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MIKOLAJ KOPERNIK
JEDNYM Z TRZECH FILOZOFOW GIORGIONA?*

W zwiazku z wystawg dziet Giorgiona, zorganizowana w Wenecji w 1955 r.,
wtoski historyk kultury Bruno Nardi wysunal hipotezg¢, Zze najmtodszym z ,,trzech
filozoféw” przedstawionych na stawnym obrazie o tym tytule, nalezacym do
zbioréw Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, jest najpewniej Kopernikl. To
domniemanie rozwinagl w dwadzie$cia lat pozniej Sergio Bellini w referacie
wygloszonym z okazji odstonigcia popiersia Kopernika w Uniwersytecie Pade-
wskim w 1976 r.2 Przed kilku laty domyst przypomnial Giorgio Tabarroni w stu-
dium o Koperniku i arystotelikach bolonskich’. O ile udalo mi si¢ zorientowac,
z autoréw polskich sprawe przedstawil jedynie Bronistaw Bilinski we wloskoje-
zycznych opracowaniach dotyczacych padewskiego okresu w zyciu Koperni-
ka4. Identyfikacja ta bywa cytowana, ale tez i czgsto kontestowana w publikac-
jach poswigconych tworcy obrazu. Ze wzglgdu na wage problemu dla ikonografii
i w ogole biografii naszego wielkiego astronoma, warto rzecz przyswoic polskiej
literaturze kopernikanskiej, rozwazy¢ wszystkie ,,za” i ,,przeciw’, a takze rozpa-
trzy¢ w innych jeszcze, nie poruszanych dotad aspektach.

¢ Pierwsza wersja niniejszego artykulu przedstawiona zostala na sesji ,,450 lat
Kopernikanskich Obrotéw”, zorganizowanej przez Zaktad Nauk Spotecznych Instytutu
Historii Nauki, Oswiaty i Techniki PAN oraz Muzeum Techniki w Warszawie 22
stycznia 1993 r.
Z ogromne]j liczby opracowan dotyczacych tworczo$ci Giorgiona staratam si¢ dotrzec
bezposrednio do wszystkich bardziej istotnych dla prezentowanego tu problemu. Za
nadestanie mi kserokopii szeregu publikacji zechca przyja¢ wyrazy mej wielkiej
wdzigcznos$ci Pan Prof. Silla Zamboni z Bolonii i Pani Eustathia Costopoulos z Paryza.
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Zycie tworcy malowidla, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli wenec-
kiego renesansu, prawie nie jest znane. Urodzit si¢ w Castelfranco Veneto, poto-
zonym trzydziesci kilometréw na pdinoc od Padwy, czterdziesci od Wenecji.
Pochodzit z ubogiej rodziny i nie wiadomo, jakie nosit nazwisko. Nazywano go
Giorgio lub Zorzi (w dialekcie weneckim) da Castelfranco, a z czasem w wersji
zgrabionej - Giorgione (Zorzon), po polsku powiedzieliby$Smy - Jerzysko lub Jur
(kierujac si¢ zdrobnieniami Jerzyk i Jurek). Pierwszy wtloski historyk sztuki,
nieoceniony biografista artystow doby Odrodzenia, sam malarzi architekt, Giorgio
Vasari (1511-1573) napisat o swym imienniku, Ze nazywano go tak ze wzgledu
na ,,okazalg posta¢ i wielkos¢ ducha” (,,dalie fattezze della persona et la grandezza
dell’animo”)s.

Zyt i dziatal na przetomie Quattro i Cinquecenta. Urodzil sic w 1477 lub
1478 r., zmarl przedwczesnie i nagle w czasie zarazy panujgcej w Wenecji jesie-
nig 1510 r. Jego tworczos¢ otwiera pelni¢ renesansu weneckiego, czynigc z mias-
ta na lagunach ognisko godne rywalizowac¢ w tej dziedzinie z Florencja i Rzymem.
Malarze weneccy nie mieli mozno$ci studiowania dziet antyku - wyjasnia Vasari
- studiowali wigc bezposrednio naturg¢. Giorgione tak rozmitowat si¢ w jej pigknie,
ze nie chcial malowac niczego,jak tylko to, co obserwowat ,,na zywo” (,,dal vivo”).
Tym niemniej zawdzigczatl pono¢ wiele dzietlom Leonarda, ktorego podziwiat
szczegolnie za uchwycony w nich §wiatlocien. Sam tez malujac olejno i al fresco
ozywiat rzeczy martwe, wydobywajac w niezrownany sposob tony kolorow i cie-
nie. Oddalit si¢ od suchej i martwej maniery, jaka cechowata pierwszych wybit-
nych malarzy weneckiego renesansu z rodziny Bellinich, nadat swym dzietom
nowszy styl o formach bardziej kragtych, migkkich i harmonijnych, z cieplem
irozognieniem koloréw (,,eon certo flammeggiare di colori”). Vasari, ktory zbierat
wiadomosci na miejscu w latach 1541-1542 iw 1566r,, ze zdumieniem dowiedziat
si¢, ze Giorgione malowal od razu pedzlem i farbami, bez wykonywania szkicow
rysunkowych, czego zreszta nie pochwalal. Indywidualno$¢ Giorgiona sprawila,
ze odciagnat od warsztatu Bellinich swego prawie réwiesnika, pozniejszego dtu-
gowiecznego ,.ksi¢cia malarzy weneckich” - Tycjana, a takze Sebastiana Lucia-
niego zw. del Piombo, ktoérych Vasari okresla jako jego uczniéw. Konczyli oni
niektore obrazy Giorgiona, a wspotczesni mylili ich dzieta, co nawet spowodowac
mialo zerwanie przyjaznych wigzow Giorgiona z Tycjanem. Giorgione cieszyt si¢
juz za zycia wielkg stawa, zwlaszcza jako doskonaly portrecista, ktory potrafit
w zadziwiajacy sposob tchna¢ ducha w postaci i tak Swietnie oddawac¢ karnacje
ciata, jak nikt przed nim nie tylko w Wenecji lecz w ogdle®.

Dotaczmy si¢ do zachwytow Vasariego przypominajac niezréwnane psycho-
logicznie wyrazy bezbrzeznego, lirycznego smutku Madonny z jego rodzinnego
Castelfranco, czy spokoj twarzy pograzonej w uspieniu Wenus drezdenskiej, czy
tez bezwzglednos¢ oblicza Mtodzierica, weneckiego patrycjusza z sakiewka w za-
ci$nigtej pigsci. Na swych ptotnach umial tez Giorgione tak odda¢ nastréj pejzazu
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otaczajacego ludzi i naturalne zjawiska swietlne, Zejuz wjego czasach przewazyty
one nad fabulg obrazow i staly si¢ podstawa nadanych im tytutéw. Swiety Jerzy
walczy wigc ze smokiem na obrazie Zachdd storica. Ponura i grozna aura, zwaty
chmur przecigte btyskawica, stanowia temat enigmatycznego co do znaczenia
postaci obrazu Burza. Niezwykle niegdy$ podziwiany obraz Noc niestety zagi-
nat i nie wiemy, jak przedstawiat si¢ ten pierwszy chyba w dziejach malarstwa
nokturn.

Tres¢ niektérych przynajmniej dziet Giorgiona budzita watpliwosci juz w cza-
sach Vasariego. Tak bylo np. w wypadku freskow, jakimi po pozarze z 1505 r.
ozdobit fasady odbudowanego gmachu gildii niemieckiej, Fondaco dei Tedeschi
koto Ponte Rialto (dzi$ zachowanych tylko w znikomych fragmentach). Vasari
wyznawal: , Nie widzi si¢ w tych freskach postaci, ktore by opowiadaty jakie$
wypadki albo przedstawiaty czyny wybitnych os6b w starozytno$ci lub wspotczes-
nie. Co do mnie, nie mogtem ich zrozumie¢, a takze nikt mi nie powiedziat, ze
rozumie tres¢ tych obrazow™7.

Z zachowanych dziet Giorgiona dwa najbardziej intryguja do dzi$ swa niejasna
tre$cig - wspomniana Burza oraz interesujacy nas 7Trzejfilozofowie. To ostatnie
malowidlo oplotta najwigksza ilos¢ roznorodnych interpretacji. Zanim dokonamy
przegladu catej gamy hipotez, co obraz ten moze przedstawiaé, spojrzmy na niego,
jak si¢ on przedstawia.

Malowany olejno na ptétnie, ma dzi§ wymiary 123,3 cm wysokoscii 144,5 cm
szerokosci8(il. 1). Lewa jego krawedz wykazuje, ze zostal z tej strony obciety.
Wsréd skat, na skraju lasu ukazat artysta trzy postaci, zgrupowane w prawej partii
obrazu, na jasnomiodowego koloru glazach, z grubsza ociosanych na ksztalt
stopni. Na najnizszym z nich, na pierwszym planie, tuz przy prawej krawedzi
widzimy postac starca. Stoi on w lekkim kontraposcie, w rekach trzyma demon-
stracyjnym gestem karte wzglednie tablicg, w lewej ponadto cyrkiel. Jego maje-
statyczng sylwete spowija zlotawy plaszcz, spod ktorego wida¢ dot i rekawy
brunatnej szaty spodniej. Takiz brunatny kaptur z peleryna, brzezony l$niaca
tasma, przykrywa mu glowe. Oblicze wylaniajgce si¢ sponad siwej brody ma
zwrocone w trzech czwartych do towarzysza z prawej, jakby co$ do niego méwit,
a nawet wrgcz gniewnie, ze zmarszczonym czotem z nim polemizowat.

Stojacy tuz przy nim, ale na nieco wyzszym skalnym stopniu me¢zczyzna, ujgty
w odwrotnym kontraposcie, w lekkim wykroku, odziany jest w jasnoczerwona
szateg, przewigzang srebrzysta szarfa, w tunike z 1$niacej szarofiotkowej, wzorzy-
stej materii i takaz pelerynke, spi¢ta na piersiach zlotymi zapinami. Gtowe owija
mu biaty turban z fantazyjnie wystajacym jednym koncem. Szeroka jego twarz
okolona krotkim, jasnym zarostem, zwrdcona nieco w stron¢ starca, z troche
opuszczonymi oczyma, tchnie spokojem. Lewajego r¢kajest niewidoczna, prawa
zgigta, z kciukiem w swobodnym gescie zatknigtym za szarfe.
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Trzecia posta¢ wytania si¢ w glebi spoza srodkowej (it. 2). Jest to mlodzieniec
siedzacy na trzecim, najwyzszym i najroéwniej ociosanym stopniu, zwrocony w le-
wo i ukazany z profilu. Kolorystycznie wybija si¢ w calosci obrazujegojasniejaca
biela szata z odwinigtym kolnierzem, zdobiona zlotymi taSmami na ramionach
i plecach. Ich czg$¢ przestania ciemnozielony ptaszcz, ktory uktada si¢ faldziscie
na ziemi i zakrywa lewa wyciagni¢ta noge, z widoczng stopa w azurowym sandale
(takiez sandaty maja i poprzednie postaci). Prawa noge ma mlodzieniec podgicta
i odjej bieli prawie nie odcina si¢ roztozona na kolanie karta, na ktdérej opiera on
konce cyrkla trzymanego w prawicy. Lewa r¢ka ujmuje skierowana ku gorze
katownice. Odkryta glowe mtodzienca okalajg ciemne, kedzierzawe wlosy, spoj-
rzenie jego skierowane jest ku goérze. Poza swa mtody cztowiek odizolowany jest
wyraznie od sprzezonej ze sobg pary postaci, pochtonigty wlasnym kregiem mysli
1 pograzony w jakby ,,nadstuchujacej” medytacji czy obserwacji.

Ciemna kulisa skalna zjasna $wietlista plamg u gory zajmuje ogromna potaé
obrazu z lewej strony. Najej tle stabo widoczne sa liscie krzewow i wyptywajaca
dotem woda ze zrédta. Ostro tamana krawedz skaly nastrzgpiona jest korzeniami
i trawa. Za nia na tle nieba rysuje si¢ delikatnie wysmuktle, ulistnione drzewo. Tuz
za grupa postaci wznosza si¢ pot¢zne drzewa, z prawej o zielonych koronach,
W centrum nagie, z ciemnymi, wygietymi pniami i przeplatajacymi si¢ wezowo
galeziami. Miedzy drzewami a skalg otwiera si¢ wglad w daleki pejzaz. W zieleni
wida¢ grupe zabudowan, w glgbi wzgorza biekitnieja, na horyzoncie widocznajest
poltkula stonca w ztotawej poswiacie, nad nig za$ rozowe obtoki.

Giorgione pozostawit obraz niedokonczony. Nie znaczy to jednak, by prace
nad nim musiala przerwa¢ mu $mier¢. Podobniejak Leonardo, odktadatl prace nad
niektérymi ze swych dziel, a moze rozmys$lnie pozostawial w formie niedokon-
czonej, co historycy sztuki poczytuja dzisiaj za rodzaj protestu przeciwko rzemie-
$lniczemu traktowaniu pracy artysty9. W czasie malowania Giorgione wiele na
swych obrazach zmienial, co odkryty dopiero przeswietlenia promieniami rentge-
na przeprowadzone w XX w. Badania w 1932 r. ukazaty, ze zabudowania w tle
umiejscowione byly na wzgorzu, przede wszystkim za§ wydobyly odmienny
wyglad wszystkich trzech postacill (il. 3). Oto starzec ujety byt z profilu, bardziej
szczupty, nie mial plaszcza i kaptura, broda jego byta krotsza, cyrkiel w rece
zlozony i skierowany w dol, a przéd gtowy zdobit mu dziwny, wysoki, promienisty
diadem. Srodkowy mezczyzna ukazat oblicze czarne, prawa reke miat skulona,
spojrzenie skierowane bardziej na starca. Profil najmlodszego byljeszcze bardziej
zwrocony w gore, wargi nieco rozchylone, brwi podniesione jakby w zdziwieniu,
czolo odkryte i wypukte, na gtowie miat jakie$ nakrycie, czgsciowo przystonigte
przez posta¢ srodkowa. Lepiej byta widoczna karta roztozona na jego kolanie.
W ostatecznej wersji postaci zostaly jakby uproszczone, przybraly wyglad bardziej
klasycyzujacy i monumentalny.
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Jakie byly dzieje malowidla i rozumienie catosci przedstawienia? Pierwsza
wzmianke o obrazie pozostawit Marcantonio Michiel, o okolo sze$¢ lat mtodszy
od Giorgionajego przyjaciel, wyksztalcony w tacinie i grece, zwigzany z krggami
literackimi i filozoficznymi Wenecji. Byl amatorem sztuki i kolekcjonerem, po-
siadal np. ,,akt w pejzazu ” Giorgiona, a miat dostep do najlepszych éwczesnych
zbiorow. Michiel jest autorem cennego diariusza, spisywanego w latach 1525-
1543, w ktorym gromadzil materiaty do dziela o wspotczesnym mu malarstwie.
Prace nad nim zarzucil, nie chcac konkurowac z Vasarim i diariusz jego pozostat
niewydany az do XIX w.ll W 1525 r. w domu Taddea Contariniego w Wenecji
ogladal Michiel w$rdd czterech obrazow Giorgiona nasz obraz wiedenski i najego
temat zapisal: ,,Pl6tno malowane olejnie, trzech filozofow w pejzazu, dwoch
stojacych, jeden siedzacy, ktory kontempluje promienie stoneczne, z owa skalg
oddana tak cudownie, zaczgte byto przez Zorziego da Castelfranco, a skonczone
przez Sebastiana Wenecjanina” (,,La tela a oglio dell! tre phylosophi nel paese, dui
ritti et uno sentado che contempla li raggii solari, cun quel saxo finto cusi
mirabilmente, fu cominciata da Zorzo da Castelfranco et finita da Sebastiano
Venitiano™)12. Od Michiela zatem pochodzi nazwa obrazu, jakiej dzi§ uzywamy
oraz informacja o wykonczeniu ptotna przez Sebastiana del Piombo.

W ponad sto lat p6zniej, w 1636 r. obraz znajdowat si¢ w kolekcji Bartolomea
della Nave. W 1638 r. zakupit t¢ kolekcje ambasador angielski w Wenecji lord
Basil Fielding. Jej katalog pod nr42 okresla postaci jako astronomow i geometrow,
ktoérzy kontemplujg i mierza (,,a picture with 3 astronomers and geometricians in
a landskip who contemplat and measure, of Giorgione da Castelfranco™)13. Juz
w dziesig¢ lat pozniej kolekcja przeszta w rece arcyksigcia Leopolda Wilhelma,
namiestnika Niderlandéw Hiszpanskich i znalazta si¢ w Brukseli, a nastgpnie
w Wiedniu. Inwentarz galerii arcyksigcia z 1659 r. méwi o matematykach, ktorzy
dokonuja pomiaru wysokosci nieba (,,Ein Landschaft von Ohlfarb auf Leinwath,
warin drey Mathematici, welche die Masz der Hochen des Himmelsz nehmen. In
einer vergulden Ramen mit Oxenaugen, 7 Span hoch und 8 Span 8 1/2 Finger
braidt. Original von Jorgonio™)l4. Dokladne wymiary obrazu podane w pi¢dziach
i palcach pozwalaja dzi$ ustali¢, ze po tej dacie obcigty zostat o okoto 17 cm.
Pierwotnie miat wigc wymiary ok. 123 x 162 cm (obcigcie stwierdzono po wyjeciu
obrazu z ram w 1953 r.). Obraz posiadatl ksztalt nieco hardziej wydtuzonego,
lezacego prostokata.

Potwierdzaja to rowniez pierwsze zachowane zrodta ikonograficzne. Oto, gdy
obraz znajdowat si¢ jeszcze w Brukseli, malarz nadworny arcyksigcia i kustosz

jego zbiorow, David II Teniers (1610-1690) wykonal akwaforty dziet z jego
kolekcji, wydane jako Theatrum pictorium Davidis Teniers Antverpiensis Bruxe-
llae 1658)15. Znalazto tu miejsce m.in. trzynascie akwafort dziel przypisywanych
wowcezas Giorgionowi, nr 20 to nasz obrazlt. Rylec Teniersa nie nadawal si¢
zupelnie do oddania poetycznosci giorgionowskiego przedstawienia. Teniers
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wykonatl ponadto kopi¢ malowang obrazu, podobnie pozbawiong wszelkiego
uroku i nastroju oryginatu, znajdujaca si¢ dzis takze w Wiedniul7. O tym, jak ten
najbardziej znany malarzrodzajowy Niderlandow Potudniowych XVII w. podcho-
dzil do arcydzieta z kregu weneckiego Renesansu $wiadczy dosadnie druga
wykonana takze przez niego kopia obrazu, dzi§ w National Gallery Irlandii w Dub-
linie, jawnie parodystyczna - starcowi dal w rece lopate i sakwe, srodkowemu
mezczyznie kostur, mtodziencowi talerz i tyzke, odzial ich w ubiory niechlujne
i rozchelstanel§ (il. 4). Te chybione i ironizujace przekazy $wiadczajednak o jed-
nym - skata z lewej siggata swym podndézem az poza centrum obrazu, a jasny
refleks widoczny dzi$ tylko w narozu sptywat od gory do samego dotu wielkim
Swietlistym pasem.

Od 1II potowy XVII w. obraz Giorgiona znajduje si¢ w Wiedniu, wtopiony
z czasem do kolekcji cesarskiej i wystgpuje stale w jej katalogach. I tak np. w ka-
talogu Christiana von Mechel z 1783 r. postaci okre$lone zostaty jako trzej Medrcy
2e Wschodu, oczekujacy na gwiazde betlejemska (,,Giorgione, die drei Weisen aus
dem Morgenland, die den Stern von Bethlehem erwarten’’)19. W 1837 r., w okresie
pozytywizmu okreslono ich natomiast jako ,,mierniczych ze Wschodu” (,,Die
Feldmesser aus dem Morgenland”). W 1881 r. powrdcono do trzech Medrcow
wschodnich (,,Die Drei Morgenldndischer Weisen”)2".

Od lat 80-tych XIX w., w rozwijajacej si¢ odtad stale nowoczesnej historii
sztuki, rozpoczeta si¢ wielka dyskusja nad problemami treSciowymi obrazu.
W ciaggu tych ostatnich stu lat sformutowano blisko dwadziescia roznych prob
interpretacyjnych, ktore uktadaja si¢ w pewne wigksze grupy, a poszczegolne
interpretacje wzajemnie si¢ czasem zazebiaja.

Zacznijmy od hipotez laczacych przedstawienie z konkretng scena- wydarze-
niem o podktadzie literackim lub historycznym. [ tak np. Franz Wikhoff widziat
tu epizod z Eneidy (VIII,306-358) - krola Ewandra z synem Pallasem, ukazuja-
cego Eneaszowi skale, na ktorej ma zbudowac¢ Kapitol2l. Jednakze, jak sarkasty-
cznie zauwazyt pozniej Lionello Venturi, rzekomy Ewander nie wskazuje na skale,
orientalny Eneasz na nia nie patrzy, zwrdocony ku niej jest tylko syn kroéla. Jest wigc
tylko skala, a to za malo22. Innemu badaczowi scena kojarzyla si¢ z magiem
Merlinem z legend bretonskich, znanych takze we Wloszech23. Probowano tez
dopatrzy¢ si¢ tu postaci z rzymskiej historii - Marka Aureliusza, ksztatlconego
przez dwoéch filozofow na Monte Celio24, to znow Abrahama z historii biblijnej,
nauczajacego Egipcjanls.

Bardzo wielu zwolennikéw zyskata i nadal zyskuje nowo-testamentowa inter-
pretacja obrazu, lgczaca jego postaci z Medrcami ze Wschodu z Ewangelii §w.
Mateusza (11,1-3). U jej podstaw stoi wspomniany zapis inwentarzowy z 1783 r.
Mechela. Nie znajac go zreszta, domyst taki wysunat najpierw w 1930r. francuski
historyk sztuki Louis Hourticq26. Z kolei w imig¢ takiej koncepcji Johannes Wilde
postulowal i przeprowadzit badania rentgenem, ktérych wyniki zdawaty si¢
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przesadza¢ kwestig, przynajmniej w odniesieniu do pierwszej wersji malowidla,
skoro odstonita si¢ czarnoskora twarz postaci w turbanie i diadem-korona starca.
Mechel pisat o oczekiwaniu gwiazdy betlejemskiej i Wilde pierwszy wskazal na
apokryficzne zrodla przedstawionej sceny, réznej od tak rozpowszechnionego
w ikonografii Holdu Trzech Krolill. Apokryty opowiadaja, ze na wysokiej gorze
porosltej drzewami, bijacej zrodtami, w ktérej byla pieczara, oczekiwata w ciagu
dilugiego czasu, bo z pokolenia na pokolenie, znaku przyjscia Mesjasza grupa
magow (wedlejednych zrédet w liczbie dwunastu, wedle innych - trzech).

W tym kierunku poszia tez interpretacja diagramu naszkicowanego na karcie
w rekach starca, jakg dat Robert Eisler28. Jego zdaniem wida¢ na nim petle orbity
Jupitera znajdujacego si¢ blisko znaku Koziorozca, a ponizej koto zgbate. Kazde-
mu z z¢béw odpowiada numer od 2 do 7, numery | i 8 zakrywaja r¢kawy starca.
Koto takie wprowadzil Tcbin ibn Qarrah migedzy sfer¢ gwiazd stalych a niebo
krystaliczne w celu wyjasnienia oscylacji (,,nutatio”, ,,trepidatio”) punktow zwrot-
nikowych. To zjawisko mialo za$ pozostawa¢ w zwigzku z obserwacja heliakal-
nego wschodu gwiazdy, oznaczajacej narodziny Zbawiciela.

Interpretacje postaci jako trzech Magow silnie popart réwniez Creighton
Gilbert, stwierdzajac, ze jezeli jedna z trzech postaci byta pierwotnie pomyslana
jako Murzyn lub Etiopczyk, to cata trojka automatycznie identyfikuje si¢jako trzej
Magowie-astrologowic i laki pozostaje sens obrazu mimo ostatecznej zmiany
karnacji jednego z nich29. Od XIV w. bowiem bardzo czgsto postaci trzech
Medrcow symbolizowaly trzy 6wczesnie znane czgsci Swiata — Azje¢, Europe i Af-
ryke. Dodajmy, ze ikonografii trzech Magow odpowiada takze wiekowe zr6zni-
cowanie postaci na starca, me¢za w sile wieku i mtodzienca. Fern Rusk Shapley
odnalazt ponadto we wspotczesnym Giorgionowi obrazie Adoracji Dziecigtka
Vittoria Carpacelaz 1505 r. nadjezdzajacych z oddali trzech Kroli, z ktorychjeden
ma na glowie wysoki diadem, podobny do diademu starca3(.

Inne argumenty na poparcie interpretacji biblijnej wydobyto odczyszczenie
powierzchni obrazu w 1953 r., gdy to na tle ciemnej skaty ukazaty si¢, niewidoczne
przedtem - zroédio wody, figowiec i pedy bluszczu. Friderike Klauner wykazata,
na szerokim tle porbwnawczym, wystepowanie figowca i bluszczu jako elemen-
tow symbolicznych w kontek$cie watkow zwigzanych z grzechem pierworodnym
i dziejami Odkupienia3l. Klauner nie twierdzila jednak wcale, jakoby trzy postaci
Giorgiona ztozyly juz hotd Chrysusowi w ztobku wjaskini, jak to mylnie podawali
niektérzy pozniejsi autorzy3l.

Do znaczenia sceny jako odkrycia gwiazdy powrocil Michael Auner, podkre-
$lajac, ze mtodzieniec ustalajej potozenie, a skoro stonce zachodzi na horyzoncie,
to gwiazda pojawia si¢ rownoczesnie na wschodzie, a raczej, jak si¢ poprawia, na
potudniowym-wschodzie, tak wi¢c jak liczac od Wenecji usytuowane jest Betle-
jem (autor zaktadal zatem jakby aktualizacj¢ miejsca obserwacji)33.
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Na poczatku lat 70-tych Herbert von Einem opowiedzial si¢ za wersja trzech
Magow , cho¢ tylko w stosunku do pierwotnej koncepcji Giorgiona, wskazujac,
obok tekstow apokryficzno-legendarnych, takze na plastyczny przyktad tego nie-
typowego w sztuce przedstawienia i to na przylde,td wenecki - plaskorzezbe
romanskaz XIII w. na kolumniecyborium w bazylice Sw. Marka. Lewy Mag siedzi
nad kula (sfera nieba), dwaj stoja - Srodkowy czyta ze zwoju proroctwo Balaama,
prawy wskazuje na gwiazde34.

Wszystkie zrodta pisane (Opus imperfectum in Matthaeum, Scriptura Seth,
Legenda aurea) oraz ikonograficzne zebrat razjeszcze i szczegdlowo przedstawil
Salvatore Settis w 1978 r., dodajac wlasne spostrzezenia i si¢gajac do wloskiego
teatru religijnego, Rappresentazione dei Re Magi3). Settis podobnie jak Gilbert
starat si¢ wykazac, ze nic ulegajacy watpliwosci dla wielu badaczy sens pierwszej
wersji obrazu pozostal aktualny takze dla wersji ostatecznej. Podobnie bowiem
ujat Giorgione trzech Magdéw w scenie Adoracji z National Gallery w Londynie36.
Malarz w koncowej wersji uczynil trojk¢ wiedenska ludzmi bardziej prostymi,
zamieniajac za$ wyraz zdziwienia mtodzienca na wyraz medytacji i badawczego
skupienia, lgczac $cislej twarz starca z jego sgsiadem, potozyl nacisk na ludzkie
dociekanie, na samodzielne dochodzenie za pomoca instrumentéw naukowych do
odkrycia przepowiadanej gwiazdy. Autor przypomina, ze $w. Hieronim nazywat
Medrcoéw - ,,phylosophi Chaldeorum” i ze Piotr Comestor pisat o tych, ktérych
Persowie nazywaja magami, a Grecy filozofami (,,quos enim Graeci philosophos,
Persae magos apellant”). W ujeciu Giorgiona Medrcy ewangeliczni przybrali za$
posta¢ filozoféw natury w XVI-wiecznym rozumieniu. Settis przywoluje toczone
na przelomie Quattro i Cinquecenta dyskusje wokot astrologii. W 1487 r. we
Florencji Marsilio Ficino w Praedicatio de stella Magorum i w komentarzu do De
Mysteriis Jamblicha opowiadat si¢ za koncepcja przepowiednijako daru boskiego,
objawianego ludziom na drodze taski. Polemizowat z nim Pico della Mirandola
w Disputationes adversum astrologiam divinatricem, potgpiajac dywagacje astro-
logiczne i nadajac gwiezdzie betlejemskiej charakter zjawiska wyjatkowego,
odkrytego przez astronomow na drodze naukowego wysitku. Settis przyjmowat,
ze niezwyktle zjawisko Swietlne na obrazie ma swe zrodlo z przeciwleglej strony
1 odbija si¢ od wngtrza pieczary, przed ktorg znajduje si¢ trzech Magow.

W interpretacji trzech filozoféw jako trzech Medrcow ze Wschodu inni bada-
cze wskazujg szereg stabych punktéw. Tak wazna w argumentacji ciemna pier-
wotnie karnacja Srodkowego mezczyzny okazata si¢ z czasem watpliwa.
Przeswietlenia rentgenem innych obrazow z epoki wykazaty, ze nieraz u tej samej
postaci wychodzi réwnocze$nie jedna r¢ka lub noga ciemna, a druga jasna i po-
dobnie jest z postacig z obrazu wiedenskiego, gdyz re¢ka postaci z ciemnym
obliczem jest o wiele jasniejsza3]. Gustav Friedrich Hartlaub zaprzeczyt, jakoby
chodzilo o obserwacj¢ heliakalnego wschodu gwiazdy wedle sugestii Eislera.
Stonce widoczne na horyzoncie jest bowiem dalekie od zrodta Swiatla z lewej i nie
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wschodzi, a zachodzi. Hartlaub dowodzil poza.tym, ze przekazy apokryficzne
mowiace o wysokiej gorze (zwanej w tekstach Mons Imperialis, Mons Victorialis,
gora Faus w Indiach) zupehie nie znajduja odbicia w sytuacji na obrazie, gdzie
widzimy tylko nieznaczne wzniesienie, z budowlami po drugiej stronie jakby
doliny38.

Wielka grupa badaczy traktuje temat obrazujako alegori¢. W tym duchu zostata
ujeta pierwsza nowoczesna proba wythumaczenia sensu malowidta Huberta Jani-
tschka z 1871 r.39 Autor ten spojrzat na trzy postaci jako na uosobienie trzech
wielkich epok w dziejach ludzkiej mysli - filozofii starozytnej, $redniowiecznej
i renesansowej. Przypuszczal, ze Starozytnos¢ reprezentuje najprawdopodobniej
Arystoteles, Sredniowiecze uczony arabski — Awicenna lub Awerroes, Renesans
za$ nieokreslony blizej mysliciel doby humanizmu. W ten sposéb zréznicowa-
nie wiekowe postaci odpowiadaloby tym trzem epokom, od najstarszej do naj-
mtodsze;.

Szereg autoréw powtarzatlo odtad to domniemanie lub modyfikowato wedle
wlasnych domystéw sens alegorii. Wszystkie te domysly obracaja si¢ w kregu
dziejow ludzkiej mysli, systemow religijnych, filozoficznych i naukowych, nabie-
rajac to wydzwigku bardziej ogoélnego, to bardziej szczegotowego. Mimo, ze
niektérych historykéw sztuki, zdezorientowanych ilo$cig wysuwanych hipotez,
zaczgla wrecz zachwycaé ,,niecokreslonos¢ liryczna zasadniczej koncepcji”, ze
widza tu jak Lionello Venturi, zdecydowany krok artysty w kierunku ,,autonomii
fantazji sztuki", twierdza, ze Giorgione dokonywat zmian kierujac si¢ nie schema-
tami tresSciowymi a wymogami formy artystycznej4l, ze temat jego obrazow jest
W gruncie rzeczy nieistotny4l, proby rozszyfrowania trojki postaci stale sg w rozny
sposob ponawiane.

Sam Lionello Venturi odczytywal niegdy$ sens obrazu z punktu widzenia
ogolno-psychologicznego42. Uwazajac wszystkie trzy postaci za astrologdéw, roz-
poczynat swa interpretacje od najmtodszego, ktory entuzjastycznie studiuje, mie-
rzy i czerpie elementy wiedzy z obserwacji, az popada w liryczne zamyslenie,
pozwalajac swej fantazji szybowa¢ wzwyz. Dojrzaly uczony rozumuje spokojnie,
skupiony w sobie, pewien siebie, jest panem swych mysli. Starzec, opierajac si¢
na wieloletnim doswiadczeniu wyktada z sila swe teorie, zada postuchu, czuje si¢
kodyfikatorem i autorytetem, narzuca go. Podobnie Wilde uznat, ze w wersji
ostatecznej Giorgione poniechal tradycyjnego przedstawienia trzech Magow,
wzglednie je zmodyfikowal, dajac klasycyzujaca alegori¢ trzech okreséw zycia
badacza, trzy typy ,,vitae contemplativae” - szukania, rozumowaniai nauczania43.

Zaogoblnaalegori¢ madrosci $wiata starozytnego uznat obraz Ellis Waterhouse,
dopuszczajac mozliwos¢ aluzji do trzech Magdw4d. Przypuszczat, Zze ten skapany
w $§wietle zachodzacego stonca §wiat stanowi pendantdo obrazu przedstawiajace-
go $w. Franciszka w promieniach poranka pgdzla Giovanniego Belliniego, znaj-
dujacego si¢ niegdy$ w tej samej kolekcji Contariniego. Wcze$niej natomiast
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dopatrywano si¢ wlasnie tu postaci ze §wiata religii. Alessandro Parronchi, odwo-
hujac si¢ do wystepujacych w sztuce sakralnej kregu weneckiego troistych zesta-
wien: doktora Kosciola, ewangelisty i proroka, uwazal trojk¢ Giorgiona za $w.
Hieronima (najstarszego), Dawida (w turbanie) i $w. L.ukasza4s.

W specyficznym kierunku poszly interpretacje Hartlauba, ktory potaczyt dzieta
Giorgiona z kregiem wiedzy hermetycznej (astrologii, a zwlaszcza alchemii) i kil-
kakrotnie na przestrzeni blisko trzydziestu lat (1925-1953) do problematyki tej
powracald6, Jego zdaniem trzy postaci odpowiadajg trzem stopniom wtajemnicze-
nia — ucznia, towarzysza i mistrza, na wzor hierarchii cztonkéw pdzniejszych
zwiazkoéw rézokrzyzowcow i wolnomularzy. Za poprzedniczki takich to zwiaz-
kow uwazal renesansowe akademie, zwlaszcza inspirowane nurtem neoplatoni-
zmu. Podkreslat, ze przedstawicieli wiedzy tajemnej, poszukiwaczy kamienia
filozoficznego nazywano w XVI w. filozofami. Cyrkle i kagtownice (wegielnice),
a nawet wezel u pasa i ozdoby stroju postaci w turbanie poczytywat za symbole
z kreggu hermetycznego. Wykres w rekach starca rozszyfrowat tez w duchu
astrologiczno-alchemicznym - ze Stoncem, Ksi¢zycem i wielkim kwiatem (Mar-
garita). Przypuszczal, ze obraz powstal na specjalne zamowienie stowarzyszenia
wiedzy tajemnej i ze sam Giorgione musial by¢ jego cztonkiem.

Silny nacisk ktadt Hartlaub na powigzania z idea saturnijskiej melancholii.
Dowodzit, ze w Renesansie, w mysli Ficina nastapito uszlachetnienie Saturna,
ktory stat si¢ patronem uczonych medytujacych i pustelnikow. W ikonografii
pojawil si¢ on pierwszy raz w tej roli w pétnocnych Wioszech, na malowidtach
zdobigcych Salone w Palazzo della Raggionc w Padwie. Autor staral si¢ zebrac
przyklady zainteresowan teorig Saturna w kregu Giorgiona. Zwroécit przede wszy-
stkim uwage na nie wiele oden mlodszego Giulia Campagnole (1482-1515). Jest
on m.in. autorem ryciny z 1507 r. przedstawiajacej poinagiego starca w pozie
zadumanej, wspartego na gtazie, na ktérym widnieje napis: Satumus47. Campa-
gnola rytowal rowniez siedzgcego mlodzienca z czaszka u stop, by¢ moze wedtug
zaginionego malowidla Giorgiona48. Zainteresowania te rozwijatyby si¢ niezalez-
nie i wezesniej od podobnych fascynacji Durera, tworcy stynnej Melancholii |
z 1514 r. Diirer przebywal w Wenecji w 1506 r. i mégt poznaé krag Giorgiona.
Jego personifikacja kobieca melancholii przybrata znamiona szalenstwa i rezyg-
nacji, podczas gdy wloskie wizje byly bardziej stonowane i spokojne, wskazywaty
na wyzszego typu, filozoficzng i twoércza medytacj¢. Trzy postaci Giorgiona
bylyby przyporzadkowane trzem stopniom melancholii, a takze trzem wtadzom
duszy: ,,imaginatio”, ,,ratio” i ,,mens”’. Zdaniem Hartlaubanajbardzie;j ,,satumijski”
jest mtodzieniec. Autor sktonny byl nawet dopatrywac si¢ tu autoportretu samego
Giorgiona, ktorego rysy znane sg z obrazu, przedstawiajacego go jako Dawida
z glowa Goliatad9. Wykazuja one pewne podobienstwo do najmtodszego z fi-
lozofow, okazalo$¢ postury Giorgiona nie znajduje jednak pokrycia na obrazie,
na ktorym milodzieniec nie wybija si¢ pod tym wzgledem w pordéwnaniu
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z pozostalymi postaciami. Hartlaub zwracal rowniez uwage na sceneri¢ malowidta
1,,c0$ na ksztalt pieczary” wsrdd skatl taczyl z wnetrzem ziemi, pieczarg Saturna
i rola pieczar we wszystkich inicjacjach i wtajemniczeniach.

W $lad za hermetycznymi poszlakami Hartlauba poszlo kilku innych badaczy.

Giinther Tschmclitsch wypowiedziat si¢ za ,,podwojnym znaczeniem” postaci,
jako Magéw apokryficznych i rOwnocze$snie magoéw-ezoterykoéwS). Podobnie
Maurizio Calvesi widziat w Magach filozoféw-hermetykow, a z kolei identyfiko-
wal ich konkretniejako ,.trzy razy najwigkszego Hermesa” - Mojzesza, Zoroastra
i Pitagorasa lub Talesa5l. T. Zaunschirm uznat rowniez, Ze jest to przedstawienie
Hermesa Trismegistosaijego zwolennikowS2.

Domysty Hartlauba wzniecity szereg zastrzezen. Rachel Wischnitzer-Bemste-
in zauwazyla, ze zstgpujace usytuowanie postaci na obrazie nie zgadza si¢ z idea
coraz wyzszego ich rzekomego wtajemniczenia$3. Mozliwos$ci nawigzan do dzieta
Agrippy von Nettesheim Occultaphilosophia podwazone zostaty przez Settisa ze
wzgledow chronologicznych (rekopisy pochodza dopiero z 1509 r.)54. Potozenie
calego nacisku na wiedzy tajemnej wywotalo zdecydowany protest Bruno Nardie-
g055.

Z kregiem filozofii platonskiej i neoplatonskiej, ale w jej renesansowej, chrze-
$cijanskiej reinterpretacji, staral si¢ zwigza¢ alegoryczno$¢ obrazu Peter Meller,
wyktadajac wyniki swych dociekan w latach 60-tych i na nowo w 1981 r.56 Autor
ten zajat si¢ z jednej strony przedstawieniami filozoféw w ikonografii wczesniej-
szej, Sredniowiecznej i renesansowej, a takze pozniejszej, barokowej. Z drugiej zas
strony szukat klucza interpretacyjnego w alegoriach dotyczacych stoncaipieczary
z Republiki Platona (rozdz. VI-VIII), omawianej tam edukacji filozofow i trzech
stopni poznania, odpowiadajacych geometrii, fizyce i teologii, przechodzeniu od
Swiata materialnego do $wiata idei, z mroku ku $wiatlu. W postaciach widziat
samego Platona, przedstawionego jako starzec w kaptanskim stroju, krol-filozof,
mtodszego oden Arystotelesa oraz najmlodszego, ucznia Arystotelesa, Aleksandra
Wielkiego. Tak intrygujace badaczy podwojne zrodto §wiatla na obrazie thumaczyt
jako dwa stonca-ziemskie, ktore zachodzi oraz wieczne, niezmienne, ktore nigdy
nie zachodzi. Siggajac do patrystyki i symboliki stonca u Ficina wskazywat, ze Sol
lustitiae to sam Chrystus, ze Platon i Arystoteles uwazani byli za prekursoréw
religii chrzescijanskiej. Na karcie wykresu zamiast ,,celus” (jak Eisler) odcyfrowat
litery ,,Cristo”, liczby taczyt za$ z tajemniczym ,,numerus nuptialis” Platona,
oznaczajacym harmoni¢ niebai ziemi, koto promieniste interpretowatjako otoczo-
ne plomieniami empireum.

Rozpatrujac przyklady ikonografii uczonych Meller zauwazyl, ze zaré6wno
Platon jak i Arystoteles byli nieraz przedstawiani we wschodnich zawojach na
glowach. Wskazal ponadto na stawng ich par¢ na fresku Szkofa Ateriska Rafaela
w Stanzach watykanskich - starca i m¢za w sile wieku — ktora to para oddziatata
takZze na przedstawienia sw.§w. Piotra i Pawta$7. W zwiazku z tym przypomnijmy,
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ze Rafael rozpoczat prace nad swym freskiem w 1509 r,, a ukonczyt go w 1511 r,,
wiecjuz po $mierci Giorgiona. O ile centralna para filozofow na Watykanie zostata
$cisle zidentyfikowana (jeden trzyma ksigge z tytulem 7imeo na grzbiecie, drugi
takaz z tytutem Etica), to jednak roj pozostatych postaci jest w wigkszosci przed-
miotem niepewnych domystéw, podobnie jak Trze/filozofowie Giorgionass.

W interpretacjach Trzech filozoféw wielu badaczy powraca do dawnej mysli
Janitschka, wysuwajacego na plan pierwszy Arystotelesa. | tak Arnaldo Ferrigu-
ta’9 i Terisio Pignatti60 sa zdania, ze chodzi o upostaciowanie trzech form ary-
stotelizmu, trzech pradow Scierajacych si¢ na polu filozoficzno-naukowym w kre-
gu padewsko-weneckim - arystotelizmu scholastycznego, awerroizmu i rodzacej
sig renesansowej filozofii natury. Domenico Parducci do Arystotelesai Awerroesa
dodat natomiast Wergiliusza, ktory w legendzie $Sredniowiecza przemienil si¢
w maga, ludziom za$ Renesansu stat si¢ bliski przez swe umilowanie naturyb6l.
Ludwig Baldass wysuwat inngjeszcze trojke uczonych starozytnych - Pitagorasa,
Ptolemeusza i Archimedesat2. W$rdd tych, tak réznie formutowanych, triad filo-
zofow, matematykow i astronomoéw, tylko w dwoch wypadkach pojawity si¢ proby
identyfikacji najmtodszego z filozofow z konkretng postacia z epoki Renesansu.

W 1945 r. Wischnitzer-Bemstein z dwojka uczonych starozytnych — Arystote-
lesem i Ptolemeuszem ztaczytaprzedstawiciela niemieckiej astronomii wczesnego
Renesansu, czynnego réwniez w Padwie, Rzymie i Wenecji - Johanna Miniera
Regiomontanusa(1436-1476)3. Autorka rozpoczeta swe rozwazania od poszuki-
wania najbardziej znanego astronoma przetomu XV i XVI w. i znalazta go w osobie
Regiomontana. Zwrocita uwage na rycing frontispisowa z jego dziela Epitoma in
Almagestum Ptolomei, wydanego w Wenecji w 1496r,, przedstawiajaca Ptolemeu-
sza 1 Regiomontana siedzacych w otwartym pejzazu pod wielka sferg armilama
i dopatrzyta si¢ szeregu podobienstw do postaci mezczyzny w wieku $rednim
1 me¢zczyzny mlodego na obrazie Giorgiona. Ptolemeusz nie ma wprawdzie turba-
nu tylko korong, ale nosi podobna pelerynke za§ Regiomontanus ma szeroki
kolnierz i wzory na szacie (ogladanej tu z przodu). Ptolemeusz jest brodaty i star-
szy, Regiomontanus w $rednim wieku, z ogolong twarza i czapa renesansowg (jak
mtlodzieniec w pierwszej wersji obrazu). Giorgione odmtodzitby wigc t¢ parg na
swym ptotnie, ze wzgledu na dodanie starcajako trzeciego. Wischnitzer-Bernstein
widzi w nim Arystotelesa z wykresem w typie wykresow do dziela De coelo,
wielkiego perypatetyka — ukazanego w pozie kroczacej, z ogorzala twarza, z glowa
ochroniong kapuzg. Autorka reprodukowatla ponadto kilka jeszcze wizerunkow
Regiomontana, ale prawie wszystkie pdzniejsze i konwencjonalne.

Za jej domniemaniem miata jednak przemawia¢ takze wielka skata, pojeta
przez nig jako aluzja do nazwiska astronoma z Konigsbergu vel de Monte Regio.
Poniewaz oznaczal on swe ksiggi diagramem potkolistej gory z krzyzem na
szczycie i dwoma gwiazdami po bokach, sugerowata, ze niemiecki uczony przed-
stawiony zostal przed goéra-Kalwaria, z ktorej bije mistyczne §wiatto i ze wlasnie
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ten swoj emblemat przy pomocy cyrkla i ekierki rysuje na karcie. Mimo szeregu
naiwnych do$¢ stwierdzen, praca Wischnitzer-Bernstein zawiera sporo innych
cieckawych obserwacji, do ktorych jeszcze powrdcimy.

W dziesig¢ lat po tej probie Bruno Nardi sformutowat inng triadet4. Brodatego
starca w klasycyzujacym ubiorze uznat za bezspornego,,ojca astronomii” (przypo-
mnial, Ze w $redniowieczu i renesansie matematykow i astronomoOw nazywano
filozofami) -Ptolemeusza, ktory dozy¢ miat latblisko dziewigédziesigciu. Wykres
na karcie wigzalby si¢ wigc z Almagestem. Wydobyty promieniami rentgena
diadem-korong przyjat za potwierdzenie swej tezy, skoro Ptolemeusza utozsamia-
no przez wieki niestusznie z wczesniejszymi dynastami, wladcami Egiptu. Zama-
lowanie korony bytoby zatem poprawka dokonang przez malarza w duchu nowych
ustalen z jego czaséw. Widzac z kolei w postaci w turbanie jednego z arabskich
kompendiatoréw i kontynuatorow Ptolemeusza, Nardi bral pod uwage m.in. al-
Farghaniego, Thabita ibn Qurra, by opowiedzie¢ si¢ ostatecznie za al-Battanim.
Poszukujac w koncu mlodego astronoma we wspoédtczesnym Giorgionowi kregu
padewsko-weneckim poczatkéw XVI w. nasungl mu si¢ najpierw Benedetto
Triaca vel Tiriaca (1470-1517), mlody profesor, ktoéry zajmowal w Padwie dwie
katedry — matematyki i astronomii (astrologii). Jego wyklady z lat 1496-1506
spotkaly si¢ z takim aplauzem wsrod studentow, ze zdymisjonowany w 1508 r.,
na ich wyrazne Zyczenie zostal na nowo przywotany. Pisma Tiriaki przepadty, ale
ze zrodet posrednich wynika ich wielka warto$¢ i znaczenie65. Ostatecznie Nardi
sktonit si¢ jednak ku ,.kandydaturze” jeszcze mlodszego wiekiem, nie profesora,
a studenta padewskiego — Mikotaja Kopernika.

Trzy latamtodszy od Tiriaki (ktérego niewatpliwie poznali wykltadoéw stuchat),
Kopernik przybyl do Padwy by formalnie studiowa¢ w tamtejszym Ateneum
medycyne¢ - jesienig 1501 r,, majac wowczas lat dwadziescia osiem. Jako model
Giorgiona moégt wigc mie¢ okoto trzydziestki. Nardi podkresla, ze byl mtody, ale
cieszy¢ si¢ musialjuz opinig uczonego me¢za, miat za sobg studia w Bolonii i wy-
ktady, zjakimi wystgpowal w Rzymie. Musiatjuz by¢ indywidualno$cia, o ktorej
zaczynato si¢ mowic. ,,Doctissimus vir’ — nazwany zostal w zapisie zwigzanym
z doktoratem z prawa kanonicznego, otrzymanym w Ferrarze 31 maja 1503 r.

Jako podstawowy argument wysuwal Nardi podobienstwo ryséw zachodzace
mi¢dzy najmiodszym z filozofow Giorgiona a fizjognomia Kopernika, znana z wi-
zerunkow wywodzacych si¢ z jego zaginionego autoportretu. Powotywat si¢ na
obraz warszawski (XV1I-wieczna kopi¢ z Obserwatorium Astronomicznego, za-
giniong w czasie ostatniej wojny) i reprodukowat obraz rowniez z okresu Seicenta,
z rzymskiego Obserwatorium na Monte Mario66. Nardi posunat si¢ do sformuto-
wania przypuszczenia, ze skoro mlody astronom jest postacig centralng obrazu, to
zatem Kopernik mogt by¢ zamawiajacym dzieto i tym, ktoéry poddat malarzowi
przedstawienie dwoch pozostatych uczonych, jako Ze cenit ich wysoko i pdzniej
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cytowal w swym dziele (on takze dopilnowalby zamalowania korony na glowie
Ptolemeusza, bedacej wyrazem Sredniowiecznego nieporozumienia).

Interpretacje Nardiego uwzglednit wkrotce potem Lionello Venturi w zbior-
czym biogramie Giorgiona, nie podzielajac jej jednak, a mylnie podajac, ze
Kopernik studiowat w Pawii67. Na poczatku lat 80-tych Giorgio Padoan, podwa-
zajac ,,mitGiorgiona-intelektualisty”’, wyrazil takze watpliwosci, czy Kopernik byt
rzeczywiscie na tyle znanym w $§rodowisku filozoficzno-naukowym Padwy i We-
necjit8. Autor ten sktonny byt mniemaé, ze na obrazie sportretowany byt kto$
z patrycjuszy weneckich, np. Gasparo Contarini lub inny dobrze si¢ wowczas
zapowiadajacy milodzian, potem zmarly przedwczes$nie i zapomniany, jak np.
Paolo da Canal, zapalony do filozofii i nauk, zmarty w 1508 r. w wieku dwudziestu
pigciu lat.

Kilka jednak lat wczes$niej, w 1976 r. Sergio Bettini popart identyfikacje
Nardiego - Trzech filozoféw jako Ptolemeusza, al Battaniego i Kopernika (jego
zdaniem Regiomontanus wysunigty przez Wischnitzer-Bemstein mogt wystepo-
waé w pierwszej wersji obrazu)69. Wskazywal na ,,pewne wspolbrzmienia™, nie
we wszystkich punktach przekonywujace, migdzy rewolucyjnoscia Giorgiona
w zakresie luministyki i kolorystyki oraz Kopernika na gruncie koncepcji §wiata’l.
Silnie podkreslal podobienstwo ryséw domniemanego Kopernika dojego znanych
wizerunkow. Bettini zwrdcil ponadto baczniejsza uwage na twoérczos¢ padewczy-
ka, wspominanego juz powyzej giorgionisty, Giulia Campagnoli. Najego fresku
przedstawiajacym Zaslubiny Marii w Scuola del Carmino w Padwie mialyby by¢
uwiecznione portrety wspotczesnych ludzi (praktyka stosowana w tym czasie
w malarstwie religijnym) — Giorgiona, Diirera oraz Kopernika (ostatniego z pra-
wej, koto kolumny). Domniemania Nardiego i Bettiniego uwzglednit Bronistaw
Bilinski w studiach rozpatrujacych szeroka game¢ wszelkich mozliwych powigzan
Kopernika z wloskiego okresu jego zycia, w tym ze §rodowiskiem padewsko-we-
neckim, nie tylko z zakresu nauk $cistych i przyrodniczych, lecz takze w dziedzinie
doswiadczen i prawdopodobnych korzysci wyniesionych ze znajomosci z huma-
nistami, zwlaszcza grecystami, poetami, teoretykami sztuki i artystami7l.

W 1987 r. pojawito si¢ studium Giorgia Tabarroniego o Koperniku i arystote-
likach bolonskich72. Mimo Ze opracowanie to, zwigzane z obchodami dziewigé-
setlecia Uniwersytetu w Bolonii nie dotyczy ostatnich lat pobytu Kopernika we
Wloszech, autor przypomniat tez¢ Nardiego. W bogatym materiale ilustracyjnym
obok Trzechfilozofow reprodukowat takze fragment fryzu, jakim ozdobit Giorgio-
ne w swym rodzinnym Castelfranco Casa Marta-Pellizzari (il. 6). Wsrod roznych
atrybutow sztuk wyzwolonych i mechanicznych, przeplatanych tacinskimi sen-
tencjami, znajduja si¢ roOwniez astronomiczne wykresy, m.in. za¢mienia Stonca
i Ksigzyca oraz instrumenty, wsrod nich cyrkle i katownica.

Wiaczajac si¢ w krag dyskusji nad enigmatycznym malowidtem w szes¢ lat po
tym ostatnim znanym mi glosie, wypada mi stwierdzi¢, ze zadna z dotychczaso-
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wych préob interpretacyjnych nie dysponuje argumentami na tyle mocnymi, by
przesadzi¢ rozwiazanie zagadki i nie ogarnia w sposob koherentny wszystkich
wchodzacych w gre elementow obrazu, takich jak wyglad, ubior i poza postaci,
ich atrybuty, wykres na karcie, sceneria, problem $wiatta. Tym niemniej widze
jednak dalsze mozliwosci podtrzymania prawdopodobienstwa hipotezy kopemi-
kanskiej w innej nieco konfiguracji, przy pewnych zastrzezeniach i watpliwo-
Sciach, jakie si¢ w zwiazku z nig moga nasuwac.

W $wietle dzi$ znanych zrédet okres padewskiego pobytu Kopernika ulegt
przede wszystkim skréceniu do lat 1500-1503 (na poczatku 1504 r. byl juz na
Warmii)73, co w porownaniu z dluzszym okresem przyjmowanym przez Nardiego
zmniejsza oczywiscie szanse zetknig¢cia si¢ z Giorgionem i pozowania do obrazu,
ktéry wielu badaczy sktonnych jest datowac na lata pozniejsze. Data powstania
Trzechfilozoféw przedstawiajednak problem bardzo dyskusyjny i przesuwanajest
od poczatkéw stulecia az po 1509 r.74 Osobiste kontakty nawigzane migdzy
Giorgionem a przybyszem z Warmii nie sg w kazdym razie z chronologicznego
punktu widzenia niemozliwe.

W 1503 r,, ostatnim roku pobytu Kopernika we Wtoszech miat on lat trzydzie-
$ci, Giorgione dwadziescia sze$¢ lub siedem, nalezeli do tej samej generacji, co
zawsze ulatwia spotkanie i zaznajomienie. Bettini stwierdzil, ze byloby wrecz
dziwne, gdyby si¢ nie zetkneli. Studenci padewscy z reguly odwiedzali czgsto
Wenecj¢, kwitnaca zyciem intelektualnym i towarzyskim. Giorgione byt tam
postacia dobrze znana, gdyz mimo niskiego pochodzenia, jak pisze Vasari, odzna-
czat si¢ oglada, ,,gral uroczo na lutni i przeslicznie $piewal, tak ze bywat stale
zapraszany do znakomitych doméw na koncerty i przyjecia”7s. Podobnie Giulio
Campagnola, syn padewskiego prawnika, poety i moze artysty-amatora, sam byt
nie tylko malarzem i grafikiem, od zarania zycia cieszac si¢ opinig cudownego
dziecka, poznat trzy starozytne jezyki, byt erudyta, poeta, lutnista i §piewakiem
znanym szeroko zaréwno w Padwie, jak i w Wenecji76. Trudno przypuscic, by
Kopernik nie uczestniczyt w zyciu towarzyskim kraszonym muzyka, poezjg $pie-
wang i recytowang oraz dyskusjami, w tych najlepszych wszakze, szczytowych
latach wtoskiego Renesansu, w poczatkach Cinquecenta. Nie tylko jednak ta
ogolna plaszczyzna zycia humanistycznego mogla zblizy¢ malarza i studenta.
Giorgiona, jak wielu artystow Renesansu, interesowat §wiat nauk, nie koniecznie
wylacznie tajemnych, jak chcial Hartlaub, Kopernika za$ pociagato niewatpliwie
malarstwo.

Giorgione to nie tylko autor zaginionego obrazu tytulowanego Astrolog lub
Horoskopll Na fasadzie Fondaco dei Tedeschi umiescit geometrow mierzacych
kulg78, za$ na wspomnianym fryzie, zachowanym w Casa Marta-Pellizzari w Ca-
stelfranco atrybutom nauk, wykresom i przyrzadom przydal optymistycznie-
racjonalna sentencj¢ (,,Qui in suis actibus ratione duce diriguntur iram celi effu-
gere possunt”). Vasari przypisywal Giorgionowi podwodjny portret — ucznia
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i nauczycielal9. Przedstawia on chtopca z rodu Borgherinich z przyrzadami w dtoni
oraz jego profesora ze sferg armilarna, jak si¢ dzi$ przypuszcza sportretowanych
przez giorgioniste¢ Domenica Mancini8(. Portret uczonego-astronoma wystepuje
w tworczosci i innych weneckich malarzy I pol. XVI w. Przykladem moze by¢
portret nieznanego astronoma pedzla Marca Basaiti z 1512 r., zakupiony w 1819
1. przez Henryka Lubomirskiego, jako rzekomy portret Kopernika$l, znajdujacy
si¢ do dzi$ w Iwowskiej Galerii Malarstwa.

Kopernik bez watpienia interesowat si¢ blizej malarstwem, skoro istnieja
przekazy mowiace o tym, ze sam malowal. O jego zainteresowaniach pisze
wprawdzie dos$¢ p6zno, bo ok. pot. XVII w. biograffrancuski, Pierre Gassendi, ale
jego informacje nie sg weale og6lnikowes2. Podaje on, zejuz w zwiazku ze studiami
matematycznymi w Krakowie Kopernik zajal si¢ wiedza o perspektywie, a z kolei
malarstwem i doszedl do tego, iz z lustra doskonale potrafil siebie odmalowac¢
(,,Cum parteis vero omneis matheseos curaret, tum perspectivae speciatim incubu-
it, elusque occasione picturam tum addicit, tum eo usque calluit, ut perhibeatur
etiam se ad speculum eximie pinxisse”). Stwierdzenie to Gassendi umiejscawia
wigc bardzo wczesnie, bo w latach krakowskich i to z konkretng motywacja.
Kopernik w obliczu planéw peregrynacji wloskiej pragnat umie¢ narysowac i ry-
towac to, co uzna za godne utrwalenia (,,Consilium autem pingendi ex eo cepit,
quod peregrinationem, ac potissimum in Italiam cogitans, in animo haberet, non
modum adumbrare, sed graphice etiam quantum posset, exprimere quicquid occu-
reret observatu dignum”). Nie znamy niestety zrédel, na ktorych Gassendi opierat
te wiadomosci. Nie znamy tez dowodow realizacji mtodzienczych zamierzen
Kopernika. Jezeli je jednak zywil, co jest tak zgodne z ogdlnym duchem epoki, to
w siedmioleciu zwigzanym ze studiami na ziemi wloskiej mial on najlepsze
mozliwosci i najwigcej okazji po temu, aby ¢wiczy¢ oko i wprawia¢ rgke do
postugiwania si¢ otowkiem, piérkiem i pedzlem. Tu przede wszystkim mogt
odwiedzac¢ pracownie mistrzoéw, obserwowac stosowane techniki i metody, a wo-
kot siebie, w kazdym kosciele i patacu podziwia¢ moc §wietnych dziel malarstwa
tak wloskiego, jak i pdinocnego.

Topos malarza, malowidet, a w tym zwlaszcza portretow odnajdujemy pod
pidrem Kopernika wjego dzietku translatorskim - Teofilakta Symokatty (pisarza
bizantynskiego z VII w.) Epistolae morales, rurales et amatoriae, wydanym
w Krakowie w 1509 r.83 Ten przeklad na tacing z oryginalu greckiego wywodzi
si¢ z padewskich zainteresowan Kopernika grecystyka$4. Poswig¢my mu nieco
wiecej uwagi z interesujgcego nas punktu widzenia. Kopernik na pewno nie
traktowal tlumaczenia li tylko jako wprawki jezykowej. Najwyrazniej uwiodt go
urok utozonych w triady kroétkich listow o tematyce obyczajowej, wiejskiej 1 mi-
losnej, wlasciwie nie listow, leczjak sam zaznaczal w dedykacji wujowi Lukaszo-
wi Watzenrodemu, regut i wskazéwek dotyczacych ludzkiego zycia (,,non episto-
lae sed leges potius et praecepta institutionis humanae vitae”). Znajdujemy tu takie
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stwierdzenia jak to, ze malarze potrafig przedstawia¢ rzeczy, ktérych natura
stworzy¢ nie potrafi, jak pisze Euriades do Kimona (list 37), lecz takze odwrotne
- Atalanta w uniesieniu przedstawiajagc Korynnie urod¢ zawodnika, obiektu jej
uczué, zapewnia, ze rgka malarza nie zdolataby uchwycié jego sylwety, rysow
twarzy, falowania wlosow, 1$nienia naoliwionej skory (list 15). Do malowanych
w uskrzydlonej postaci Kupidyndéw odwoluje si¢ Erasmios, zwierzajacy si¢ Lizy-
stratowi ze swej urojonej mitosci (list 36) oraz Medea wyrzucajaca Jazonowi, ze
jego uczucia do niej juz uleciaty (list 54). Erotylos btaga Hypsypil¢ o portrecik,
przedmiot nieodzowny dlajego rozmyslan o niej i zrodto pociechy (list 18). Erato
do Terpsytei kieruje szyderczy list na temat nie odpowiadajacego rzeczywistosci
jej portretu, na ktéorym wypadta pigkna niczym Helena (list 6). Kaliope pisze do
Laisy o swym pomysle namalowania alegorii starosci, choréb oraz smutku i po-
wieszenia takiego obrazu u drzwi mtodzieniaszka-batamuta (list 69). W listach
tych miat tez Kopernik okazj¢ przektada¢ na tacing pigkno wielu obrazowych
skojarzen, z ktérych niektéore musialy pociagac go szczegodlnie z racji jego astro-
nomicznych pasji. Jest tu np. passus o pawiu, ktéry roztacza swe pidra na ksztatt
kolistego nieba, aoczy tych pior tworza nanim gwiezdny kobierzec (,,Plumas igitur
ut comam erigit [...] circularemque efficiens figuram celestem imitatur ornatu et
pennarum occulis stellarum texturam effingit [...]- list 31). Jest tu rbwniez mowa
o cykadzie, ktora przed polcm-teatrem rozpoczyna swe muzykowanie o poranku
i poteguje je w godzinie potludnia, ,jakby stonecznymi promieniami pijana”
(,,Utpote solaribus inebriata radiis” - list 1).

Dzieto zycia Kopernika, jedno z najwigkszych dziel naukowych wszech cza-
sow, De revolutionibus, przenikaja watki mysli artystycznej i wartoSciowan este-
tycznych naczelnych w dobie Renesansu - prostoty, jasnosci, doskonatosci,
harmonii, jako wyktadnikéw pigknarownoznacznego z prawda8s. Materialnym za$
sladem zwiazkoéw Kopernika ze §wiatem sztuki jest odcisk gemmy antycznej lub
pseudoantycznej, pozostawiony na papierze jego listow zachowanych z lat
pozniejszych. Gemma, najprawdopodobniej wprawiona w sygnet, przedstawiala
wyobrazenie bostwa stonecznego, pojmowanego jako zrédto harmonii kosmosu
- nagiego Apollina z lira86.

Wracajac do czaséw padewskich nalezy tym silniej podkresli¢, ze Kopernik
mogt zywo uczestniczy¢ w dyskusjach toczonych w srodowisku uczonych, arty-
stow i ich mecenasow. Ludwik Antoni Birkenmajer i Bilinski przedstawili powia-
zania tgczace go z Luca Gaurico, profesorem wykltadajacym m.in. perspektywe
i prawdopodobnie jego bratem Pomponicm. Ten ostatni byl autorem traktatu
Perspectiva statuaria seu de sculptura, jaki powstat w 1502 r. i wydany zostat
w Wenecji dwa lata pézniej, a w ktorym wymieniony byt Giulio Campagnola$’.

Mozna do tego doda¢, ze ojciec Giulia, Girolamo Campagnola byt autorem
listu, niestety zaginionego, w ktérym byta mowa o dawnych malarzach pade-
wskich$8. List ten skierowany byt za$§ do profesora filozofii i greki Niccola Leonico
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Tomeo, znanego i szczegolnie chyba cenionego przez Kopernika89. Warto tez
przypomnie¢, ze w owych czasach w zwiazku z ustawieniem w Wenecji pomnika
Colleoniego, projektu Andrea Verrocchia, toczono dyskusje wokoét problemu
wyzszo$ci malarstwa i rzezby, a uczestniczyl w nich Giorgione, takze pgdzlem
dowodzac wyzszo$ci malarstwa90.

Wiemy od Vasariego, ze Giorgione nie chcial niczego malowac¢, czego by nie
odtwarzat ,,dal vivo”. Nic moze by¢ prawda (i tu Vasari sam sobie zaprzecza), ze
nie wykonywatl studiow do swych obrazow - rysunkow, cho¢ zachowato si¢ ich
rzeczywiscie nie wicie, badz szkicow malarskich. Takim studium, wykorzystanym
do ostatecznej wersji Trzechfilozofow mogta by¢ glowa Kopernika, w tym wypad-
ku gdyby wersja ta powstawata w latach, gdy Kopernikajuz we Wtoszech nie byto.
Wiadomo, ze Giorgionowi pozowali przybysze z poinocy, ze wykonal on np.
w okresie prac przy freskach Fondaco dei Tedeschi portret cztonka rodziny
Fuggcrow9l.

Wielu badaczy podkresla indywidualne, portretowe zacigcie wizerunku naj-
mtodszego z filozofow. Uderzajace podobienstwo do znanych przedstawien fi-
zjognomii Kopernika podnosili Nardi i Bellini, wypada wigc jeszcze doktadniej
niz to uczynili, zestawi¢ go z ikonografig kopernikowska92. Nie wiemy niestety,
czy istnial niegdys jeden autoportret Kopernika, czy wigcej, czy byt tylko wizeru-
nek malowany, czy tez inne rysunkowe i kiedy zaczegly powstawacé pierwsze kopie.
W 1584 r. w kazdym razie uczen Tychona dc Brahe, Elias Olaus przywiozt do
Danii przekazany mu przez kanonika warminskiego Jana Hannoviusa oryginalny
autoportret93, ktory niedlugo zdobil Uraniborg, gdyz wraz z nim ulegl najpewniej
zniszczeniu w 1597 1. Nic byl to jednak jedyny wizerunek Kopernika w rezyden-
cji-obserwatorium Tychona%4. Wedhlug oryginalnego autoportretu juz wczesniej,
od lat 70-tych XVI stulecia zaczgly powstawac kopie malowane i ryciny, ktorych
filiacje nic sg dzi§jasne, lecz, ktore wykazujg migdzy soba zgodnos¢ podstawowych
cech fizjognomii astronoma.

Najlepszy poziom artystyczny znamionuje malowany portret, obecnie w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu, zapewne bardzo wierny, oddajacy bowiem nawet
blizn¢ u nasady lewej brwi, ktéra musiala widnie¢ na pierwowzorze. Portret
laczony jest dzis hipotetycznie z niderlandzkim malarzem dzialajacym na dworze
angielskim, Marcusem Gecraertscm95. Jak wykazaty przeprowadzone niedawno
badania dendrochronologiczne deski dgbowej, na ktorej portret jest namalowany,
drzewo $cigto w 1571 r,, portret powsta¢ wigc mogt najwczesniej ok. 1573 r.%

Twarz ujetajest w trzech czwartych, zwrécona w lewo i dajc dobre wyobraze-
nie o profilu, ktory wykazuje duze podobienstwo do profilu mtodego filozofa
Giorgiona. Pochyte czoto wytania si¢ spod ciemnych, sfalowanych wlosow, lini¢
jego kontynuuje wydluzony nos z lekkim garbem. Takie same sga — duza dolna
partia ust z silnie wypukta broda, szyja z grdyka, mocno zarysowana zuchwa,
ciemne oko. Tzw. portret kauffmanowski Kopernika, rycina z konca XVI w.97,
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oddaje natomiast podobnie wlosy, nic w zwartych puklach lecz wijace si¢ wezszy-
mi kosmykami.

Do niedawna za najstarszy portret uchodzito malowidlo zdobiace wiezyczke
wagowa zegara astronomicznego Konrada Dasypodiusa w katedrze strasburskiej,
powstatego w latach 1571-74. Malowidlo strashurskie zaopatrzone jest w tablice
ze stynnym napisem gloszacym: ..Nicolai Copernici vera effigies ex ipsius auto-
grapho depicta” (ktéra powtarza kopia rzymska reprodukowana przez Nardiego).
Dyskutowane, dziwne wyrazenie ,,ex autographo” nalezy chyba tlumaczy¢ jako
italianizm popethiony r¢ka Kopernika na autoportrecie. Do dzi$ ,,I'opera autogra-
fa” to po wlosku dzieto malarskie oryginalne, wlasnorgczne. Malowidlo wykonane
zostalo wedle pierwowzoru nadestanego przez Tidemanna Giesego, bratanka
i imiennika biskupa chetminskiego, przyjaciela Kopernika.98. Malowidto strasbur-
skie nie zachowalo si¢ jednak w pierwotnej postaci. Okazato si¢ przemalowane
przy renowacji zegara w lalach 30-tych XIX w. Przywiezionew 1973 r. na wystawe
kopernikowska do Torunia zostato prze§wietlone promieniami rentgena, ktore
wydobyly nieco odmienng twarz, fryzurg i ubidr astronoma99. Autorem pierwot-
nego malowidla byt Tobias Stimmer, ktoremu przypisuje si¢ takze tzw. rycing
reusnerowska, publikowana w Strasburgu w 1587 r., wykazujacg podobienstwa do
malowidla pod przemaldéwkal00. Twarz astronomajest bardziej pociagla w stosun-
ku do wizerunku torunskiego i nieco pochylona, przez co zmienia si¢ linia nosa na
bardziej pionowa. Lewe okojest umieszczone trochg¢ wyzej od prawego, odwrotnie
niz na portrecie torunskim.

Nie znamy daty powstania pierwowzoru czy tez pierwowzoréw malowidet
torunskiego i strashurskiego. Nardi okreslat roznice wieku Kopernika Giorgiona
ijego autoportretu na ok. 15 lat. Ikonografia astronoma przedstawiajego twarzjuz
rzeczywiscie pobruzdzong, o wyostrzonych rysach. Zaréwno Nardi jak i Bellini
uwazali zgodnie, ze najmlodszy z filozoféw Giorgiona odpowiada wygladowi
okoto trzydziestoletniego modela. Wypada jednak stwierdzi¢, ze najmtodszy z fi-
lozofow wyglada raczej na lat okolo dwadziescia. Jesli jest to wigc rzeczywiscie
Kopernik, to odmlodzony, wyidealizowany, aby lepiej odda¢ $wieza mtodzien-
czo$¢ w wiekowym zroéznicowaniu trzech postaci. Jest mlodziencem o wielkiej
urodzie i uroku. A Kopernik uchodzit, wprawdzie w p6zniejszych przekazach, za
mezczyzng bardzo przystojnego. Daje temu dowod utwor stawiacyjego wizerunek
na strasburskim zegarze. Nicodcma Prischlinusa Carmen de astronomico horolo-
gio Argentoratensi (Strasburg 1575), cytowany m.in. przez Gassendiego:

,,Quem cernis vivo retinet Copernicus ore.
Cui decus eximium formae par fecit imago:

Os rubeum, pulchrique capilli,
Cultaque Apellaeas imitantia membra figuras...””101

Najmtodszy z filozoféw mial pierwotnie, jak wykazato przeswietlenie, nakry-
cie na glowie, interpretowane roznie, jako skorzana wschodnia czapa (w zwigzku
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z Magami) oraz jako biret przystugujacy doktorowi wzglednie osobie duchowne;j
czasOw nowozytnych — Regiomontanowi lub Kopernikowi. W czasach pade-
wskich Kopernik byt juz kanonikiem warminskim i scholastykiem kos$ciota $w,
Krzyza we Wroclawiu. Ostatecznie najmtodsza z postaci Giorgiona ukazana
zostala w sposob bezpretensjonalny, z gtlowa odkryta.

Bez zwiazku przyczynowego, ale analogiczng zmiang¢ mozemy zaobserwowac
w pozniejszej ikonografii kopernikowskiej na rycinach frontispisowych zdobia-
cych dwa wydania, florenckie i strasburskie, dzieta Galileusza Dialogu o dwdoch
systemach swiata, Ptolemeuszowym i Kopernikowym. Rycing wloskiej editio prin-
ceps, ktora ukazata si¢ we Horencji w 1632 r. wykonat mtody, dwudziestodwuletni
rytownik, Stefano della Bella (il. 7). Widzimy na niej trzech starcoéw, wsrod nich
Kopernika. Odjego $mierci uplyn¢to wszak prawie dziewigédziesiat lat i tworca
heliocentryzmu przeszedt do przesztosci. Przedstawiony zostat w dilugim ptla-
szczu z szerokim futrzanym koierzem i mankietami oraz trojkatnym birecie na
glowie. Narycinie zdobigcej ttumaczenie tacinskie Dialogu wydane w Strasburgu
(Augustae Trebocorum) w 1636 r. Jakub van der Heyden zmienit wyglad glowy
Kopernika na odkryta, nawiazujac do wizerunku strasburskiego i rycin portreto-
wych (il. 8). Takiego Kopernika powtorzyty nastepne wydania, jak np. lejdejskie
z 1699-1700 r.102

Identyfikacja postaci na frontispisach Dialogu nie budzi watpliwosci, gdyz ich
imiona znajdujemy wypisane na krawedziach szat lub pod stopami postaci. Sg to
Arystoteles, Ptolemeusz i Kopernik. Della Bella ukazatl tysego Arystotelesajakby
dyskutujacego z Ptolemeuszem w turbanie (na nastgpnych rycinach zamienionym
w plaskie nakrycie gtowy, ale z reminiscencjami zawoju), nad trzymang przez
Ptolemeusza sferg armilarng. Do tej pary podchodzi Kopernik, gestem prawej dtoni
dotacza si¢ do dyskusji, w lewej dzierzy model ilustrujacy jego heliocentryczng
teori¢. Na rycinie strasburskiej model ten jestjeszcze wyrazniej demonstrowany,
na lejdejskiej wrgez podniesiony w gore. W dyskusji nad obrazem Giorgiona
Wischnitzer-Bemstein zwroécita uwage na wielkie podobienstwo pary filozofow
do Arystotelesa i Ptolemeusza na rycinie florenckiej i wysunegta przypuszczenie,
ze Della Bella mogt zna¢ dzieto wenecjaninal(3. Kopernikjej nie interesowat, gdyz
w najmlodszym filozofie upatrywata Regiomonlana (nie wyjasniajac dlaczego jest
on tak wyraznie od swych towarzyszy odseparowany). Z kolei Nardi zwracat
uwage tylko na Kopernika, jako ze par¢ starszych identyfikowal inaczej - jako
Ptolemeusza i al Battaniego. Jesli Della Bella znat rzeczywiscie obraz Giorgiona
ijego tres¢, to w sSwiadomym nawiazaniu do niego i zmianie pozycji Kopernika,
ogladanej juz sponad stuletniej perspektywy, pozostawitby nam jednak réwno-
czes$nie klucz do rozwigzania znaczenia trojki Giorgiona.

Sytuacja na obrazie dobrze odpowiada tej same;j triadzie postaci, uchwyconych
jednak w odmiennej konfiguracji. Oto ta sama para - ,,ksiaz¢ filozofow” Arysto-
teles i ,,ksigze astronomow” Ptolemeusz, filozof-astronom i astronom-matematyk,
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dwa najwigksze autorytety astronomii starozytnej. Prezentuja si¢jako adwersarze,
obydwa ich systemy byly wszak niezgodne ze soba, cho¢ wspolistniaty w naucza-
niu uniwersyteckim, coraz zreszta dalsze od danych obserwacyjnych. Catkowite
odwrocenie si¢ od nich mlodzienca dawatoby najlepszy wyraz temu ,,niezadowo-
leniu tworczemu” Kopernika, wedle sformulowania Aleksandra Birkenmajera,
ktore skierowato go ku zapomnianym teoriom heliocentrycznym starozytnosci, ku
wlasnym dociekaniom i obserwacjoml(4.

Po studiach astronomii w Krakowie, gdy mogly kietkowac pierwsze watpliwo-
$ci, po bolonskim okresie praktyki obserwacyjnej u boku Domenica Marii Nowar-
ry, po wystapieniach publicznych na terenie Rzymu, w $rodowisku padewskim
nabra¢ musial Kopernik bieglosci filologicznej w interpretowaniu tekstow oraz
odwagi metodologiczno-filozoficznejl05. Badacze sg dzi$ zgodni co do tego, zejuz
w czasach padewskich formutowata si¢ mysl Kopernika o ruchomosci Ziemi i ze
jeszcze przed spisaniem Gommentariolusa z pierwsza wersja swej teorii, mogt on
rozpowszechnia¢ wyniki swych dociekan droga ustnall6. Mimo ze chronologia
studioéw wtoskich Kopernika i wyniesionych z nich tytutow w interpretacji Nardie-
go niejest akceptowana, to racj¢ nalezy przyznac¢jemu oraz Bettiniemu, Zze student
padewski zaczynal by¢ osoba nie tylko korzystajaca, ale i znang w naukowych
kregach. Jesli si¢ nie zachowat inny tego slad, to obraz Giorgiona mogltby by¢
wtlasnie malowanym na to dowodem. Bylby to w takim razie nie tylko najstarszy
wizerunek Kopernika, ale i wyraz oddziatywania jego indywidualnosci i gtoszo-
nych przez niego nowatorskich sformutowan. Wszystko to miesci si¢ w granicach
historycznego probahilizmu.

[ jeszcze tak kontrowersyjne problemy zwigzane ze §wiattem i skala na pl6tnie
Giorgiona. Swiatlo, realistyczne i wspaniale oddane w detalach, w calosci jest
zupeltnie irrealistyczne, biorace poczatek z dwoch réoznych zrodetl(7. Na horyzon-
cie widoczne jest stonce, ktore wedle Wiekszos’ci analizujacych obraz badaczy
zachodzi, wedle kilku za$ — wschodzil(8. Swiatlo z lewej interpretowanejest nader
réznie, jako $wiatlo gwiazdy lub mistycznego stonca, padajace z gory, sponad skat
(1 oswietlajace takze domy w pejzazu), badz emanujace z pieczary, czy tez
odbijajace si¢ od jej wnetrza, a pochodzace ze strony przeciwnej. Przypomnijmy
jednak, ze Marcantonio Michiel, przyjaciel Giorgiona, podkreslit wyraznie, ze
siedzacy filozof,,kontempluje promienie stoneczne” (,,contempla li raggii solari”).
Zachodzi wigc mozliwos¢, ze slonice wraz z partia pejzazu w tle pochodzi od
Sebastiana del Piombol(9 lub z czasow p6zniejszych renowacjil ©°. Poza tym skalna
kulisa wraz z nawisem wcale nie musi by¢ krawedzig rzekomej pieczary. Czy nie
chodzi tu zatem o konkretng obserwacj¢ snopu stonecznego $wiatla, ktory jak
wiemy z kopii Tenicrsa roz§wietlat niegdys$ cala krawedz obrazu od goéry do dotu,
obserwacj¢ snopu $wiatta w jakims§ przeswicie skalnym?

Jerzy Joachim Retyk w Narratio prima (Gedani 1540) pisat o obserwacjach
zac¢mien i ruchow (pozornych) Stonca prowadzonych przez Kopernika we



70 K. Targosz

Wtloszech i na Warmii na przestrzeni prawie czterdziestu lat (,,per XL fere annos
in Italia et hic Varmiae eclipses et motum solis observavit”)lll. Na Warmii, na
$cianie kruzganka zamku olsztynskiego pozostat po Koperniku jedyny autentycz-
ny ,,instrument”, jaki wyszedl spodjego reki i przetrwat do naszych czaséw - tab-
lica doswiadczalna z okresu studiow nad nieregularno$cig biegu Ziemi wokot
Stonca z lat 1515-1516, wykres$lona na podstawie refleksyjnego punktu stonecz-
nego i jego wedrowki. Skladaja si¢ na nig linie czerwone, bgdace odcinkami
hiperbol oraz linia niebieska, namalowana farbg w Polsce nie stosowana i jak si¢
przypuszcza, przywieziong z Wtochll2. Przekaz Retyka powstat w 1539 r., ,,prawie
czterdziesci lat” datowacé zatem mozna od 1500-1501 r., a wigc od pobytu w Rzy-
mie i Padwie.

| pazdziernika 1502 r. mialo miejsce wielkie zaémienie Stonca, ktére cho¢ nie
notowane przez samego Kopernika, bylo przez niego najpewniej obserwowane
wilasnie w Padwie. Pierwsze lata XVI stulecia obfitowaly w ogoéle w niezwykle
zjawiska na niebie, z ktérych astrologowie snuli jak najgorsze prognozy. 20 czerw-
ca 1503 r., gdy Kopernik przebywat w Ferrarze lub z powrotem w Padwie, ukazata
si¢ kometa, z koncem 1503 r. i na poczatku nast¢pnego mialy za§ miejsce po dwie
koniunkcje Jowisza z Saturnem. Z koncem 1503 r. Kopernik mogt by¢jeszcze we
Wtoszech lub w drodze powrotnej, w roku nastgpnym byt na pewno na Warmii,
a date ostatniej koniunkcji wyliczyt odmiennie od innych astronomoéw, juz wedle
supozycji heliocentrycznychl13.

Jesli mlody filozof obserwuje promienie stoneczne, moze jest to zatem obser-
wacja przesuwania si¢ Swietlnego snopa lub zaémienia Stonca? W $redniowieczu
obserwowano za¢mienia poprzez odbicia w mg¢tnej wodzie, ale wedle przypusz-
czen Ludwika Antoniego Birkenmajera Kopernik mogt juz stosowac obserwacje
poprzez obraz wytwarzajacy *'i¢ W camera obscura. Jako o nowosci pisat o tej
metodzie Erazm Reinhold, jeden z promotorow wyjazdu Retyka na Warmig, od
ktérego droga ustng mogt on wywiedzie¢ si¢ wielu nieznanych skadinad konkre-
tow o obserwacjach Kopernikalld. Moze ciemne skaty i prze§wit w nich to wtasnie
taka naturalna camera obscura i mtody astronom tylko co zaje¢ty byt rysowaniem
obrazu za¢mienia?

Terazjednak siedzi zadumany i zapatrzony wjakze niebezpieczne dla wzroku
promienie. Giorgione oddajacy jak nikt przed nim mistrzowskimi dotknigciami
pedzla refleksy stonca na wodzie, kamieniach, szatach i wlosach postaci, w sym-
boliczny sposéb oddawalby rownoczesnie Kopernikowe zafascynowanie Ston-
cem, tak bliskie nurtowi pilagorejsko-neoplatonskiemu, o powigzaniach z ktérym
naszego astronoma wielokrotnie juz pisanoll5. Bolonia i Padwa byty twierdzami
arystotelizmu, prady renesansowego platonizmu Ficina dochodzily tu niemniej
z Florencji i krzyzowaty si¢ w 6wczesnej kulturze weneckiej. W De revolutionibus
pomiescit Kopernik stawne stowa dotyczace Stonca: ,,Wszakze nie bez stusznosci
nazywaja go niektorzy latarnig §wiata, inni rozumemjego, jeszcze inni wladca [...].
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Tak wigc zaprawde Stonce, jakby na tronie krolewskim zasiadajac, kieruje rodzing
gwiazd [...]. OdnalezliSmy zatem w tym porzadku zadziwiajacy tad $wiata i usta-
lony, sharmonizowany zwiazek migdzy ruchem a wielkoscia sfer, jakiego w inny
sposob odkry¢ nie podobna,, (ks.I rozdz.X). Mtody uczony Giorgiona, odwrécony
od przezytych autorytetow, kontempluje promienie stoneczne, szukajac wtasnych
rozwiazan i dochodzac do nich, zda si¢, ze lada moment zwrdci si¢ ku nam i tak
wlasnie przemowi.
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Karolina Targosz

IS NICOLAUS COPERNICUS
ONE OF GIORGIONE’S THREE PHILOSOPHERS?

In 1955, when an exhibition of Giorgione’s works was held in Venice, the Italian art
historian Bruno Nardi put forward the hypothesis that the youngest of the ,,three philoso-
phers” depicted in Giorgione’s picture of that title is most probably Copernicus. Twenty
years later this idea was elaborated on by Sergio Bellini, and a few years ago it was brought
back to light by Giorgio Tabarroni. As for Polish writings on Copernican themes, the idea
was mentioned in the work of Bronislaw Bilinski. The present article discusses the current
state ofresearch on the interpretation ofthe enigmatic painting, weighs the arguments ,,for”
and ,,against” the Copernican hypothesis and considers new, hitherto uninvestigated
aspects of'the matter.

Art historians’ debate on the contents depicted in the picture, which is on permanent
exhibition at the Kunsthistorisches Museum in Vienna, has been continuing since the
1880’s, and has resulted in about twenty different hypotheses. Some investigators have
tried to identify scenes of literary or historical nature in it. Reference has been made to the
Aeneis, legends of Brittany, the history of Rome, and Old Testament history. There has
been an ever increasing number of those who support a New Testament interpretation of
the picture, which draws parallels with the Three Magi of St. Matthew’s Gospel. Following
that hypothesis the picture was X-rayed in 1932, and the results seemed to confirm such
an interpretation. It turned out that the figure ofthe old man had a tall diadem on the head,
and the man in the middle - a dark face (the latter finding was, however, subsequently
brought into question). The depicted scene was linked to apocrypha which spoke of
observations and the anticipation of the appearance of a star.

A great number of researchers, however, have treated the picture not as a depiction of
an event, but rather as an allegory. The three figures, who differ in age, are conceived of
as representatives of three great epochs in human history: the Antiquity, the Middle Ages,
and the Renaissance, or ifanother frame ofreference is taken, as the impersonation of three
periods in a scholar’s life. There have also been attempts to interpret the picture in terms
of Aristotelian philosophy, or otherwise Platonic or hermetic thought. Among interpreta-
tions which sought in the picture depictions ofscholars, only in two cases has the youngest
of'the figures been associated with a personage of the modern times. Rachel Wischnitzer-
Bernstein identified, in her study of 1945, the figures as Aristotle, Ptolemy and Johannes
Regiomontanus, while Nardi, ten years later — as Ptolemy, al Battani and Copernicus.
Bellini also identified Copernicus next to Diirer in the fresco The Wedding ojMary by
Giulio Campagnola, a painter of Giorgione’s school, to be found at the Scuola del Carmine
in Padua.

In the light of the sources dial are available to us today, the period of Copernicus’ stay
in the Republic of Venice and his studies at Padua University must be restricted to the years
1500-1503, which - compared to the longer period assumed by Nardi - naturally reduces
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the chances of his having met Giorgione and having posed for the picture, or the sketch
that preceded it. The dating of the picture is also controversial and estimates range from
the beginning of the 16th century till 1509. As for personal contacts between Giorgione
and Copernicus, these do not seem impossible, at least from a chronological point of view.

Indeed Bellini has contented that it would have been very strange if the two men had
not met. It is therefore all the more important to underline the circumstances that favoured
such an acquaintance. Giorgione, like many other artists of the Renaissance was interested
in the world of sciences, while Copernicus took an interest in painting and art in general.
The astronomer’s interest in painting is discussed quite extensively by Pierre Gassendi in
his biography of Copernicus. De revolutionibus is full of artistic insights and aesthetic
judgements characteristic of the Renaissance. The painter’s and the painting’s topos are to
be found in Copernicus’ translation into Latin of the Letters by Theophylact Simocattes,
which dates back to the lime when he showed an interest in Greek thought during his studies
at Padua.

Many analysts have stressed die individual, portrait-like profile depiction of the head
ofthe youngest philosopher. The striking similarity between this depiction and the known
depictions of Copernicus’' physiognomy (en trois-quarts) has been cited by Nardi and
Bellini, who also agreed in pointing out that the age of the model whose head had been
depicted in the painting seems to be around thirty, which is exactly the age that Copernicus
reached in 1503, the last year of his stay in Italy. It must be said, however, that the youngest
of'the philosophers looks rather twenty than thirty, so ifit is Copernicus, it is a Copernicus
rejuvenated and idealized, in order to better render the idea of youth in the generationally
differentiated triad of'the depicted figures.

Wischnitzer-Bernstein has pointed out that the pair of older philosophers bears a close
resemblance to the figures of Aristotle and Ptolemy in Stefano Della Bella’s print which
adorns Galileo’s Dialogue, published in Florence in 1632. On this illustration, as well as
on other, similar ones, from later editions of the work, the third personage is Copernicus.
He is approaching the two greatest authorities of ancient astronomy, who are debating the
geocentric system, with a heliocentric model in his hand. If Della Bella knew Giorgione’s
painting and ifthis is a conscious reference to and transformation of the work, then it would
allow us to make a similar identification of the figures, only in a different configuration.
The fact that the youngest philosopher is depicted with his back towards the remaining two
may be understood as symbolizing Copernicus’ dissatisfaction with the self-contradictory
and untrue geocentric theories, which made him turn to other, forgotten theories, and
stimulated his own observations and speculations. Researchers now all agree that the first
version of Copernicus’ heliocentric theory must have crystallized during his studies at
Padua. Thus Giorgione’s Copernicus would not only be the oldest depiction of the
astronomer but also a sign that his personality and his novel ideas had had a great impact
in Venice and Padua.

Marcantonio Michiel, the oldest source to mention the picture, wrote in 1525 that the
youngest philosopher was ,,contemplating the rays of the Sun” (,,contempla i raggii
solari”). Copernicus’ observations ofeclipses and the apparent motion of the Sun, mentio-
ned by Georg Joachim Rhaticus in 1540, date to the beginning of the 16th century, i.e. the
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period when Copernicus was in Rome and Padua. A strip of the original canvas on the
left-hand side of Giorgione’s picture has been removed, but as is evident from 17th-century
drawings and copies by David Teniers, the severed left edge of the picture was originally
illuminated by light coming from die top to the bottom. The long-debated problem oflight
and ofthe rock on Giorgione’s painting could thus be resolved in the context of Copernicus’
observations (the ball of the Sun cut by the horizon in the middle of the painting may be
a later addition). The young philosopher would then have to be viewed as having made an
observation of an eclipse or the motion of a shaft of light in some rock opening, and it is
the results of these observations that would have appeared on the chart. His captivated,
intense facial expression might be a way in which Giorgione tried to reflect the young
Copernicus’ general fascination with the Sun, so characteristic of the Pythagorean and
Platonic current of ancient thought to which Copernicus related.
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Rye. 1. Giorgione, Trzejfilozofowie, Kunsthistorisches Museum w Wiedniu (fot), wg G.

Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi (w:) L’ Universita a Bologna, Bologna
1987 (fot. Bibl.Jag.).

Rye. 1. Giorgione, Three Philosophers, Kunsthistorisches Museum, Vienna (photo); from
G. Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi in L’Universita a Bologna, Bologna
1987 (photo by courtesy of the Jagicllonian University Library).
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Ryc. 2. Giorgione, Trzej filozofowie — fragment, najmtodszy z filozofow (fot.), wg G.
Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi (w:) L Universita a Bologna, Bologna
1987 (fot. Bibl.Jag.).

Ryc. 2. Giorgione, Three Philosophers, fragment, the youngest ofthe philosophers (photo);
from G. Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi in L Universita a Bologna,
Bologna 1987 (photo by courtesy of the Jagiellonian University Library).
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Rye. 3. Rekonstrukcja pierwszej wersji wygladu trzech filozofow na podstawie przeswiet-
lenia promieniami rentgena, wg. J. Wilde, Réntgenaufnahmen der , Drei Philosophen"
Giorgiones..., .Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien”, VI, 1932 (fot. Bibi.
Jag.).

Ryc. 3. Reconstruction of the original version of the appearance of'the three philosophers
based on the X-ray picture of the painting; from J. Wilde, Réntgenaufnahmen der ,, Drei
Philosophen " Giorgiones... ,,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien " VI,
1932 (photo by courtesy of the Jagiellonian University Library).
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26. D. TEXIKRS: copia dci filosofi. i3rBinx, National Gallon of Ireland.

Rye. 4. David Teniers, Kopia obrazu Trzej filozofowie Giorgiona, National Gallery of
Ireland w Dublinie, wg T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (fot. Bibi. Jag.).

Rye. 4. David Teniers, Copy of die picture Three Philosophers by Giorgione, National
Gallery ofIreland in Dublin; fromT. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (photo by courtesy
of'the Jagiellonian University Library).



84 K. Targosz

Rye. 5. J. Regiomontanus, Epitoma in Almageslum Ptolomei, Wenecja 1496, rycina fron-
tispisowa z postaciami Ptolemeusza i Regiomontana, wg G. Tabarroni, Copernico e gli
Aristotelici bolognesi (w:) L’Universita a Bologna, Bologna 1987 (fot. Bibl. lag.).

Ryec. 5. J. Regiomontanus, Epitoma in Almagestum Ptolomei, Venice 1496, frontispiece
print with the figures of Ptolemy and Regiomontanus; from G. Tabarroni, Copernico e gli
Aristotelici bolognesi in L’Universita a Bologna, Bologna 1987 (photo by courtesy of the
Jagiellonian University Library).
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Rye. 6. Giorgione, Fryz dekoracyjny w Casa Marta-Pellizzari w Castelfranco Veneto, wg
T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (fot. Bibi. Jag.)

Rye. 6. Giorgione, decorative frieze at Casa Marta-Pellizzari in Castelfranco Veneto; from
T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (photo by courtesy of the Jagiellonian Library).
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Rye. 7. G. Galilei, Dialogo, Florencja 1632, rycina frontispisowa Stefana Della Belli z po-
staciami Arystotelesa, Ptolemeusza i Kopernika, wg G. Tabarroni, j.w. (fot. Bibl. Jag.).

Ryc. 7. G. Galilei, Dialogo, Florence 1632, frontispiece print by Stefano Della Bella with
the figures of Aristotle, Ptolemy and Copernicus; from G. Tabarroni, op. cit. (photo by
courtesy ofthe Jagiellonian University Library).
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Ryc. 8. G. Galilei, Dialogus, Strasburg 1636, rycina frontispisowa Jacoba van der Heyden
z postaciami Arystotelesa, Ptolemeusza i Kopernika (fol. Bibl. Jag. z oryginalnego eg-
zemplarza).

Ryc. 8. G. Galilei, Dialogus, Strasburg 1636, frontispiece print by Jacob van der Heyden,
with the figures of Aristotle, Ptolemy and Copernicus (photo by courtesy ofthe Jagiellonian
University Library from an original copy of the work).



