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Oddajemy do rak Czytelnika drugi numer czasopisma “Heteroglossia. Studia
literaturoznawcze, jezykoznawcze, kulturoznawcze”. Publikujemy tu nie tylko badaczy
bydgoskich, lecz takze autoréw z innych o$rodkéw akademickich.

Prace te dotycza takich obszaréw kulturowych jak jezyk i kultura angielska,
rosyjska, polska i inne. Mamy nadziej¢, ze wpisza sie one w polskie badania i zaznacza
w nich swoja obecno$¢. Zdajemy sobie sprawe z réznych niedoskonatosci redakceyj-
nych, mamy jednak nadzieje, ze w kolejnych numerach ich unikniemy.

Zapraszamy do wspotpracy.

prof. dr hab. Walenty Pifat
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Matgorzata Chrzan
Wyzsza Szkota Jezykéw Obcych w Swieciu

“I WANT NOT TO BE.”
DREAMS, DOGMAS AND DECONSTRUCTION
IN THE EARLY PLAYS OF ADRIENNE KENNEDY.

Whenever the topic of African American drama and theatre is raised, the reader
usually is presented with a lengthy description of plays and their productions, their
complying with the ruling aesthetics of the 1960s and 1970s, that is realism, and the
role of the new ideologies which stressed the importance of “blackness” in the lives
of African American society. Adrienne Kennedy, however, has always been a catalyst
of heated discussions among African American critics and scholars. The playwright,
calm and withdrawn, was for a long time considered a mystery. She was never
considered a part of the mainstream African American theatre. Yet, such critics as
James V. Hatch noticed her talent and unique theatrical idiom. In the introduction
to The Owl Answers' he named Kennedy “a poet of the theater” who "composes
surreal fantasies around her characters” (756). Yet; Adrienne Kennedy, who authored
numerous plays, declared that she never believed in her own writing abilities and that
it was only for the whim of fortune that she was discovered and compelled to produce
her first play ever, Funnyhouse of a Negro. She recalled that in Deadly Triplets:

When I joined Albee’s workshop, January 1962, I submitted my play Funnyhouse
of a Negro as a writing sample to get into the class. ... Finally, after several weeks
someone called. ... Each person was required to have a play done in workshop. ...
My play was to be in April. ... But during the winter, I became frightened. My play
seemed far too revealing and much to my own shock, I had used the word “nigger”
throughout the text. I decided to drop out of class. ... I didn’t want my guts let out
in front of the whole class. (Kennedy 100-101)

1 This essay is devoted to three pays by Adrienne Kennedy: Funnyhouse of a Negro, The Owl
Answers and The Rat’s Mass. In quotations, whenever I refer to Funnyhouse of a Negro — I use Funnyhouse,
to The Owl Answers — 1 use Owl, and to The Rat’s Mass — 1 use Rat.
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10 MALGORZATA CHRZAN

Introvert Kennedy did not want the critics and audience to play with what she
considered intimate and private. Nonetheless, Funyhouse of a Negro won the 1964
Obie Award. From that time onward numerous critics wrote a substantial body of
criticism on this and other Adrienne Kennedy’s plays. In 1996, New York’s Signature
Theatre devoted the whole season to the work of that remarkable playwright.

The critics, both theatre and literary, vary notably in their opinion concerning the
achievement of Adrienne Kennedy as a playwright. For some she is:

... very conscious of the political turmoil, as well as the torment among blacks
over the questions of religion, miscegenation, integration, black nationalism,
the Muslims, the Panthers, Pan-Africanism, and the dubious nature of African
roots later celebrated on television. These issues came up in her plays, however,
as symbols, by indirection, in a highly idiosyncratic and expressionist style.

If it is clear that there was/is nothing militant about her, it is also apparent that
powerlessness and death are obsessions. (Blau 531)

Others claim: “No slice-of-life here for Kennedy” (Harrison, 31). Herbert Blau,
when writing about Kennedy, remarked:

Whiteness is very much engrailed, maybe against her wishes, in her lyrical quest
for roots. ... She was nevertheless out of place in the emergence of Black Power
when it erupted as a revolutionary defiance of the Killer Machine with a ruthlessly
aggressive style of its own. (Blau 531)

For him, Adrienne Kennedy is a good playwright, though fascinated not with
being Black, but with the question of whiteness. Paul Carter Harrison sees here not so
much of an interest in whites but:

... the impact of European acculturation on the “Negro,” who, being neither
European nor African - being perhaps a mere pigment of the imagination - is
tormented by the schism of personality. It is a work dredged up from the memory
of when we were “Negroes,” or, as the poet Amiri Baraka would anathematize,
impotent “knee-grows” wearing the masks of an alien culture, closing our minds
to the humiliation and “terribleness” of the slaves’ journey through the Middle
Passage while extolling the virtues of our oppressors and expressing contempt for
all remnants of the African genius. ... Funnyhouse is an introspective surrealistic
excursion into the mind of the protagonist Clara (sic!), whose efforts to grapple with
the contradictions of her identity precipitate madness, despair and a predictably
nihilistic violence. (Harrison 31)

A careful reader, though, will notice that Funnyhouse does not even imply the
historical Middle Passage, and if it deals with the passage of any kind, it must be the
passage from the white culture familiar to Sarah (and not Clara, who is the heroine
of The Owl Answers) into the feared and - ironically - unknown Blackness, for no
“remnants of the African genius” are presented in the play. As far as the oppressors’
virtues are concerned, their whiteness seems to be the only virtue applicable to
Harrison’s view. Kennedy is far from extolling any virtues, she seems much more
involved and interested in exposing vices. The impotence Harrison alludes to here
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IN THE EARLY PLAYS OF ADRIENNE KENNEDY.

lies on both sides: Queen, Duchess and Jesus (Sarah’s white alter egos) complement
Sarah’s and Lumumba’s (Black alter egos) humiliation and inability to act in
a certain manner.

Adrienne Kennedy, when asked about her reasons for writing, she answered
she “became truly fascinated by what (African American) community was always
whispering about (Kennedy 16). Indeed, her plays seem confessional in their overall
mood. They never present any issues from a holistic point of view. Both the readers
and the viewers feel like having an intimate conversation on very painful topics.
Howard Taubman even claims that “miss Kennedy ... digs unsparingly into ... the
tortured mind of a Negro who cannot bear the burden of being Negro” (250). And
yet this burden is always the burden of an individual and not of the masses. It can be
discerned in Funnyhouse of a Negro in the battle Sarah’s personalities wage against
one another, in The Owl Answers where a girl suffering from a mental breakdown
has to come to terms with her own family issues, and in The Rat’s Mass where Sister
and Brother Rat glorify the world of whites at the same time suffering from despair
and loneliness.

Interrogated about the persistent pessimism of her plays, Adrienne Kennedy
remarked that she felt “a hidden darkness underneath things that (was) in opposition
to (her) in some way” (Kennedy in: Cummings, 32)

Indeed, all the plays mentioned above strike with the persistence in exploring
the negative aspects of living an Afro-American life. They present complex notions
that lead to nihilism as felt by African Americans in the mid-century. As such,
they may well become a perfect study in pessimistic approach to many ideological
forces of the 1960s. And it is for such ultra-pessimism in the presentation of the
condition of Afro-Americans that the plays met with severe criticism from the
playwrights and critics® involved in the new Black ideological movements of the
1960s. The major concern, expressed by the Black critics, was the lack of ideology
in the plays which would make them easily recognized as pro-black. White critics,
on the contrary, felt the plays virtually expressed the obsession with the question of
Blackness and assimilation, and that they undoubtedly mimed the techniques used
by Artaud’s theatre of cruelty.

James V. Hatch in Black Theater USA (756 ) stated that “in a tradition in which
the major style has long been realism, Adrienne Kennedy has done what few black
playwrights have attempted: used form to project an interior reality and thereby
created a rich and demanding theatrical style.” That style is based on building an
extended metaphor, constructed on the mixture of scenography, poetic text, and
a specific character paradigm. In Funnyhouse of a Negro the crowd of personae on
stage is in fact a projection of multiple personality of the main character — Sarah.
The Owl Answers presents a world in which time, space and characters are not
fully defined, where everything is relative and unbalanced. The Rat’s Mass portrays

2 Por. Baraka, Harrison, Blau, and Abramson.
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12 MALGORZATA CHRZAN

people who are not able to form proper basic social bonds, and whose actions lead
to their disintegration .

Even nowadays Funnyhouse of a Negro, the earliest play of Adrienne Kennedy,
strikes with a complexity rarely seen in a work of art. The body of criticism?® produced
on the subject, though, seems to be missing something. It never gets to the core.
It moves around the subject, never touching the deep and the dangerous. The
complexity made the play a game of traps awaiting the critics since those who look
for one dominant structure within the play script are not able to see any, and those
who struggle over finding major themes and describing them fully soon realize they
must write about everything else to remain comprehensible. The structuralist analysis
fails every time it is employed because of its insufficiency. Similarly, The Owl Answers
and The Rat’s Mass escape the easy generalizations. James V. Hatch, when referring
to the skill of the playwright and the quality of the dramatic text, states quite openly
that “for the reader who is fascinated by the beauty, the tenderness, the horror, and
the mystery of the play, reading and rereading (in the absence of a production) will
be a pleasurable frustration” (756).

The complexity of all Kennedy’s early plays is a result of logical, thematic and
discursive clashes it is based on. From the technical point of view, the dialogues
remind more of monologues than anything else, yet they are the source of power in
the plays. They create the music of language and the choreography of the characters’
deeds. The repetitiveness of the text brings two effects: musicality, making the words
the characters utter a kind of chant or mantra, and metaphoricity. Metaphors do
not occur as a result of the inner logic of the text. In Funnyhouse of a Negro, Sarah’s
selves, through choral, melismatic and often echolalic effects of their speeches add
layers over layers of meaning to the basic text, to Sarah’s recitative. The same words
mean something different when spoken by each of Sarah’s selves. The echoing effect
of several, oft-repeated words brings about new meanings. “Nigger” pronounced by
a white character speaks of racism, by a Black - of total despair. Similarly, in The
Owl Answers Clara and other characters are more than simple dramatis personae.
They embody stereotypes, history, or culture. The repetitiveness of their text, forming
some kind of a refrain, unifies them, and sets them apart at the same time. In The
Rat’s Mass human characters lose the ability to communicate with one another. In
the course of the play they become more and more animal-like, resembling rats both
physically and mentally.

Metaphors are not only formed by words the characters utter. They are also
an outcome of the symbolism of the scenography, stage movement, costumes,
makeup or light and sound design. In Funnyhouse dialogues and monologues are
further complicated by the changes in the scenography - places are more than they
actually are: a room is also a jungle and a palace. In The Rat’s Mass, the rat’s house
is reduced to two black chains, a red carpet runner and candles, which symbolize

3 Early critical works devoted to Adrienne Kennedy’s achievement comprise of works by such
authors as Blau, Taubman, Harrison, and others.
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the hopelessness, the way of life and knowledge. In Ow! the intersecting inner and
outer world represented by a mixture of elements approximating to some elements
of a subway car, St Peter’s dome, a church altar, the Tower of London, a burning bed
and a red brick building comprise a metaphoric idiom in which one place ultimately
becomes all other places.

Kennedy constructs her dramatis personae similarly to the idea on which
scenography is conceptualized. Sometimes a crowd on stage represents one persona,
some other time one character is more characters and shifts personalities from scene
to scene, and finally, a character may be a disguise of a soul in a foreign body.

Sarah is one of three factual characters in the Funnyhouse of a Negro, yet, because
of her being split into four selves, viewers witness a crowd of characters on stage,
a crowd which forms a startling unity. All this moulds into a peculiar world somewhere
between the reality and imagination where the living and the dead have equal rights
to torment one another, where it is even difficult to distinguish between those who
are dead and those alive. Her selves can be classified according to a colour scheme
Sarah created for herself. Therefore we have personae who are black (i.e. Patrice
Lumumba), who are white (e.g. Queen Victoria Regina, Duchess of Hapsburg), and
those that are mulatto (i.e. Jesus). Not only do they represent certain social groups,
they also are laden with the symbolism of three colours to which Sarah’s world is
limited. Sarah is a mulatto girl whose father was Black and mother almost white.
Being brought up in a white society she learns that being Black is neither desirable
nor profitable. Therefore she idealizes her mother and demonizes her father. She
creates stories based on the theories of racial purity explaining her own origin in rape
performed by her father on the mother.

Sarah is an African American who feels trapped in her own ethnicity. She is an
only child of a mother who would pass for a white and a father who is “the blackest
one of them all” (Kennedy, Funnyhouse 6). Sarah is constantly grieving her own
being of light brown complexion. Her ideal — being white — best represented by her
three white selves, though, is the only thing she is not able to achieve. She dreams of
things that would make her resemble the white people: the education, the fashion
they follow, the kind of friends they have, their features of character, etc. However,
her inability to escape the boundaries of ethnicity is embodied in Patrice Lumumba,
one of her selves.

Sarah’s light brown complexion is the source of her own nightmares. It is the
trace of the lower race (according to white stereotyping of the mulattos) that disables
her from being socially accepted. Sarah feels that whatever she does she will always
remain socially castrated and ethnically lynched. Like for Raymond, also for other
whites she will always remain a fine specimen of a lower race. In such manner, the
colour of her skin determines her own powerlessness. For Sarah being Black is equal
to being prosecuted for a crime she had never committed. However, she does not
feel any sympathy to those whose skin color is far darker than her own. She does not
feel remorse. She only fears being associated with Blackness and thusly exposed as
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14 MALGORZATA CHRZAN

the “unfortunate one.” This is why she speaks frequently about her being cruel to her
father, about bludgeoning his face with an ebony mask, and about her lack of mercy
towards the petrified man. She mentally performs cleansing of her own ethnicity.
Sarah’s face is also dripping with blood, the blood of the Black race. For her, being
Black is a painful stigma.

There is only one self Sarah projects herself into that is easily classified as Black. It is
the figure of Patrice Lumumba, a Congolese politician assassinated in the early 1960s.
For many African Americans Lumumba became a symbol of tragedy, and this is why
in the play the most traumatic image comes embodied as Lumumba - a petrified
Black man with bludgeoned head and face covered with blood and tissue. Sarah is
probably able to unify with him because of the common source of their unhappiness
- being Black. She shares the same view on their prospects in the future, that is on
the lack of any future. The person of the dead man implies also the possible haunting
and being haunted, the inability to escape one’s destiny, lack of power (the dead are
not capable of any physical action) and destruction. Lumumba is dead and so are the
dreams of free Africa.

Another black character, her father, is a character who in the play comes out of
Sarah’s memory and imagination. It is probably the most tragic of all the characters
of the Funnyhouse. The viewer sees him through Sarah’s and Landlady’s eyes. His low
behavior, his “groveling” and pleas for forgiveness make him resemble the slave-like
characters of the 19" century melodramas. He is petrified by the hatred which he
senses in his own daughter. It is unbelievable for him why Sarah restrains herself
from any contact with him since the lifestyle he leads is the style of life Sarah dreams
about. For Sarah, he is a criminal, a “black beast” who raped her mother and pushed
Sarah into the realm of social abhorrence. For Sarah, furthermore, social acceptance
is much more important than the family relations. Her father, therefore, is a character
who suffers the eternal damnation at the hands of his own daughter. This is why he is
dead to her. For the Landlady, Sarah’s father is an unhappy man. She does not even
try to understand why he asks his daughter for forgiveness and why she denies him
any. She classifies him as a typical Black, a sobbing and irrational drunkard, a father
who remembers about the existence of his child only when he gets in a specific mood.
She is not in the least surprised by his groveling and his sobs. This is how she sees
a typical Black male. The Landlady does not see a man but a stereotype.

Sarah is fascinated with everything that is white. This is why she keeps a statue
of Queen Victoria Regina in her room. Taking on the identity of Queen Victoria’s
Sarah behaves according to what she thinks becomes a royal figure. She speaks
matter-of-factly, carries long and detail-based analyses of all the situations of her life,
interrogates others and demands straight answers. She seems also to be void of any
feelings and human emotions. Sarah takes on the characteristics of the plaster statue.
She even moves like a great sculptured puppet, taking poses an imagined puppeteer
forces her into. All she speaks about is royalty and honour. It is to her that the final
judgment belongs. Victoria embodies Sarah’s strife for power and importance.
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Duchess is probably the most passionate of all Sarah’s selves. She is a companion
of queen Victoria’s, and as such she is placed exactly in the image of Sarah sitting
in her room contemplating the plaster figure of the monarch. Duchess expresses an
emotional contrast to Queen Victoria. She has feelings and is not afraid or ashamed
to show them in public. She is annoyed and hopeless in the face of Sarah’s dilemma.
She is confused and furious. But most of all she is afraid of the father to whom she
refers as “black beast” and “killer.” Even though she is a duchess, she tries to hide
behind the fagade of the Monarch of England —Victoria. When the plan fails, she is
looking for help in the arms of Raymond. She is so petrified that she even shares her
secret — the falling off of her hair — with her Jewish lover. She falls prey to Raymond’s
accusations of her being cruel to her father and tormented by her own cruelty at the
same time. Helpless, she becomes totally dependent on Raymond. As a persona — she
gradually decomposes.

It is interesting to note that the image of Jesus is far from the image instilled by
the centuries-long European tradition. He is a whitish-yellow hunchback dressed in
white rags. His lips are full and red. He is quite sensual in his relationship with the
Duchess. He is a total opposite of the image of a male, though rid of sexuality and
sensuality, Christian savior. He even says: “Through my apocalypses and my raging
sermons I have tried to escape him, through God Almighty, I have tried to escape
being black” (Kennedy, Funnyhouse 21). In this sentence Jesus himself exposes the
ideologically heavy centuries-long church procedure of presenting him as a white
man of blue eyes and thin and pale lips. His phobia is borne out of the conviction
that people will finally recognize him as a non-Caucasian, and hence a Black, man.
He knows that the headpiece, the rags and the sandals on his feet are not enough.
They do not provide a perfect hiding. The religious ideology brought to America by
the Pilgrim Fathers instilled the picture of Jesus as a creature void of emotions, even
though he was the savior of the human race, even though he saved humanity because
of God’s grace. This is the image Sarah’s Jesus wants to preserve, but is unable to. He
is more human than god-like. He is not perfect as he turns out to be a racist himself
(his racism is aimed at himself — at a man who is not white, who is sensual, and who
is not even close to the perfection the white race expects of him).

Sarah’s mother is an extremely compressed character in Funnyhouse. She appears
only twice, but is spoken of much more often. She is recognized because of her bald
head, which she carries in her arms, to which she speaks about her misfortune of
marrying a Black man. In fact she appears to have two heads: the beautiful pale-faced
one, with long, straight black hair, sitting firmly on her shoulders - the beautiful
face Sarah remembers from her childhood; and the bald one that she carries in front
of her, to whom she speaks about her misery - the face Sarah saw after her mother
went insane and after she lost her hair. Mother is a thought, an image taken either
out of Sarah’s imagination or presupposed memory. For Sarah, she is an object of
admiration, of perfection that is very hard to be achieved. At the same time the
mother figure has the quality of a figure taken out of the worst nightmares that could
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16 MALGORZATA CHRZAN

haunt many African Americans — of somebody who could pass for a white and lost
his/her opportunity by sticking to/getting stuck in Blackness.

The Landlady, on the contrary, is one of the two white characters that are not
formed in Sarah’s mind. She is:

... a tall, thin, white woman dressed in a black and red hat and appears to be talking
to someone in a suggested open doorway in a corridor of a rooming house. She
laughs like a mad character in a funnyhouse throughout her speech. (Kennedy,
Funnyhouse 10)

She does not change her attitude throughout the whole play. The only thing she is
capable of, when confronted with the character perplexed with her racial entrapment,
is to laugh at the petrified Sarah. Her only comment to Sarah’s suicide is laughter
and a statement to a potential listener: “the poor bitch has hung herself” (Kennedy,
Funnyhouse 24).

Landlady is referred to as Mrs. Conrad, suggesting a character that is able to
reach the heart of darkness because and in spite of her being white. She seems to
be a Conradian character reduced to only one feature — the devilishness. Conradian
characters are in all respects in search of discovery - self-discovery to be precise. The
Landlady is looking for nothing in herself, though. She is, on the contrary, very much
interested in the lives of others. She has her one, and the only, correct point of view on
the matters that haunt Sarah and uses every chance to inform others. She is formed as
an opposition of a true Conradian character. Contrary to Marlowe, she compulsorily
feels obliged to enlighten everyone on the matters of others. That is why she is seen as
someone telling the story of Sarah’s torment to somebody in a corridor. In fact, Mrs.
Conrad becomes also a direct transposition of a stereotype of a white devil created
and propagated by the Nation of Islam and other nationalist movements of the 1960s.

Raymond, Sarah’s Jewish lover, passes for an artist. He is also “a funnyman of
the funnyhouse:” tall, white and ghostly thin. He dresses in black. His behaviour is
almost the same as the Landlady’s. He laughs at the ideas that come to Sarah’s mind.
Although the relationship with Sarah is described as an intimate one, she claims:

I would like to lie and say I love Raymond. But I do not. He is a poet and is Jewish.
He is very interested in Negroes. (Kennedy, Funnyhouse 9)

For Raymond, Sarah is only an object of a prolonged parascientific observation.
He loves Sarah as he would love a rat in a laboratory doing research on it. In the
course of the play he makes Sarah/Duchess admit things she would never want to
admit. His relationship seems to be a study in cruelty and torment. He is in control of
Sarah, driving her into greater and greater misery. Surprisingly, Sarah sees Raymond
as a defence against the problems of the world. She clings to him when he denigrates
her openly; she reacts with emotions to his studied poses. Yet, by the end of the play,
it is Raymond who seems to know everything about Sarah, even the things she never
wanted to learn about herself. Raymond represents the negative stereotypes of Jews
constructed during the decades of the coexistence in Harlem and other such districts
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in American cities. His relationship with Sarah is a parallel of the interdependence of
the Jews and the Blacks.

The Rat’s Mass offers the viewer a simplistic view of the characters: they are humans
with elements of their bodies resembling a rat’s body. Brother Rat has a rat’s hand and
a tail, Sister Rat has a rat belly and a tail. Even though they are not completely rid of
human features, even though they speak about human problems, their actions do
not define them as completely human. From time to time they become animal-like:
they move in the manner the rats do, their speech is reduced to animal sounds. The
human elements of their bodies define them as “pale Negro children” (Kennedy, Rat
346). Besides the main characters, there is Rosemary, a white girl who boasts of being
a descendant of “the Pope and Julius Caesar and the Virgin Mary” (Kennedy, Rat
349) and a procession of Christian characters: Jesus, Joseph, Mary, two Wise Men
and a Shepherd who resemble figurines of the nativity scene set in Catholic houses
under the Christmas trees. This mixture of animate and inanimate, human and non-
human, white and non-white features leads to the formulation of an idiom of human
insignificance and madness.

Contrary to Funnyhouse and Rat’s Mass, The Owl Answers presents a world in
which meanings are multiplied even though there are not many characters or things
on stage. Characters are many although sometimes set within one body. Thus the
dramatis personae are enumerated as:

SHE who is CLARA PASSMORE who is the VIRGIN MARY who is the BASTARD
who is the OWL

BASTARD’S BLACK MOTHER who is the REVEREND’S WIFE who is ANNE
BOLEYN

GODDAM FATHER who is THE RICHEST WHITE MAN IN THE TOWN who
is THE DEAD FATHER who is REVEREND PASSMORE

THE WHITE BIRD who is REVEREND PASSMORE’S CANARY who is GOD’S
DOVE (Kennedy, Owl 757)

They change from one personality to another at random, although they do it
slowly, at all times “leaving some garment from their previous selves upon them
always to remind us of the nature of SHE who is CLARA PASSMORE who is the
VIRGIN MARY who is the BASTARD who is the OWL’s world” (757). This is
a world in which there is no stability, where communication is impossible because
the object of conversation changes before the message is formulated. It is a world of
frustration because the characters are never sure who they are conversing with. In
one of the final scenes Clara, a personification of a tragic mulatto, talks to the Negro
Man in real life while in her mind she addresses god. She is waiting for god’s answer
and ignores whatever is told by her lover. Conversation is not enough for them to
communicate.

Even more, in Owl characters are never sure who they are themselves. Clara is
named a Bastard by other characters who refuse to give her any name. She insists
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on being called Mary by her lover. And finally, she is referred to as an Owl by the
man whom she love-hates. Similarly, Anne Boleyn, when asked for help, becomes
Reverend’s wife who is obsessed with purity, fidelity and religiousness, and who
is against Clara’s going to her white father’s funeral. The most striking example of
character shifts is the father figure. He is merely a man on the subway, yet for Clara
he is her father who recently died. Therefore for her he is dead, and nevertheless he
comes back to life; he is white, and nonetheless we see that he is black. Even more,
in the course of the play we observe the process of whitening and de-whitening, and
dying and un-dying several times, which corresponds to and is in agreement with
Clara’s emotional condition.

The discussion would not be complete without paying attention to such aspects as
ideology (or social dogmas) and psychology of the characters of Adrienne Kennedy’s
plays. In the Funnyhouse Sarah realizes she belongs to the untouchables of American
society. Such profits as material wealth and advance in society, let alone the pursuit
of any kind of personal happiness, are denied her. A thin barrier makes Raymond
and the Landlady stress their higher social position. They are not open in their racist
actions. But the treatment of Negro Sarah as a fine specimen of her race and not as
a human being speaks volumes. Both Raymond and the Landlady are indifferent to
Sarah’s emotional torment. As a matter of fact, they add to her sufferings because of
such base means of expressing power as laughter and keeping distance. Furthermore,
Sarah, because of high level of socialization of white racist/racial ideology does not
speak of black people. Her father was to “heal the race,” not poor and abused people.
For Sarah, humanity is indubitably associated with whiteness. Unfortunately, because
of such associations Sarah deprives herself of the status of being human. Her behavior
best reflects the stereotypical picture of an African American who wants to assimilate
in the American society formed by separatist movements popular in the 1960s.

The Owl Answers presents a young woman trying to find an identity. James V.
Hatch (756) sees her as a character who tries to resolve her love/hate both for Black
and White. For him Clara is simultaneously attracted to her own carnality and feels
repulsion towards it. She is at the same time pure and dirty, spiritual and carnal. Yet,
even more so, she becomes a khéra — something described by Derrida as the third
genus, as the non-defined, un-belonging entity that fails establishing any bonds with
the rest of the world of binary oppositions. Hence her change into an owl - a bird that
haunts and implies an impending misfortune.

Correspondingly to the above mentioned characters, the rat siblings from The
Rat’s Mass also do not belong into any category. They are neither human nor
animal, neither white nor black, neither children nor adults. In their naivety they
render their happiness in the hands of a white girl - Rosemary. Yet, their choice
proves to be tragic since Rosemary’s only wish is to be all-powerful. They are left
alone, desperate and dying.

All these characters are trapped in between the colour boundaries. They perceive
their own situation as dangerous and unfavourable one. They want to be white,
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although it is impossible. They want to be white because the society they live in, in
which they were born, brought up and educated is white. They want to attain such
state by self-denial, by the castration of their own past: seemingly, they entirely forget
black history and culture.

It is because of the acculturation that all main characters created by Kennedy
in her early plays suffer from numerous psychological disorders. The text itself
suggests that various syndromes and obsessions are the most important in the
process of characters’ deconstruction and re-construction that takes place on stage.
These syndromes may vary from involuntary thoughts, images or ideas. They may
become upsetting or distressing, and can be difficult to manage or eliminate. They
take the form of intrusive thoughts, urges, and images, especially of inappropriate
things at inappropriate times. Usually they fall into three categories, all to observed
in Kennedy’s characters, i.e. inappropriate aggressive thoughts, inappropriate
sexual thoughts, and blasphemous religious thoughts. They may become paralyzing,
anxiety-provoking, or persistent. They may be interpreted as an outcome of the (self)
manipulation on memory - especially the episodic memory - done by characters
who want to rid themselves of the unwanted worries or memories. The results of
posttraumatic stress disorder, they quite often lead to acute forms of psychological
illnesses. As such, they may be considered symptoms of such psychological disorders
as autism, depression, obsessive-compulsive disorder (i.e. paranoia), psychosis, or
schizophrenia.

In the case of Funnyhouse, Sarah creates alternative personalities, trying to make
up for the trauma of her childhood. In order to control them, though, Sarah limits
her world. The limitation, though, does not involve the space she is given to live
in or the number of friends. Sarah lives in the world of colours and their meaning.
Actually, she limited herself to three colours only: black, white and red. She lives
in a place decorated with them, she sees her selves as both representations and
representatives of a given colour, and she thinks in colour strategies. Her world
is not a rational and material world. It is built of metaphors of race, gender and
ethnicity. It is the world of her mind, not of her body. It is the world of the ideology
she follows. Moreover, only the examination of the metaphors may give a more
complex picture both of Sarah as a character and of the interconnections between
ideology and aesthetics present in the play.

Out of all the Sarah’s selves only one is Black, i.e. Patrice Lumumba. The rest, i.e.
the Queen Victoria Regina, Duchess of Hapsburg and Jesus are white or of whitish
yellow complexion. Other people that surround her, namely her lover Raymond and
the Landlady — Mrs Conrad - are the only representatives of other American ethnic
groups. Sarah herself is a faceless Black character dressed in dark student clothes.
This facelessness in a way grants Sarah anonymity, making her potentially any light-
brown-skinned African-American girl. In the course of the play of Sarah establishes
various types of relationships with other characters, and also a variety of relations
between the main character and her four selves. The emotions that guide her make
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her respond differently to her selves according to the code of race and social position
a given self represents. Sarah admires Queen Victoria Regina for her royalty and her
whiteness, Duchess of Hapsburg for her interest in the mysteriousness. She love-hates
Jesus, though. With Patrice Lumumba she shares the feeling of being tormented by the
personal past. The relationships with these and remaining characters are much more
complicated than it seems at first sight and need more space to be fully displayed.

The inconsistencies that make Sarah a complicated character are best distinguished
in her four selves, out of which three are white characters (or characters associated in
the popular culture with the idea of whiteness) and only one is Black. It is a striking
proportion especially that Sarah herself is a Black American. For emancipated and
nationalist African Americans, identification with the whites was (and is) hardly
ever possible. White culture has always been perceived as dominant and imposed.
The discrepancy between the ideals of the white-created American Constitution and
the reality in which democracy was “for whites only” substantially strengthened and
increased during the centuries of slavery and decades of the Jim Crow law. Sarah,
though, does not identify with her white alter egos as many critics assume?, but with
the notion of whiteness itself. She does not see white culture as something altogether
positive. She strives for its power as she is powerless herself.

The decomposition of Sarah’s is done by two simultaneous and contradicting
processes. She is treated as a container for all her egos. This enables the reader/
viewer to anticipate that five dramatis personae are in fact one entity. The parallel
pluralization of her egos aims at distracting the audience, and at achieving the
estrangement effect in the viewer/reader. The pluralization stimulates the process of
Sarah’s losing the unity of her character/personality. She seems to lose her identity
in the four different egos that assume the control of her. Nevertheless, in the course
of their competitive usurpation Sarah’s distinct personality is gradually destroyed.
When their only common feature — kinky hair - is lost, their interconnections are
severed and Sarah ceases to exist both psychologically and physically. She is, basically,
a character not so much in battle with the surrounding world, but in battle with
herself. Dissolving gradually, she becomes more of a shell which all her selves occupy
at the same moment: all together, all equal but all separate.

Clara of the Owl, on the contrary, is a fluctuating ego that is in constant search for
its definition. Her tragedy lies in the incapability of concentrating on who she wants
to be. That is why she contradicts herself with every personality she takes on. The
Bastard does not share interests with Clara, is more carnal and yearns for the bodily

4 Numerous African-American critics (Harrison, etc.) of the 1960s and 1970s claimed
that Adrienne Kennedy, although African American herself, should not be counted among the
revolutionaries of Black theatre. For them, she was too much preoccupied with the negative picture of
the black life in America, her plays were pessimistic and her characters too often identified with the
whites. They did not consider the technical aspects of her plays or her poetic vision as significant in
creating new forms of Black theatre; even more, they commented that she only revived what the white
culture had instilled in her. Luckily, recent years brought a considerable change in the approach of
critics to Kennedy’s plays.
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pleasures and emotions of sexual desire. It is Bastard who picks up a man on a subway
and starts a romance with him. Yet it is Virgin Mary, another of Clara’s personalities,
who attacks him with a knife to scare him off and preserve the purity of her soul.

The Rat sister and brother do not build any alter egos. Instead, they brood of who
they would like to be or of who they are not. Brother Rat declares his love of a white
girl, Rosemary, and a mercy killing of his supposedly pregnant sister. Sister Rat
complains of her pain and the inability to regain her childhood and innocence. Both
children feel lost in the world and are virtually powerless as far as defining themselves
is concerned. They rely on the opinion of others which is the source of their tragedy,
of constant depression and suicidal intentions.

Thus, from the beginning of the plays, Sarah, Clara and the Rat siblings are always
already self-deconstructed. This self-deconstruction operates on oppositions existing
between and within each of their selves. What matters here, what in fact is the core
of their trauma, is everything they (want) and cannot (have). Through this process
Sarah and other characters finally realize that their existence is a failure since they
cannot (have) what they (want) and they cannot (live) without what they (want) to
(have). Moreover, they are not able to change the object of their desires. Their tragedy
seems even greater when one realizes that they are not able to (be) who they (want) to
(be), that the social and ideological constructs of race and gender imposed on them
must result in self-destructing practices; hence the pluralization of their selves.

Therefore, on the basic level, Sarah of the Funnyhouse totally accepts the rules of
the white society and at the same time totally rejects her Black father who was able to
accomplish the dreams the white society had instilled in Sarah. Her psychosis springs
from despising everything that is not white, that stresses Blackness. Sarah even seems
not to understand that there is another way out, other than suicide. Sarah’s “I want
not to be” (Kennedy, Funnyhouse 8) is not only a bold answer to Hamlet’s dilemma, it
is also a sign of the completion of Sarah’s self-deconstruction. Only when she (is not),
Sarah is able to reach her goal in life, namely: “to maintain a stark fortress against the
recognition of” (Kennedy, Funnyhouse 9) herself. But since she cannot (not to be) as
she wishes, her wish becomes the point in which the metaphor explores and exploits
a paradox of human dreams, being and satisfaction aiming at the existential inability
of human beings to achieve happiness in life.

When the reader looks closer at Sarah and her world the basic black/white
opposition disappears. It is no longer clear. Each time Sarah or one of her selves
speak of whiteness, they contradict not only the stereotypes, but themselves. The
statue of Queen Victoria is referred to as something beautiful and yet scary. The
father, compared to black beast, becomes a Christ-like figure. Raymond, introduced
as Sarah’s lover, seems to be a doctor or a scientist experimenting on her and treating
her like a fine specimen of her race. All the selves represent Sarah, and yet she does
not love them: she hates Jesus, she is indifferent to Patrice Lumumba. She only
admires Queen Victoria and the Duchess. As Howard Taubman wisely noted, the
play touches upon the problem of “the tortured mind of a Negro who cannot bear the
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burden of being Negro” (25). Yet, that Negro is not able to decide whether she wants
to pass for white or not.

The more one learns about Sarah, the less certain one is how to interpret her
character(s) and claims. Sarah asserts that her father is dead. She tells stories of how
she killed him, bludgeoned his head with an ebony mask, and yet, as she claims, he
keeps returning, haunting her. The Landlady is sure that Sarah’s father committed
suicide at the time Patrice Lumumba was murdered. Still, Raymond concludes that
he “knows the man. He is a doctor, married to a white whore” (Kennedy, Funnyhouse
24). Each new piece of information undermines the information passed previously.
There is no objectivity. Everything is highly subjective. Phenomena are not true —
they are only emblems, signs of imagined/imaginary actions (under)taken or thought
of as having been (under)taken by Sarah. Sarah and her selves do not state anything.
They produce metaphors entangled in the labyrinth of black/white controversy. Even
at the end of the play not a single reader/viewer can be sure what represented the
reality and what stood for Sarah’s dreams. In fact the dreams Sarah has had resemble
nightmares. The dead are rising from the graves of human memory and invade the
minds of the living, confusing them [Sarah’s father is dead. “And he keeps returning”
(Kennedy, Funnyhouse 7)]. The living are not the only victims; Sarah’s selves sufter
from the same malady - the nightmare bonds all her egos.

In fact, Sarah’s world is equally formed of ideas as of facts. Their density makes
it virtually impossible to ensure the reader which is which. Jesus, Lumumba, Queen
and Duchess — Sarah’s selves — are only representations of these historical persons.
They have nothing in common with their prototypes. They all have the properties
of puppets representing certain stereotypes rather than true people. As characters
they become the visualization of the imagined, idealized, mythicized, but most of
all distorted world. Through them Sarah allegorizes her own position in the society,
her being misrepresented and misjudged. It is not lack of ratiocinative thinking
on her part. In fact it is overtly rational. Since no one is willing to ensure Sarah’s
past, she has to create it on her own, though only the hypothetical and symbolic
one. From the creation of one’s past, though, to creating one’s ideology there is
only one step. The first steps, however, always come in the form of stereotypes and
mythmaking, whose basis is internalization of ideas of the dominant culture.

Funnyhouse of a Negro, The Owl Answers and The Rat’s Mass are extremely
complicated plays as far as the interconnections between ideology and aesthetics
are concerned. What strikes the reader/viewer is the variety of images layered one
over another and intertwined in endless combinations. These images are never
neutral. They are shocking, they possess the quality of nightmares, they haunt in
a ghost-like manner recurring minute after minute. Yet, by laying one image over
another, Adrienne Kennedy was adding new meanings to seemingly tiny items
of gross ideological importance. These images are not constituted of words only.
Scenography, lights and sounds add to their meaning.

The limitation set on the number of colours used in the scenography brings
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a startling effect when strong white light adds to it, or when only one element of
the set is lit. The colours are suddenly intense, but, as the author puts it in the stage
directions, extremely ugly. In Funnyhouse in the scene in Raymond’s room the
audience must rely on what they hear rather than on what they see. The shutters
hide mirrors positioned so as to reflect the light and blind the audience as Raymond
opens and closes them at his will. In Owl, on the contrary, the audience must rely
rather on what they hear than on what they see as the visual part of the play does
not correspond with the meaning of the characters’ utterances. The Rat’s Mass ends
with Christmas nativity figurines shooting the Rat siblings at night, thus stressing the
paradox and lack of any logic as the dominant factors in the lives of people.

Each gesture an actor is obliged to take, each pose becomes a kind of code, still
enlarging the number of possible readings of the text. Yet the gestures are to be vivid
and clear since they are limited to the minimum. In this manner Adrienne Kennedy
turns actors into puppets set in the slow-motion reality of Sarah’s mind, or fluid reality
of Clara’s memories, or the unstable reality of the Rats’ fears. All this amounts to the
effect of some unreal, though known world, in which ideas are blurred to the extreme,
reaching the point after which it is not possible to discern where the image is born,
how it develops and what it results in. The text, combined with images created by
actors, their gestures, lights and scenography amounts to deep symbolism of the play.
These symbols are of varied nature. They concern religion, history, culture, and of
course ideology. Thanks to all these possible symbols involved in the play, the reader
is constantly involved in the intellectual and the emotional assessment of Funnyhouse
of a Negro, The Owl Answers and The Rat’s Mass and their aesthetic modes.

These plays utilize dream-like visions of multiplied personalities, repetitive
actions, haunting images and enigmatic symbols. They are characterized by the use
of dream as a space for the surreal construction of personified and active entities
made of free associations of the repressed and the sublime. They are also extremely
innovative as dramatic texts. Although Kennedy is famous for her surreal visions, the
plays exploit various techniques not used by other playwrights. By relying heavily on
the symbolism of colour, on the trance-like text, and constant constructing and de-
constructing of her characters, Kennedy aims to present the complex legacy of racism
in the USA. The world presented in her plays is not the realistic vision of a society.
Rather, it is a picture of a troubled mind that is at constant battle with itself. Dogmatic
thinking becomes the major cause of various disorders, which do not lead to the
process of healing, but, unfortunately, to self-hatred and destruction.
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Abstract

This paper is devoted to the analysis of the early plays of Adrienne Kennedy, a prominent
African American playwright, such as Funnyhouse of a Negro, The Owl Answers, The Rat’s
Mass, or The Sun, which describe the condition of people who are searching for their identity.
The characters’ quest is filled with the traumatic experience of self — denial and hatred. The
majority of dramatis personae in those plays are women (Sara, Clara, Duchess of Hapsburg,
Queen Victoria and others), therefore their search does not deal only with the question of race,
but also with the idea of gender.

The ideas of racial identity and social position of a woman form key concepts of Kennedy’s
plays. But she does not concentrate on the social discourse. Even though she employs ideological
concepts in her drama (Black Aesthetic and Black ideologies of the 1960s), she concentrates on
the spiritual, on the psychological and the emotional spheres of human experience.

These plays utilize dream-like visions of multiplied personalities, repetitive actions, haunting
images and enigmatic symbols. They are characterized by the use of dream as a space for
the surreal construction of personified and active entities made of free associations of the
repressed and the sublime.

They are also extremely innovative as dramatic texts. Although Kennedy is famous for her
surreal visions, the plays exploit various techniques not used by other playwrights. By relying
heavily on the symbolism of colour, on the trance-like text, and constant constructing and
de-constructing of her characters, Kennedy aims to present the complex legacy of racism in
the USA. The world presented in her plays is not the realistic vision of a society. Rather, it is a
picture of a troubled mind that is at constant battle with itself. Dogmatic thinking becomes the
major cause of various disorders, which do not lead to the process of healing, but, unfortunately,
to self-hatred and destruction.

Keywords: African American, drama, experimental, psychoanalysis, symbol, racism,
aesthetics, ideology, Adrienne Kennedy, identity, surreal, sublime, other, estrangement,
deconstruction

heteroglossia2.indb 24 2012-12-07 22:34:00



T HETEROGLOSSIA (2)
AN -
\ﬁlga Studia kulturoznawczo-filologiczne

www.wsg.byd.pl Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoly Gospodarki w Bydgoszczy, 2012

Irena Rudziewicz

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

LITERATURA ROSYJSKA
NA LAMACH MIESIECZNIKA ,ARKUSZ” (1994 - 2004)

Wydawany od 1991 roku w Poznaniu Miesiecznik Kulturalny Poznan-Warszawa-
-Krakow-Wroctaw ,,Arkusz” byt do czerwca 1994 roku sobotnio-niedzielnym dodat-
kiem ,,Glosu Wielkopolskiego”. Obecnie ukazuje si¢ w nowej szacie graficznej i jest
adresowany do $rodowisk intelektualnych, artystycznych, uniwersyteckich i szkol-
nych. Redaktorem naczelnym jest Bogustaw Latawiec, a wsrdd statych wspotpracow-
nikow znajdujg si¢ m. in. E. Balcerzan, P. Czaplinski, J. Czech, U. Przybos, P. Sliwinski.

Na tamach pisma publikowana jest proza, poezja, eseistyka, artykuly naukowe,
recenzyjne i popularno-naukowe, szkice i reportaze literackie, publicystyka kultu-
ralna i recenzje, przeklady i pierwodruki wierszy wielu poetéw polskich. Wyréznia
miesiecznik ,,Arkusz” dbatos¢ o wysokie walory artystyczne, edukacyjne i dydaktycz-
ne, a takze prezencje roznorodnych form kultury polskiej (film, rzezba, muzyka, te-
atr, plastyka). Warto réwniez podkresli¢ stosunkowo duze zainteresowanie Redakcji
zyciem spoleczno-kulturalnym naszych wschodnich sasiadow, w szczegdlnosci lite-
raturg rosyjska. Ten aspekt nietypowej, jak si¢ wydaje, dziatalnosci pisma zostanie
w artykule omowiony.

Na famach miesi¢cznika znajduje si¢ spora liczba publikowanych utworéw wspot-
czesnych prozaikéw i poetdw rosyjskich, a takze interesujace omdéwienia tworczosci
wybranych rosyjskich literatéw, wywiady z nimi, recenzje utworéw, spotkan z auto-
rami i oméwienia konferencji. Wéréd prozaikéw zainteresowanie wzbudzaja przede
wszystkim tworcy postmodernistyczni oraz emigracyjni. W Polsce byly publikowa-
ne teksty urodzonego w 1955 roku w Moskwie Wlodzimierza Sorokina, ktére przez
wiele lat ukazywaly sie w Rosji tylko w drugim obiegu. Przez J. Lewandowska zostata
przetlumaczona ,,Kolejka”, a w ,, Literaturze na swiecie” w 1994 roku byt opublikowa-
ny fragment ,, Trzydziesta mito§¢ Mariny” w tlumaczeniu J. Czecha.
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W ,Arkuszu” pojawilo si¢ jedno opowiadanie z cyklu ,IlepBriit cy660THMK”,
ktory oficjalnie byt wydany w Rosji w 1992 roku. W fabule utworu przestawiang
w socrealistycznym stylu wplata Sorokin elementy erotyki, grozy, zabawy, skandalu.
Pisarz jest z wyksztalcenia grafikiem, dziala w ruchu konceptualistow, a w tekstach
literackich stosuje zabawy i gry stowne'.

Wydawcy pisma siegneli do twoérczosci Juza Aleszkowskiego, ktory wprowadzit
do literatury rosyjskiej nowe tematy oraz stosowal nietypowa leksyke, wykorzystujac
mat, zargon tagrowy, sfowa niecenzuralne?. O tym pisarzu, urodzonym w 1929 roku,
zostal zamieszczony réwniez artykul, w ktérym Autor omawia emigracyjng proza-
torska twdrczos¢ tego pisarza, podkreslajac, ze Aleszkowski pisal rowniez ksigzki dla
dzieci, scenariusze filmowe, piosenki, najczesciej o fagrach, gdzie spedzit cztery lata.
Wyjechal do Wiednia, a potem do USA i tam aktualnie przebywa, pracuje, tworzac
wcigz nowe utwory literackie’.

Na tamach czasopisma zostala zaprezentowana tworczos¢ jeszcze jednego pi-
sarza-emigranta. Urodzony w 1931 roku w Moskwie Jurij Mamlejew* utworzyt na
przelomie lat 60-tych grupe literacka ,,Sekta mistykdw seksualnych”, nawiazujac do
surrealizmu. Do wyjazdu za granice swoje utwory publikowal przede wszystkim w sa-
mizdacie. Od 1975 roku przebywal w USA, a od 1983 mieszka we Francji.

Wiréd publikowanych tekstow literackich znalazt si¢ fragment prozy Aleksandra
Solzenicyna. Jest to szkic méwigcy o pobycie pisarza w Prusach Wschodnich, na te-
renie Warmii podczas ofensywy wojsk radzieckich w styczniu 1945 roku®. Bardzo in-
teresujacy, jak sie wydaje, jest reportaz korespondenta z Barnautu, ktéry przedstawia
sytuacje w Rosji po powrocie do Ojczyzny najbardziej znanego pisarza emigracyjne-
go. ,Powro6t Solzenicyna, pisze Worotnikow, wywolal spore poruszenie w $rodowi-
sku inteligenckim. Wypowiadane na ten temat opinie s3 bardzo zréznicowane. Jest
tu zachwyt, ironia, sarkazm, niech¢¢... Inni emigranci najcz¢sciej wpadaja do Rosji
tylko z wizyta. Solzenicyn przyjechat na state...”

Wisrdd publikowanych w miesieczniku materialéw o wspolczesnym nacjonali-
zmie znajduje si¢ rowniez tekst Ludmity Ulickiej, wspotczesnej pisarki rosyjskiej, kto-
ra podkresla, Ze ,nacjonalizm zawsze faczy sie z krwig, dlatego, ze w swoich skrajnych
przejawach milosci do krwi wlasnej przeradza sie w nienawis¢ do cudzej™”. Wystapie-

1 W1. Sorokin, Pierwszy Leninowski, tl. J. Czech, ,Arkusz” 1996, nr 12 (61), s. 12-13. W dalszych
przypisach nazwa pisma bedzie zaznaczona pierwszg litera ,,A”.

2 J. Aleszkowski, Uwaga - orgazm. Powies¢ naukowo-fantastyczna, tl. J. Czech, ,A” 1998, nr 7
(80), s. 11, 12.

3 J. Czech, Wyscie uczony, towarzysz Stalin..., ,A” 1998, nr 7 (80), s. 10.

4 J. Mamlejew, Bojownik o szczescie, th. ]. Czech, ,A” 1999, nr 2 (87), s. 16.

5 Al. Sotzenicyn, Dietrichsolorf, Fragm.. ks. ,Wpadlo ziarno miedzy zarna. Szkice wygnanca
1974 - 1978” tt. J. Czech, ,,A” 2000, nr 10 (107), s. 13.

6 Al. Worotnikow, W Rosji o Sotzenicynie, tl. J. Czech, ,A” 1994, nr 6 (36), s. 16.

7 L. Ulicka, Fontanna Przyjazni Narodéw, tl., J. Czech, ,A” 1995, nr 1 (38), s. 1, 2.
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nie pisarki wywolato na famach pisma dyskusje i polemike?®.

Wiréd przettumaczonych na jezyk polski utworéw wspoétczesnych pisarzy ro-
syjskich znajduje si¢ opowiadanie urodzonego w 1942 roku krasnojarskiego literata
i dziennikarza E. Rusakowa, ktory ukonczyt Instytut Literacki im. Gorkiego w Mo-
skwie, debiutowal w 1966 roku i od tego czasu publikuje swoje teksty na tamach
rosyjskich czasopism ,JOHOCTD” i ,3Hamsa”. Ttumaczone i publikowane w ,,Arkuszu”
utwory pochodza z tomu ,,[leBa Mapycs” z 1996 roku’.

W przeciagu lat pojawiaja si¢ na tamach pisma kroétkie prozatorskie utwory Da-
niela Charmsa, pochodzace z réznych lat pracy pisarskiej rosyjskiego tworcy (np.
z 1931, 1939 - 1940, 1940)", a takze fragmenty prozy Michaila Buthakowa''. Opu-
blikowano réwniez stronice z ksigzki ,Anna i Amadeo”, méwigce o spotkaniu Anny
Achmatowej w Paryzu z malarzem wloskim Amadeo Modiglianim, o ktérym wielo-
krotnie potem wspominala, opowiadatla i pisata do konca zycia w swoich wierszach'?
oraz wspomnienia Wieniedikta Jerofiejewa'.

Stosunkowo czesto zamieszczane s3 na famach omawianego pisma wiersze rosyj-
skich poetéw zaréwno starszego jak i mtodego pokolenia. Wér6d nich znajduje sie
utwor Wlodzimierza Majakowskiego z 1912 roku, opisujacy 6wczesny Petersburg.

Spelzaja, z dachow tzy na gzymsy
By w dtoni toni kregli¢ prazki,
A wargom nieba, ktdre zwisty,

Kamienne powtykano smoczki.

I niebo - cichnac - wie: w te strony,
Gdzie w mise morza blasku zaglada,
Poganiacz mokry i znuzony

Dwugarbnej mewy gnat wielblada'.

Zamieszczono réwniez wspomnienia o rosyjskim poecie, ktéry w Polsce byt cze-
sto i chetnie przektadany przez wielu réznych polskich ttumaczy, a obecnie malo ttu-

8 J. Czech, Inteligencjo, poznaj wlasny kraj!, ,,A” 1995, nr 3 (40), s. 6; B. Latawiec, Nowe konfigu-
racje nacjonalizmu, ,A” 1994, nr 7 (37), s. 12.

9 E. Rusakow, Nie najswigtsza panienka, tt. J. Sadowski, ,A” 2002, nr 7 (128), s. 5; Tenze, Zotow
w lustrze, th. . Sadowski, ,A” 2002, nr 12 (133). S. 8.

10 D. Charms, Proza, tl. J. Czech, ,,A” 1995, nr 11 (48), s. 12; To samo, tk. J. Czech, E. Balcerzan,
»A” 1996, nr 11 (60), s. 10.

11 M. Buthakow, Powierzchnia na kétkach. Pamigtnik genialnego obywatela Polosuchina. Fragm..,
th. N. Woroszylska, ,A” 1998, nr 3 (76), s. 14.

12 B. Nosik, Pierwsze spotkanie, Fragm.. ks. <<Anna i Amadeo. Historia tajemniczej mitosci Ach-
matowej i Modiglianiego albo ,,Rysunek we wnetrzu”>>, tt. N. Woroszylski, ,,A” 2001, Ne 5 (114), s. 4-5 .
13 W. Jerofiejew, Swigtynia Chrystusa Zbawiciela (Wspomnienia o pierestrojce), tl. J. Czech, ,A”
1997, nr 11 (72), s. 13.

14 Wt. Majakowskie, Co nieco o Petersburgu, th. E. Balcerzan, ,,A” 2003, nr 5 (138), s. 8.
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maczony i rzadko publikowany, prawie catkowicie zapomniany®.

Inaczej przedstawia si¢ sprawa z twdrczoscia Wiadystawa Chodasiewicza. Jest to
Polak piszacy po rosyjsku, mieszkajacy we Francji, zmarly tam przed wojna. Jego
utwory wcigz na nowo ttumaczone i publikowane w Polsce, maja swoich czytelnikow
i recenzentow. Najwigkszy i najnowszy wybor wierszy poety znajduje si¢ w ,,Anto-
logii Nowoczesnej Poezji Rosyjskiej”'. Spotykamy na famach czasopisma réwniez
wiersze Bulata Okudzawy'” i Wladzimira Nabokowa'® oraz Jewgienija Riejna. Uro-
dzony w 1935 roku poeta, eseista, publicysta, scenarzysta filmowy, z wyksztalcenia
inzynier, mieszka na stale w Moskwie, gdzie tworzy swoje poetyckie teksty. Jako po-
eta zostal uksztaltowany na przelomie 50 — 60-tych lat wraz z grupa mlodych poetow,
wsrod ktorych byl Josif Brodski, przyjaciel Riejna®.

Najwiecej miejsca i uwagi wsrdd literatow zajmuje na tamach ,, Arkusza” Genna-
dzij Ajgi, poeta czuwaski i rosyjski, u ktérego obok waloréw poetyckich na szczegdlna
uwage zasluguje, wedlug jednego z tlumaczy, ksztaltowanie latami ,,indywidualnej
poetyki Ajgiego, w tym — w intrygujacej graficznej postaci jego utwordw”*.

Twdrczos¢ tego poety, w poréwnaniu z dokonaniami poetyckimi Brodskiego, zo-
stala przeanalizowana w artykule ,,Drugie stonice”. Wedtug Autora Brodski ,,repre-
zentuje szkole leningradzka, popierang przez A. Achmatows”, a Ajgi ,,...jest tworca
na wskro$ awangardowym, posiadajacym na dodatek zaplecze plastyczne w postaci
malarstwa rosyjskiej awangardy”. Nalezac do matego narodu Czuwaszow Ajgi duzo
pisze w jezyku rosyjskim i czuwaskim, ttumaczy poezj¢ wielu twércéw, w tym pol-
skich, na jezyk czuwaski, zna poezj¢ polska i przyjaznit si¢ z Wiktorem Woroszyl-
skim, ktory wiele z tworczosci Ajgi przettumaczyl.

W Polsce o Ajgi pisano wiele i czgsto, wydawano tomiki jego wierszy, cho¢ nie jest
to poezja tatwa i prosta. ,,Ajgi przypomina malarza abstrakcjoniste, ktory w redukcji
elementow swej sztuki doszedt do kranca. Ten ostateczny punkt nie jest jednak kon-
cem jego twdrczosci, ale punktem wyjscia do tworzenia na nowo.

z wiedzg bieli
w oddali cztowiek
po bialym $niegu

jak z niewidzialnym sztandarem”..

Na stronicach miesigecznika pojawiata si¢ rowniez recenzja ksigzki esejow i wier-

15 E. Balcerzan, ,Teraz by nikt mnie nie poznat...”, ,A” 2000, nr 6 (103), s. 8.

16 E. Balcerzan, Najmniejszy $lad, ,A” 2002, nr 4 (125), s. 15.

17 B. Okudzawa, Wiersz, t. W. Woroszylski, ,,A” 1996, nr 4 (53), s. 6.

18 Wt. Nabokow, Do Rosji, th. A. Mandaliam, ,A” 1996, nr 8 (57), s. 6.

19 J. Rejn, A Ona weszla cicho w ciemnej sukni, th. P. Fast, ,,A” 1997, nr 3 (64), s. 7.; Tenze, Piasek,
tt. P. Fast, ,,A” 2003, nr 4 (137).S. 7.

20 G. Ajgi, Poezja - jako - Milczenie. Luznie notatki na temat, tt, W. Woroszylski, »A” 1995, nr 1
(38), s. 8-9; Tenze, Swiat Sylwii, t&. E. Balcerzan, ,A” 2002, nr 1 (122), s. 8.

21 J. Czech, Drugie storica, ,A” 1996, nr 1 (50), s. 11.
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szy Ajgiego w wyborze i ttumaczeniu Woroszylskiego, gdzie zamiast ,, Wstepu” znaj-
duje sie ,Rozmowa z Poetg” przeprowadzona przez Natalie¢ Woroszylska. Recenzent
zwrécil przede wszystkim uwage na dwa podstawowe tematy poety czuwaskiego.
»ony to druga, obok $niegu, réwniez $wiatlolubna sfera poezji Ajgiego... W glebi-
nach snu faczy si¢ czas przeszly, terazniejszy, przyszly i powstaje nowa, dynamiczna
struktura. Wspoélnota zywych, umartych, §wieca w niej takze twarze obcych ludzi:

spotkamy ich w przysztosci”.

W ,,Arkuszu” znajdujemy takze opisy znajomosci, przyjazni, wspolpracy i spotkan
polskich twoércow, naukowcdw, ttumaczy i czytelnikow z Ajgim - zaréwno w czasie ich
pobytéw w Moskwie, jakiw stronach rodzinnych poety, w czasie wieczoréw poetyckich
i spotkan z czytelnikami®.

Tworczos¢ Ajgiego ma réwniez znaczacy wpltyw na wielu mlodych poetéw. Na
stronicach ,,Arkuszu” opublikowano kilka przetlumaczonych utworéw Aleksandra
Makarowa-Krotkowa, ktéry pod wplywem autora czuwaskiego tworzy wiersz wolny.
Urodzony w 1959 roku w Moskwie Makarow-Krotkow ukonczyt Instytut Kultury
w Moskwie, a pierwsze swoje utwory publikowal w wielu zagranicznych pismach, m.
in. takich jak ,,Kontynent” i ,Muleta”. W 1995 roku w Moskwie zostal opublikowany
tomik jego wierszy ,,Dezerter”.

Dla Gennadija Ajgi

préba milczenia

jest plodna

a jednak 1966

Dla Ws. Niekrasowa
no wigc przyjechalismy

do Petersburga

juz wolno* 1991

Interesujgco, jak si¢ wydaje, prezentowane sg na tamach pisma wydawane w Pol-
sce tomiki i ksigzki autorow rosyjskich oraz ich recenzje. Najczesciej s3 prowadzone
rozmowy i wywiady, w ktérych pisarze i poeci wypowiadajg si¢ na temat swojej twor-
czo$ci. Taki material zostal zamieszczony w 1996 roku, gdy opublikowano rozmowe
z Sergiuszem Awiecincewem po wydaniu w Poznaniu tomiku jego wierszy ,Modlitwa
o stowa”. ,Chcialbym, podkresla poeta, aby to co ja pisze, roznilo si¢ od subiektywnej

22 B. Latawiec, Czytanie z Giennadija Ajgiego, ,A” 1996, nr 4 (53), s. 6-7.

23 E. Balcerzan, Moska - Czeboksary, ,A” 1997, nr 12 (73), s. 7; 1998, nr 1 (74), s. 7; nr 2 (75), s.
11;nr 4 (77),s. 10; nr 5 (78), s. 11; nr 10 (83), s. 8-9.

24 Al. Makarow-Krotkow, Wiersze, tt. J. Czech, ,,A” 1997, nr 12 (75), s. 6.
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liryki. Zeby kojarzylo sie nie z obrazem, a z ikona... Wiersze sa oczywiscie rodzajem
spowiedzi. Drazni mnie jednak romantyczny kult biografii. Niepokoja mnie takze
w poezji przywdziewane przez poetdw maski, gry, przebierania... W rosyjskiej kultu-
rze zawsze zresztg jednostka byla sprawa najwazniejsza”™.

Znajdujemy réwniez na famach miesigcznika informacje o nowych ksigzkach,
zawierajacych tlumaczenia poezji rosyjskiej. Nalezy do nich wybér ttumaczen po-
etéw rosyjskich Woroszylskiego, ktory informuje, iz ,ksigzka ta jest owocem moje-
go aktywnego obcowania przez pél wieku - jako tlumacza, komentatora, biografa
- z poezja rosyjska XIX i XX stulecia”. Wystepuja takze materiaty o wspdtczesnych
ttumaczeniach poetéw rosyjskich réznych pokolen przez mtodych translatoréw oraz
wiersze im poswiecone (np. Achmatowa, Blok, Gumilow, Jesienin).

Blok - obtok i pigkna Anna Przez st6t pochyleni
szepcza glowa przy glowie — zachwyt szepcze

z chwilg”.

W czasopi$mie zostal zamieszczony bardzo interesujacy porownawczy artykut
Piotra Fasta o tworczosci Brodskiego i Wistawy Szymborskiej, w ktérym Autor anali-
zuje ,zarowno podobienstwa, jak i réznice w ich podejsciu do materiatu poetyckiego,
ktéry wyznaczajg czas, mito$¢ oraz tworczos¢”. Na podstawie literackich dokonan
poetdw, analizy wybranych utworéw Fast rozpatruje czas, ktory u Brodskiego wy-
stepuje jako analiza <<czasu postrzeganego przez ,ja’>>, a u Szymborskiej <<przez
pryzmat trzeciej osoby - to ,,on”>>. Inne podejscie u poetéw i do spraw milosci. Dla
Brodskiego erotyzm istnieje ,,jako domena tzw. stosunkéw damsko-meskich... Sta-
nowi antyteze milosci, unicestwia ja raczej niz utrwala”, a silne przezywanie milosci
»uzmystawia znikomo$¢ naszego istnienia w czasie”.

U Szymborskiej mitos¢ stanowi jedng z naczelnych wartosci, ,,jest dobrem naj-
wyzszym. Stanowi sens zycia...”, ale rozumie ja poetka, jako jednos¢ z erotyzmem,
cho¢ czas rowniez ,nad miloscia sprawuje wladze, jest dla niej zagrozeniem”. ,,Po-
strzegajac milo$¢ jako najwicksza warto$¢ egzystencjonalng, stwierdza Fast, oboje
poeci inne wyciagaja z tego konsekwencje”.

Twérczos¢, wedlug Brodskiego, stwarza $wiat i w nim <<pozostaje jako swiadec-
two ,innobytu”>> twdrcy, ona ,sytuuje dzielo i jego sprawce — w pozaczasowej do-
menie jezyka, kultury i wartoéci”. Dla Szymborskiej — pisanie to ,,Zrédto radosci...
stwarza nowe byty”, ale poetka nie ,absolutyzuje mimo wszystko pisarza, ani mocy
sprawczej poety”. Szymborska jest zyjacym czltowiekiem, filozofem, ale sceptycznym,

25 Luksus swobody. Rozm. Z Sergiuszem Awiercincewem. Rozm. Olgierd Blazewicz, ,A” 1996, nr
3 (52), s. 7; Uratowa¢ stowo. Rozm. Z Witalijem Szentalifiskim, ,A” 1998, nr 6 (79), s. 1, 2; Uczylem si¢ od
Poznaniakéw, Rozm. Z Igorem Losiewskim. Rozm. J. Czech, ,A” 1998, nr 11 (84), s. 6; Polska mafia. Rozm.
Z Aleksiejem Michiejewem. Rozm. N. Woroszylska, ,A” 2000, nr 4 (101), s. 14; A. Stankowska, Wazgca
perty, ,A” 2002, nr 8 (129),s. 7.

26 W. Woroszylski, ,,Moi Moskale”, ,A” 1997, nr 10 (71), s. 8-9.

27 M. Wieczorek, Poetom rosyjskim, ,A” 2002, nr 8 (129),s. 1, 7.
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ktéry ,dostrzega tylko ewentualng szanse na korzystne rozstrzygniecia owej nie-
uchronnodci, uswiadamianej, jako zagrozenie”. Brodski za$ ,,ufa swemu rozpoznaniu
niemal ostatecznie”, poeta i jego bohater to czlowiek, ktdry filozofuje i w tej refleksji
i autorefleksji ,,dostrzega sposob na pokonanie ezystencjonalnych nieuchronnosci”.

Na podstawie przeprowadzonych analiz wybranych utworéw Fast uwaza, ze pod-
stawowa ich niezgodnos¢ ,,polega na odmiennosci retoryki. Poeci réznia sie zasadni-
czo w konstruowaniu stosunkéw miedzy podmiotem/bohaterem wierszy a proble-
mami, ktére przed nimi stojg. Brodski jest w swej retorycy introspektywny, a Szym-
borska — ekstraspektywna”*.

Przedmiotem wnikliwych badan stal si¢ wiersz Brodskiego ,,Ogrodnik” w arty-
kule Piotra Luszczykiewicza. Autor przytacza dane biograficzne poety rosyjskiego,
przypomina przebieg drogi tworczej w Rosji i na emigracji oraz przeprowadza bar-
dzo wszechstronng analize utworu przetlumaczonego przez Stanistawa Baranczaka.
Wedlug badaczy dla poety poezja jest przede wszystkim ,,zapisem emocji” i okresle-
niem stanowiska”, a takze ,,reakcja indywiduum na wyzwanie sit wyzszych, czesto bez
ogladania si¢ na wlasne bezpieczenstwo”. A w pierwszej kolejnosci - ,,jest picknem”.

Ogrodnik wspial sie — istny drozd
w waciak odziany - na szczyt drzewa.
faczac tym samym niby most

to, co dwunogie, z tym, co §piewa®.

Fast jest autorem bardzo obszernej i wnikliwej recenzji ksigzki E. M. Thompson
Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonialna, w ktdrej analizuje kolejne
czesci dzieta amerykanskiej badaczki. Jest to pozycja poswigcona zagadnieniom, pro-
blemom, pytaniom mato lub wcale nie analizowanym w Polsce, a tym bardziej w Ro-
sji. »,Dazenie do badania tozsamosci, samo$wiadomosci kulturowej, obecne juz od
wielu lat w krytyce i pojawiajace si¢ poprzez kategorie Innego czy Obcego, stanowia
$wietny kontekst poznawczy dla tej problematyki,”*® - nie bez racji stwierdza uczony.

Na podstawie tego krotkiego przegladu mozna, jak si¢ wydaje, zauwazy¢ znaczg-
ce zainteresowanie Redakgji ,,Arkusza” problemami i przedstawicielami rosyjskiego
procesu literackiego. W centrum uwagi znalazla si¢ zaréwno poezja jak i proza, au-
torzy starszego i mlodszego pokolenia, pisarze emigracyjni i publikowani w kraju.
Prezentowane teksty literackie oraz ich omoéwienia, recenzje i analizy, dostarczaja
czytelnikom aktualnych i najnowszych danych o rozwoju wspoélczesnej literatury ro-
syjskiej.

28 P. Fast, Brodski i Szymborska - czas, mitos¢, twérczosé, ,A” 1998, nr 3 (76), s. 8-9.

29 P. Luszczykiewicz, Dowcip i metafizyka. O wierszu Josifa Brodskiego ,Ogrodnik”, ,,A” 1999, nr 2
(87), s. 4.

30 P. Fast, Trubadurzy i imperium, ,,A” 2001, nr 3 (112), s. 1, 2.
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Abstract

In the article presented were materials devoted to the Russian literature published on the
pages of the “Arkusz” monthly. Taken into account were both texts penned by Russian prose
writers and poets of various generations as well as all kinds of pieces of information pertaining
to their way of life and literary output.

Attention was also paid to the articles in which analysis of particular texts was made and lite-
rary achievements of the selected authors were presented.

Keywords: monthly, Russian literature, prose writers and poets

heteroglossia2.indb 32 2012-12-07 22:34:01



S HETEROGLOSSIA (2)
(RS -
\ﬁ‘ﬁa Studia kulturoznawczo-filologiczne

www.wsg.byd.pl Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoly Gospodarki w Bydgoszczy, 2012

Iwona Scistowska

Polskie Centrum Ksztalcenia im. Jana Pawla II w Brukseli

GROTESKA
JAKO LITERACKI SPOSOB UKAZANIA RZECZYWISTOSCI
DOBY SOCREALIZMU W POLSCE I BULGARII
(NA WYBRANYCH PRZYKLADACH)

»Groteska - jako, ze jest jej wlasciwa ostra deformacja i przetworzenie obrazu
$wiata, ktory znany jest z potocznego do$wiadczenia - catkowicie zamarfa w okresie
stalinizmu tak w Polsce, jak i w Bulgarii. Kodyfikatorzy ,ery” socrealizmu traktowali
ja jako skrajny przyklad sztuki dekadenckiej i burzuazyjnej. Gléwnym powodem tej
anatemy bylo jednak nie ,pochodzenie spoleczne”, lecz jej naturalna sktonno$¢ do
parodiowania i podwazania wszelkich dogmatéw. Nieprzypadkowo krach stalinizmu
zbiegl sie z renesansem groteski, ktora w literaturze powojennej obu krajow stowian-
skich przeszla charakterystyczng metamorfoze: niemal ostatecznie przestaty by¢ do
niej zaliczane hybrydy groteski mitologicznej (typu Sfinks, Minotaur, Midas, Pegaz),
gotyckiej (w stylu chimer i maszkaronéw architektury reprezentujacej ten styl, jak
chociazby postacie zdobigce katedre Notre -Dame), a takze rozmaite mutacje fanta-
styki (np. istoty przypominajace kociolki i inne utensylia z XVI-wiecznych ilustracji
do Gargantui i Pantagruela F.Rabelais’ego; diabet - armata plujacy widczniami w Ku-
szeniu $w. Antoniego Callota; wedrujacy nos z opowiadania M. Gogola Nos i inne)”.!
Groteska okazala si¢ reakcja: po pierwsze - na obfitg, ale bezwartosciowq literatu-
re socrealistyczng i po drugie - na pelng nonsenséw rzeczywisto$¢ tamtych czasow.
Kryterium doboru utworéw bedacych przedmiotem moich rozwazan - wybranych
opowiadan S.Mrozka (z tomu Stori, 1957) i prozaikéw bulgarskich: G.Weliczkowa,
G.Miszewa, I.Petrowa, jak réwniez dramatow - stanowila rola, jaka te teksty odegraty
w literaturze polskiej i bulgarskiej, a takze podobienstwo idei i postaw bohaterow

1 Por. W.Bolecki, Groteska, groteskowos¢ [w:] Stownik literatur polskiej XX w.,pod red. A.Brodz-
kiej, Wroctaw 1992, 5.360.
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oraz ich stosunek do biurokratyzacji Zycia i wytworzonych przez system absurdal-
nych mechanizméw. Groteska - zgodnie z definicja W.Kaysera - stuzy opisowi znane-
go $wiata i wykorzystuje, a nawet naduzywa skrajnych efektow, ktore do tego stopnia
zmieniajg optyke, Ze §wiat ten catkowicie deformuja i czynia go zupelnie obcym. Owa
obco$¢ moze mie¢ dwojaki charakter - komiczny lub tragiczny, badz tez elementy
komizmu i tragizmu mieszajq si¢ ze sobg - w zaleznosci od celu, do ktérego zmierza
tworca kreujacy nowa rzeczywisto$¢. Wedlug W. Kaysera zostata wyzyskana w ten
sposob gra z absurdem, przez co zwraca si¢ uwage na demoniczng nature $wiata.
Nalezy tez pamietac, ze groteska jako kategoria estetyczna zwigzana jest $cisle z komi-
zmem, z jego przejaskrawiong wersja, gdzie wszelkie zabiegi prowadza do zestawie-
nia elementéw humorystycznych, wyolbrzymionych az do nieprawdopodobienstwa
z tragicznymi, a tego co wzniosle, z tym co nadzwyczaj wulgarne.”

»Reprezentantem groteski w powojennej literaturze polskiej byt m.in. S. Mrozek,
ktéry debiutowal jako dziennikarz w 1950 r., ale wowczas wypelnial swe obowiazki
zgodnie z wymaganiami realizmu socjalistycznego. Swoje krytyczne opinie przed-
stawial wtedy bardzo ostroznie, a wszelkie problemy sprowadzal do przejsciowych
odchylen. Konsekwentnie i z godnoscia akceptowal rzeczywistos¢, uprawiajac szcze-
g6lny rodzaj analizy negatywnych zjawisk: tak dlugo je roztrzasat przy pomocy od-
powiednich kategorii ideologicznych, az przestawaty wydawac si¢ grozne”.> Powolna
odwilz w polskiej rzeczywistosci politycznej i kulturalnej znalazta subtelne odzwier-
ciedlenie w tekstach Mrozka, ktére w polowie lat 50-tych staly si¢ bardziej osobiste.
Sam pisarz nie potrafi ustali¢, kiedy jego entuzjazm zaczal wygasac, chociaz sugeruje
rok 1953: ,Milo$¢ do Stalina trwala okoto trzech lat, z grubsza biorac, bo fatwo jest
zapamigetac date, kiedy si¢ pokochalo, ale trudno, kiedy si¢ przestalo”.* ,,Ostateczna
przemiana wszechstronnego, acz eklektycznego Mrozka - dziennikarza w jednego
z czotowych powojennych pisarzy polskich wiaze sie $cisle z przeobrazeniami, ja-
kie zachodzity w Polsce po $mierci Stalina. Mrozek przypisywal ogromne znaczenie
uksztaltowania wlasnej tozsamosci wydarzeniom historycznym polskiego pazdzier-
nika 1956 r. Chociaz tworca sugeruje, ze poczatek nowej §$wiadomosci przypadt na
rok 1953, to jego odciecie si¢ od socrealistycznych wzoréw stalo sie widoczne do-
piero w 1955 r., kiedy zaczal pisa¢ recenzje dla ,,Echa Krakowa”. Od tego momentu
mozna zauwazy¢, jak autor recenzji, parodii, opowiadan i wreszcie dramatéw zrywa
wigzi z oficjalnym systemem kultury. Wyrazne odejscie nastapito w sierpniu 1956r.,
kiedy Mrozek przestal publikowa¢ swoje konserwatywne felietony w ,,Od A do Z7,
a w ich miejsce od wrzesnia pojawil sie ,,Postepowiec” - parodia socrealistycznego
dziennikarstwa.”

2 C.Juda, Groteska - metajezyk literatury epoki kryzysu [w:] Rozpad mitu i jezyka, Katowice
1992, 5.194.

3 H.Stephan, Mrozek Krakow 1996, s.51.

4 S.Mrozek, Popi6#? Diament?, ,,Kultura” 1983, nr 1-2, przedruk:S.Mrozek, Male prozy, Krakow
1990, s.34.

5 H.Stephan, Mrozek, op.cit., s.74-75.
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Czynnikami popularyzujacymi groteske w literaturze i sztuce po 1956 r. bylo wy-
danie w roku 1957 przedwojennych i nowych utworéw W.Gombrowicza (Baka-
kaj, Ferdydurke, Trans-Atlantyk, Slub, Iwona, ksigzniczka Burgunda), przypomnienie
tworczodci S.Witkacego oraz zywiolowa recepcja literatury zachodniej. W drugiej
polowie lat 50-tych groteska stala si¢ naturalng odtrutka na socrealizm, a popular-
nymi skladnikami jezyka literatury staly si¢ wkrétce: absurd, dziwactwo, fantastyka
i gry jezykowe. Naturalnym punktem odniesienia dla groteski w literaturze krajowej
byly wéwczas absurdalne mechanizmy zycia w okresie stalinowskim. One tez staly
sie pierwszymi tematami opowiadan Mrozka, m.in. z tomu Sto#i (1957), ktéry autor
uznal za swéj wlasciwy debiut. E. ]. Czerwinski zwracal uwage na swoisto$¢ drama-
tu Mrozka po 1956r. (ale jego opini¢ mozna odnie$¢ réwniez do prozy tego autora,
poczawszy od tomu Sfo#), podkreslajac jego opozycyjnos¢ wobec oficjalnej ideologii,
ukrywana pod alegoryczng czy groteskowa wizja, przejrzysta dla widzéw, a zarazem
mozliwa do przyjecia przez cenzure. Absurdalny styl stuzyt tu - paradoksalnie - re-
alistycznemu odwzorowaniu spolecznej rzeczywistosci, gdyz wiernie chwytat istote
$wiata stworzonego w imig pelnej sprzecznosci ideologii.®

W Stoniu dominuja opowiadania z pogranicza satyry, odwolujace si¢ do obiego-
wych schematéw socjalistycznego myslenia i przedstawiajace upolityczniong, zbiu-
rokratyzowang rzeczywistos¢. Bohater Drogi obywatela jest sumiennym meteorolo-
giem, piszacym dla najwyzszej instancji raporty pogodowe, w ktérych aura musiata
by¢ dokladnie opisana, zeby ,,wladza, jezeliby ja kto zapytal o pogode, nie musiata sie
czuc zbita z pantalyku, a tylko na biurko okiem rzuciwszy - od razu wiedziata, co po-
wiedzie¢”.” Ow czlowiek - bylo nie byto urzednik panistwowy - zawsze pisal prawde,
a poniewaz padalo, opisywal deszcze. Pesymistycznie brzmigce raporty nie podobaty
sie wladzy, totez wezwano meteorologa na rozmowe, w trakcie ktérej uzmystowiono
bohaterowi ,,odpowiedzialnos¢ jego roboty”. Od tej chwili, niezaleznie od tego czy
padalo, czy byla burza z piorunami, czy tez nastapilo oberwanie chmury, meteorolog
tworzyl optymistycznie brzmiace opisy (nieraz nawet wierszem) w stylu: ,,Niekiedy
przelotne mzawki, ktére spowodowaly pewne wylewy. Mimo to nic nie ztamie bo-
jowej postawy naszych saperéw i ekip ratowniczych”. Kiedy$ jednak napisal raport,
ktory zaczgto wnikliwie sprawdzaé. Okazalo sie, ze sporzadzil 6w zapis ,,upiwszy
sie za pienigdze uzyskane z pokatnej sprzedazy aerometru i hydrometru”. Wkrétce
zginat razony piorunem, kiedy w czasie burzy obchodzil pola z dzwonkiem, ktérym
chcial rozproszy¢ chmury. Bohater, ktory byl uczciwym czlowiekiem, chcial w ten
sposob dostosowac rzeczywistos¢ do swoich raportéw. Zdawat sobie jednak sprawe,
ze mozna byloby to uczyni¢ tylko za pomoca magii i dlatego uzyl dzwoneczka. Nie-
stety, nie udato mu si¢. To opowiadanie (jak wigkszo$¢ z tego tomu) bylo reakejg na
mitologizujaca funkcje literatury ustanowiong przez teorie realizmu socjalistyczne-
go, stuzacego do rytualnego celebrowania idealnej wizji $wiata. Jest to przyktad two-

6 E.J.Czerwifiski, The Slavic Theatre of the Absurd 1956-1968 [w:] Contribuntions to 7" Inter-
nacional Congres of Slavists, Hague 1973,vol.2, 5.82. Cyt. za M.Sugiera,Dramaturgia Stawomira Mrozka,
Krakow 1996, s.44.

7 S.Mrozek, Opowiadania, Krakéw 1974. Przytaczane cytaty pochodzg z tego samego wydania.
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rzenia optymistycznych, zafalszowanych wizji Zycia, ktére nie miaty potwierdzenia
w rzeczywisto$ci, wynikaly bowiem z tego, ze wladzy zwierzchniej nie mozna byto
krytykowa¢, gdyz byla ,,nieomylna”. Jesli pojawiaty sie btedy, to popelniali je urzedni-
cy zajmujacy niski szczebel w hierarchii administracyjnej (tak jak meteorolog z Drogi
obywatela czy dyrektor ogrodu zoologicznego ze Slonia).

Groteske - gléwny Mrozkowski atrybut - charakteryzuje niezborno$é¢, konflikt
miedzy okreslonym zjawiskiem a istniejacg koncepcja tego co naturalne, stosowne,
przyzwoite. W opowiadaniu Droga obywatela owa niezbornos¢ jest dostrzegalna, gdy
poréwna si¢ nieprawdziwe raporty - pisane zgodnie z zaleceniem wtadzy zwierzch-
niej - z faktycznym stanem pogody (sprawozdania mowia o pigknej stonecznej aurze,
podczas gdy w rzeczywistosci pada, a nawet istnieje niebezpieczenstwo powodzi).
,»Groteska towarzyszy refleksji na temat zycia. Zjawia si¢ jako konsekwencja poréw-
nania rzeczy takich, jakimi s3 w glebi, z takimi, jakimi wydaja si¢ na powierzchni,
ma powolanie ,,metafizyczne”, odstania i uwypukla, poniewaz zmusza do wnikniecia
w glab struktury, przez co wszelka rzeczywisto$¢ zaczyna si¢ mniej lub bardziej wy-
krzywia¢. Jawnym celem aspektu groteskowosci jest demaskowanie codziennej rze-
czywistosci przez uwypuklenie ukrytych struktur bytéw”.® Przyktadem tego moze
by¢ chociazby opowiadanie Spétdzielnia ,Jeden”, ktére unaocznia, do jakich aberracji
prowadza ideologiczne przestanki. Tytulowa spotdzielnia prowadzi serwis telefo-
niczny dla tych, ktérym grozi konieczno$¢ picia w pojedynke. ,Na jednego” - bo tak
potocznie byla nazywana ta czynna calg dobe instytucja - bazowala na pracownikach-
-amatorach, ktérzy mieli ochote w danej chwili napic¢ si¢ alkoholu, ale nie mieli za co
oraz na kadrze ,,pracownikéw specjalnych i kwalifikowanych”, do ktérych nalezat
m.in. niedoszty duchowny i specjali$ci réznych dziedzin pracujacy na zlecenia. Tego
typu kadra byla niezbedna, gdyz zdarzato sie, ze dzwonili poeci czy profesorowie lu-
bigcy dysputy przy kieliszku i wtedy nalezato wysta¢ specjaliste z dziedziny pokrew-
nej zainteresowaniom klienta. Jak podkreslal kierownik spoétdzielni - organ, na czele
ktdrego stal, odgrywat tez ,,pewna role gospodarcza, przyczyniajac si¢ do zwigkszenia
obrotu w handlu monopolowym”.

Mrozek czerpal inspiracje z kontaktu z codziennoscia, ze zjawisk potocznych,
w ktorych dostrzegal pierwiastek dziwacznos$ci. Zdajac sobie sprawe z wynaturzen,
ktére uwidacznialy si¢ na kazdym kroku, zastosowat groteske jako poetyke apriorycz-
nie kwestionujaca pozytywna wizje §wiata. Walczyt groteska z paradoksami polskiej
socjalistyczno-demokratycznej rzeczywistosci. Bo jakze mozna nie moéwi¢ o para-
doksie, dziwacznosci czy szokujacej monstrualnosci w sytuacji, gdy panstwo w pelni
aprobuje istnienie spotdzielni, ktdre propaguja picie alkoholu. Mrozek obnazyl tu
falsz pseudoracjonalnych rozwigzan i sparodiowal argumentacje, podkreslajaca pozy-
tywny aspekt istnienia tego typu spoétdzielni, a mianowicie rozwoj handlu krajowego.
Réwnie paradoksalng sytuacje obrazuje opowiadanie Cichywspolpracownik. Tytuto-
wy bohater - urzednik w podeszlym wieku - ,,bez przerwy pisal memorialy w sprawie

8 J.Onimus, Groteskowo$¢ a doswiadczenie Swiadomosci, thum. K.Falicka, ,,Pamietnik Literacki”
1979, nr 4, s.319-320.
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nowych sposobéw propagandy”. Wymyslit m.in. wyhodowanie specjalnego rodzaju
koniczyny, z ktorej - poprzez odpowiednie przygotowanie nasion - wyrastatby ma-
lenki, rodlinny portrecik jakiego$ przywodcy lub przodownika pracy. Starzec, jak si¢
okazalo, padtl ofiarg wlasnej gorliwosci: z okazji $wieta narodowego rozebrat si¢ do
naga i pomalowal cialo w siedem podtuznie utozonych kolorowych paséw tak, aby
przypominal tecze. Poniewaz pragnal wygladac jak najbardziej realistycznie, wyszedt
na balkon i usitowat zrobi¢ figure gimnastyczng zwang potocznie mostkiem. Niestety,
spadl i zabit sie.

Podloze Mrozkowskiej groteski tkwi w tym, ze dla autora $wiat stanowi homo-
geniczng mieszaning sttumionej grozy i posepnego humoru. ,,Charakterystyczne dla
tej kategorii estetycznej jest to, ze element okropnosci nigdy nie jest catkowicie wy-
eliminowany. Groteska przez swoj aspekt okropnosci - wyrazajacy si¢ w ukazywaniu
chaosu i absurdu zycia - jest punktem ogniskowym dla tego wszystkiego, czego autor
sie obawia i do czego czuje odraze, jako przeciwienstwo wszystkiego, co stawia jako
ideal. Krytyczny stosunek autora do $wiata wyraza sie¢ w tym, zZe uogélniajac pewne
obserwacje rzeczywistosci, buduje taki obraz, w ktérym poszczegélne elementy traca
swoj naturalny wymiar, zostaja odksztalcone i wytrgcone z normalnej réwnowagi.
Istotg tego typu utworéw jest negacja, mniej lub bardziej napastliwa krytyka postugu-
jaca si¢ srodkami komicznej deformacji, do ktérych nalezg: groteska, karykaturalne
powiekszenie (hiperbola) lub pomniejszenie (litota), dowcip, ironia, kpina i szyder-

stwo”.’

» W strukturze groteski jest gleboko osadzony czynnik §miechu, co akcentujg réw-
nie mocno wszyscy badacze tej kategorii, niezaleznie od rozbiezno$ci w ujeciu pro-
blemu i w ocenie historycznie okreslonych postaci groteski. M. Bachtin pojmowat
smiech groteskowy jako ,,poczucie zwycigstwa nad strachem”, W. Kayser udowadniat
»terapeutyczny walor groteski”, a L. B. Jennings uznawal humor za ,,mechanizm roz-
brajajacy”. Smiech petni wiec w grotesce niewgtpliwie funkcje katarktyczne, wyzwa-
lajac zdolnos$¢ psychicznej transgresji: poczucie przekroczenia - w zywiole $miechu
- wszelkich zalezno$ci i suwerenne zdystansowanie si¢ wobec $wiata strasznego i ob-
cego czlowiekowi”.!? ,, Ideowo groteska wyrasta z tendencji satyrycznej, a artystycznie
- ze stylizacji. Roznica miedzy groteska a satyra rysuje si¢ dos¢ wyraznie: groteska,
wyrastajac z tendencji satyrycznej, przerasta ja. Satyra postuguje sie ograniczong de-
formacja, wyjaskrawieniem, czesto positkuje si¢ alegoria. O ile alegoria jest konstruk-
Cja znaczeniowg nieautonomiczng, posiada zawsze jeden okreslony uklad odniesie-
nia, lezacy poza jego obrebem, o tyle groteska posiada autonomie znaczeniows, czyli
oznacza sama siebie i dodatkowo ma swoja ,,przyczyne artystyczna”, ktorg jest sprze-
ciw wobec okreslonych konwencji i kanondéw. Préba unicestwienia schematéw wy-
pracowanych przez literature socrealistyczng byta parodia, zajmujaca wazne miejsce
w obrebie stylizacji (stylizacja parodiowa jest drugim zrédlem groteski). Wszystkie

9 L.B.Jennings, Termin groteska, thum. M.B.Fedewicz [w:] Studia z teoriiliteratury. Archiwum
przekladu ,,Pamietnika Literackiego”, t. Il pod red. K.Bartoszynskiego, Wroctaw 1968, 5.365.

10 J.Kelera, Polska dramaturgia groteski, ,,Dialog” 1988, nr 5, s.115.
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dziefa okreslane terminem stylizacji (w tym takze parodia) maja swoj literacki wzo-
rzec i ich egzystencja jest Scisle zwigzana z tym wzorcem. Integralna cze$¢ znaczenia
parodii tkwi w aluzjach do wzorca. Groteska rdzni si¢ od parodii autonomig ksztaltu
formalnego. Parodia posiada konstrukcje otwarta, odsylajaca calym szeregiem aluzji
do parodiowanego wzorca™'! ,,Jest takim nasladowaniem jakiego$ stylu, ktore odry-
wa go od genetycznie z nim zlaczonych zalozen i wprowadza w nowe zwiazki, przy-
porzadkowuje zalozeniom sprzecznym z tamtymi, jednym slowem: ustala sytuacje
konfliktowa migdzy stylem a jego motywacja, miedzy ,formg” a ,,mitem” (kazdy styl
przynosi wlasng mitologie i okreslony model kultury). Owa sytuacja konfliktowa jest
zrozumiata wylacznie na tle pewnej swiadomosci kulturalnej, w obrebie ktérej pewne
»mity” zwyklo sie wigza¢ z pewnymi ,,formami”. Parodia dazy do zburzenia réwno-

wagi cechujacej jakis skonwencjonalizowany uktad”."?

Mrozkowska parodia czesto opiera sie na niewspdétmiernosci i kontrascie, czego
dowodem moze by¢ m.in. tytulowe opowiadanie omawianego tomu, ktére moéwi
o $wiecie pozoréw stwarzanych na publiczny uzytek. Dyrektor ogrodu zoologiczne-
go, ktory ,,okazal sie karierowiczem, zwierzeta traktowat tylko jako szczebel do wy-
bicia si¢”. Gdy placéwka otrzymata zawiadomienie, ze wkrotce dostanie stonia (do-
tychczas ,,usitowano go zastapi¢, hodujac trzy tysiace krélikow”), dyrektor napisal
memorial do Warszawy, w ktérym zrzekt si¢ dlugo oczekiwanego przydziatu, chcac
w ten sposob uwolni¢ rzad od wydatku na zakup zwierzecia i ,,przedstawit plan uzy-
skania stonia sposobem gospodarczym”, tzn. przez wystawienie nadmuchanej atrapy.
Jak si¢ wkrotce okazalo, tak daleko posunigta oszczednos¢ nie oplacala sie, gdyz ston
ulecial w powietrze na oczach zwiedzajacych zoo uczniéw. Konfrontacja teoretycz-
nej znajomosci stonia z preparowang rzeczywistosciag miala tragiczne konsekwencje:
»uczniowie, ktorzy wtedy byli w ogrodzie zoologicznym, opuscili si¢ w nauce i stali
sie chuliganami. Podobno pija wodke i ttuka szyby. W slonie nie wierza w ogéle”.
W omawianym opowiadaniu wladza - zgodnie z zalozeniami literatury socreali-
stycznej - zostata ukazana w pozytywnym s$wietle, bowiem ze swojej strony uczynila
wszystko co tylko mozliwe, aby ogréd zoologiczny posiadal zywego stonia. To dy-
rektor tej placowki, chcac sie za wszelka ceng przypodobac rzadzacym, podjat fatalng
decyzje o wystawieniu atrapy i to wlasnie on byl odpowiedzialny za degrengolade
moralng mlodziezy. Opowiadanie Sfo# - jak duza cze$¢ tworczosci Mrozka - parodiu-
je zalozenia literatury socrealistycznej. O ile jednak w utworach realizmu socjalistycz-
nego bylo mozliwe istnienie pomystowego dyrektora, ktéry myslac o dobru panstwa,
rezygnuje z zywego okazu, o tyle obdarzenie postaci pozytywnej cechami negatywny-
mi (karierowiczostwo), jak i sama pointa utworu byly nie do pomyslenia.

»Znajomos$¢ mechanizmu funkcjonowania oficjalnej kultury wyksztalcita u Mroz-
ka ironiczny stosunek do wartosci i elementdw, ktére bywaly fatwo manipulowane
i wykorzystywane w celach politycznych. Popularnos¢ jego tekstow literackich w dru-
giej polowie lat 50-tych byla konsekwencja jego wyjatkowej wrazliwosci na dylematy

11 Por. S.Gebala, Kilka uwag o grotesce literackiej, ,,Kwartalnik Rzeszowski” 1967, nr 1, s.41-42.
12 J.Stawinski, Poetyka pastiszu, ,,Tworczo$¢” 1960, nr 4, s.119-120.
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powojennej kultury zdeformowanej przez realizm socjalistyczny. Obsesja Mrozka na
temat doskonale racjonalnego systemu, ktory ,,pozera” wlasnych wyznawcéw (mete-
orolog z opowiadania Droga obywatela ginie od pioruna, urzednik - ,,cichy wspotpra-
cownik” ponosi $mier¢, spadajac z balkonu drugiego pietra, dyrektor zoo - chociaz
nadal Zyje - traci autorytet i przyczynia si¢ do demoralizacji mtodziezy, ktéra prze-
mienila si¢ w chuliganéw i pijakdw), catkowite podporzadkowanie logice i autoryte-
tom, prowadzace bohateréw do upadku, wreszcie postugiwanie si¢ sformalizowanym
jezykiem, maja swoje zrédlo w osobistym doswiadczeniu Mrozka, w jego uwiklaniu
w rygory i absurdy rzeczywistosci doby socjalistycznej. Jego dziatalnos¢ dziennikar-
ska w klimacie kulturalno-politycznym wczesnych lat 50-tych stanowita pozywke dla
pdzniejszych analiz ,fenomenu” zniewolenia, czego przykladem s3 m.in. omawiane
utwory z tomu Sfor. Juz w poczatkowym okresie popularnosci Mrozka éwczesni ko-
mentatorzy odczuwali, ze pasja, z jaka ten autor opisuje nonsensy stalinizmu, moze
by¢ tylko pasja dawnego wyznawcy, wstrzasnigtego i przezartego rozczarowaniem,
bronigcego si¢ juz tylko drwing”."*Potwierdzeniem tego jest chociazby opowiadanie
Imieniny, ktérego najbardziej intrygujacym bohaterem jest postepowiec zamkniety
w klatce jak kanarek, bedacy ozdoba mieszkania mecenasostwa. Poniewaz zona adwo-
kata ,,gardzila” banatem, poprosita meza ,,0 zywego postepowca”. Owo indywiduum
zamkniete w klatce $piewalo piesni (Naprzod, Zotnierze wolnosci; Pieshi traktorzysty,
MyZetempe...), gralo na balabajce i haftowalo. Jak si¢ okazalo - to ,,miejscowy. Przez
kilka lat byt dziki, robi nawet szkody, (...) ale ostatnio oswoil si¢. (...) Haftuje, gra na
batabajce, spiewa, cho¢ wydaje si¢ czasem, jakby za czyms tesknil”. O tym wszyst-
kim narrator dowiedzial si¢ od samego gospodarza domu, obchodzacego tego dnia
imieniny, ktore byly takze przyczyna wzbijajacych si¢ nad Miejska Radg Narodowa
fajerwerkow (w taki sposéb ,,miejscowy posterunek milicji dawal wyraz swej radosci
z powodu imienin mecenasa, podobnie zresztg jak cata ludno$c”).

Rodowdd groteski stanowig wydarzenia polityczne i uwarunkowany nimi wize-
runek polskiej rzeczywistosci. Groteska jako stan §wiadomosci - zaréwno indywi-
dualnej, jak i spolecznej - stanowi swoisty rodzaj swiatopogladu. W sferze realizacji
literackich oznacza to sposob przezycia $wiata, czyli jego okreslong interpretacje, nie
bedacy zreszt interpretacja mimetyczng, lecz deformujaca. Jako przyktad moze po-
stuzy¢ opowiadanie Wiosna w Polsce, prezentujace urzednikéw panstwowych, ktorzy
wraz z nadejsciem wiosny, ulegali swej orlej naturze, opuszczali miejsca pracy i wy-
latywali przez okna, po czym szybowali w przestworzach jak ptaki. ,Powage sytu-
acji potegowal fakt, ze najwigcej wypadkow zorlenia notowano wéréd wladz naczel-
nych”. Nie pomagaly apele wzywajace urzednikow i funkcjonariuszy do pamietania
o szczytnych zadaniach planu piecioletniego. W takich warunkach zalatwianie spraw
urzedowych bardzo si¢ komplikowato, gdyz urzednik, ktéry odlatywal, zabierat ze
sobg wszystkie akta podlegajacych mu spraw. Powodowalo to, ze petenci organizo-
wali cale ekspedycje do miejsc, w ktorych spodziewali sie znalez¢ gniazda czy tereny
towieckie odnosnych urzednikéw. ,,Wprawdzie rozwingla si¢ alpinistyka, ale zycie

13 H.Stephan, Mrozek, op. cit., s.37.
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administracyjne kraju ulegto powaznemu zakldceniu”. Poetyka groteski, absurdu
i nonsensu miala broni¢ autora przed owa rzeczywistoécig nie poddajaca si¢ zadnym
zdroworozsadkowym i racjonalnym argumentom.'*

Groteska stala si¢ rowniez obecna w literaturze bulgarskiej poczawszy od lat 60-
tych, kiedy to po skompromitowaniu quasi-artystycznych deklaracji pisarzy uprawia-
jacych socrealizm zaczgto zadawad pytania o wartoéci nadrzedne wobec literatury.
Popularnos¢ groteski wigzala si¢ $cisle z ostabieniem dominacji kategorii mimesis,
charakterystycznej dla literatury realizmu socjalistycznego. Jak podkresla C. Juda -
»groteska przezwyci¢zala w maksymalnym stopniu sytuacje, w ktorej indywidualne
dokonania pisarzy zastepowaly klisze, kopie, a w najlepszej wersji fotografie rzeczy-
wisto$ci eksponujace ,,prawde” czasu, ,prawdy” uniwersalne, gdyz famata uzurpator-
ska arbitralnos¢ zasady mimetycznego odtwarzania rzeczywistosci, bezwzglednie ja
demaskujac: na planie tresci - jako zafalszowane istoty Swiata przedstawionego, ale
co wazniejsze, przede wszystkim jako jezyka wypowiedzi. Szczegdlne przywigzanie
do groteski, jakie wykazala literatura bulgarska, wykorzystanie bardzo agresywnej,
a w efekcie oczyszczajacej zasady dzialania kontrastu wpisanego w jej istote, charak-
teryzuje gléwnie takich prozaikow jak: G.Miszew, G.Weliczkow, I.Petrow czy S. Stra-
tijew”.?

Bohater opowiadania G. Miszewa Spis powszechny dzikich zajecy - pracownik
urzedu statystycznego - przyjechal na wies, aby z grupa chlopow, ktorzy z tej okazji
zostali przemianowani na urzednikow panstwowych, dokona¢ tytutowego przedsie-
wziecia. ,,Dziczyzna jest (...) bogactwem naturalnym, zywym zlotem ojczyzny”, a po-
niewaz ,,panstwo chce wiedzie¢ wszystko”, nalezalo policzy¢, jaka liczbg zajecy moze
rozporzadza¢ kraj. Urzednik statystyczny byl optymista, a ,dewiza jego bylo w nic
nie watpi¢”, totez méwit chlopom: ,,Wystarczy, zeby [panstwo - 1.S.] powiedziato,
to nawet trawe na tej face przeliczymy”.'® Gorliwy aparatczyk, grozac zlozeniem ra-
portu, zmusil mieszkancéw wsi do udziatu w tym absurdalnym projekcie i nic go nie
obchodzito, ze mlody nauczyciel (ktéry notabene byt dotychczas czlonkiem okoto
dziesieciu komisji - spisywat juz m.in. winorosl i czeresnie) musiat zostawi¢ uczniow,
co grozilo przewrdceniem szkoly do géry nogami, ani ze weterynarz nie mogt po-
moc przez to cierpiacemu koniowi. ,,Dopdki nie opuscili wsi, wszystko wydawato sie
[statystykowi - 1.S.] bardzo proste i tatwe - rozwijasz sieci i Zzywe zloto ojczyzny samo
wlezie do ich wnetrza. Ale tak bylo na wsi, gdzie kazda uliczke mozna tatwo zagrodzi¢
i nawet wrobla mozna zlapac. A tu, wsrdd pdl, pocietych drogami i kanatami, pokry-
tych krzakami i zasiekami, wszystko mogto wypas¢ inaczej. Nieco inaczej”. Miesz-
kancy wsi od poczatku byli pesymistycznie nastawieni do tego zadania, totez statystyk
nie omieszkal wtraci¢, ze ,,zawsze trudniej pracuje si¢ z inteligencja pracujaca”, gdyz
moéwig oni ,,jak ludzie, ktoérzy watpia w nasz marsz naprzdd.(...) A zwatpienie jest

14 M.Wyka, Kategoria groteski [w:] Galczytiski a wzory literackie, Warszawa 1970, s.116.
15 C.Juda, Groteska ..., op. cit., s.195.
16 G.Miszew, Spis powszechny dzikich zajecy, ttum. W.Galazka [w:] Spis powszechny dzikich zajecy

i inne opowiadania, Katowice 1975. Przytaczane cytaty pochodzg z tego samego wydania.
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wrogiem numer jeden”. Po potudniu - gdy okazalo sie, ze jest to syzyfowa praca
- wszyscy usiedli pod grusza, roztozyli jedzenie i ,,nawet cztowiek od statystyki, odu-
rzony rakija, nie mowil juz o tym, po co przyjechal, (...) wszyscy wiedzieli, ze takze ten
spis powszechny ucichnie, jak grzmiato i ucichto tyle burz nad ich wsig”.

Poprzez wykorzystanie groteski jako zabiegu demaskatorskiego zostaje o$mieszo-
na biurokratyzacja zycia réwniez w opowiadaniu G. Weliczkowa Bajka o dewizowych
niedzwiedziach. Marko - kierownik schroniska gorskiego - miat odejs¢ na emeryture.
Z miasta przyjechal jego nastepca - Kostadin - ,,z czlowiekiem od finanséw”, ktory
mial nadzorowac¢ przekazywanie inwentarza. Poniewaz kierownik tego typu placow-
ki odpowiadal materialnie za rzeczy tam si¢ znajdujace, takze Marko ponosil podob-
na odpowiedzialno$¢. Lista rzeczy, ktérymi przyszty emeryt zawiadowat, byta bardzo
dluga. Na jej koncu figurowaly trzy niedzwiedzie sprowadzone kilka lat wcze$niej
z zagranicy i kupione za dewizowe lewy. Marko miat pilnowa¢ zwierzat jak oka w glo-
wie, mimo ze: po pierwsze - nie dostal zadnych instrukeji, jak nalezato o nie dba¢i po
drugie - wypuszczono je do lasu w poblizu schroniska. Kostadin - ktdry $cisle trzymat
sie przepisow, gdzie podkreslono, ze ,,ma przejac¢ wszystko, dokumentnie” - doszedt
do wniosku, Ze jest to ryzykowna sprawa i postanowit poznaczy¢ niedzwiedzie, aby
mie¢ pewnos¢, ze przejal wszystkie. Wrdcit do schroniska z Markiem i finansista,
wzigl wiadro farby olejnej i ponownie wszyscy trzej ruszyli na poszukiwanie dewizo-
wych niedzwiedzi. Caly dzien stracili, ,,aby zapedzi¢ pierwszego w ustronne miejsce,
poczekac az si¢ uspokoi i mazna¢ mu znak na grzbiecie”."’Na drugiego stracili dalsze
pie¢ dni - nagonka zostala uwienczona sukcesem, dopadli bowiem biedne zwierze
w chaszczach i oznakowali. Najwigkszy problem byt z trzecim niedzwiedziem, ktéry
znikl bez §ladu, jakby sie pod ziemie zapadl. Pod koniec tygodnia finansista postano-
wil wréci¢ do miasta, gdyz wzywaly go inne obowiazki. Wyjezdzajac, powiedzial obu
tropicielom niedzwiedzia, zeby przestali mu odpowiednie sprawozdanie. Kostadin,
ktory ,,do wlasnego ojca zaufania nie mial”, byl oburzony latwowiernoscia finansisty.
W trakcie zmudnego ,,patrolowania” okolicy w wiadomym celu, wynikt nowy pro-
blem: etatowo na schronisko przypadal jeden kierownik, a ich bylo dwéch (Marko
nie odszed! jeszcze formalnie na emeryture, co byto warunkowane odnalezieniem
trzeciego dewizowego zwierzecia). I znéw doszta do glosu pomystowos¢ Kostadina,
ktory zarzadzil, ze kazdy z nich uisci odpowiednig kwote za tydzien pobytu. W gé-
rach na daremnych poszukiwaniach uplynat jeszcze miesiac, az wreszcie pojawil si¢
tak dlugo oczekiwany niedzwiedz (a wlasciwie niedzwiedzica) z ... malym. Takiej sy-
tuacji przyszly kierownik schroniska nie przewidzial. Postanowil jednak za wszel-
ka cene oznakowac trzecig dewizowa niedzwiedzice, a potem zwrdci¢ sie do wladzy
zwierzchniej z prosba o dyrektywy w zwigzku z pojawieniem si¢ maltego niedzwiad-
ka. Niestety, tej ostatniej wspomnianej chwili nie doczekal, gdyz padl ofiarg swojej
gorliwosci: zostal rozszarpany przez niedzwiedzice, kiedy probowal do niej podejs¢
z wiadrem olejnej farby.

17 G.Weliczkow, Bajka o dewizowych niedzwiedziach, ttum.T.Dabek - Wirgowa [w:] Biata jaskot-
ka. Antologia opowiadan bulgarskich XIX i XX w., Katowice 1992.
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Komiczno-ironiczne mozliwosci groteski zostaly wykorzystane przez prozaikéw
bulgarskich w celu krytyki spoteczno-politycznej rzeczywistosci i wszystkich jej cech
charakterystycznych. U podstaw groteskowego ujecia $wiata znajdowat sie oficjalny
poglad, ktéry wiernie reprodukowata prasa. Zaréwno dla S. Mrozka, jak i dla oma-
wianych tworcow bulgarskich ,,groteska stata sie modelem teoretycznym - modelem
idealnym - dla takiej rzeczywistosci, ktéra do ostatecznych konsekwencji dopro-
wadzala zalozenia totalitarnej ideologii lub odpowiadajace im, wypreparowane do
najczystszych i elementarnych postaci, sytuacje miedzy ludzmi. Te sytuacje i modele
uzyskiwaly w ten sposdb jakos¢ ewidentnie juz absurdalng. Demistyfikowaly sie dzie-
ki temu same przez si¢ i obnazaly absurdalnos¢ sit sprawczych, ktore je powotaly
lub umotywowaty”."*Wykorzystanie groteski do zarejestrowania i obnazenia kalekich
i wynaturzonych zjawisk wspolczesnej przestrzeni cywilizacyjno-kulturowej - mo-
wiac stowami C. Judy - jest takze widoczne w utworze 1. Petrowa - Opowies¢ byle jaka,
ktérego problematyka oscyluje wokdt ,,niefortunnego zajscia, ktére splamito dobre
imi¢ poczty”.?Mianowicie kilka dni wczesniej, kiedy nocg spadly pierwsze desz-
cze, przeciekt dach magazynu i zamokto kilka paczek. ,,Paczki te zawieraly artykuly
warto$ciowe, a nawet pochodzenia zagranicznego: odbiornik radiowy ,,Ryga”, dwie
pary uzywanych kozaczkow jugostowianskich, pare metréw jakiejs tkaniny rodem
z Izraela, no i koszyk kruchych ciasteczek domowego wypieku.” Odbiorcy ztozyli
tego samego dnia skarge u Reszetkowa, lecz widzac, ze ten nie przywroéci uszkodzo-
nym przesylkom ich uprzedniej §wietnosci, wystosowali zbiorowe zazalenie do tzw.
»WYzszej instancji”. Dyrektor poczty (Reszetkow) zorganizowal obrady - ktdre jak
sie pozniej okazalo - trwaly osiem dni -i mialy na celu znalezienie winnego. Inau-
gurujac to tak wazne dla ogétu zgromadzenie, Reszetkow mowil: ,,- Zebralismy sie
dzis, towarzyszki i towarzysze (...), by rozstrzygna¢ kwestie wagi politycznej i pan-
stwowej, albowiem socjalizm bez sieci tacznosci, to tak jak telegraf bez drutu. Dzien
i noc wytezamy migénie, azeby sprosta¢ zadaniom powierzonym nam przez partie
i rzad. JesteSmy krwiobiegiem panstwa, w nas, jak w zytach ludzkiego ciala, ptynie
krew panstwa. Juz szdsta dobe naradzamy si¢ w pocie czota, azeby przedyskutowac
kolektywnie pewna pierwszoplanowa kwesti¢.” Winnym zamokniecia paczek uznano
- nie wiadomo dlaczego - listonosza Maliszke, ktory wkrotce stracil posade. W scenie
finatowej Maliszko, w wyniku interwencji mieszkanicéw miasteczka, odzyskuje prace,
a zonaty Reszetkow - po romansie z telefonistka Halozajetowska (przezwisko urobio-
ne od najczgsciej uzywanych przez nig stow, kiedy miata taczy¢ rozmowe), o czym
dowiedzialo si¢ cale miasteczko - ,spedzil dziewie¢ dni ,,na zwolnieniu”, po czym
dziesigtego dnia zostal przeniesiony na stanowisko kierownika dwoch restauracji.
W miasteczku zawsze tak. Kiedy kogos zdejma ze stotka, daja mu inne zajecie, 1zejsze
i przyjemniejsze od poprzedniego, azeby delikwent mial czas przeanalizowa¢ swe do-
tychczasowe postepowanie.”

18 Por. J.Kelera, Polska dramaturgia ..., op. cit., s.119.

19 LPetrow, Opowies¢ byle jaka, thum. E.Dinkowa [w:] Boze sprawy, Krakéw 1984. Przytaczane
cytaty pochodza z tego samego wydania.
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Na uwage zastuguja stowa narratora (porte - parole autora) Opowiescibyle jakiej:
»Pragnatem jedynie napigtnowac¢ co poniektére nieprawidlowosci, zanim stanag si¢
trwalymi, nieodwracalnymi nalogami spofeczenstwa”. I. Petrow zastosowal takze
stylizacje na autentyczne przemdwienia i na jezyk literatury socrealistycznej, ktéra
obficie czerpata wzorce z zycia (styl Reszetkowa - por. zawarty powyzej fragment -
do ztudzenia przypomina autentyczne wypowiedzi polskich i bulgarskich ,,wodzow
narodu” doby socrealizmu). Stylizacja, czyli celowe wprowadzenie do wypowiedzi
pewnych istotnych wlasciwosci innego stylu, jest celowym zabiegiem artystycznym
pelnigcym w utworze okreslone funkcje: po pierwsze - akcentuje dystans wobec cu-
dzych sposobéw modwienia poprzez ich przywotywanie, po drugie - jest sposobem
oceny stylu obcego (w przypadku I. Petrowa jest to o§mieszajaca negacja) i po trzecie
- jest wyrazem stanowiska tworcy wobec tradycji literackiej.

Do grupy utwordéw groteskowych o$mieszajacych rzeczywistos¢ socrealistyczng
nalezy réwniez opowiadanie Petrowa Najlepszy obywatel republiki. ,,Mieszkancy du-
zego bloku zachorowali na grype. Epidemia nie dotkneta tylko baj Anczo Iwanowa.
Przez caly okres jej trwania niestrudzony wspoélczesny samarytanin nosit sgsiadom
cigzkie wiadra z weglem, robit zakupy, wystawat w aptecznych kolejkach po lekarstwa
i dbat o kuracje zazigbionych bliznich. Ta niecodzienna sytuacja nie zakldcita rytmu
wlasnych obowigzkéw sympatycznego mezczyzny. Jako$ radzil sobie z nadmiarem
spraw, ktdre przyszto mu zatatwi¢ i nawet przez moment nie podejrzewal, ze taka
postawa wywola lawine nieszczes¢ na jego przyproszona siwizng glowe. Gdy sytu-
acja zaczela si¢ powoli normowac, ozdrowiency, sugerujac si¢ opinig dozorcy blo-
ku, wpadli na pomyst odwdzigczenia si¢ ,,bohaterskiemu” baj Anczo. Wystapili do
wladz administracyjnych o przyznanie mu tytutu ,,najlepszego obywatela republiki”.
Uzasadnienie brzmialo nieomal przekonywajaco: ,,Jezeli istnieja tytuly ,zastuzony”,
~ludowy” i tak dalej, dlaczego nie dorzuci¢ do nich ,najlepszego obywatela republi-
ki?” Zaden z grona bohateréw, ani nawet uprzywilejowany narrator, nie prébowat
sie zastanowi¢ nad oczywistym nonsensem premiowania zwyklej sasiedzkiej przystu-
gi. Raz uruchomiona machina absurdalnych gestéw poruszyta tryby quasi-idealnie
funkcjonujacego perpetum mobile nowej kolektywnej mentalnosci: bohater opowie-
$ci Petrowa zostal ,,z mocy prawa” aresztowany, oskarzony o przestepstwo odrzu-
cenia zaszczytnego tytulu oraz, gdy nie chciat si¢ ukorzy¢ si¢ przed sadem, zostal
uznany winnym zarzucanych mu czynéw i skazany na: 1) nieodwolalne przyjecie
medalu ,,najlepszego obywatela republiki”, 2) panstwowa emeryture, 3) miesieczny
urlop w luksusowym hotelu kurortu w Zlotych Piaskach. Zabiegi dynamizowania
piramidy absurdalnej sytuacji wzmocnily te fragmenty tekstu, w ktérych przesad-
nie zostala zaznaczona rzekoma normalnos¢ sytuacji - niektérzy dtuznicy ustuznego
sasiada zaproponowali, aby w tym wyjatkowym procesie zastapi¢ tradycyjne terminy
sadowe nowymi okresleniami: ,,Na przyktad zamiast oskarzony, okreslili przyszlego
najlepszego obywatela republiki mianem pochwalony. Akt oskarzenia proponowali
zamieni¢ na akt pochwaly, sprawe karng - SK, na sprawe pochwalng - SP itd.” Ka-
rykaturalna rzeczywistos¢ szukala poparcia i nobilitacji w akcie podporzadkowania
sobie jezyka - jeszcze nie przygotowanego na purnonsensowny bieg wydarzen, ale
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w ostatecznosci kapitulujacego przed moca wyobrazni ich sprawcéw. Specyficzng
»prawde” w koncu zaakceptowali wszyscy, oprocz samotnego podsadnego i tylko on
jeden uniknal totalnej kompromitacji, cho¢ przez wigkszo$¢ bohateréw opowiesci

jego postawa byla identyfikowana z upokorzeniem i wstydem”.?

Groteska postugiwata sie nie tylko epika, ale rowniez dramat, czego przyktad sta-
nowiag m.in. Meczetistwo Piotra Ohey’a (1959) S.Mrozka i Owca (1979) S.Stratijewa.
Oba dramaty sa wymierzone w pierwszym rzedzie przeciwko zafalszowaniu poli-
tycznego i kulturalnego zycia w Polsce i Bulgarii. Tytulowy bohater sztuki Mrozka,
maz, ojciec, tzw. szary obywatel, zostal pewnego dnia powiadomiony przez urzednika
o tym, ze w jego mieszkaniu, a $cislej w jego lazience, z przyczyn jeszcze dokladnie
nie rozpoznanych przez nauke, zagniezdzil si¢ dorosty tygrys ,,ukrywajacy si¢ we dnie
(...) najprawdopodobniej w rurach z goracg woda, ktéra bardziej mu odpowiada ze
wzgledu na jego przyzwyczajenie do tropikalnego klimatu, badz tez w piecyku!”. !
Ten niecodzienny fakt wywotat lawine wizyt w spokojnym do tej pory domostwie.
Przyszedl poborca w sprawie podatku od tygrysa, pézniej naukowiec (delegowany
przez akademi¢ nauk), ktéry w pokoju corki Ohey’a stworzyl stanowisko obserwa-
cyjno-badawcze, szef trupy, w zwigzku z czym salon panstwa Ohey’éw zostal zamie-
niony w arene¢ cyrkows, dziatwa szkolna z nauczycielem objasniajacym im, ze ,tygrys
lubi mieszkania, ale ilo§¢ pomieszczen nie odgrywa dla niego roli, byleby byla tazien-
ka. Oczywiscie, w miare mozliwosci, tazienka przyzwoita”, az wreszcie pojawit sie
Drugi Sekretarz Ministerstwa Spraw Zagranicznych, ktory przekonat wlasciciela M-4
o koniecznosci wyrazenia przez niego zgody na przyjecie maharadzy, ktéry koniecz-
nie chcial zapolowa¢ na dzikiego zwierza. Sekretarz, ktéremu Ministerstwo Spraw
Zagranicznych polecilo usilnie przedstawi¢ Ohey owi patriotyczng strone¢ zagadnie-
nia, zwrocil si¢ do bohatera w nastepujacych stowach: ,,(...) albo pan jestes pelnowar-
tosciowym obywatelem i jako taki gotow pan jest wszystko odda¢ dla dobra kraju,
albo skapi pan swojej ojczyznie, a wtedy nasuwaja si¢ rozne podejrzenia”. Sekretarz
stwierdzil, ze ,,polowanie musi zywo przypomina¢ maharadzy wszystkie tradycje
jego kraju, krajobraz, klimat, obyczaje”, dlatego podjat decyzj¢ o silnym nagrzaniu
mieszkania, ,zeby uzyska¢ temperature wilgotnej puszczy”. Poniewaz jednak Piotr
Ohey stanowczo odpowiedzial, ze wilgo¢ jest, reprezentant wladzy ulegl, dodajac je-
dynie, ze trzeba bedzie wypusci¢ w mieszkaniu kilka wezy, poniewaz maharadza jest
bardzo do nich przywigzany. Zobaczywszy w przedpokoju wycieczke szkolng uzu-
pelnit jeszcze swéj pomyst koncepcja wreczenia gosciowi z Indii kwiatow przez dzieci
w strojach regionalnych (a poniewaz ich nauczyciel byt za duzy, sekretarz kazal go
natychmiast aresztowac). ,,Ohey, ktdry przez dlugi czas nie chcial traktowa¢ tocza-
cych si¢ wokot niego wypadkéw powaznie, lekcewazyt wszystko, gdyz nadmiernie
ufal pewnemu zhierarchizowanemu systemowi wartosci, a gdy okazalo sie, ze owa

20 S. Mrozek, Meczeristwo Piotra Ohey'a [w:] Wybér dramatéw iopowiadan, Krakéw 1975. Przy-
taczane cytaty pochodzg z tego samego wydania.

21 Por. C. Juda, Zagubiony trop (wybrane zagadnienia z warsztatudramaturgicznego S.Stratije-
wa)[w:]Studia poréwnawcze z literaturstowiariskich. Prace Komisji Sfowianoznawstwa 49, Krakow 1992,
5.105-106.
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konstrukcja zaczeta pekad, potrafit okaza¢ tylko zniecierpliwienie i zdumienie. Piotr
byl zaskoczony, ogarneta go panika, ze jedno zdarzenie mogto bez trudu zrujnowa¢
jego bezpieczny i ustabilizowany §wiat. Dowcipkowat i blaznowal, chcac udowodnic,
ze kpina pozwoli przywroéci¢ fad chwilowo nie uporzagdkowanemu $wiatu. Gdy sie
wreszcie poddal, pozostalo mu tylko zaakceptowac narzucong strategie powolnego,
lecz nieuchronnego unicestwienia. Utwor konczy sie $miercig bohatera, ktory - jako
ze byt wladcicielem mieszkania - zostal uznany przez wladze za najlepsza przynete dla
tygrysa. Wprawdzie w projekcie zaktadano, ze Piotrowi nic si¢ nie stanie, gdyz maha-
radza zaczajony kolo drzwi albo za piecykiem mial zabi¢ tygrysa w chwili jego wyjscia
z rury, ale - jak si¢ okazalo - plan zawiodl”

»Mrozkowska sztuka rozwija temat kulturalnych uwarunkowan zachowania
czlowieka, wladzy i spolecznego zniewolenia. Piotr Ohey postepowal zgodnie z po-
wszechnie uznanymi normami i poddal si¢ tym samym manipulacji tych, ktérzy po-
trafili go wykorzystac. Tytutowy bohater funkcjonuje jako personifikacja rol spotecz-
nych, narzuconych, ale i bez oporu przyjetych. Wypelniajac konsekwentnie zadania
wynikajace z dostownego rozumienia tychze rol, Piotr stal si¢ ofiarg wlasnej dobrej
woli i swoistego konformizmu. Meczeristwo Piotra Ohey’a ujawnia mechanizmy sa-
moudreczenia, ktérym ulegaja ludzie podatni na romantyczng mitologie poswiecenia
sie dla dobra publicznego”.* Zyciem Piotra interesuje si¢ Pafistwo i dlatego pod jego
adresem bohater kieruje swe dramatyczne stowa: ,,Przejrzalem was. Oto mnie macie.
Nie dalej jak wczoraj jeszcze czytalem gazety w otoczeniu rodziny. A dzisiaj! Nauka
i polityka, sztuka i administracja podaly sobie rece. Wcisnely si¢ do mojego domu.
Nie ja, ale one staly si¢ mieszkancami jego. Odchodze, by uczyni¢ zado$¢ zagdaniom
racji stanu, pretensjom wspoélczesnej wiedzy, pokusom muz i nakazom wtadzy - i tak
uj$¢ ich panowaniu”.

»Inaczej zachowuje sie bohater Owcy S. Stratijewa - jezykoznawca Iwan Antonow.
Nie podejrzewajac, Ze czyni co$ nierozwaznego lub zgota nieprzyzwoitego, kupil so-
bie zamszowa marynarke. Poniewaz jednak sprzykrzylo mu si¢ wystuchiwanie uwag
na temat tej czegsci garderoby w stylu: czemu ma takie wloski, czy smarowat jg jakim$
srodkiem na porost wlosow, albo ile jezy wychodzi na takga marynarke, poszed! do
fryzjera i poprosit o ostrzyzenie okrycia maszynka (domowe proby réwnego obciecia
wloskow zwyklymi nozyczkami zakonczyly sig fiaskiem). Musial jednak zrezygnowa¢
z pomystu podsuni¢tego mu przez kolege, gdyz personel zaktadu zagrozit wezwaniem
karetki pogotowia ze szpitala psychiatrycznego. Wizyta w wiejskim punkcie strzyze-
nia owiec przynioslta oczekiwane rezultaty, ale wkrdtce pojawit sie nowy problem:
poniewaz ostrzyzona marynarka zostata w rejestrze zapisana jako owca (chlop inaczej
nie chcial zgodzi¢ si¢ na wykonanie ustugi), od tej pory Antonowa nekano urzedo-
wymi wezwaniami do uiszczenia podatku od hodowanej rzekomo w sofijskim bloku
owcy. Bohater nie dat si¢ - jak Piotr Ohey - bezwolnie nies¢ fali zdarzen, lecz po-
stanowil w urzedzie wyjasnic¢ te sprawe. Przeszed! przez wiele sfer biurokratycznego

22 Zob. H.Stephan, Mrozek, op. cit., s.113-116.
23 Por. C.Juda, Zagubiony trop ..., op. cit., s.107.
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piekia” ** Najpierw dowiedzial si¢, ze - zgodnie z rozporzadzeniem - ,,bez zabitego
lisa jego sprawa nie zostanie rozpatrzona™ (panstwo chcialo w ten sposéb zmusi¢
petentéw do zabijania tych zwierzat, aby uwolnic si¢ od ich plagi), potem w trakcie
rozmowy z Wiszacym (czltowiek ten utknal w windzie dwa miesigce wczesniej i nie
mogt wyjs¢, poniewaz konserwator odszedl, a trudno bylo znalez¢ innego dobrego
tachowca) okazalo sig, ze wystarczy i§¢ do pokoju numer dziewie¢, da¢ urzednikowi
dziesig¢ lewow w kopercie i bez koniecznodci polowania na lisa otrzyma sie w za-
mian za$wiadczenie potwierdzajace zabicie wymaganego zwierzecia. Tak naprawde
nie chodzito przeciez o lisy, ,chodzi o to - méwi Wiszacy - zeby méc napisaé odpo-
wiednie sprawozdanie. Potem najlepsi otrzymaja nagrody i zabiora si¢ do nastepnej
akcji. Ze stosownym zaswiadczeniem bohater poszed! do urzednika, ktory absolutnie
nie chcial slysze¢, ze zaszla pomylka. Antonow postanowil wiec pojs¢ do samego
naczelnika, urzedujacego na sioddmym pietrze, ale schody dochodzily tylko do trzeciej
kondygnacji. Dzigki pomocy Wiszacego dazacy do wyjasnienia sprawy jezykoznawca
dowiedziat sig, ze wchodzi si¢ przez sasiedni biurowiec. Byt juz tak blisko celu - ale...
nie zostal wpuszczony przez portiera, gdyz ukonczyl wiecej niz trzy klasy podsta-
wowki. Bohaterowi uwierzyla tylko jedna urzedniczka - Dermendzijewa, ktéra zwol-
nila si¢ z pracy, aby pomdc w rozwigzaniu problemu. Kolejny urzednik, do ktérego
przyszia z Antonowem, rozumial wprawdzie, ze zaszta pomylka, ale - jak twierdzil
- »problem polega na tym, ze dzisiaj nikt si¢ nie przyznaje do popelnienia pomytki.
Taki styl. Dzisiaj robi si¢ pie¢ nowych pomylek, byle ukry¢ te stara”. Poradzil, aby
Iwan przyznal sie do posiadania owcy i placil podatek. Bohater i Dermendzijewa za-
niechali dalszego chodzenia po urzedach, natomiast kazdego dnia siadali na skwerku
w centrum Sofii i pasli marynarke - owce, ,,doili” ja trzy razy dziennie i ,,strzygli” naj-
nowszym sposobem. Wreszcie wladza miejska nakazata, aby ,,ta owca, ktora byta ma-
rynarka, czy tam odwrotnie...” znikneta. Bohaterowi wystano pismo stwierdzajace, ze
jest to rzeczywiscie marynarka, ale w aktach nadal byta owca, dlatego postawiono ten
problem rozwigza¢ nastepujaco: rada zaktadowa nakazata 56-letniemu urz¢dnikowi
ukonczy¢ nastepnego dnia 60 lat. Z tej okazji urzadzono bankiet. Na t¢ uroczystos¢
»zabito” figurujaca w rejestrach owce i ,podano” zebranym na pétmisku, na ktérym
w rzeczywisto$ci nic nie byto. Tym sposobem pozbyto si¢ ,,owcy”.

Popularnos¢ wezesnych dramatéw S. Mrozka i S. Stratijewa - stosujacych techniki
teatru absurdu, mimo zZe ich tresci rozmijaly si¢ z problematyka najbardziej charak-
terystyczna dla tego nurtu - zasadzala si¢ na tym, ze ich utwory stanowily synteze
kabaretowego humoru i poetyki teatru absurdu, przez co byty dostosowane do kultu-
ralnych i politycznych warunkéw obu socjalistycznych krajéw. Sztuki tych twércow
byly odbierane jako alegorie i satyryczne ujecia schizofrenicznej mentalnosci, za-
wieszonej pomiedzy tradycja a wyrastajaca z wielu narzuconych ograniczen kultura
Polski Ludowej i Bulgarskiej Republiki Ludowej. Jak wyjasniat M. Esslin, ,,przedsta-

24 Por. C.Juda, Zagubiony trop ..., op. cit., s.107.

25 S.Stratijew, Owca, thum. H.Karpinska [w:] Antologia wspétczesnego dramatubutgarskiego, War-
szawa 1984. Przytaczane cytaty pochodzg z tego samego wydania.
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wiciele absurdu w Europie Zachodniej dazyli do ,,dramatyzacji poczucia zagubienia
w obliczu upadku wartosci, zafalszowania jezyka, wyobcowania zachodniego czlo-
wieka w spoleczenstwie, ktore wraz z upadkiem ideologii religijnych i politycznych
bezrefleksyjnie pracuje i produkuje dobra materialne, zapominajac o celu i wszelkich
idealach. Kryzys ideowy w Europie Wschodniej nie polegat - jak na Zachodzie - na
ogdlnym zakwestionowaniu wszelkich wartosci. Byt spowodowany narzuceniem no-
wego systemu politycznego wraz z odpowiadajagcym mu ukladem wartosci kulturo-
wych. W tym kontekscie idiom absurdu wyrazat nie tyle kryzys tradycyjnego systemu
wartosci, ile powierzchownos¢ i wewnetrzne sprzecznosci nowo narzuconego racjo-
nalizmu. Jak wielu innych wschodnioeuropejskich dramaturgéw, Mrozek i Stratijew
nigdy nie stali si¢ zwolennikami teatru absurdu jako takiego. Ascetycznos¢ jezyka,
poczucie osaczenia i sklonnos¢ do operowania paradoksem oraz pokazywania osta-
tecznych, radykalnych juz postaw i sytuacji wskazywatyby na pewne pokrewienstwo
z tym kierunkiem. Podobienstwo to jest jednak, zdaniem krytyki, powierzchowne.
W swojej dramaturgii obaj tworcy odwotywali si¢ nie tyle do egzystencjalnej sytuacji
czlowieka, ile do okreslonego systemu spoleczno-politycznego. Z pisarzami takimi
jak Tonesco i Beckett moze ich taczy¢ uczuciowa ambiwalencja, technika groteski,
mieszanina tragizmu i komizmu, lekcewazenie konwencjonalnej fabuly i psycholo-
gicznej motywagcji sztuki. Ale zarazem nie obchodzi Mrozka i Stratijewa zmaganie
sie z jezykiem ani reductio ad absurdum catej scenicznej akcji, a juz z pewnoscia nie
interesujg ich wyraziste nawigzania do egzystencjalizmu. Alienacja i absurd maja
u obu tworcéw specyficzne zrédia geograficzne i historyczne, przez co dla widza spo-
za Europy Wschodniej s3 w znacznej mierze nieczytelne. U podstaw tej dramaturgii
znajduje si¢ frustracja $wiadka i odbiorcy absurdéw oraz rygoryzmoéw realizmu so-
cjalistycznego™.

Zaden omawiany utwdr - ani prozatorski, ani dramaturgiczny - nie miat na celu
ukazywania absurdalnosci zycia jako takiego, gdyz samo zycie nie jest groteskowe.
Ten aspekt uwidacznia sig, gdy: po pierwsze - pojawia sie biurokratyczna aberracja
polityki badz dyplomacji, i po drugie - gdy logika racji administracyjnych czy pan-
stwowych koliduje z prywatnym rytmem zycia ludzi i tym samym zmusza czlowieka
do podporzadkowania si¢ strukturom, ktére niejednokrotnie doprowadzaja jednost-
ke do zaglady. Uwzglednione tu teksty demaskuja system biurokratyczny, bedacy or-
ganem tworzacym dla wladzy zwierzchniej oficjalne sprawozdania i raporty, ktore
de facto byly fabrykowane i glosily chwale systemu oraz jego harmonijne funkcjono-
wanie. Pisarze relacjonowali manipulacje, jakim podlegali ludzie na rzecz oficjalnego
wyobrazenia o rzeczywistosci. Z tej wlasnie przyczyny meteorolog z Drogi obywatela
musial pisa¢ optymistycznie brzmiace raporty pogodowe (niezaleznie od faktyczne-
go stanu aury), a bohaterowie opowiadania G.Miszewa zmuszeni byli liczy¢ zajace -
»2ywe zloto ojczyzny”. Parodiowane byly rézne wersje argumentacji, ktére domagaty
sie poswiecen od poczciwych, ale réwnoczesnie konformistycznie usposobionych po-
staci. Piotr Ohey ulegt presji dla dobra dzieci, ojczyzny i wlasnego (tak przynajmniej

26 M.Esslin, Eastern Absurdist: Stawomir Mrozek, ,,Drama at Calgary” 1969, vol.3, s.11. Cyt. za
H.Stephan, Mrozek, op. cit., s.21.

heteroglossia2.indb 47 2012-12-07 22:34:02



48 IwONA SCISLOWSKA

myslal). Poniewaz nie umial si¢ przeciwstawi¢, zginal. Rdwniez nauczyciel i wetery-
narz ze Spisu powszechnego dzikich zajecy - chociaz nie poniesli §mierci - to jednak
ulegli miejskiemu biurokracie, ktdry $cisle trzymatl sie przepisow.

Bohaterowie omawianych utworéw wyraznie dzielg si¢ na dwie grupy. Pierwsza
stanowig postacie biernie podporzadkowujace si¢ sytuacji (wyjatek stanowi jedynie
Iwan Antonow ze sztuki S.Stratijewa), druga zas$ - twardoglowi biurokraci, ktorzy
gorliwie wykonywali zalecenia ,,wyzszej instancji”, nie zastanawiajac si¢ nad ich sen-
sem ilogika, co czesto przyplacali Zyciem. Tak wlasnie stalo sie w przypadku urzedni-
ka, ktéry nawet po przejsciu na emeryture nie potrafit zy¢ bez cigglego udowadniania
swej wiernosci ideom panstwowym. W chwili kiedy probowal przedstawic¢ sobg zywy
obraz jasnej przysziosci kraju, spadl z balkonu drugiego pietra i zabit sie (Cichy wspol-
pracownik S.Mrozka). Smier¢ poniést réwniez mlody Kostadin, ktéry - nie zastana-
wiajac si¢ nad grozacym mu bezpieczenstwem - za wszelka cene postanowit oznaczy¢
niedzwiedzice olejng farbg.

Dzialanie aparatu biurokratycznego zostalo pokazane we wszystkich uwzglednio-
nych tu tekstach. ,,0 tygrysie, rzekomo gniezdzacym si¢ w lazience, poinformowat
Piotra Ohey’a wlasnie urzednik. W §lad za nim pojawit si¢ poborca z wydziatu fi-
nansowego, a nastepnie w obszar zastrzezony dotychczas dla prywatnosci bohate-
ra interweniowalo kuratorium w sprawie nocnych wycieczek dziatwy szkolnej, az
wreszcie przybyl sam Drugi Sekretarz Ministerstwa Spraw Zagranicznych, ktory sie-
dzac w nogach malzenskiego toza i przygniatajac Ohey owi stope, przekonywat go
o konieczno$ci wyrazenia zgody na polowanie maharadzy”¥. Przedstawiciele apara-
tu biurokratycznego - poczawszy od zwyklego urzednika, a skonczywszy na wladzy
zwierzchniej - s3 specyficznie uwarunkowani przez swoj zawdd i pelniona funkcje
- nie potrafig bowiem dostrzec nonsensownosci przepisoéw, polecen, ani tym bardziej
racji petentéw. Iwan Antonow - bohater Owcy S.Stratijewa - co krok natykal si¢ na
absurdy, ktérymi bylo naszpikowane Zycie spoteczne ,,dzieki” funkcjonujacemu sys-
temowi biurokratycznemu. I tak okazalo si¢ np., ze dziecko o imieniu Cwetomir nie
moze otrzymac¢ metryki urodzenia, a tym samym by¢ uwzglednione w spisie ludno-
$ci, poniewaz w oficjalnym rejestrze nie bylo takiego imienia. Nietrudno si¢ domy-
sli¢, ze ten stan rzeczy doprowadzi w krdtkim czasie do nastepnych groteskowych
sytuacji. Spotkanie Antonowa z Wiszacym unaocznilo kolejny absurd rzeczywisto-
$ci tamtych czaséw: Wiszacy - urzednik biurowca - od dwdch miesiecy nie maogt sie
wydosta¢ z windy, a tymczasem instytucja, ktora go zatrudnita, zamiast mu pomoc
sie uwolni¢, grozita zwolnieniem z pracy. Bohater wzial wigc urlop bezptatny i nadal
wisial, pocieszajac si¢ jednak, ze robi cos dla dobra ludzkosci, bowiem jego uwigzienie
wykorzystata Akademia Medyczna (urzednika podlaczono do specjalnej aparatury
odnotowujacej prace serca, moézgu i innych organéw) do badan nad oddzialywaniem
windy na uwiezionego w niej czlowieka. Miato to by¢ rowniez podstawa co najmniej
pieciu prac doktorskich, jesli nie habilitacyjnych.

27 M.Sugiera, Dramaturgia ...,op.cit., s.91.
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,»Groteska - podstawowa metoda artystyczna wszystkich omawianych tu tekstow
- wigze si¢ ze znieksztalceniem, co z kolei sugeruje, ze istnieje wzorzec czy ksztalt
oryginalny, ktéry ulega zmianie oraz sita, pod ktérej wptywem dokonuje si¢ ta zmia-
na. Sposob oddzialywania tej sily moze by¢ rozmaity, moze np. nastapi¢ zmiana roz-
miaru czy zarysu (por. chocby Bajke o dewizowych niedzwiedziach G. Weliczkowa,
Najlepszego obywatela republiki 1. Petrowa, Imieniny i Stonia S. Mrozka, gdzie grote-
skowy efekt zostal uzyskany przez zastosowanie hiperboli), ujecie lub dodanie jaki$
czgsci (np. motyw fruwajacych urzednikow w Mrozkowskiej Wiosnie w Polsce), badz
tez zatarcie ostrych konturéw. Zaklada sie ponadto, Ze forma oryginalna nie jest tak
catkowicie odmieniona, by nie mozna jej bylo rozpozna¢”®. Pisarze przedstawiali
wnikliwie calkowicie absurdalng rzeczywisto$¢, przy czym analiza sktadnikow ze-
wnetrznego obrazu tego $wiata urastala do rangi powaznej politycznej argumentacji,
stala si¢ rodzajem konstruktywnej krytyki podstawowych bledéw leninowsko-
-stalinowskiego marksizmu. Jak podkreslal M. Esslin ,,przedstawione przez Mroz-
ka sytuacje wydawac si¢ moga nieprawdopodobnie groteskowe i dziwaczne, lecz to
rzeczywisto$¢ wschodniej Europy pod rzadami obecnego [komunistycznego - L.S.]
rezimu nalezy do samej krainy fantastyki, jaka stwarza groteska. Zachodni absurdy-
$ci wykorzystuja elementy groteskowe, by oskarza¢ oglupiajaca rutyne codziennego
zycia niekomunistycznych krajow, natomiast Mrozek zyl w takim panstwie, ktérego
nawet realistyczny wizerunek wydaje si¢ absurdalng przesada”. Powyzsze twierdze-
nie mozna réwniez odnies¢ do pisarzy bulgarskich (ktérych utwory sg przedmiotem
rozwazan w tej pracy), gdyz i oni opisywali nonsensowne mechanizmy zycia komuni-
stycznej Bulgarii. I Mrozek, i prozaicy bulgarscy pokazywali uderzajaca, skandaliczng
wrecz absurdalno$¢ stosunkow politycznych w ich $wiecie, w ktérym istnial wyrazny
kontrast miedzy tym, czym powinna by¢ rzeczywistos¢ w zgodzie z ideologicznymi
dogmatami i obiecankami wladcéw - a tym, co mozna bylo stwierdzi¢ w codziennym
doswiadczeniu. Mrozek w jednym z listow do J. Blonskiego pisal, Ze jego utwory to
»reakcja organizmu na to kolosalne udawanie (...), na t¢ piramide bzdury, spod ktdrej
wystarczyloby wyciagnac jeden kamyczek, zeby si¢ zwalita z hukiem™’. Taka tez byta
geneza utwordw: I. Petrowa, G. Weliczkowa, G. Miszewa i S. Stratijewa.

Zasada stalo sie, ze groteska rozkwita w atmosferze nietadu i zametu, natomiast
jej rozwoj zostaje zahamowany w kazdym okresie, ktéry cechuje wyrazne poczucie
godnosci, podkreslanie harmonii i fadu zycia, pociag do tego, co typowe i normalne
oraz prozaiczne, realistyczne podejscie do sztuki. Ta prawidtowos¢ ttumaczy, dlacze-
go groteska i zjawiska jej pokrewne (absurd, tragikomedia, karykatura) staly sie spo-
sobem ekspresji odpowiednim do ukazania czaséw socrealizmu, kiedy to rzeczywi-
sto$¢ byla pozbawiona sensu. Rzeczywistos¢ swiata przedstawionego omawianych
utwor6w raz po raz obnazala swoja absurdalno$¢, przez co nie dawala si¢ dluzej po-

28 J.Ktosowicz, Mrozek ,ttum. Ch.Cenkalska, Warszawa 1980, s.10-11.

29 M.Esslin, Ostliche Absurde [w:] Jenseits des Absurden. Aufsatzezummodernen Dramal972,
s.161. Cyt. za M.Sugiera, DramaturgiaStawomiraMrozka, Krakéw 1996, s.42.

30 Listy Stawomira Mrozka do Jana Blonskiego, ,,NaGlos” 1991, nr 3, 5.165.
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godzi¢ z obrazem $wiata podawanym do wiedzenia i wierzenia. Groteska stuzyla do
ukazania rozdzwieku miedzy wielko$ciag ambicji i marzen a mato$cia rzeczywistosci
przeczacg owym ,,snom o potedze”. Analizowane tu teksty ukazuja $wiat znieksztal-
cony, ktory jest odpowiednikiem falszywej swiadomosci ulegajacej wspotczesnym
mitologizacjom ideologicznym. Utwory te byly skierowane przeciwko schematyzacji
zycia, prymitywizmowi myslowemu, paradoksom cywilizacji i wulgarnemu dydak-
tyzmowi.

Groteska - obojetna wobec werystycznych ambicji sztuki i kaprysna w swoich
kreacjach - stanowila zaprzeczenie postaw majacych doktrynalny koniec myslowy.
Dokonywata ostrej konfrontacji z systemem totalitarnym i obnazala codzienno$¢
nienormalnego zycia w sztucznie zdeformowanej rzeczywistosci. Czgs¢ artystow
Europy Srodkowej i Wschodniej (a wiec i wszyscy, o ktérych byta tu mowa) staneta
twarzg w twarz z najistotniejszymi wydarzeniami tego stulecia, z panowaniem nowej
pseudoreligii, ortodoksyjnego lenino-stalinizmu, przez co zostala szczegélnie pre-
destynowana i zainspirowana do uwaznego przyjrzenia si¢ otaczajacej ja rzeczywi-
sto$ci, co zaowocowalo analizg potwornosci i szalenstw tamtych czaséw. Ci wlasnie
tworcy, na przekér wyrokom losu, podtrzymywali ludzkiego ducha: wykorzystali
groteske w celu przekonania odbiorcy, aby nie dat si¢ zwariowa¢ i aby umial sig¢
obroni¢ przed falszywa $wiadomoscia, bo groteska - jak podkreslat I.Orkeny - ,,nie-
zaleznie od tego czy pobudza do placzu czy do $miechu, czy tez zmusza do $miechu
przez tzy, zawsze budzi w czytelniku dreszcz™', przez co wymaga od niego glebszej
refleksji.
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Abstract

The aim of this article is to depict the grotesque as an artistic method used by S.Mrozek (in
few narratives from the story book The elephant and in drama Meczenstwo Piotra Ohey’a)
and Bulgarian writers: G.Weliczkow (Bajka o dewizowych niedzwiedziach), G.Miszew (Spis
powszechny dzikich zajecy), L.Petrow (Opowiesc byle jaka) and S.Stratijew (Owca) to turn into
ridiculous the socialist reality in Poland and in Bulgaria. The author makes particular analysis
of similarities between Polish and Bulgarian heroes’ ideas and behaviors, and of their attitude
towards bureaucratic life and towards absurdity of political system. She divides heroes in two
groups: passive citizens who conform to situation and bureaucrats who ardently make what
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“higher instance” requires without any thinking about logic and common sense.

These considerations come to such conclusion that grotesque and related phenomenons (pa-
rody, satire, absurd, caricature, stylization) were a reaction against full of nonsense reality at
those times and were designed for registration and debunking of absurd life circumstances in
both Slavic countries.

Keywords: parody, satire, absurd, caricature, stylization
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COMPREHENSION/ OF METAPHORS
IN EDUCATIONAL ENVIRONMENT

The following article depicts how different people conceive or perceive distinct meta-
phors which are the unique elements of educational environment. It also involves the
evaluation of Images of Schools Through Metaphor questionnaire which was executed
by Neville B. Grady among Australian students and teachers (Grady 1995). The question-
naire is based on forty different metaphors which can define actual and ideal environ-
ment at work or school. The metaphors are created in intriguing and peculiar way. Some
of them are common while others are bizarre or even whimsical. The same questionnaire
was completed by Polish educational environment. The survey analyses particular feel-
ings and emotions that are part of individual experience. What is more, the results of both
surveys may vary prominently. The reasons of varied results may be hidden in culture
which certainly has a significant impact on different metaphorical phenomena.

Australian and Polish educational systems are slightly different also in terms of the
very place (i.e. school). Everyone has various opinions about places they work or study
at. For some people the environment at their work or study place is perfect, for others
is not. To find out what Australian teachers and students think about their workplace
or school we can refer to Neville B.Grady who explored relationships between teach-
ers’ images of school and students perceptions of classroom environment by “Images
of Schools Through Metaphor”(ISM). The paper was presented at the Annual Meet-
ing of the American Educational Research Association in San Francisco, California
(Grady 1995:4).

1. The analysis of the metaphors

The examples below present my own analysis of metaphors included in Grady’s sur-
vey. What is more, my analysis is based on my personal observations and experiences.
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[33] My school (workplace) is a Mental Straight-jacket.

In my opinion, a school (workplace) prevents individuals from the illumination
of truth that rest upon facts, cogitations, and reality. A mental straight-jacket refers
to limiting the movements or development of a person. What is more, an individual
also feels as a dangerous prisoner, mentally ill whose behaviour is violent. Moreover,
a person who is dangerous can cause more harm to society.

[34] My school (workplace) is a Military Camp.

As far as I am concerned, a military camp is a location where an army is tem-
porarily lodged. The place is usually situated in distant countries. What is more, an
individual should be very disciplined, trained, responsible and should discharge the
powers and duties. Both military service and attending to school are obligatory as
well as indispensable.

[35] My school (workplace) is a Ghetto.

As far as I know, ghetto was a place where Jews were made to live closely together
and apart from other people because of ethnic, economic, or legitimate coercion. Fur-
thermore, it was an area of a city where people were divided from the main part. In
other words, an individual feels like an alien, outsider or even a prisoner who is iso-
lated from the society, has limited rights and is not accepted by others.

[36] My school (workplace) is a Prison.

I am of the opinion that prison in general is a place where criminals are forced to
live as a punishment. In this case, the word prison refers to a situation or a location
from which it is difficult to escape. A school or a workplace not only means limited
freedom and rights but also some kind of imprisonment or incarceration. Moreover,
individuals do not have their own choice and have to accept all the rules which are
appointed. They are in captivity, monitored and controlled by guards. However, pris-
oners could be sentenced to five years, individuals have to work or study for five years
feeling confined.

[37] My school (workplace) is an Artist’s Palette.

My point of view is that a palette is used by an artist to mix their paints on while
painting. A school or a workplace is compared to a palette and individuals to artists.
An artist creates things with great skill and imagination whereas palette consists of
patchy colours. It means that school or workplace is colourful, creative, full of fantasy
and various choices. What is more, it also possesses multiple opportunities for devel-
opment and prospects for the future.

[38] My school (workplace) is a Team.

It seems to me that a team is not only a number of people who do something to-
gether as a group but also a group that works together in order to attain something.
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A school or a workplace is perceived as a cooperative unit or a squad. Furthermore,
in a real team everyone contributes something to succeed, and there is no place for
competition. Individuals can support or help each other and rely on themselves.

[39] My school (workplace) is a Negotiating Area.

My point of view is that on the one hand negotiation can be discussion aimed at
reaching an agreement and on the other hand the action or process of negotiating.
Another important aspect is that negotiation is based on attempt to reconcile what
comprises a good result for the other party but both sides have to win something for
themselves. In places like schools or workplaces we negotiate an agreement, condi-
tions and rules which are obtained and emoluments. Moreover, in such places indi-
viduals always have to fight for their rights and privileges.

[40] My school (workplace) is a Culture.

As far as I am concerned, culture can be both a way of life or an art. On the one
hand, culture is the arts and other hallmarks of human attainments considered jointly
but in the other hand, the attitudes and behaviour characteristic of a particular social
group. Society acquires all the knowledge and values that are introduced and imple-
mented at school or workplace. What is more, culture means a highly developed state
of perfection or having an immaculate quality.

[41] My school (workplace) is an Exhibition.

In my opinion, exhibition means that something is shown for public display, or
someone presents their skill or quality to the public. Moreover, a school or a work-
place is an exhibition because on the one hand, one can praise and admire but on
the other hand, one can criticise or offend individuals. An exhibition itself is always
vulnerable to being given a good or bad reputation as well as places where individuals
work or study.

[42] My school (workplace) is an Orchestra.

As far as I know, an orchestra is both a group of instrumentalists playing popular
music and the front of the stage where orchestra plays. An Orchestra is compared to
individuals, whereas the stage is a school or a workplace where one performs every
day. What is more, orchestra is always in the spotlight which makes it praised but also
criticised. Furthermore, school or workplace is vivid, loud, powerful or amazing but
at the same time it is touching, depressing or melancholic-the same as music.

[43] My school (workplace) is a Garden.

To my mind, garden is a land where flowers, fruit or vegetables are grown as well
as an area where one can cultivate or work in it. Comparing a school or a workplace
to a garden we can see only the positive aspects of it. Garden has always been beau-
tiful, colourful, vivid, blooming, full of life and positive energy. Everything looks
pristine and alive. Moreover, in such a place individuals feel extremely carefree,
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secure and untroubled. It means that working or studying in such a location is
a pleasure, joy and delight.

[44] My school (workplace) is an Expedition.

When it comes to me, an expedition can be both a travel initiated by group of
people with a particular intent and a swiftness in doing something. The word expedi-
tion pertains to danger, lack of confidence and constant ignorance. Furthermore, for
individuals expedition means work or education which accompanies them for almost
half of their life. During this expedition individuals develop their skills, and in the end
everyone believes that hard work and knowledge will reap in the future.

[45] My school (workplace) is a Herd.

My point of view is that a herd is a large group of people that is regarded as a whole
and not individually. At school or work people live like in herd. They support, help
and complement each other. What is more, there dominates a general cooperation
and assent. Everyone follows each other and everything what they deal with is done
for the public good. Furthermore, all the dominated rules are obeyed by group and
they are able to devote everything for others.

[46] My school (workplace) is a Museum.

To my mind, a museum is a place where objects of historical, scientific, artistic or
cultural preoccupation are lodged and exposed. Moreover, a museum was established
to collect, explore and attend valuable objects. A school or a workplace is a place
where people feel safely, reliably and preciously. Furthermore, when artist’s work was
exhibited in a museum it means that his work has been a masterpiece and in the same
way individuals are appreciated at school and work.

[47] My school (workplace) is a Machine.

In my opinion, a machine can be both a group of people who monitor and arrange
something and a piece of equipment which uses mechanical power and has several
parts, each with different function but together they perform a peculiar task. A school
or work also consists of several parts meaning students or workers and each of them
plays a crucial role in particular domain. What is more, individuals also use their
power to fulfill a given task. Machines as well as people are specialized in a specific
field and can also control or organize some enterprises.

[48] My school (workplace) is a Hospital.

I for one believe, a hospital is an outpost which delivers medical and nursing as-
sistance for ill or wounded people. A school or a workplace is a hospital whereas stu-
dents or workers are patients. Moreover, hospital is always a busy place where work
is a must. At school or work we also have to work to succeed. A school or a workplace
is a hospital where one helps curing and taking care of people, whereas students or
workers are patients who associate illness with a lack of knowledge.
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[49] My school (workplace) is a Nursery.

My point of view is that nursery is a place where a special and extraordinary care is
given to babies and young children. A school or a workplace is a nursery whereas stu-
dents or workers are children. Moreover, a school or a work not only can be a nursery
because of the low level of teaching or working but it also reminds us of play and
fun. People sometimes feel like children in a place where they work or study because
someone treats them in a childish or puerile way.

[50] My school (workplace) is a Labour Ward.

As far as I know, a Labour Ward is a specialized emergency area for pregnant
women as well as a parturition and delivery area. A school or a workplace is a labour
word whereas patients- women are students or workers. One can compare delivery
to hard, exhausting and fatiguing job. Before birth one’s anticipation is unknown and
then comes the joy when a baby appears. It is some kind of gratification for all the
hard work, one put a lot of heart into. Moreover, at school or work you also have to
work hard to achieve something but here the reward could be a scholarship or a pro-
motion.

[51] My school (workplace) is a Beehive.

I am of opinion that beehive is a box in which bees are kept. A school or a work-
place is a beehive whereas students or workers are bees. In every beehive each has
his own tasks and responsibilities. Bees are very hard-working and have no time to
rest. What is more, they also work close to each other and that helps them getting to
compromises. At school or work is similar. One has particular tasks and obligation to
fulfill while others have to be cooperative and uncontested.

[52] My school (workplace) is a Living Organism.

When it comes to me, an organism is a living thing such as animal or plant and it
is able to reproduce, grow and develop as a whole. First of all, every living organism
has feelings and one cannot treat it disrespectfully. Moreover, they live in symbiosis
which means they complement together. A school or a workplace is a living organism
whereas students or workers are cells or tissues which help building them. There are
different kinds of living organism each with peculiar features. One can compare it to
students or workers who have diverse characters and occupations.

[53] My school (workplace) is a Theatre.

In my view, theatre is a place where both performance of plays, operas or musicals
are displayed and a kind of behaviour which is not sincere and it only conjures up to
attract someone’s attention. Theatre is a school or a workplace while students or work-
ers are actors. Everyone plays their own role in life and one can perform it on the stage.
It could be a significant one or a minor one. Moreover, some individuals do everything
to gain profits but then they are not actors any more, they become puppets when
someone pulls the strings. They are mandated doing something somebody wishes.
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[54] My school (workplace) is an International Airport.

As far as I am concerned, a complex is a structure of runaways and buildings
for the take-off and landing of planes, with a facilities for passengers. An airport is
a school or a workplace while students or workers are passengers. The word “inter-
national” refers to foreign cultures, customs, traditions and languages. It is a new
window on the world. One should be broad-minded and open for new cultures. What
is more, everyone travels in different directions and has various aims to accomplish
but toleration is the most essential here.

[55] My school (workplace) is a Refuge.

It seems to me that a refuge is a place providing shelter from hardship and jeop-
ardy. A school or a workplace is a refuge while students or workers are people who
try to escape from danger or trouble and seek a safe shelter for themselves. Moreover,
working or teaching is a refuge from all the problems and unhappiness. One goes to
work to forget and do not think about issues that cause trouble. A shelter can provide
safety and some kind of support.

[56] My school (workplace) is an Ocean.

In my opinion, an ocean is a tremendous amount of water but in this case is
a school or a workplace. Students or workers can be related to sailors. When one
works on an ocean it has multiple opportunities, freedom and ease. There is no hori-
zon and no boundaries. What is more, a sailor is a worker who has not got any point
of reference and has been let out into deep water. It is similar to work where one has
responsibilities or problems and has to deal with them. Ocean is also uncontrollable
and refers to a great challenge. At school or work is the same, you cannot monitor it
and each day brings new challenges.

[57] My school (workplace) is a Board Game.

To my mind, a board game is a game that includes the movement of counters or
other objects around a board. A board game is a school or a workplace whereas stu-
dents or workers are pawns. In every game there are specified rules and principles.
One has to follow the rules in order to win, if one does not adhere the rules it loses.
What is more, every participant should think about their own strategy and logic.
Similar rules appear at work or school. To succeed one has to win, there is no place
for losers.

[58] My school (workplace) is a Camping Trip.

When it comes to me, a camping trip is a recreational activity, usually at the camp-
site where you can relax. A school or a workplace is a camp trip while students or
workers are campers or participants. Working or teaching is relaxing, carefree, com-
fortable and pleasant. One has minor opportunities but not so many and they are not
so essential. Work is a pleasure in any way.
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[59] My school (workplace) is a Court Room.

I for one believe, a court room is a place or room in which a court of law meets.
A school or a workplace is a court room, workers are judges or lawyers whereas stu-
dents are defendants. Judges or lawyers consider the case and judge if accused of lack
of knowledge students act lawfully or not. The sentence length refers to appropriate
grade. What is more, one can acquit students by using required knowledge.

[60] My school (workplace) is a Monastery.

As far as I know, a monastery is a place where monks lead a reclusive life and
glorify God. A Monastery is a school or a workplace whereas students or workers are
monks. Life in a monastery is very limited. Rules and rights are strictly established by
hierarchy. What is more, one’s life has to be humble, without any comfort and luxury.
Meditation and contemplation allow to look deep into one’s soul and spiritually mute.

[61] My school (workplace) is a Pressure Cooker.

It seems to me that a pressure cooker is a resistant pot in which food can be pre-
pared rapidly. A school or a workplace is a pressure cooker, workers are cooks while
students are ingredients. Quick cooking is compared to faster education. Moreover,
a pressure cooker as an institution is a place where one can feel under pressure of
such rapid education. It is also a place with limited area in which views conflict to-
gether and then brainstorming appears.

[62] My school (workplace) is a Fraternity Party.

In my opinion, a fraternity is a brotherhood, a ceremonial and official organiza-
tion. A Fraternity party is a school or a workplace whereas students are participants.
Fraternities go to parties, lead very lively college life connected with meeting new
people and lot of fun. To be a member you have to participate in rushes and after few
meetings the rest of the fraternities decide whether you fit or not. Furthermore, at
work or school there are always new people who have to be accepted by the society
and one must face new environment.

[63] My school (workplace) is an Olympic Games.

My point of view is that Olympic Games are a prominent international event in-
volving summer and winter sports. Olympics games are schools or workplaces while
students are contestants. On the one hand fight and competition is fair but on the
other hand, everyone has the one and the most significant aim-winning. At school or
a workplace there are different subjects or domains. Moreover, everyone wants to be
the best in their favourite. In the end the greatest satisfaction is being the best.

[64] My school (workplace) is a Brew Pub.

I am of the opinion that a Brew Pub is a place where food and beer is served.
A school or a workplace is a brew pub while students are customers. A Brew pub
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refers to a loud and noisy break during lunch at school or work. What is more, it also
causes a kind of dissociation and cut off from reality.

[65] My school (workplace) is a Zoo.

In my view, a zoo is a place where especially wild animals are kept. A Zoo is
a school or a workplace whereas students are animals. Different animal refers to
a different personality. At school or work one can notice a variety of people with
diverse characters. A person who is a lion or an eagle is the most intelligent one
while a person who is a donkey is less clever. A snake can symbolize a person who is
streetwise or devious.

[66] My school (workplace) is an Amusement Park (a Theme Park).

As far as I am concerned, an amusement or a theme park is a set of rides and en-
tertainment showplaces in order to entertain or amuse a group of people. A school
or a workplace is an amusement park while people who are entertained are students
or workers. In every theme park one has multiple sorts of entertainment. Each at-
traction conjures up different emotions. At school or work is similar. Each person,
subject or domain evokes some feelings and emotions. On one day, the place where
one works or studies can refers to a rollercoaster and on the other, a big wheel.

[67] My school (workplace) is a Casino.

When it come to me, a casino is a public building where gambling games are
performed. A school or a workplace is a casino while students or workers are players.
One can compare an examination to roulette or poker. It both games everything is
a big surprise and one has to be lucky to win. Moreover, in every game one needs an
appropriate strategy and tactics. At school or work is the same. On one day, you win
and on the other, you lose everything. Games also lead to bankruptcy or even ruin.

[68] My school (workplace) is a Tour Bus.

To my mind, a tour bus is a vehicle designed to transport passengers. A school or
a workplace is a tour bus while students or workers are passengers. When one goes to
a tour bus their visit new places and people. At school or work we can compare a bus
tour to a different subjects or domains. Every time we stop one can experience some-
thing new and find out more information about it. On different level of education or
skills one can also experience something fresh.

[69] My school (workplace) is a Video Arcade.

I for one believe, a Video Arcade is a multi-coloured cabinet where people play
arcade video games. A Video Arcade is a school or a workplace whereas students or
workers are players. It is also as addictive as work. A school or work consist of win-
ners and losers. The last part of the game is the most exciting because then one sees
who is the best. When we graduate from school and get a diploma it proves that we
are one of the best.
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[70] My school (workplace) is a Laboratory.

My point of view is that a laboratory is an equipped room for scientific experi-
ments and expertise as well as research. A school or a workplace is a laboratory while
students are testers. Workers or teachers experiment on students their new methods
of teaching. Later on, they scrutinize which method is the best and the most efficient.
In the meantime, students learn and experience something new.

2. Survey comparison

Teachers and students” images of their school were evaluated through question-
naire called Images of Schools Through Metaphor (ISM). Teachers and students were
asked to point which of the 26 metaphors are the most relevant to the place they work
or study at. What is more, ISM questionnaire consists of two parts-Actual and Ideal.
ISM (Ideal) specifies the place we work or study in adequate and dependable way,
whereas ISM (Actual) assesses the description of workplace or school. The data was
gathered in 1992 in Tasmania, Australia among 1923 students and their teachers. 48
state and non-state primary and high schools in both urban and rural settings were
involved. Among 162 teachers 31% were male and 69% female, whereas the students
were 40% male and 60% female (Grady 1995:5).

The same survey was conducted in 2010 among 55 students at Kazimierz Wielki
University and Teacher Training College in Bydgoszcz, Poland. The students were
asked to indicate which of the 40 metaphors are the most suitable to the actual as well
as ideal place they (would like to) work or (would like to) study at. What is more, the
students were 20% male and 80% female. They all study at the English Department at
college and the Department of Applied Linguistics at university.

Table 3.1. The comparison of 26 metaphors (actual form) evaluated among Polish and Aus-
tralian students (Grady 1995: 6).

Metaphors Polish students Australian students
1. 30,9 % 26 %
2. 21,8 % 32%
3. 7,3 % 29 %
4. 55 % 22 %
5. 21,8 % 42 %
6. 25,5 % 26 %
7. 47,3 % 39%
8. 50,9 % 36 %
9. 58,2 % 32%
10. 18,2 % 45 %

heteroglossia2.indb 61 2012-12-07 22:34:04



62 VIRGINIA RUTKOWSKA

Metaphors Polish students Australian students
11. 16,4 % 23 %
12. 12,7 % 37 %
13. 38,2 % 29 %
14. 30,9 % 31 %
15. 20 % 32%
16. 36,4 % 34 %
17. 10,9 % 37 %
18. 12,7 % 11%
19. 32,7 % 35%
20. 40 % 28 %
21. 61,8 % 22 %
22. 56,4 % 36 %
23. 27,3 % 10 %
24, 9,1 % 11 %
25. 25,5 % 10 %
26. 34,5 % 12 %

The disparities between Polish and Australian survey are slightly visible. In survey
evaluated in Poland the most relevant term which describes students’ actual place of
study is Living Organism (61,8%), whereas in Australia the term Exhibition (45%)
is the most suitable. Another important term describing school is Culture (58,2%)
among Poles, but Family (42%) among Australians. According to Polish students
the third essential expression is Theater (56,4%), while among Australian students is
Team (39%). Furthermore, there are few terms which have similar percentage among
both Polish and Australian students. For example, Artist’s Palette (25,5% : 26%), Ma-
chine (36,4% : 34%) or Labor Ward (32,7% : 35%). What is more, there are also no-
tions which have the least significant value. Among Polish surveyors these are Ghetto
(7,3%) and Prison (5,5%), whereas Australian are International Airport (10%) and
Ocean (10%). In conclusion, the comparison between Polish and Australian schools
or workplaces has proved that educational system in both countries is quite different.
According to the survey, another important aspect is that students or workers don’t
feel quite freely or reliably at work or school. What is more, it leads up to an implica-
tion that school or work milieu should be plausible and reliable. Furthermore, class-
room or work environment play a major role in perceiving the ideal or actual place
we work or study at. It also shows us that almost everything which surrounds us can
be described through metaphors.

heteroglossia2.indb 62 2012-12-07 22:34:04



COMPREHENSION/ OF METAPHORS IN EDUCATIONAL ENVIRONMENT 63

Table 3.2. The analysis of 40 metaphors (ideal form) evaluated among Polish students.

Metaphors | Answers 15. 10,9 % 30. 9,1%
1. 2% 16. 29,1 % 31. 23,6 %
2. 1,8 % 17. 3,6 % 32. 25,5 %
3. 1,8 % 18. 1,8 % 33. 38,2 %
4. 1,8 % 19. 5,5 % 34. 14,5 %
5. 74,5 % 20. 14,5 % 35. 38,2 %
6. 76,4 % 21. 74,5 % 36. 20 %
7. 98,2 % 22. 54,5 % 37. 36,4 %
8. 76,4 % 23. 45,5% 36. 20 %
9. 98,2 % 24, 10,9 % 37. 36,4 %
10. 56,4 % 25. 29,1 % 38. 50,9 %
11. 63,6 % 26. 20 % 39. 27,3 %
12. 69,1 % 27. 49,1 % 40. 36,4 %
13. 69,1 % 28. 9,1 %

14. 10,9 % 29. 0%

The results of the survey are quite obvious. Students have chosen metaphors which
are the most positive and perfect. They wish their school was such an ideal place full
of imagination and pleasant atmosphere. According to the survey, the most perfect
school environment is specified by terms Team and Culture. Moreover, the notions
Artist’s Palette and Negotiating Area are classified on subsequent position. The least
ideal metaphors portraying school are “My school is a Ghetto”, “My school is a Mili-
tary Camp” or “My school is a Prison”. Furthermore, students expect the school mi-
lieu to be congenial, solid and veritable.

3. The influence of culture

The disparities between Polish and Australian survey are quite visible. The main
reason of such results might be an influence of cultural background.

Australia’s cities are a mixture of different cultures as numerous immigrants
from all over the world live in Australia. Although Poles are perceived as a hospi-
table and homogenous society, the country itself is not so populated by foreigners
as Australia. Moreover, the one of most significant trait among Australians is loyal
fraternity which emphasizes friendship and equality. They behave with humility
and do not degrade others. Even the most famous and glorious Australians are
claimed to be extremely mundane and average people. Furthermore, they feel very
comfortable and relaxed among foreign visitors. Nevertheless, most of Polish ce-
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lebrities are not perceived as ordinary people but individuals full of disrespect and
vanity, an ordinary.

Polish citizen greets a foreigner with great enthusiasm and courtesy. By dint of
warm welcome, he or she could be accepted by the group very easily. What is more,
Poles are very extrovert and show their feelings and emotions immediately. They
shake hands, embrace or kiss each other. The prefixes Mr or Mrs are very formal and
used very often by Poles whereas in Australia, people address each other by names or
nicknames which in my opinion is more casual and convenient (Penney 2003: 39-41,
Allen 2005: 64-84).

Another important aspect in Australian culture is the belief of a “fair go” which
asserts that people are not excluded from jobs or positions by their race or gender. It
is an idea which concerns everyone having an equal opportunity to accomplish their
aims. Furthermore, the Australian sociologists Brian Head and James Walter speci-
fied the idea of cultural cringe as an abandoning your own culture to the cultures of
other countries. People, who possess such a belief, diminish their own country’s cul-
tural and academic life to ultimate culture of other country (Penney 2003: 36).

To conclude, the brief comparison of specific cultural attitudes among Polish
and Australian citizens has proved that each country possesses noticeable disparities
which may have had a crucial impact on the results of the survey.

Conclusion

The Images of Schools Through Metaphor survey depicted how different people
understand and perceive distinct metaphors in term of studying or teaching. At first,
the survey was executed by Neville B. Grady among Australian students and teach-
ers. The same survey applied to Polish educational environment. The questionnaire
was based on forty different metaphors which could have defined actual and ideal
environment at work or school. The metaphors were created in an interesting and
unusual way. Some of them were standard while others were novel. Moreover, the
survey which was carried out among Polish students at Kazimierz Wielki University
and Teacher Training College in Bydgoszcz, depicted that the results incomparable to
Grady’s. According to Polish students, their actual place of study was determined as
a Living Organism, Culture and the Theatre, whereas in Australia students specified
their actual place of study as an Exhibition, Family and Team. The significant impact
on such visible results’ differences and various metaphorical phenomena might have
had culture. It also proved that almost everything which surrounds us can be de-
scribed by means of metaphorical structures. What is more, Polish students decided
that the ideal environment to study was stated by notions Team, Culture, Artist’s Pal-
ette and Negotiating Area. These results derived from the fact that students expected
the school milieu to be congenial, solid and veritable.
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Abstract

The article is to explore the conceptualization process concerning the domain of educational
environment in a cross cultural perspective. What is more, it presents various metaphorical
phenomena in terms of teaching or studying.

Keywords: metaphor, educational environment, cultural perspective.

APPENDIX
Ankieta*
Szanowni Panstwo!

Prosz¢ o wypelnienie ponizszej ankiety, poniewaz stanowi ona wazny element mojej pracy
magisterskiej na temat kognitywnego podejscia do metafory. Zalezy mi bardzo, aby Panstwo
odpowiedzieli na wszystkie pytania. Ankieta jest anonimowa i bedzie wykorzystana tylko
w celach naukowych. Z géry dziekuje za staranne i czytelne wypelnienie ankiety.

Directions: Think about where you work or teach. What is it actually like working at this
place? Indicate the extent to which you agree/disagree with each of the following 40 metaphors.
Rate on a scale of 1 (Strongly Disagree) to 10 (Strongly Agree).

___ 1. My school (workplace) is a Mental Straight-jacket.
___ 2. My school (workplace) is a Military Camp.

___ 3. My school (workplace) is a Ghetto.

___ 4. My school (workplace) is a Prison.

___ 5. My school (workplace) is a Family.

___ 6. My school (workplace) is an Artist’s Palette.

___ 7. My school (workplace) is a Team.

___ 8 My school (workplace) is a Negotiating Area.

___ 9. My school (workplace) is a Culture.

___10. My school (workplace) is an Exhibition.
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___11. My school (workplace) is an Orchestra.
__12. My school (workplace) is a Garden.
___13. My school (workplace) is an Expedition.
__14. My school (workplace) is a Herd.
___15. My school (workplace) is a Museum.

* by Grady B. Neville (1995)

___16. My school (workplace) is a Machine.
17. My school (workplace) is a Hospital.

18. My school (workplace) is a Nursery.

19. My school (workplace) is a Labor Ward.

20. My school (workplace) is a Beehive.

21. My school (workplace) is a Living Organism.

___22. My school (workplace) is a Theater.

___23. My school (workplace) is an International Airport.
___24. My school (workplace) is a Refuge.
___25. My school (workplace) is an Ocean.
___26. My school (workplace) is a Board Game.
___27. My school (workplace) is a Camping Trip.
28. My school (workplace) is a Court Room.

___29. My school (workplace) is a Monastery.

30. My school (workplace) is a Pressure Cooker.
31. My school (workplace) is a Fraternity Party.
32. My school (workplace) is an Olympic Games.
33. My school (workplace) is a Brew Pub.

34. My school (workplace) is a Zoo.

___35. My school (workplace) is an Amusement Park
___36. My school (workplace) is a Casino.

___37. My school (workplace) is a Tour Bus.
___ 38 My school (workplace) is a Theme Park.
___39. My school (workplace) is a Video Arcade.

___40. My school (workplace) is a Laboratory.
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Directions: Think about where you work or teach. What would you ideally want this
place to be like? Then indicate the extent to which you agree/disagree with each of the
following 40 metaphors. Rate on a scale of 1 (Strongly Disagree) to 10 (Strongly Agree).

___ 1. My school (workplace) is a Mental Straight-jacket.

___ 2 My school (workplace) is a Military Camp.

___ 3. My school (workplace) is a Ghetto.

___ 4. My school (workplace) is a Prison.

___ 5. My school (workplace) is a Family.

___ 6. My school (workplace) is an Artist’s Palette.

___ 7. My school (workplace) is a Team.

___ 8 My school (workplace) is a Negotiating Area.

___ 9. My school (workplace) is a Culture.

___10.
11.
12.

_17.
18.
___19.
20.
_ 21
22.
_ 23,
24.
25.
26.
27.
28.
29.
__30.
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13.
14.
15.
16.

My school (workplace) is an Exhibition.
My school (workplace) is an Orchestra.
My school (workplace) is a Garden.

My school (workplace) is an Expedition.
My school (workplace) is a Herd.

My school (workplace) is a Museum.
My school (workplace) is a Machine.
My school (workplace) is a Hospital.
My school (workplace) is a Nursery.

My school (workplace) is a Labor Ward.
My school (workplace) is a Beehive.

My school (workplace) is a Living Organism.

My school (workplace) is a Theater.

My school (workplace) is an International Airport.

My school (workplace) is a Refuge.

My school (workplace) is an Ocean.

My school (workplace) is a Board Game.
My school (workplace) is a Camping Trip.
My school (workplace) is a Court Room.
My school (workplace) is a Monastery.

My school (workplace) is a Pressure Cooker.
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31.
_ 32.
33.
_ 34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.

My school (workplace) is a Fraternity Party.
My school (workplace) is an Olympic Games.
My school (workplace) is a Brew Pub.

My school (workplace) is a Zoo.

My school (workplace) is an Amusement Park.

My school (workplace) is a Casino.

My school (workplace) is a Tour Bus.

My school (workplace) is a Theme Park.
My school (workplace) is a Video Arcade.
My school (workplace) is a Laboratory.
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O ,,PAMIECI” W TWORCZOSCI IWANA BUNINA.
Z HISTORII ROSYJSKIEJ LITERATURY EMIGRACYJNE]J

(1920-1940)

W historii literatury rosyjskiej odnajdujemy wiele przykladéw pisarzy, dla kto-
rych pamie¢ staje si¢ szczegdlnym tworzywem narracji. W tym sensie literatura
rosyjska, zaréwno klasyczna, jak i wspolczesna, stanowi nieprzebrane bogactwo
przyktadéw. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o $mialg teze, ze dziedzictwo literatury ro-
syjskiej w catosci stanowi §wiadectwo pamigci. Pamiec to swoisty lejtmotyw, od po-
ezji klasyka Aleksandra Puszkina, przez akmeiste Nikotaja Gumilowa, symboliste
Wiaczestawa Iwanowa po wspolczesnych prozaikow Wiktora Astafjewa, Walentina
Rasputina...

Jednakze szczegdlnie wieloplaszczyznowy jest temat pamigci w rosyjskiej litera-
turze emigracyjnej. W tym przypadku nalezy utozsamia¢ go z problemem utraty ko-
rzeni swoich przodkéw, kraju rodzimego, tematem uwiecznienia pamigci. Kategoria
pamieci stanowi wspdlny mianownik literackich inspiracji rosyjskich emigrantow.
Pamig¢ jest stale obecna w rozmaitych, mniej lub bardziej czytelnych kontekstach
emigrantow. Przydalo to ich twoérczoéci wyraziscie nostalgiczny charakter. W trud-
nych dla ojczyzny momentach typowe dla czlowieka jest wracanie pamiecia ku tym
etapom przesztosci, ktére skladajg sie na nieprzemijajacg stawe kraju. Rosyjska po-
ezje emigracyjna charakteryzuje idea historycznego dziedzictwa, odpowiadajaca
Schillerowskiemu przekonaniu o szczytnym postannictwie historii $wiata, ktdry
uczy czlowieka, by widzial si¢ w powiazaniu z calg przeszloscia. Pytanie o tozsamos¢
wigzalo si¢ najczesciej z rozwazaniami nad sytuacja czlowieka w historii i diagnoza
kultury w stanie kryzysu spowodowanego przez system komunistyczny, a zatem po-
wrdt do przeszlosci. Tesknota za ,,wielka” i ,mala” ojczyzng, miejscami, z ktorymi
byly zwigzane najcieplejsze wspomnienia, poruszajace serce i umysl, wprowadzita
wielu wygnancéw na droge kultu przeszlosci. Dorobek emigracyjny rosyjskich pisa-
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rzy w calo$ci stanowi szczegélny zapis ,wiernosci pamieci”.

W monografii Hipertrofia tesknoty za utraconym domem..., odwolujac si¢ do
okreslenia rosyjskiej badaczki Juskiny, przytaczam kategorig ,,pamigci stuchu, krwi
i serca”. ,Pami¢c¢ stuchu” nie pozwalala zdradzi¢ jezyka ojczystego, jako najwaz-
niejszego czynnika tozsamosci narodowej, a w warunkach wygnania elementarne-
go nosnika samoidentyfikacji. ,Pamie¢ krwi” ofiarowywala pisarzom wspomnienie
o szczesliwej odleglej przesztosci. Byla to swoista podroéz, nie w konkretnej, realnej
przestrzeni, lecz w wyobrazni lub tez podr6z duchowa, symboliczna, po zakatkach
osobowosci. ,,Pamiec¢ serca” pomagata poetom pozosta¢ ludzmi, jak méwila Marina
Cwietajewa, rozéwietli¢ tworczos¢ swiatlem rozumu i honoru.

Interesujacy przyklad egzemplifikacji powyzszych zagadnien stanowi emigracyj-
na tworczos¢ Iwana Bunina. Osnowe kompozycyjng i filozoficzng tworczosci Bunina
stanowi wlasnie kategoria pamieci. W Rosji pisarz funkcjonowal w otoczeniu rodzi-
mej kultury i jezyka, stanowil tym samym czastke ojczyzny. Emigracyjny byt Bunina,
jak i wielu setek innych emigrantéow, ma wspdlny mianownik: bezdomna egzystencije.
Natomiast rozne byly drogi wychodzenia z owej sytuacji przez kazdego z nich: roz-
pad i samozaglada (Borys Poplawski), podréz w glab siebie (Wladimir Nabokov),
poszukiwanie kompromisu z rodzgcym sie w ojczyznie nowym $wiatem (Euroazjaci,
»smienowiechowcy”, Mark Stonim i in.), préba kontaktu z nowym $rodowiskiem
i zbudowania w pustce (,,nigdzie”) nowego domu z ogrodzeniem (Gajto Gazdanow),
a nawet calkowite przejicie na inny jezyk, wtopienie si¢ w obca kulture. Nastepo-
walo stopniowe wykorzenianie, ktére nalezy pojmowac jako swoista dezorientacje
aksjologiczna, wynikajaca z utraty nieprzestrzennego ,,centrum”: tradycji, poczucia
przynaleznosci do wspoélnoty przechowujacej wartosci. Bezdomnos¢ jest utrata (bra-
kiem) miejsca, ktoremu wartosci te nadaja sens symboliczny i tworza wiez z innymi
»miejscami” w przestrzeni spolecznej. Owe wartosci moga istnie¢ poza domem, pie-
legnowane i przechowywane w micie lub w jednostkowej pamieci — wszedzie tam,
gdzie pojawia si¢ tesknota i my$l o utraconym domu, a takze potrzeba odnalezienia
tozsamosci, zachowania korzeni. Stad ,bezdomni” emigranci z najwiekszym pie-
tyzmem chronili w swoich podréznych wezetkach, to co byto dla nich najswigtsze:
Dom - Ojczyzne.

W zderzeniu osobowosci i odmiennych loséw ujawniaja sie kolejne zaleznosci,
ktére tworza odmienne typy przenicowania terytorialno-duchowego, charaktery-
styczne dla emigrantow ,,pierwszej fali”. Kazdemu z owych obliczy towarzyszy zestaw
motywow, posrod ktérych jednym z najwazniejszych jest motyw domu wraz z jego
atrybutami, tj. oknem, ramg, lustrem, progiem itd. Dom oraz jego atrybuty jako desy-
gnaty ojczyzny w poezji emigracyjnej wystepuja najczesciej w postaci trzech odmien-
nych obrazéw. Sa to: dom-wspomnienie, dom-marzenie, dom-synonim $mierci. Jed-
nakze temat i obraz domu u wybranych poetéw emigrantéw zasadniczo si¢ réznig.
Wrynika to z ich biografii i pogladow politycznych, wreszcie z temperamentow. Kazdy
z nich budowal wlasny projekt ,,domu zastepczego”, przypisujac mu indywidualne
znaczenia. Elementem laczacym biografie wszystkich emigrantow, byta gteboka swia-
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domos$¢ utraty korzeni i wynikajace stad dazenie do zachowania ojczyzny prawdzi-
wej, ukrytej pod postaciag pamigci o domu. Z tej perspektywy pozniejsi emigranci ob-
serwowali $wiat, wyruszyli w zyciowa wedréwke. Dom - Ojczyzna to ojczyzna mysli
i uczug, to trudno definiowalny, ale jednoczes$nie najbardziej trwaly fundament dla
kazdego poety Rosjanina. Stad istota bezdomnosci, wyniesiona do rangi tytulu niniej-
szego artykulu sytuuje Dom — Rosje w centrum wszech$wiata.

Substancja ojczyzny, wokot ktdrej krystalizowata sie sytuacja zadomowienia i bez-
domnosci, jest sytuowana w literaturze emigracyjnej w trzech bardzo réznych wymia-
rach: przestrzennym, wspélnotowym i kulturowym. Wymiary te wyznaczajg odmien-
ne sposoby widzenia ojczyzny, inaczej hierarchizujg obowiazki, ustalaja dynamiczne
relacje miedzy poeta a Rosja. Dynamicznie jest traktowany przede wszystkim wymiar
przestrzenny ojczyzny. Dla rosyjskich emigrantéw ojczyzna oznacza terytorium, kraj,
Rosje, ale rowniez dom, rodzinng miejscowos¢, region. Iwan Bunin-emigrant pozo-
stawal pisarzem bezdomnym zaréwno w sensie fizycznym, jak i duchowym, ktéry
pokazywat utrate domu jako utrate rodziny i rozpad wiezi migdzyludzkich, czego
konsekwencja jest egzystencjalne poczucie bezdomnosci w $wiecie, a takze bezdom-
no$¢ ,,tu i teraz”.

Paradoksem bylo, ze Bunin opuszczal Rosje jako emigrant z wyboru. W 1924
roku konstatowal: ,Mpbl sMurpasrel, c/l10BO ,emigrer’ K HaM IOAXOAUT Kak
Henb3s1 6omee. MBI B OTPOMHOM GOJIBIIMHCTBE CBOEM He M3THAHHUKY, a VIMEHHO
9MUTPAHTHI, TO €CTh JIFOMM, JOOPOBOIBHO IIOKMHYBIIIVIE POJVIHY... MBI TAK VIV MHAYe
He IPUHSIN KM3HM, BOLIAPUBIIENICsI ¢ HEKOTOPBIX mop B Poccun. Bouin B ToM mn
VHOM HeCOITIaCUM, B TOJ MM MHOI 60pbOe ¢ 3TOI KUSHBIO 1, YOe[UBILIICD, YTO
[a/IpHeliIee COMPOTUBIEHNE Hallle TPO3UT HaM JINIIb OeCIIOHOI, 6eCCMbICIEHHOIT
ru6esbio, YIUIM Ha 9y)KOuHY .

Dlatego tez, chociaz tak uporczywie powtarzat ,koniec™?, Rosja wcigz towarzy-
szyla mu, zaprzatata mysli, byla stalym tematem dyskusji prywatnych i literackich.
W trudnych chwilach zwatpienia i rozpaczy, samotnosci, ktéra przyszta wraz choro-
ba, staroscia i bieda, to wlasnie mito$¢ do Rosji byla ostatnig radoscig pisarza. Twor-
czo$¢ emigracyjna Bunina sprawia wrazenie niekonczacego si¢ monologu-pamieci
o Rosji: ,,Eciu 6b1 51 9Ty ,,uKOHY”, 9Ty Pycb He m06W1, He BUAAI, U3-3a Y€TO CTPajal
TaK HEIPepPBIBHO, TaK JIIOTO .

W kontekscie rozwazan o Rosji w tworczosci Bunina poczucie bezdomnosci zary-

1 V. Bynun, Muccus pycckoii smuzpavyuu. Peuv, npousnecennas e Ilapuxce 16 despans 1924
2. - http://www.zarubezje.narod.ru/indem.html

2 »Koniec”i,,$mier¢” - to ulubione stowa w zapiskach Bunina z tych lat: ,, Yyxe mouru tpu Hegenu
co pHs Hemeit norubenn” (12 ampenst 1919 ., Oznecca); ,,Bce kak 6yaTO XOPOHWUT 51 — BCIO MPEXHIOK0
KusHb, Poccuio..” (6 mas 1921 r., ITapmx); ,,J1 Bcemy koHery! VM Bce 310 6bUIO Befib 1 MOsI SKM3Hb!”
(nronp 1921 1., [Tapmx); ,,[Ja MOXKHO M1 ORYMBIBAaTb? Befib 9T0O cKa3aThb cebe yKe COBCEM TBEPHO: BCEMY
koHer[” (siHBapb 1922 1., [Tapmx) — uur. mo: lumepamypa pycckozo 3apybexcvs. 1920-1940, nop pep,.

O.H. Muxaitnosa, Mocksa 1993, c. 82.
3 Lur. ITo /lumepamypa pycckozo 3apybexcvsi..., op. cit., c. 87.
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sowuje si¢ niezwykle silnie. Rzecz jednak nie tylko w braku wlasnego domu, miesz-
kania, konkretnego lokum, lecz przede wszystkim w utracie domu - tej szczegélnej,
bliskiej, przyjaznej czlowiekowi strefy materialnej, a takze bliskiej sercu kultury
duchowej. Pamie¢ o Domu - pamie¢ o Ojczyznie w liryce Iwona Bunina ma wy-
miar historyczny, lecz i gleboko filozoficzny, prowadzacy do smutnego przebudze-
nia w zderzeniu z faktem wygnania, egzystencji poza granicami czasu i przestrzeni.
Smutek z powodu utraconej wiosny zycia, tesknota za Rosja, za domem rodzinnym
nie opuszczaly Bunina na emigracji nigdy: ,,J1 BOT gHM ¥ TOfbI y>Ke TyMaHATbCA U
CIMBAIOTCA B IaMATH, - MHOTME JHU U TOJBI MOMX Ja/IbHEMIINX CKUTAHMIL, IIOCTe-
HEeHHO CTABIINX /I MeHA OOBIYHBIM CyI[eCTBOBAHMEM, OIIPeJie/IeMBIINMCS HeolIpe-
JIe/IEHHOCTBIO €T0, Y3aKOHEHHOII 6e3JOMHOCTBIO, A/IAIIeNiCA laKe U JOHBIHE, KOTZa
Hajl/IeXkano ObI MHe MMeTb XOTb KaKoe-HMOYIb CBOe COOCTBEHHOE M IOCTOSHHOE
IPUCTaHMNIIE, Ha CMEHY Iy)KMX CTeH, - Telepb, YK OYTH Ja AecATIIeT, GppaHIys-
KIX,- MEPTBBIM 53bIKOM TOBOPSIINX O YbMX-TO HEM3BECTHBIX, MHOOBITHBIX >KU3HIX,
IPO>KNUTBIX B HUX *.

Utrata ojczyzny nostalgia, i przesunigcie ich w sfere pamieci o nich, dawaty nowy
impuls tworczosci Bunina. Powstale na wygnaniu utwory przepelnia tesknota i po-
czucie beznadziejnosci. Ojczyzna stala si¢ nieodlaczng sktadowa codziennosci twor-
czej i prywatnej pisarza. Jednak byta to ,inna” Rosja, nie ta, jaka widzial kiedys za
oknem: ,,Bpima xorga-to Poccusi, Obl1 CHEHBINM Ye3QHbI TOPOAMIIKO, OblIa Macye-
Hyna — 1 6pu1 tuMHasucTuk Cama...” (ITodcHesxHux, 1927); [laBHBIM-IaBHO, THICATY
JIeT TOMy HasaJj, KM a ObUI BMecTe co MHOI0 Ha Apbare ([anexoe)’. O takiej meta-
fizycznej bezdomnosci pisal Iwan Bunin w znanym wierszu z 26 czerwca 1922 roku:

Y nTuieI ecTh THE3MO, y 3BEps €CTh HOPa.
Kak roppko 6bU10 cepALly MOIOZOMY,
Korpa s yxoauI ¢ OTIIOBCKOTO [1BOpa,

Ckasarb IpOCTU POJHOMY JOMY

Y 3Beps ecTb HOPa, y ITULIBI €CTb THE3J0,
Kak 6beTcs ceppilie, TOPECTHO ¥ TPOMKO,
Korpa Bx0XXy, KpecTsCb, B Uy»KOI1, HaeMHBII JOM

C cBoeit y)X BETX0I0 KOTOMKOI1.®

4 Hut. mo: O. Muxaiinos, Cmpoeuii mananm. Hean Bynun. XKXusno. Cyovba. Tsopuecmso,
Mocksa 1976, c. .7-8.

5 Hur. mo: O. Muxsitnos, Cmpoezuti manaum..., c. 183.

6 V. ByHuH, ,, Y nmuypt ecmo eHe300, y 36eps ectmv Hopa...”, VI. Byrnn, Ms6parnnoe. CriuxomeopeHus.

ITepesoovt, coct. n mocnect. O. Muxaiinos, Mocksa 1977, c. 240.
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O ile przed emigracja Bunin mégt dowolna liczbe razy ,,odchodzi¢” i ponownie
»powraca¢” do domu, o tyle wiersz ,,Y nmuuot ecmo ere3oo, y 36eps eco Hopa...” jest
apoteoza ,bezdomnosci”, biblijnej reminiscencji i Ewangelii wedlug $§w. Lukasza
(IX, 58): ,,Lisy maja swoje nory, a paki gniazda”, Tylko Syn Czlowieczy nie ma gdzie
gltowy sktoni¢”. W wierszu tym Bunin ponownie rozwija motywy tutactwa, podrézy,
rozstania z domem. A teraz nie ma juz szansy na powro6t, pozostaje tylko obczyzna.

Brak domu przeksztalcit si¢ w ,,styl zycia: samego Bunina, stat si¢ niekonczacym
sie tulactwem, najpierw po Rosji, pozniej 110 Bcemy 3emHoMy mapy” . Tutaczy zywot
byt udziatem wielu bohateréw poezji Bunina, przedstawionych w roli syna marno-
trawnego, wldczegi, pielgrzyma, patnika, podréznika, wedrowca. Ruchu bohatera
lirycznego Bunina po $wiecie nie nalezy odbiera¢ jako réwnej, jednolitej linii, jego
drogi nie mozna nazwac ani prosta, ani lekka. Trasa ,,podroézy”, jesli odbierac wiersze
jako calos¢ (jednolity tekst), przypomina bardziej poruszanie si¢ w labiryncie, po-
dobne do tego, jakie stalo si¢ w swiatowej literaturze archetypem dzigki podrézom
Homeryckiego Odyseusza (notabene Odyseja byla jedng z ulubionych lektur Bunina)
spod Troi do Itaki, z wielokrotnymi powrotami i przejsciami, a przede wszystkim
z domem - punktem wyjscia tej drogi’.

W tworczosci Bunina wazne jest wyjscie poza przestrzenne ramy domu (,,poko-
nanie”) na zewnatrz, w inng przestrzen, w §wiat przyrody, niezaleznie od tego, jak
bardzo bylby on grozny. W jego wierszach niezmiennie istnieja dwa $wiaty — ten
w domu i ten poza nim. Okno (i inne elementy: drzwi, balkon, rama, ganek, lufcik
itd.) - jedna z konstytutywnych cech wnetrza domu, a zarazem jedno z jego centrow
- a doktadniej, miejsce ,,styku”, przestrzeni domu i $wiata zewnetrznego - to ulu-
bione miejsce Buninowskiego bohatera. Wiele wierszy poety zaczyna si¢ od wersow,
w ktorych wzrok podmiotu skierowany jest poza okno. Niemozno$¢ polaczenia sig
ze §wiatem zewnetrznym bywa réwna $mierci (B eocmunyio, ck603vb cad u notnivHoie
eapounvi..., Hacnedcmeo, Beuep).

Bunin to ,syn marnotrawny”, ktéry poszukiwal innego, idealnego schronienia,
takiego, w ktérym nie krélowataby $§mier¢, lecz niesmiertelno$¢, wiecznoé¢. Lecz wy-
najety dom nigdy nie stat sie¢ domem prawdziwym. Tragizm Bunina polegal przede
wszystkim na braku rzeczywistego domu (mimowolnie nasuwajg sie stowa Bloka
o XX wieku: ,,be3gomublit Bex”). ,KT0 yrommt B mycThiHe, Ha uy>k6uHe/ bosb Kpect-
HbIX paH?”® — brzmi bolesne pytanie Bunina-emigranta w wierszu J3enarue. Wiersz
to charakterystyczny, albowiem napisany w 1920 roku w Bretanii, a wiec na samym
poczatku tulaczego zycia pisarza. Jest swego rodzaju antycypacja wszystkich lat spe-
dzonych przez Bunina na emigracji.

Poczucie beznadziejnosci z nowg sifa powrdcito w latach 1941-1942, kiedy nad

7 Cp. T.B. HusssH, Jsuxerue u nymo 6 banxanckoii modenu mupa, [B:] Vccnedosanus no
cmpykmype mexcma, Mocksa 1999, c. 143-166.

8 E.E. EpmakoBa, Cmynenv doma 6 noasuuu Mearna Anexckeesuua Bynuna, ,Jopoc. JluteparypHo-
XYILOXKeCTBeHHbIIT )KypHan 2002, 22 oKTs0psi.
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Rosjg zawisto niebezpieczenstwo zmagan wojennych. Pisarz dal temu wyraz w swo-
ich dziennikach, w ktérych odnajdujemy nastepujace fragmenty: ,,28 XII 41. Bockpe-
cenbe [...] Kaxxoe yTpo mpoceInach ¢ 4eM-TO BpOfie TOPbKOI TOCKM, KOHYEHHOCTH
(mnsa meHs) Bcero”; ,4 IV 42. [...] Tymas, tuxas rpycrb, OfMHOYECTBO, Oe3HameX-
HOCTb [...]; 5 IV 42 [...] Kak-To HOUYBIO, yKe B IOCTeNN, C KHUTOJ, B MEPTBOII THUILIHE
IOMa BAIPYT TOYHO OYHYJICA, C Y’KacoM: Kakoe ofimHodecTBo °. W miare jak faszyzm
zataczal coraz szersze kregi w Europie, Bunin wyrazniej u§wiadamiat sobie zwigzek
z Rosja, z jej kultura. Oprdcz tesknoty za ojczyzng odczuwal fizyczng potrzebe podje-
cia jakiego$ dzialania, zmiany swojej sytuacji. Nieprzypadkowo w 1939 roku zwrdcit
sie z prosbg do Leonida Zurowa: o przekazanie Aleksiejowi Tolstojowi pocztowki
z lakonicznym: ,,Xouy gomoir”, a stowami : ,,Ouenp xouy gomoir” - konczyt list do
przyjaciela Nikotaja Tieleszowa, ktory wystal z Grazu 8 maja 1941 roku. Nie odwazyt
sie jednak swoich pragnien urzeczywistnic.

Sytuacja Bunina byla podwojnie trudna. ,,Obrazony na wlasny kraj i swe czasy sa-
motnik, pelen goryczy krytyk wspotczesnosci zachodniej, a tym bardziej - ojczystej,
do ktorej jego stosunek graniczyl chwilami z apostazja narodowa™ - tak zdaniem
Krzysztofa Ciedlika rysuje sie w oczach niektérych krytykéow wizerunek duchowy
pierwszego rosyjskiego laureata literackiej Nagrody Nobla z 1933 roku'’. A jednak
nadziei Bunin poszukuje w odrzuconej przez siebie Rosji jeszcze bardziej i intensyw-
niej niz kiedy$. Zmeczony stary pisarz znajduje sile w pamieci: myslach o ojczyznie,
o Rosji i na przekor emigracyjnej niedoli — nadal tworzy.

4%

Rozproszona na wszystkich kontynentach rosyjska emigracja rzeczywiscie zyla
tradycjami i obyczajami przedrewolucyjnej Rosji. Jednakze pomimo pamigci zbio-
rowej rosyjskiej zagranicy szczegolnego znaczenia nabierata indywidualna pamiec¢
konkretnego cztowieka, pisarza...

Bunin jest tym twdrcg, spos$rdd ogromnej plejady rosyjskich pisarzy emigracyj-
nych, wydaje sie szczeg6lnie interesujacy. Przede wszystkim dlatego, ze osnowe kom-
pozycyjna i filozoficzng tworczosci Bunina stanowi wlasnie kategoria pamigci. Po-
czawszy od genialnego opowiadania Antonéwki, ktérego tworzywo narracyjne two-
rzyl luzny ciag obrazéw, impresji, skojarzen wywotanych przez pamie¢ o zanikaja-
cym zapachu jabtek... przez Ksiege epitafiow, Suchodoly, po autobiograficzng powies¢

9 Yemamu Bynunoix: [nesnuxu Veana Anekceesuua u Bepor Huxonaesnot u opyzue apxueHoie
mamepuanvl 6 3-x mm., nog, pex. M. Ipun, T. 1, ®pankdypr-Ha-Maiine 1977-1982, c. 108.

10 Z kolei Aleksandr Twardowski twierdzi, ze gleboki pesymizm utworu Wies, jego ponure
sceny, nie sformulowane, lecz narzucajace si¢ wnioski wygladaja poniekad na przygotowanie autora do
rozstania z ojczyzng. Cum. A. TBapmosckuit, O ByHute, [B:] VI.A. Bynun, Cobpanue couureruti 8 9-u mm.,
T. 1, c. 21.

11 K. Cieslik, Iwan Bunin - prozaik a mysl religijna..., c. 29.
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Zycie Arsieniewa. Tematowi odchodzacej w przesztos¢ ,starej patriarchalnej Rosji”,
splecionemu z filozoficzng refleksja nad ludzka pamiecia, czasem, przemijaniem, Bu-
nin pozostal wierny przez cale zZycie. Pamiec staje sie zasadnicza silg organizacyjna
Buninowskiego tekstu literackiego, faczac przesztosc i terazniejszos¢.

Pamie¢ o przesztosci, ktora byla tak droga Buninowi, rozwijali w drugiej potowie
XX wieku, cho¢ naturalnie w réznych odmianach, takze inni rosyjscy pisarze. Buni-
nowski temat w latach siedemdziesigtych odnajdujemy w prozie Walentina Rasputi-
na, w ksigzce Wasilija Bietlowa Lad, w Krélowej ryb Wiktora Astafjewa. Jednakze na
tym tle tworczo$¢ Bunina wydaje si¢ zjawiskiem wyjatkowym przede wszystkim ze
wzgledu na doswiadczenie emigracyjne. Stanowi przyklad tego, jak w metaforycznej
wedréwce mozna doswiadczy¢ wlasnej egzystencji. Dlatego tez pojecie ,,pamieci”
tak wyraznie i silnie dzwigczalo w jego utworach, wpisujac si¢ tym samym w nie-
milkngce spory rosyjskich emigrantéw po roku 1917. Znamienne, ze literacka Na-
grode Nobla Bunin otrzymal za powie$¢ Zycie Arsieniewa, ktora badacze poréwnuja
z utworem W poszukiwaniu straconego czasu. Podobnie jak u Prousta, buninowski
bohater wspomina nie tyle histori¢ swojego zycia, co historie swoich mysli. To swego
rodzaju ,wspomnienia o wspomnieniach”, ,,pamie¢ o pamigci”. W rezultacie obraz
Arsieniewa przeksztalca si¢ we wspomnienie duszy bohatera o swoim ,,ziemskim”
zyciu w Rosji.

Tym samym zjawisko emigracyjnosci implikuje swoiste pojmowanie kategorii
pamigci. Tworcy na wygnaniu sg nosicielami §wiatopogladu emigracyjnego, w kto-
rym czas si¢ zatrzymal w momencie opuszczenia kraju. Zwiazana jest z tym szczegol-
na struktura czasoprzestrzeni, zaktadajaca, wedtug Bujnickiego'?, paralelizm prze-
biegow czasowych, uzaleznionych od miejsca, mozemy wigc mowic o ,,czasie kraju”
i ,czasie emigracji”, ktore sg nacechowane zupelnie inaczej. Pierwszy kieruje sie
wstecz, w glab historii i nasyca symbolika, drugi jest realny, powszedni, obliczony
na przetrwanie.

Owe odrebnosci dotycza rowniez przestrzeni, ktérg w znacznym stopniu formuje
pamie¢ i wyobraznia, mitologizujac ja jednoczesnie. Przestrzen ojczysta bywa uj-
mowana dynamicznie, takze jako przestrzen zwezajaca sig, zmierzajaca do konkre-
tu (rodzinna posiadloé¢, ojcowizna, pokdj, stot itd.). Z punktu widzenia jednostki
mozemy wyrdznic takze relacje orientacji w $wiecie. T¢ orientacje wyznacza czlo-
wiek z uprzywilejowanej pozycji, jaka jest miejsce jego dziecinstwa. Tak dlugo, jak
pisarz mieszka w swoim kraju, uprzywilejowane miejsce, rozszerzajace si¢ koliscie,
utozsamia si¢ z calym $wiatem. Wygnanie przesuwa ten osrodek, a raczej tworzy
dwa osrodki ,,Wyobraznia odnosi wszystko do otoczenia ,,tam, daleko” [...]. A nawet
dalej, wyznacza cztery gtéwne kierunki, jak gdybym ciagle tam stal”'* - pisze polski

12 Cwm. T. Bujnicki, Wladystaw Broniewski - przeciw emigracyjnosci, [w:] Pisarz na obczyZnie, pod
red. T. Bujnickiego i W. Wyskiela, Wroctaw 1985, c. 65-78.
13 Cwm. J. Tarkowska, Temat ojczyzny we wspolczesnej rosyjskiej poezji emigracyjnej (Natalia

Gorbaniewka, Jurij Kublanowski), ,Przeglad Rusycystyczny” 2000, z. 3, s. 46-47.
14 Cz. Milosz, Zaczynajgc od moich ulic, Warszawa 1985, c. 47-48.

heteroglossia2.indb 75 2012-12-07 22:34:05



76 IwONA ANNA NDIAYE,

emigrant Czestaw Milosz.

Abstract

Memory is a mechanism that organizes human experiences and facilitates the interpretation
of reality. Descriptions of this experience may be found in literature (biographies, memoirs).
In a book, where the registering of human thought may occur, memory has three meanings:
material, symbolic and functional. The author attempts to analyze the history of Russian
First Wave migrant literature (1920-1940), where a memory is a special tool for narration.
This literature is concerned with the issues of losing roots of ancestors; connection to the
homeland and the theme of perpetuating memory. To exemplify this phenomenon, migrant
writings of Iwan were chosen. Memory establishes the composition and philosophy of his
works, and as a whole they are a philosophical treaty on the subjects of human memory,
time and transcience.

Keywords: literary text, Russian literary language, emigration, Vladimir Nabokov
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A WAR ROAD TO PEACE?
LEGITIMIZATION STRATEGIES
IN THE POsT-9/11 US ANTI-TERRORIST DISCOURSE

1. Introduction

A decade after the 9/11 terrorist attacks on the World Trade Center and the
Pentagon, memories of these petrifying events keep prompting questions about how
America, the American public and the American government have been changing
ever since, how and what new social attitudes have been evolving and what policies,
both home and abroad, have been put in place to handle the post-9/11 reality. One
obvious issue that emerges involves the US government’s response to the attacks.
What form(s) did it take? Was it legitimate? What steps, political and non-political,
military including, were taken to make it appear legitimate? Finally, what strategies
were pursued to communicate this legitimacy to the American and the world audience?

It is primarily the last question that lies at the core of this paper and defines its
goals. Before we turn to a specific description of these goals, let us note that when
President George W. Bush declared the worldwide War on Terrorism on the evening
of 9/11, the American people were hardly filled with a spirit of vengeance, rather, they
would expect the government to seek a balanced solution to the terrorism problem as
a whole (cf. Silberstein 2004). This was echoed in one of the first eyewitness accounts
of the day which was broadcast on Aaron Brown’s CNN night edition:

[...] Americans will persevere. And you know what? I don’t think we’ll stoop to the
level of these zealot, terrorist pigs. And we won’t kill children and mothers. But you
know what? I just hope Bush will do whatever is necessary to get rid of this terrorist
vermin [...]

These words do not seem to give license to wage a war, at least not of the kind
that broke out almost immediately in Afghanistan and eighteen months later in Iraq.
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In fact, the social picture of the late 2001 America shows multiple attitudes of
reluctance to engage in a retaliatory combat operation, even if the 9/11 perpetrators
were to constitute the primary target (cf. Hendrickson 2002). But, as we know now,
two foreign wars did follow. And while the prompt bombing of Afghanistan was an
operation that, given the logic of an attempt to destroy the Al-Qaeda network, could be
(and indeed was) perceived as justifiable by both the American people and the majority
of the world community, the invasion on Iraq in March 2003 needed a much stronger
rationale. The lack of a clear enemy of the Osama-like kind, the wobbly evidence
of the possession of WMD! by the Iraqi regime, the apparently unsubstantiated
claims of the relationship between Saddam Hussein and the Al-Qaeda group, the
conceivable human and financial costs of going to war, the anti-war attitudes in the
academic elites—all these were serious adverse factors to be surmounted by the Bush
administration in the service of making the military involvement in Iraq legitimate.
My primary objective in this paper will thus be (a methodologically oriented) analysis
of the rhetorical legitimization of the Iraqi intervention.

2. Assumptions, goals and methods

Arguably, the Bush administration did everything that they possibly could in order
to communicate to the American and the world audience that the ongoing military
operation in Iraq has been justified and that it has been pursued in the vital interest
of all the peoples abhorring the vision of the 9/11 ever repeating again. A consistent
pattern of rhetoric was developed in the aftermath of the WTC attacks, aiming to
justify military retaliation on account of the apparent imminence of danger facing the
American citizens. To this day, the most salient premise of the White House rhetoric
has been the construal of the terrorist threat as existing within the US borders. Unlike
in the past, when America was going to foreign wars in Korea, Vietnam or, recently,
Kosovo, the war has come “home.”

One cannot possibly underestimate the role of the evidence brought by the 9/11
attacks in such an argument. Although following the WWII the legitimization of
each consecutive military involvement has drawn on the simplistic dichotomy of “us
and them,” the latter party usually symbolizing some kind of adversarial or plainly
evil ideology that could potentially jeopardize the American system of beliefs and
values or, in the long run, threaten the lives of the American people, it was not until
after 2001 that the ideologies of evil and terror could be claimed, by analogy, to have
already been operating within the American territory. Consider the following excerpt
from President Bush’s 9/11 prime-time speech:

[...] Today, our fellow citizens, our way of life, our very freedom came under attack
in a series of deliberate and deadly terrorist acts, right here, on the American soil.
[...] Terrorist attacks can shake the foundations of our biggest buildings, but they
cannot touch the foundation of America. [...] Immediately following the first attack,

1 Weapons of Mass Destruction.
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I implemented our government’s response plans. I've directed the full resources of
our intelligence and law enforcement communities to find those responsible and to
bring them to justice. America has stood down enemies before, and will do so this
time and in the future [...]

And now let us turn to a necessarily longer quotation which comes from the presi-
dent’s address at the American Enterprise Institute, delivered on February 26, 2003,
the mere three weeks before the first US troops entered Iraq on March 19:

[...] We are facing a crucial period in the history of our nation, and of the civilized
world. On a September morning, threats that had gathered for years, in secret and
far away, led to murder in our country on a massive scale. As a result, we must look
at security in a new way, because our country is a battlefield in the first war of the
21 century. [...] We learned a lesson: the dangers of our time must be confronted
actively and forcefully, before we see them again in our skies and our cities. And we
will not allow the flames of hatred and violence in the affairs of men. The world has
a clear interest in the spread of democratic values, because stable and free nations
do not breed the ideologies of murder. [...] Saddam Hussein and his weapons of
mass destruction are a direct threat to our people and to all free people. [...] My job
is to protect the American people. When it comes to our security and freedom, we
really don’t need anybody’s permission. [...] We’ve tried diplomacy for 12 years.
It hasn’t worked. Saddam Hussein hasn’t disarmed, he’s armed. Today the goal
is to remove the Iraqi regime and to rid Iraq of weapons of mass destruction. [...]
The liberation of millions is the fulfillment of America’s founding promise. The
objectives we’ve set in this war are worthy of America, worthy of all the acts of
heroism and generosity that have come before |...]

At a glance, one can see a functional, goal-oriented continuum underlying the
two performances. It is almost as if the AEI speech fulfils the promise made at the
end of the 9/11 address, to trace down the perpetrators and thus prevent any future
threats. Importantly, by referring to “our skies and our cities”, as well as to the country
being “a battlefield,” Bush invokes an analogy between the 9/11 tragic events and the
possibility of such events (or even more tragic, given the nuclear element at stake)
occurring again should there be no action from the government on the current Iraqi
issue. The justification for going to war in Iraq is thus built on the recurring closeness
and imminence of danger facing the American people, which this time stems from
the alleged possession of WMD by the Iraqi regime and, consequently, by easy access
to these weapons for terrorist groups such as Al-Qaeda.

In this paper I will give a brief and necessarily tentative pre-proposal for an
analytic model to serve as a viable handle on the post-9/11 war-on-terror rhetoric,
taking select instances of the language of the Iraq war as a case in point. Approaching
the concept of legitimization in a broad theoretical sense of a combined enactment
of the political speaker’s right to be obeyed and of the linguistic justification of
actions following this obedience, I will be particularly interested in the model’s
capacity to explain,
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i. how the described ‘9/11 analogy’ and the concept of ‘direct threat’ have been
used to legitimize the intervention in Iraq, and,

ii. what steps have been taken to maintain the stance of legitimization after it
became clear that the intelligence reports on the Iraqi possession of WMD failed.

Since, as can be seen from the two excerpts above, the White House pro-war
rhetoric has been relying heavily on conceptualization of the terrorist (nuclear) threat
in terms of a physically close phenomenon, I employ Chilton’s original (2004) and
Cap’s revisited (2005, 2006) notion of proximization to serve as a controlling concept
for defining the internal structure of the model, encapsulating all the legitimization
related techniques. In short, thus, the advocated model recognizes legitimization (of
the post-9/11 foreign military involvement) as a macro function of all the war-on-
terror rhetoric. The function of legitimization is enacted by utilizing the peruasive
power of proximization, a concept which assumes “putting the discourse addressee
in the center of events narrated to him/her” (cf. Chilton 2004) and which will
be described as such in more detail below. Finally, there are language constructs
whose strategic combination triggers proximization. All the three levels, involving
the constancy of the legitimizing function, the ongoing presence of proximization
pattern serving legitimization, and the consistent use of language making up a given
proximization aspect or strategy, must be seen to interrelate in their collective
contribution to the aura of justification, in order for the proposed analytic model to
prove theoretically sound.

3. Proximization

The concept of proximization has originally (cf. Chilton 2004) been developed to
account for situations in which the speaker (political actor) seeks legitimization of his
actions by alerting the addressee to the proximity or imminence of phenomena which
can be a “threat” to the addressee (and the speaker, too) and thus require immediate
reaction. In other words, the speaker solicits approval of his actions by placing the
addressee close to the source of the threat or, alternatively, by picturing the threat as
close to the addressee. In Chilton’s view, proximization has an intrinsically spatial
character; the addressee is located in the “deictic center” of the event stage, from
which setting he conceptualizes external phenomena in terms of physical distance
holding between their source and his own location. If we apply the spatial aspect of
proximization to account for the geopolitical context of the early stages of the Iraqi
conflict, we observe that the Bush administration has been utilizing the notion of
“direct threat,” in order, first, to alert the addressee to the proximity of nuclear danger
stemming from the alleged possession of WMD by the Iraqi regime, and second, to
enhance the perception of this threat by building the analogy between the current
situation and the events of 9/11 when the previously underestimated danger indeed
materialized and physically affected the addressee.
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The excerpt from the AEI speech features a large number of lexical realizations, or
“triggers,” of spatial proximization. They include such items and phrases as “secret
and far away,” “all free people,” “stable and free nations,” “Saddam Hussein and his
weapons of mass destruction,” “direct threat” and “flames”. Some of them define the
elements/members of the deictic center as such (“all free people”), while some others
define entities which can potentially enter the deictic center and threaten or destroy
its members (“Saddam Hussein and his weapons of mass destruction,” “flames”). As
the gap between the former and the latter is seemingly closing due to the presence of
the 9/11 analogy, the spatial proximization appears successful in its role of soliciting
legitimization for the government’s reaction to the evolving threat.

» «

However, in addition to Chilton’s (2004) findings on the spatial character of
proximization, I argue (cf. also Cap 2005, 2006) that a fully-fledged proximization
theory, equipped with enough explanatory power to account for a variety of
legitimization related phenomena, must necessarily involve two other dimesions,
i.e. temporal and axiological. Temporal proximization involves construing the
events which take place in the spatial dimension as momentous and historic and
hence of central significance to the discourse addressee, as well as to the speaker.
It needs to be made clear that, under the proposed triadic approach, the speaker
belongs to the deictic center (the anchor point for all conceptualizations) no less
than the addressee does; otherwise, it would be reasonably difficult to have both
parties unanimously subscribe to the course of action which the speaker attempts
to legitimize. This observation holds true for all the three aspects of proximization,
spatial, temporal and axiological. Returning to the temporal aspect, I shall claim that
its contribution to the integrated proximization model lies in its capacity to provide
the analysis of actions or events bringing about physical consequences (in other
words, space-dynamic events like the projected use of WMD by Saddam Hussein
or the US intervention in Iraq seen as a preventative measure) with a retrospective
insight which allows generation of inferences or analogies such as the 9/11 analogy
mentioned before. Additionally, a combined spatial-temporal analysis possesses
a heuristic value; for instance, the study of the speaker’s description and the
addressee’s construal of current events (viz. the American military involvement in
Iraq) which are happening as a result of previous events (viz. the 9/11 “lesson”)
may lead to anticipation of recurrence of a similar cause-and-effect pattern in the
future, with the same or a different adversary involved. Finally, in my approach
there is the axiological aspect of proximization, too. It consists in the addressee’s
interpretation of alien ideological beliefs and values relative to the axiological
background of the self, or the dominant ideology of the State, in our case the US.
Here, the proximization of “threat” is neither a physical phenomenon (viz. the
conceivably destructive consequences of the use of nuclear weapons by the Iraqi
government) nor a temporal one (viz. the unfolding of the state of affairs which
makes the above scenario possible); it rather involves the narrowing of the distance
between two different and opposing ideologies whose clash could lead to the events
defined within the other dimensions.
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All in all, such a model of proximization, a much-revised version of Chilton’s
(2004) theory, consists in the speaker’s continual endeavor to impose upon the
addressee the conceptualization of the suggested adversary in terms of an entity
which gradually enters, along the spatial, temporal and axiological lines, the
addressee’s “territory” in the deictic center. For an overview of the functioning of
this integrated proximization strategy, let us consider the concept of the “ideologies
of murder” invoked in the AEI address:

The world has a clear interest in the spread of democratic values, because stable and
free nations do not breed the ideologies of murder. [...]

The mention of the “ideologies of murder” serves to establish an axiological frame
defining the essence of the dictatorship-based functioning of the states opposing
the US ideology of “freedom,” “democracy,” etc. The components of this frame
are the implicitly communicated antithetical concepts of “regime,” “dictatorship”
and “oppression” which, presumably, give rise to violence and terror as the natural
outlets for the anger and frustration of the oppressed. The assumption behind the
composition of the frame is that the ideologies of anger and hatred have a tendency
to grow and expand (cf. the use of the word “breed”) if nothing is done to prevent
them from being enacted by authoritarian figures such as Saddam Hussein in Iraq.
This is how the proximity of threat to free states like the US is communicated
within the axiological dimension. In addition, it is implied, by the use of “the”
[ideologies of murder] that places like world terrorism harbors where the anger
and hatred turn into concrete plans to destroy the “enemy” (most of the countries
of the “civilized” West and the US in particular) have indeed evolved worldwide
and that it is their existence that constitutes the very physical threat (cf. the spatial
aspect of proximization). Let us remember that immediately following the 9/11
attacks, Bush’s explanation of the terrorists’ “rationale” to strike has been the envy
of the American way of life, the freedoms guaranteed to citizens living in a state
ruled by law:

[...] Today, our fellow citizens, our way of life, our very freedom came under attack
in a series of deliberate and deadly terrorist acts, right here, on the American soil.
[...] America was targeted for attack because we’re the brightest beacon for freedom
and opportunity in the world. [...] The world now knows the full evil and capability
of international terrorism which menaces the whole of the democratic world. Blind
in their hate and envy of our freedoms, the terrorists responsible have no sense of
humanity, of mercy, of justice. [...]

Finally, the axiological and spatial proximization strategies salientin the application
of the “ideologies of murder” catch-phrase get complemented within the temporal
domain. One of the implicit messages in “the world has a clear interest in the spread
of democratic values, because stable and free nations do not breed the ideologies of
murder” is that the growth of the ideology of destruction in terrorist groups can be
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traced back to the period of inaction following the initial recognition of the evolving
threat. From the 9/11 viewpoint, the roots of international terrorism spreading from
the Middle East region can be attributed to the US being previously too soft on the
Taliban regime in Afghanistan or the UN being unable to properly execute its 1991
resolution on the disarmament of Iraq. As usual in the time of national catastrophe,
the leader of the state involved is expected to admit at least some degree of blame on
the part of his own governement (or on behalf of the preceding governments) and
this is exactly what can be found in Bush’s tacit assumption of temporal perspective
on the evolution of antagonistic beliefs and values.

4. Conditions for operation of the Spatial-Temporal-Axiological model of
‘legitimization via proximization’

Let us recap the findings so far. Under the proposed model, legitimization is seen as
the principal goal of the political speaker seeking justification and support of actions
which the speaker manifestly intends to perform in the vital interest of the addressee
(cf. pursuit of the “war-on-terror”). While not detracting from the importance of
factors related directly to the persona of the speaker such as charismatic leadership
projection or positive self-presentation, the major factor affecting the success or failure
of legitimization is the speaker’s ability to follow a consistent, tripartite proximization
strategy, involving space-, time- and axiology-based conceptual shift of alien and
normally antagonistic entity onto the addressee’s own mental and physical territory
in the deictic center, from which both the addressee and the speaker view the external
events. As has been seen from the brief overviews of the concepts of “9/11 analogy”
and “ideologies of murder”, the STA proximization always involves functional
interaction within or between its bottom-level language constructs. In other words,
a phrase such as “ideologies of murder,” carrying primarily a heavy axiological load,
will never be conceptualized in isolation from the spatial and/or temporal aspect of
the notion it addresses. The latter aspects may be seen to exist within the “anchor”
phrase itself,? but they can also be found operating in the adjacent phrases, whether
overtly or by implication (consider “free nations,” explicit reading vs “oppressed
nations,” implicit or “follow-up” reading; “do not breed,” explicit reading vs “do
breed,” implicit or “follow-up” reading).

The existence of functional interaction between the language realizations of the
three aspects of proximization is the first of the two necessary conditions for the
operation of the STA-based model of legitimization, which, given the crucial role
of the integrated proximization strategy in producing legitimization, can simply be
referred to as the STA model, capturing thus both the global legitimization effect
and the very internal structure of proximization triggerring this effect. The second
condition is more complex and can be summarized as follows:

2 That is, a phrase from which analysis of a given, most salient aspect of proximization (here:
axiological) starts.
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If, over a period of time, a text involving proximization is followed by another
proximization-driven text, produced by the same political speaker, in relation to
the same issue and with the same overall goal but against so different a contextual
background that it has affected the selection of bottom-level lexical items to the
extent that the new text displays a considerable lexical divergence from the old
or “previous” one, then any ensuing decrease/increase in manifestation of one
type of proximization must mean, respectively, an increased/decreased salience
of another type.

This means that, if we take the WMD threat, aggravated by the operation of
the “9/11 analogy,” to constitute a major premise in the US pro-war stance in the
early stages of the Iraqi intervention, the loss of this premise in the later phase
manifestly produces a need for rhetorical compensation from another type of
proximization. Since the spatial aspect of proximization lost its salience after the
intelligence failure became evident, the ensuing legitimization pattern had to draw
much more heavily on another aspect, in fact, the axiological one. Consider the
following excerpt from President Bush’s speech given at the Whitehall Palace in
London on November 19, 2003:

[...] By advancing freedom in the greater Middle East, we help end a cycle of
dictatorship and radicalism that brings millions of people to misery and brings
danger to our own people. By struggling for justice in Iraq, Burma, in Sudan,
and in Zimbabwe, we give hope to suffering people and improve the chances
for stability and progress. [...] Had we failed to act, the dictator’s programs for
weapons of mass destruction would continue to this day. Had we failed to act,
Iraq’s torture chambers would still be filled with victims, terrified and innocent.
The killing fields of Iraq— where hundreds of thousands of men and women and
children vanished into the sands-would still be known only to the killers. For
all who love freedom and peace, the world without Saddam Hussein’s regime is
a better and safer place. [...]

Apparently, with the cornerstone of the spatial proximization strategy missing,
Bush extends the scope of the pro-war rhetoric to cover a broader geopolitical
spectrum. There is an extended representation of countries to be construed collectively
as harbors of values endangering the axiological backbone of the US audience and the
majority of the world audience. The language used draws on the increasingly drastic
imagery (“torture chambers,” “killing fields”), seeking a natural common ground for
rejection of the alien ideologies. Legitimization of the ongoing military presence in
Iraq is thus claimed in the following way: alien ideological concepts (“dictatorship and
radicalism”) are shown to inspire actions which come in increasingly direct conflict
with the basic axiological principles shared by the members of the “deictic center.”

As is the case with the AEI speech, the analysis of the text of the Whitehall address
finely illustrates the dynamic character of the (pre-)proposed STA model. The “S,”
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“T” and “A” parameters of analysis are designed to complement one another in
accounting for the global legitimization effect; furthermore, their complementary
capacity is a factor in keeping up with the macro function of the political performance
in case there is underrepresentation of one of the three proximization aspects.

5. Extensions of operation of the STA model of proximization. What kind of
analytic awareness do the construction and implementation of the STA model
require?

Evidently enough, I have so far been reluctant to state definitively that the proposed
model will or will not operate beyond the field of the war-on-terror rhetoric, which
in this paper has constituted its primary scope of application. However, since the
intrinsic structure of the STA model involves accounting for sociopsychological
variables, which, by their very nature, define larger social and political audiences, the
chances are that the model could indeed be utilized in analysis of the phenomenon
of (political) legitimization as a whole. In such a situation, consideration of the
currently downplayed factors like charismatic leadership projection or positive self-
presentation on the part of the political speaker might turn useful.

The current pre-proposal for the STA model draws on not merely linguistic
variables, but also on those involving the domains of related disciplines, such as
politology, psychology, and social sciences. Such a cross-disciplinary approach to
the study of political language entails questions about the mutual relations between
the particular layers of analysis. In particular, it prompts considerations of which of
the analytic parameters are methodologically superordinate and which have a merely
auxiliary value. The apparent problem with a cross-disciplinary analysis of political
language is that there is hardly any visible one-to-one correspondence between
the analytic components derived from the different disciplines. For instance, the
general strategy of proximization, which the latter can be described as a cognitive
and sociopsychological concept, is not to be equated with any particular linguistic
form. It is rather a combination of specific language forms that can contribute to
proximization, but even in this case, it cannot be guaranteed that the language forms
involved will address simultaneously all the three aspects of proximization, i.e. spatial,
temporal and axiological.

Mindful of these limitations, I shall argue that although resolution of most
methodological difficulties such as the above can possibly be sought in adopting
a hierarchical model of analysis where, like in the STA model, the upper-level,
controlling parameters of analysis (viz. legitimization, proximization in general)
break down into a set of mediating variables (viz. the three aspects of proximization)
and, finally, into multiple sets of bottom-level variables (language items), there may
still occur problems with a possible overdetermination of analysis by the upper-level
parameters (cf. e.g. Beaugrande 1997). In view of this, due attention must be paid
to the consistency of balance between utilizing the upper-level parameters (such as,
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again, the overall strategy of proximization) as entities which signpost the direction
of analysis a priori, and their controlling potential, i.e. the capacity to verify, in an
a posteriori manner (and against the global function, i.e. legitimization), the critical
findings from the study of specific language forms at the very bottom level. It seems
the chief task of the prospective research to keep the described balance in place for the
successful operation of the STA model. A feasible working assumption might be that
the essence of the macro functions of legitimization and proximization identified in
particular instances of the investigated discourse can unfold as a result of “updates™
for instance, the empirical checking of the data involving spatial proximization
will result in a hypothesis about the proximization pattern characterizing the given
chunk of text as a whole, but the hypothesis will be open to subsequent redefinition
upon the study of these parts of the text’s data which possess primarily temporal and
axiological load.
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Abstract

In this paper I argue that some of the best legitimization effects in political discourse are
accomplished through the use of the so-called ‘proximization.” Proximization is a rhetorical
strategy that draws on the spaker’s ability to present the events on the discourse stage as
directly affecting the addressee, usually in a negative or a threatening way. In my approach,
there are three aspects of proximization. The spatial aspect involves the construal of events
in the discourse as physically endangering the addressee. The temporal aspect involves
presenting the events as momentous and historic and thus of central significance to both
the addressee and the speaker. The axiological aspect involves a clash between the system
of values adhered to by the speaker and the addressee on the one hand, and, on the other,
the values characterizing the agent(s) whose actions make up the (undesirable) events on
the discourse stage. Although the tripartite model of proximization is very complex when
it comes to the interplay of the three aspects and, importantly, the pragmalinguistic input
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(i.e. assigning the concrete language constructs to each of the three dimensions), its starting
assumption is rather basic: the (political) discourse addressee is more likely to legitimize
the ‘pre-emptive’ actions aimed at neutralizing the proximate ‘threat’ if he/she construes it
as personally consequential. I shall illustrate this claim, as well as the more specific claims
regarding the interplay of spatial, temporal and axiological meanings, with samples of the US
rhetoric of the ‘war-on-terror.’

Keywords: Legitimization, proximization, political discourse, September the 11", United
States, Iraq, war on terror.
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Ponb MOganbHO-OL€HOYHBIX 3HAYEHMI
B peanusanyuy KoOHIenToB «bor» u «IpABom»
(Ha maTepmarne qpeBHEpyCCKUX TEKCTOB XI-XIV BEKOB) !

AHTpoOIIOLleHTpUYeCKasl HAIPaB/lI€HHOCTb COBPEMEHHBIX JIMHIBUCTUYECKUX
VICCTIEIOBAaHNIT OOYCIOBWIAa AKTVMBHBINI JHTEpeC YYEHBIX K «YHUBEPCAIbHBIM
IIOHATUIHBIM KaTerOpuAM, YJacTBYIOLVM B YCTaHOBJIEHMM B3aMMOOTHOIIEHMI
A3bIKa C BHEA3SBIKOBONM [EVICTBUTENIbHOCTbIO», B CBA3M C 4Ye€M IIPUCTaJbHOE
BHMMAHME YAENAETCA TaKMM YHUBEPCAIMAM, KaK OL€HOYHOCTb ¥ MOJAIbHOCTD.
Mpl, Bemepn, 3a CsernaHoll BaynuHoil, npujep)KuBaeMcs IO3ULUM, COITIACHO
KOTOPOI1 OLIeHOYHOCTD SIBJIsIeTCsI O0iee MMPOKOI KaTeropuei, 4eM MOJaNIbHOCTb,
OXBaTbIBAIOLIEN U KOMIUIEKC HEMOJA/IbHBIX 3HAYEeHUIl, M COOCTBEHHO KaTeropuio
MOJIa/IBHOCTM, a 3HAYUT, «IUIAaH COJleP>KaHMsI MONAIBHOCTY MOXeT 00OraljaTbcs
32 CYeT HEMOJA/IbHBIX OIIEHOK, B TOM 4JC/€ Ka4YeCTBEHHBIX VM SMOLMOHANbHBIX,
IIOCKOJ/IBKY OHU, )OPMaJIbHO He BXOJS B COMIEP>KATE/NIbHYIO CTPYKTYPY A3BIKOBOII
MOJJa/IbHOCTY, TEM He MEHee B LIEJIOM psAfie CIydaeB aKTMBHO VCIIONb3YIOTCA M
BBIPOKEHM PA3INMYHBIX MOJATbHBIX CMBICIOB»®, UTO IIONy4aeT OTPa’KeHHOCTb
IIpeXK[ie BCETO B TEKCTE.

B maHe BbINIECKAa3aHHOTO OCOOYI0 3HAYMMOCTL NPHMOOpPETaeT paccCMOTpeHNe
peanmMsauuy MOJATbHO-OLIEHOYHBIX 3HAYeHUI B JpeBHepyccKux Tekcrax XI-XIV
BEKOB, ITOCKOTbKY MX CMBIC/IOBas OpraHusalnusA, 10 MHeHMo Ajibl bapenkoii,
«OIpefieNseTCsl JOMMHAHTHOI POJIbIO €IMHMI, KaTerOpUM OLIEHKM, B KadecTBe
KOTOPBIX BBICTYHAeT HeKasd KOJ/UIEKTMBHO YTajblBaeMasd HOPMA, YKa3blBaloIlas

1 Pa6ora BblONHEHa B paMKax rpanTta Poccmiickoro poupa GyHaMeHTaIbHbIX UCCIEfOBAHMIT
(PODU), npoext Ne 09-06-00172-a.
2 C.C. BaynuHza, O1leHOYHOCTb ¥ MOIA/IBHOCTb: CIIENVpIKa ME)KKATETOPUAIbHBIX OTHOIIEHMIA,

[B:] MopanpHOCTD Kak ceMaHTHYecKas yuusepcamus, Kamuunrpaz 2010, c. 48.
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Ha COOTBETCTBME, COOOPA3HOCTb C OODBEKTMBHO CYIECTBYIOLIEN MealTbHON
peanbHOCTBIO»’. Kak MCTOYHMK MaHHOM HOPMBI B HMAMATHUKAX JPEeBHEPYCCKOI
IICbMEHHOCTY, Ha HAll B3IVIAZ, BBICTYNAeT aKCUONOTMS XPUCTUAHCTBA —
BepOy4eH)sI, KOPEHHBIM OOpasoM WM3MEHUBIIETO MMIPOBO33PEHME BOCTOYHOTO
C/IaBSHCTBA U B N/IbHENIIeM ITOBIMABIIETO HA KY/IbTYPHYIO KI3Hb PYCCKO HAIuu,
II09TOMY «MMEHHO Ha OCHOBE OLICHOYHOI ONIIIO3MLNM «XOPOLIO-IJIOXO» C TOYKU
3peHMs HPAaBCTBEHHO-ITMYECKMX HOPM XPUCTMAHCKON MOpany B 3HAYNMTETbHOI
CTeIeHM CO3/IaeTCsl OCHOBHOI MOJA/IbHBI PUCYHOK PEBHEPYCCKNX TUTEPaTypPHBIX
TEKCTOB 1 GOPMUPYIOTCA CPeACTBa ero sKCIvmKanun®. «O4eBuIHaA I Co3aaTernei
KaHOHIYECKNX TeKCTOB I X afjpecaTa CONPSKEHHOCTb TUYECKIX HOPM U OIIeHKU, —
et Hukomnait KoBanes, — BBIABUTAET aKCHOMIOTMYECKEe KOHIIETITH Ha TIepeiHMIT
IVIaH B IIpOILieccaXx TeKCTooOpasoBaHuA»’. K 4mcy Takumx KOHCTAHT, COAep KaIlnx
B cebe OCHOBHbBIE I[eHHOCTHbIE OPMEHTUPBHI, OTHOCITCS TPEXE BCErO KOHIIEIITHI
«BOT» U «IbABO».

Huxonait JIocckuit mojaraet, 4To «IOJIOXKNUTeNbHasA LIeHHOCTb eCTh ObITHE B €ro
3HaYeHMM JyIA IpUOIDKeHus K bory u k bo)kecTBeHHOIT IOTHOTE OBITHA», TOCKOIBKY
uMeHHO «Bor ecTb abCOM0THOE COBEPIIEHCTBO»®, BOIIOLIEHNEM JKe OTPULIATe/IbHO
LIEHHOCTY sABNAETCA MAbABON. [laHHOe ocMbIcieHMe bora u [bABONIA IOTy4YaeT
OTPa>KEHHOCTDb IIOCPE/ICTBOM (PYHKIVIOHMPOBAHNUSA B JJPEBHEPYCCKMX TEKCTaX psfia
JIEKCEM, PENPE3EHTUPYIOIINX OIpPefie/IeHHbIe MOIaTbHO-OLleHOYHbIE 3HAYEHM .

Tak, B COOTHeCeHMM C KOHIIENTOM «0Or» B TAMATHUKAX [PEBHEPYCCKOI
MVCbMEHHOCTY MOJa/IbHO-OL[eHOUHbIe 3HA4YEeHNUs pealn3yloTcsl Ipexje BCero
IIOCPE/ICTBOM JIEKCEM BAAr0 — «100pO, XOPOIIO», AOEPO — «BCEe IOJIOXUTEIbHOE,
xopoiitee (IPOTUBOI. 3710); TO, YTO XOpOIIo, momesdHo, npustao» (CalIP, C.
CpesneBckoro). Cp.: «<BF' BCEr0 EAAara HembANEHD» (V36. 1076); «A0BpO BO OT
Bora» (Iak. mocn. Im. 1078).

Tecnass B3aMMOCBSI3b MOHATUS  «O7Maro/mobpo» ¢ KOHIENITOM  «OOT»
00yc/oBNMBaeT 1 MOsBJIEHNME IIPU pelpe3eHTallMy [JAHHOTO KOHIIENTa TaKUX
OIIEHOYHBIX JIEKCEM, 3TUMOJIOTUYECKM CBSI3aHHBIX C OCHOBHBIMU JIEKCEMaMI-
perpe3eHTaTOpaMiu, KaK EAAPBIH (EAAFHH, EBAATOH) — «XOpPOIIUI, [JOOPBIiT»,
U AOEPKIH — «10OpBIt (IpOTHBOIL. 3710i1), 61m3kuii, npeganubii» (CnJPA). [Tlanubie
JIEKCeMBI PeaM3YIOTCA KaK 9KBMBAJIEHTHI APEBHETPEYECKON JIeKCeMBI Ayauvog —
«xopoumii, JoOpsiit, Munocepauslit» (C. BeiicmaHa), 4TO CBUieTeNIbCTBYET 06 MX
TECHOI CMBICTIOBOJT O/1M30CTH, HECMOTPSI HAa TO, YTO C TOYKY 3PEHMsI STUMOJIOTUN
paccMaTpuBaeMble JIEKCEMBl He MMEIOT POACTBEHHOI CBA3U. Tak, CIOBO AOEPKIH

3 A.E. bapernkas, MopanbHasI orjeHKa KaK KOMIIOHEHT CMBICTIOBOI CTPYKTYPBI IpEBHEPYCCKOTO
JINTEPATypPHOTO TEKCTa, [B:] MO#a/IbHOCTD KaK ceMaHTM4ecKas yHusepcams, Kanuunurpay 2010, c. 88.

4 C.C. Baynuna, O MOJaNIbHOCTH IPEBHEPYCCKOTO TeKCTa, [B:] TeKCT B IMHIBOAMAAKTUYECKOM
acIieKkTe: MaTepuasIbl HayYHO-TPaKTUYeCKOro ceMmnHapa, Kanuuunrpag 2003, c. 277.

5 H.C. KoBases, [IpeBHepycCKuil TEKCT: MPOGIEMbI MCCIE[OBAHMS CMBICIOBOM CTPYKTYPBI
11 9BOJIIOLIMM B acIleKTe KaTeropuu oleHky, Bonrorpan 1997, c. 8-9.

6 H.O. Toccknit, Llennocts u 6s1T1e, [Tapiok 1931, c. 35-36.
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BocxopuT K u.-e. *dhabh- «coorBercTByrOImMIt, MOAXOAAIMI» U POLCTBEHHO
nar. faber «pemecneHHVK, Xy[OXXHUK», @ EAArbIH (EAArHH, BAArOH) SIBIISIETCS
[IePKOBHOCTIABSIHCKVIM 3aIMCTBOBaHJMEM BMeCTO WCKOHHOPYCCKOTO *607mors -
«b71aro, XOpouIo», POICTBEHHOTO aBecT. baraxda «KemaHHbII, TOPOTO, I{eHHBI»
u pp. uHp. brhaspatih — «rocnogmu momutsel, rocopb» (Cn. I[IpeobpakeHckoro,
Cn. ®acmepa). Cp.: «€ro Ke MNPOWIENLA HE AHWH €ro raarui Borw» (ITBJI);
«3'hAAro B0 H3ROAEHH BAArLIH E'h Olih BELITHH KCTHCTRA HE HWATH» (V36. 1073);
«Bn3nocuTe, Xpuera, npkraaroro Tocnopa, v Tomy kaansrirecs» (Cin. Bo3m.
Kp.); «nopoyn EOy: AORPOYOYMY EAKCTEAK» (V36. 1076); «moan ¢a Baapbiyk
BOY  AOEPOYOYMOY XKITPhUY» (/136. 1076); «GamH K€ MPEKPACHArO BAAAKIKAI
H npepogparo, Bora skrawuie» (V13 nyz. B.).

ITo wMmuenmio Bnagumupa KomecoBa, «iekceMbl AOBPKIH 1M BAATKIH
HPOTI/IBOHOCTaBHeHbI CTUINCTUYECKI, O 4YeM CB]/I,[[CTC)'II)CTBYIOT npeBHepyccxme
TeKCTbl»'. Cp., C OJHOI CTOPOHBI, - «AOEPBIH TPOYAh, AORBAA KeHa» (V30.
1076), ¢ fpyroit, - «<BAArkIN Fh» (IIBJI), uTo oTpakaeTcsi B 3aKpeIICHNN JTeKCeMbI
EAArBIH 32 BBIpQ)XEHNUEM J[yXOBHOTO, HeOecHOro, 00’KeCTBEHHOTO, a JIeKCeMBbI
AOEPBIH — 32 BBIp&KEHMEM 3eMHOTO, Bell[eCTBEHHOTO0, Ye/I0BEYECKOTO ITPOABICHNS
XusHu. B II€71I0M, MbI COI/ZIaCHBI C 3TUM HOCTYIIaTOM, OJHAaKO HaM KaXXe€TcCA, 4TO I1O
OTHOIIEHMIO K JIEKCeEMe AOBPLIH He Ce[yeT OLEHMBATh NAHHBIN CTUIMCTUYECKUNI
HIOQHC CTOJIb KaT€TOPUYHO, ITIOCKONbKY B IPEBHEPYCCKUX TEKCTAX HapsALYy C TaKoit
HPOTI/IBOHOCTaBHeHHOCTbIO CYH_ICCTBYCT ¥ HaIn4Yme MHOTOYMCIE€HHDbIX HPI/IMepOB
CEMAHTUYECKOTIO HapannenM:-;Ma BAArbIH U AOBpHH, HPOHBIIHIOH_ICI‘OCH B UX
YHOTpe6HeHI/H/I B COOTHECEHHOCTU C peam/mMM, CBA3aHHbIMU C MI/IpOM BBICOKOII
nyxoBHoctu. Cp., HallpuMep, peajn3aliy JAHHBIX JIEKCEM B TEKCTe YCIIeHCKOTO
cOopHMKa: MACTOYXD AOBPBIH 11 BEAArbIH; EAAroe Akao — Aogpoe Akao; Baarsin
MoyTh — AOBPhIH  noyTh u T’ Ilo maHHOMY BONpOCy ONMM3KMX B3ITIANOB
npuziep>xuBaerca u JI1060Bb [IpoHOBa, CUMTAIONIAA, YTO «pas/indue B CeMaHTHUKe
CXOJHBIX I10 3HAYEHUIO JIEKCeM AOEPhIH 1 EAArOH OKasbIBaeTCs pasjnuneM B chepe
peanusanuy oneHKMn». ECy BAAro, EAAroH «IIpexkiie BCero COOTHECEHO C 9TUYEeCKOIl
OLIEHKOI1, «OZHOPOJHEE» B OLIEHOYHOM OTHOLIEHUI», TO AOBNO, AOBPKIH «peannsyer
60stee MMPOKMIT CIIEKTP OLIEHOK», IIOCKOTIBKY, SIBISIACH «IPEBHUM IPACIaBSIHCKIM
06H.[€0L[CHO‘IHIJIM CpeﬂCTBOM», I/ICHOHbSyeTCH B KadyeCTBe A3BIKOBOI'O Bpra)KeHI/IH
KaK CyIJHOCTHOro aTpubyra bBora, Tak ¥ TOro XOpOLIEro, 4YTO COOTHOCKUTCA
¢ yenoBekoM’. OIHAKO yKasaHHBbIE JIEKCeMBI (AOEPbIH, EAArhIH) B COOTHECEHUM

7 1mT. o: P.B. AmummieBa, O KOHIIENITyaTbHOM IIPOCTPAHCTBE «OOPO» — «3710» B fPEBHEPYCCKOM
si3pike XI-XIV BB., [B:] CeMaHTMKa s3bIKOBBIX €JUHMI] U KAaT€TOPMIl B JMaXpoHuu: c6. Hayd. Tp.,
Kammnunurpag 2001, c. 8.
8 cM. PB. AmmmMnuesa, O KOHIENITYaIbHOM IPOCTPAHCTBE «OOPO» — «3710» B IPEBHEPYCCKOM
sspike XI-XIV BB., [B:] CeMaHTMKa A3BIKOBBIX €JUHMI] M KAaT€TOPMil B JMaxXpoHuu: cO. Hayd. Tp.,
Kanmmnunmnrpag 2001, c. 8.

9 cm. JLII. Jponosa, VicTopus cTaHOBIEHMA OOIIEOLIEHOYHOI JIEKCUKU PYCCKOTO A3bIKA: Ce-
MaHTHKa IIOTIOKUTENbHOI oLleHKy, [B:] JLII. [Iponosa, JLVI. Epmonenkuna, [I.A. Karyuun un gp., Kap-
TUHBI PyCCKOT'O MUpa: aKCHOJIOTHA B A3bIKe 1 TeKcTe, Tomck 2005, c. 69.
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C KOHIIENITOM «00T» MMEIOT OOLINIT CeMaHTUIECKMII IPU3HAK «COOTBETCTBYIOIINI
HOpMe XPUCTMAHCTBa», YTO OOYyC/IOBIMBAaeT OObeAMHEHMEe BOKPYI HMX OIM3KUX
IO CMBIC/TY OLIeHOYHBIX JIEKCeM, B TOJ VI MHOJ CTEIEeHN, OTPAXKAIINX B CBOEN
CeMaHTUKe IJIaBHBII OIJeHOYHBINI KOMIIOHEHT «MMEIOINII II0/I0KUTENbHYIO OLIeHKY
C TOYKM 3peHMs XPUCTUAHCKON MOpalmm», M BMeCTe C TeM SKCIUIMIVPYIOMINX
KaKoJl-m1b0 OIpefie/IeHHbIl, CBOMICTBEHHBIII CEMaHTMKEe MMEHHO JAaHHON JIeKCeMbl
ceMaHTUYeCKuit mpusHak. K Takum /mexcemMaM OTHOCATCS TIPEXKIe BCETO JIEKCeMbl
MHAOCTHEBIH, MHAOCPBABHKIH, LLEAPKIH, VIMEIOILINMe 3HAYeHUe «MIIOCEpPHHBIN,
COCTpajiaTeIbHBIN», a TaKXkKe jeKceMa (AABIO)TPLMBAHBBIH - «JICIIOTHEHHBII
tepuenus» (CnIPS, Cr. CpesneBckoro). Cp.: «npH3pk HA Hh BCEMHAOCTHROE OKO
gaaraaro Kora» (Cr. 0 3. n B.); «A3h, BpaTe, RRPY HMH MH, AKO HRCMb MOMHA™,,
0 Tere moanaca gaaromy Bory. Hb ne BRmb, MbTO MBICAHTR MHAOCKPARIF Borh
ChTROPHTH» (Yyn. Huk. Mupi.); «uepp BO €CTh H mHAOCTHE Tocnopb» (Cr.
u 1. K. Typ.); «<H 0OBPATHTE ¢A K'h FOy KOy BAUIKMOY. MIAKO MHAOCTHE'R KCTh
HIITEAPH: AANBIOThPMEAHR Y (V136.1076); < AABrOTHPMEAHBE EE H MHOTOMACTRE,
MOMHAYH Ma» (MuH. 1097).

3HaYNMbIM peNpe3eHTATOPOM KOHIIENTa «OOr» SIB/ISETCS OLIEHOYHAsl JTeKceMa
HCTHHLHNBIH, TO €CTb «IIO[JIMHHBIN, HACTOAIIMI», a TaKXKe OM3KMe IO CMBICTY
C Hel JIeKCEMbI MPABEABNLIH — «CIPaBEIMBBIN, WMCTUHHBINA, IPUCTOHBbII,
TOJDKHBIN» M NPABKIH — «HACTOAIINIA, ICTUHHBIN, HETIOPOYHBIN, CBATOM» (Cn1P4,
Crn. Cpe3HeBCKOr0), 9TUMOJIOTMYECKY, BEPOSITHO, BOCXOJLINE K 1.-€. *Pro-vos ot
*pro, pofiCTBEHHOTO /1aT. probus «J006pbIit, YeCTHBIN, HopsaxouHsbiin» (Cr. PacMepa).
IlanHble 1eKceMbl (HCTHHBHBIH, MPABEALHAIH, MPABKIH) NMEIOT 00lee MOJANTbHOE
3HauYeHNUe JIO/DKEHCTBOBAHNSA, KOTOPOE Ppelpe3eHTUPYeTCs B JAPeBHEPYCCKUX
tekcrax XI-XIV Bekos. Cp.: «To neproe yeupkxs Bora nernusnaro» (ITBII);
CMPEANEKALHHM MECTHRIMD  KPECTOMB H CRATOK €AHHOCYLLHOW T poHuer
eanHoncTHHLHArO Bora sawero» (TIBJI); «IIpagepent ecn, Focnoan, v npareank
cyan TeoH» (TIBJL); «Oyoy v GHoy v AXOy MPAROYMOY MOKAOHHM™hC» (MuH.
1096). JlaHHbIe eKCeMBl SKCIUIMIVPYIOT KII0YeBOl IOCTYNaT C TOYKM 3PEeHNuA
000CHOBaHMSI IIeHHOCTHBIX IPMOPUTETOB XPUCTUAHCKOTO MUPOBO33peHust: bor ectp
CrnoBo, Vctuna. Cp.: «B nocakauaa go akra Iocnoas Hawe Heye Xpueroc,
Gaoro Boxkue, popnca or npevncTnia AeBnl Mapua Boropopnua» (OKut. Mux.
TBep.); «A3'b €Cmb MOYTh H HCTHHA» (Mo, XTIV, 6 — Anp. Mcr. Ber.).

Onuako bor ectp He Tonbko CroBo, Victuna, HO 1 JKusup. Cp.: «HCKoHH Bk
CAOBO H CAOBO E'RK 0T'h EFa n Eh Bk caoB0 ce Bk Hekonn oy Ea n Tk nan
BbCA BbIUA H BEE3 HEMO HH MLTO KE HE BEbICTh HXKE EbICTh K'bhTO €Ab KHROT'h
gk» (Mo, I, 1 — Octp. eB.). «C BbILIENPUBENEHHbIM IPUMEPOM COJIEP)KATENTHHO
HepeK/IuKaercss camornpusHanue Jucyca Xpucra, oOpaljeHHOe K OJHOMY U3
CBOMX YYE€HUKOB: «A3h €CMb NyTh H HCTHHA H KHROT'hY (Mo, X1V, 6 — Amp.
Mcr. Ben.)»', cBumeTenbcTByIOIlee O HEIOCPEACTBEHHON cBsA3M bora ¢ Takum

10 P.B. Anumnuesa, CeMaHTHKa CTOBa KaK KOMIIOHEHTA 1[ePKOBHOC/IABAHCKIX KaHOHMYECKUX
TEKCTOB, [B:] CeMaHTHMKa PYCcCKOTo sA3bIKa B AyaxpoHuu, Kanuunurpay 1994, c. 18-19.
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(heHOMEeHOM, KaK >KM3Hb. B IpeBHEPYCCKIUX TEKCTaX MMOHATIE JCU3Hb 110 OTHOIICHIUIO
K KOHIIENITY «OOT» perpe3eHTUPYeTCs MPEeXe BCEro MOCPefiCTBOM JeKCeM KH3Hh
U KHROT'h B MX COOTHECEHHOCTH C TIPeCTaB/IeHNeM O BeYHOCTH. VIcTopmyeckue
CTIOBap JAIOT C/IEyIOLIVie OIIpe/ie/leHNs IeKCeMaM: «CyIleCTBOBAaHNE, BeUHAsI XKU3Hb
B pato, norycropoHHssA xusHb» (Cn. Cpesnesckoro, CnJIPA, CnPA XI-XVII BB.).
CrefiyeT OTMETUTD, YTO ITUMOIOTMYECKN JIEKCEMbI KH3Nb U KHBOT'h SIBJISIOTCSA
OIHOKOPEHHBIMU Cy(pPUKCATbHBIMK IPOM3BOAHBIMY OT IJIAro/ia XKHTH, KOTOPOMY
POJICTBEHHO JIUT. gyti «0>KMBATh, BO3POXKAATHCS, BhI3fiopasanBaTh» (Cn. GacMepa).
Cp.: «dko pa papyeTs umb T'ocnops Borh cBhILE BeA BAAras, HACTOALLYH
XKH3Hb CHIO HEOCKYAHYI H BAATOBPEMEHHY B'RMHAA EAAras H HECKOHYAEMA»
(Ppam. . Hu.); «HkeTh BO TH akno ympkTH, g'Rporaruny &' XpHCTA, KHROTA
gcemy mupy» (Cn. o 3. u B.). Kak KOMIIOHEHTbI JaHHOII JTeKCUKO-CeMaHTUIeCKOI
[apauIMbl B JPEBHEPYCCKMX TEKCTAX BBICTYIAIOT TaKMe OLIEHOYHBIE JIeKCeMBI
C TIOJIOXKUTETIbHBIMY KOHHOTAIMAMM, KaK KHBOH — KMBOI», *KHROTROPHALLHH
—  «CO3[AILINIT KU3Hb», *KHROAARELL — «TOT, KTO maer >kusHb (o bore)» (Co.
Cpesnesckoro). Cp.: «Tut ect Xpueroe, cuint hora xkugaaro» (Crm. o 3. u B.);
«GAaBA TH, MPELEAPKI KHBOAABRME» (Ck. 0 B. n I'm); «Bw Ayxa GeaTaaro,
Tocnoaa, H KHBOTROPALLAArD, HCXOAALLAArO 0T OTia» (Cr1. 0 3. u B.).

B paccmaTpuBaeMoit MUKpOCUCTeMe KOHILENTa «O0r» peamn3yeTcs U Mapajurma
OLIEHOYHBIX JIEKCEM C KOPHEM JI00-, TIOCKOIbKY B CO3HAHMM BOCTOYHBIX C/IaBSIH
«1I000Bb OCO3HAETCSI He TONBKO KaK IIPOsiBJIeHNe 0c000it 60)KeCTBEHHOI 9HEPTUM,
HO ¥ KaK caMa 9Ta 9Heprusi»'!, 9TO pelpe3eHTNPYeTCs B APEBHEPYCCKMX TEKCTaX
HOCPeACTBOM (YHKLMOHUPOBAHNA B COOTHECEHUM C KOHIENITOM «0OT» JIeKCeMBI
AKE'hL, UMEIOIIelT 3HaYeHNe «TI000Bb, IPUBI3aHHOCTD, 0/IATOCKIIOHHOCTD, MUIOCTb,
npuctpactue» (Cn. Cpesnesckoro, CnPSI XI-XVII BB.), KOTOpasi pOACTBEHHA JINT.
lidupsinti «BocxBanaTh», Ap.-uHp. lubhas «wkemanne, xaxpga», 1.-8.-H. liob «goporoii,
MWWIbI», oT. lubains «Hame>xma», galaubjan «Beputb», mar. lubet, libet «yrogro» (Cr1.
dacmepa), IpUITOM B HEVl «<3TUMOTOTMYECKI 00YC/IOBIEHHbIE, A7l PHbIe KOMIIOHEHTBI
«KeJIaTbh», «CTPACTHO» O00pa3yloT NuIIb OOmuil (MCXOAHBIN) (OH», a ITTABHBIMMU
«CTAHOBSITCS CEMAHTUYECKVE HMPU3HAKN «BEPUTD, «HATEATHCA», «JONTOTEPIETH» 2,
OJIHaKO BCe OHU PeIpe3eHTUPYIOT oblIiee MOJaNIbHOE 3HaUeHNMe KenarenbHoctu. Cp.,
Hanpumep: «['ocnoab Bo, oORRua ceBk BCRMB anocToAOM, NOAACT; 4 Thi RCER
EpATHH OE'ELLA, CHTBOPH, OBLLE TH BYA€Th Bors, n oBuie awgb» (Cr. . K.
Typ.). YkasaHHas MOfja/IbHas OLIEHKA peau3yeTcs 1 IIPY Pellpe3eHTaly KOHLIeITa
«OOr» TIOCPEICTBOM STUMOJIOTMYECKM CBS3aHHBIX C HAaHHON JIeKceMOl (AKE'hL)
OIIEHOYHBIX JIEKCEM RB'h3AKBHRLLUHH, MEAOBRKOAIOBHBLIH, “EAORKBKOAWEELL.
Cp.: «B'B3ABHEWArO Hac XpHCTa npocaauTH» (Cr. u . K. Typ.); «Bory Tako
H3BOAHBLUY H B'h3AEHBLIY 4€A0BKYMLCKOE €CThCTRO» (Cn. o 3.1 B.); «ero ke
HbINA XPHCTOC, EAArBIF MEAOBEKOAOEELL, cAoBOMb Hiykan» (Cr. u m. K. Typ.);

11 P.B. Anumnuesa, CeMaHTHKa CTIOBa KaK KOMIIOHEHTA 1[ePKOBHOC/IABAHCKIX KaHOHMYECKUX
TEKCTOB, [B:] CeMaHTHMKA PYCCKOTo s13bIKa B AyaxpoHuu, Kanuunurpay 1994, c. 18-19.

12 P.B. Anmmnuesa, CeMaHTHKa CTOBa KaK KOMIIOHEHTA 1[ePKOBHOC/IABAHCKMX KaHOHMYECKUX
TEKCTOB, [B:] CeMaHTHMKa PyCcCKOTO s3bIKa B AyaxpoHuu, Kanuunurpay 1994, c. 18-19.
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«MHAOCTHIO MeA0BEKoAOBHRAArO Bora» (Cim.03.u B.).

OpHako K uuclty Haubosee 3HAUMMBIX JIEKCEM PacCMaTpUBaeMOll IMapafurMbl
OTHOCATCSA TIeKCeMbI C KOPHEM Kpac-, 3HAYMMOCTb KOTOPBIX B CO3HAHUI BOCTOYHBIX
C/IaBAH OCOOEHHO BeIMKa, 4YTO HAOMI0NAaeTcas B CIIOCOOHOCTM [aHHBIX JIEKCEM
«pa3sBUTb BBIPAXKEHJE 3CTETUYECKON (YacTHOII) OLeHKM («KpacuBblil») O oOIeit
IIOJIO>KUTEIbHOI OLIeHKM («XOPOLINTi»)» ", [laHHBIe MOJJaTbHO-OLleHOUHbIEe 3HAYEeH Vs
peanusyrorca B ipeBHepycCcKMX TeKcTaxX XI-XIV BeKOB B COOTHECEHNM C KOHILIEIITOM
«6Or» MOCPENCTBOM JIEKCeM KPACOTA M KPAChHBhIH — «KPAacWUBBIL, IPEKPaCHBIIL;
O4YeHb XOpOIINMIL, IPEBOCXONHBIN; J[apyoIuil pagocTb, OmarogarHbii» (Cr.
Cpesnesckoro, CnP XI-XVII BB.). Yka3aHHbIe TeKCEMBI SIB/IAIOTCA IIPOV3BOIHBIMI
OT KPACA, STVMOJIOTUYECKY CBA3aHHOTO C [PEBHEPYCCKUM KOPHEM Kpaod — «OTOHb,
KepTBeHHUK» (C1. YepHbIX), U COBMEIIAIOT B cebe 9CTETUYECKYI0 M ITUIECKYIO
OLIEHKN, 4TO peanmayeTcs B COMDKEHNV B OJHOM KOHTEKCTe pacCMaTpUBaeMBIX
JIeKCeM ¢ JieKceMaMu ¢ KopHeM mo6p-. Cp.: «n oT Tocnopa mb3jpa HMB €CTh
H ¢TpoeHHe OT BhinAro. Gero papH NPHHMYT LAPCTRHE KpacoTk n BRHkyh
AOEPOTH 0T pyket Tocnopns» (IIBJI); «IIpepcTonAr Ke emy oM KPACHBIA —
XpueToc €cTh: BAH3 Bo T'ocnoan Beky BosugHxeA €ro, XoOTBHHE HX HCMOAHHTH
H MOAHTBY HX YCABILUIHTH; CE KPACEH AOBPOTOW Mave ChiH “eaoBkveck» (Cr.
n . K. Typ.).

UyBCTBEHHBIM JK€ IIPOSIBJIEHMEM IIOHATUA Kpacoma Il BOCTOYHBIX
CNIaBAH AB/sAeTcA, MO olpefeneHuio oTuoB llepksu, CBeT, penpe3eHTUPYyeMblil
B JIPEBHEPYCCKMX TEKCTAX B COOTHECEHWM C KOHIIENITOM «OOr» jeKceMoit CRRTh,
MMeIoIllell 3HayeHMe «TO, YTO [e/aeT sSCHBIM, MOHATHBIM MUP; TO, YTO JesaeT
PaflOCTHON CYACTIMBOM >KM3Hb; NYXOBHBIVI CBET», a TaK)Xe 3TUMOTIOTMYECKU
POJCTBEHHBIMN €11 TeKceMaMy MPOCR'RULENHE, T.e. «OCBelleHNe, CBET», CRBTOHOCHRIH
- «mpocemaomuit» (Cin. CpeseBckoro). Cp.: «CR'BTh EBIBBUIL MhPROPOALHAIH,
HKE MbPBLIHME FAACOMb CAM'B BEOKHHMb CAOROMbL BhICTh» (M36. 1073); «TOBOK
npo3pkxomn Ha ¢BETH Tpecoanernaro hoxncTra» (Cr. o 3. u B.); «Focnoan
— npocekutenne moe H cnacHTean Mori» OKut. M. Er.); «<Rh3RbICHAQ BO €CTh
RAK CR'ETOHOCHAN HEBECHAA AWEBI, TBMb KPACHBIXH BCHX HACABAORACTA Rh
HEBECHEMb KHTHH, CAABY, H PAACKYI MHULO, CB'ETH pasymubif, kpacHas
papocTH» (IIBJT).

C xaTeropueil céem HENMOCPEICTBEHHO CBA3aHO MOHATHE NYXOBHOI YMCTOTHI, 1
JIEKCeMBI, pealn3ylollye faHHOe MpeiCTaBlIeHNe O YMCTOTe, HeCyT B cebe mpexxne
BCETO CAKpPA/IbHBINI CMBICT M STUYECKYI0 OIIEHKYy O0OBeKTa, YTO B JApPeBHEPYCCKON
MUTepaType B COOTHeCEHMM ¢ XPUCTOM KaK MIeaoM HPaBCTBEHHOCTM U CBATOCTHU
9KCIUINIVPYETCS TIOCPECTBOM peIpe3eHTaLUI JIEKCeMbI MP'RMHCTRIH, TO ecTb «He
3arpsI3HEHHBII, YVCTBII, ACHBIN, HemmopouHblil» (Cr1. CpesHeBckoro). [JaHHasA 1ekceMa
BOCXOJMT K IIPACIaBSHCKOJ OCHOBE *Cist®, pOJICTBEHHO NT. sKijstos — «KUAKMII»,
skajsdrus - «sacHblf, custommit», skaiistas — «apkuit», nrmr Skists — «4mcTbIi,

13 JLIL. IponoBa, CTaHOB/I€HVE 1 9BOJIIOLIN MOJA/IbHO-OLIEHOYHOI JIEKCUMKI PYCCKOTO A3bIKa:
STHOJIMHTBUCTUYECKUIT acieKT, Tomck 2006, c. 90.
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nenomygpeHusii» (Cn. @acMmepa), obmafaeT MomoOXUTeNbHOM KoHHOTanuen. Cp.,
HAIpuMep, «MPHHM'b OT'h EXKCTRA, MPHHMEBEMS 0Th nparaaro H npkuncTaaro
¢ekTa» ([p. Has. XI B.).

COOTBETCTBEHHO B CTPYKType KOHI[eNITa «OOT» pPeaIM3yloTcs JIeKCeMBI,
SKCIUIMLMPYIOIYe 3HaueHus OOILIell IIOMOXWUTEIbHOM  OLIEHKY, Kak BO
B3aVIMOJICVICTBYM CO 3HA4YeHNeM MOJAIbHOCTY HeoOXoauMocTu (Cp. AOEPIH,
EAATbIH, KPACKHBIH, HCTHHBHBIH, MPABBALNKIH ¥ JIp.), TaK M C MOJATbHOCTBIO
XemaTenbHOCTH (CP.: YEAORBKOAWRBHRAIH, AWEMI 11 1p.).

boru ObABOJI B CO3HAHUN ,T_[peBHCPYCCKOI‘O Ye/I0BEKa BCEerjga HPOTI/IBOHOCTaBHeHbI
IpyT Apyry. Bor acconumpyercs ¢ Brarom, bsiBON peanusyeTcs Kak ONMIETBOPEHIE
3/1a, [MO3TOMY YIIOMMHAHME CaTaHbl BCErJA CONPOBOXKHAETCS OTPUILATENBHOI
MO]IaTIbHOf/I OHCHKO]Z, 0 4yeM CBI/I,I[eTeTIbCTByIOT, Haan/IMep, cneuyloun/[e KOHTEKCThI.
Cp.: «a 3bak npHEmaemo H XpaHHMO 3haki€ AHROAA BHTh €A rOoyEA T:A»
(M36. 1076); «<HE BO HOCH 3HAMEHHH O\KHULCTEA, AA OH'B CBOK O\>KHULCTRO
MPHIEMAIETE Ad 3444r0 OYE0 MAKA MATRA, AOHIEAK K€ B'h 3'bAR KCTh, AHAROAE
MPH3bIBANHHIE CTh» (136. 1073).

C mnoHATHMEM «3710» HENOCPe[CTBEHHO CBs3aHa peanusalysi B COOTHECEHWUU
C KOHIIETITOM «/IbSIBO/I» TAKMX OIIEHOYHBIX JIEKCEM, KaK 3A0H (AOYX'h) — «IIPMHOCAIINIA
3710» 1 3'bAOKO3HBHLIH — «coBepluatonuii mwioxue peiictsusi» (Cn. Cpe3HeBCKOro),
KaTeropMajnbHO CEMOJ KOTOPbIX ABJIAETCA NPUSHAK «MMEIOIINI OTPULATEIbHYIO
OLIEHKY C TOYKM 3peHMs XPMUCTMAHCKON Mopamm»'*. DTUMOJIOTMYECKN [aHHbIE
JIeKCeMBI POICTBEHHBI /NUT. atzilas, atZalus «4epcTBbIiT, OecyenoBeuHbI», fp.-MH.
hvarati, hvélati «<uger xpuBbIMM HyTsAMU», OceT. eewzaer «wioxoi» (Cin. Pacmepa).
Cp.: «“TROPHTE H CE& MHOFALILAKI AHROA'R 3'hAOKh3HhHEIH» (1136. 1076); «ale
KOMY BACH YARETH 34 BOAKH ALAROA®?» (Cr. u 1. Cep. Brap.); «MbHK OYBO
CEMOY 3BAOYOYMOY AOYXOY Waana» (M136. 1073); «H MPHNAETECA AX'h 3'BABY»
(M136. 1073).

[To muenmio JI. JIpoHOBOII, (DYHKI[MOHA/IBHO-CEMAHTUYECKN ONMM3KUM 3BITD
B IIPABOCTABHO} XPUCTMAHCKOJ KapTMHE MMPa OKa3anoch JTO0YKaBb, YTO CBA3aHO
€ 0c00011 671130CThIO C1aB. *Zblb MPAaHCKMM OTHOKOPEHHBIM COOTBETCTBIAM C 00111e
CEeMOTI «KPVBOIL, TOKHBIN °, B CBS3Y C 9TUIM B KaueCcTBe 6IM3KOI IO CMBICITY K JIEKCEMaM
3'hA0, 3'hbAOH B COOTHECEHNM C KOHILIETITOM «/IbsIBO/I» BBICTYIIAeT OLIeHOYHAs TeKceMa
AOYKABBIH — «UM3BVWINCTDBI, JYKaBblil, KOBAapPHbBI, XUTPbIN, COLEPKALIUI JIOXKb,
K/IeBeTY, 371011, rpexoBHbIi» (Cr1. Cpesnesckoro, Cn/IPS). Otumonornieckn JaHHas
JleKceMa CBsI3aHa C JIyKOM IS CTpenbObI U poacTBeHHa muT. lafikas, lainkus «gyra,
06pyy, rubkuit» (Cn. @acmepa). CeMaHTHYECKM IPOTHUBOIIOCTAB/ICHHAS JIeKCEMaM
MPABKIH, HCTHHLHLIH JIeKceMa AOYKABKIH peany3yeT OTPUIATe/IbHYI0 MOJA/IbHYI0

14 P.B. AnnmmnueBa, O KOHI[eNTYaIbHOM IIPOCTPAHCTBE «JOOPO» — «3710» B IPEBHEPYCCKOM sI3bI-
ke XI-XIV BB, [B:] CeMaHTVKa SI3BIKOBBIX €AMHNL] U KATETOPUii B fuaxpoHmu: 6. Hayd. tp., Kamuuns-
rpag 2001, c. 10.

15 cm.: JLII. Iponosa, CraHOB/IEHNME 1 3BOIOLMA MOJATbHO-OLEHOYHOI JIEKCUKM PYCCKOTO
A3bIKA: STHOJIMHIBUCTUYECKIIT actieKT, Tomck 2006, c.123.
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oreHky. Cp.: «<H€ B'RCTh OYEO AHROA® AHTH XC'h BAAKA B oyME HAH HECTH HE
KrAQ PA30YMEIETH KO HIECTh B'h JIUH TH HXKE TA XPAHHTE TH TAKO OY>KE AKbI
TaTh BbAR3® AOyKARBIHY (V36. 1076); «K'h TOMY BO MY'TH HE MPHEAHKAETHCH
3MHIA AyKaBbIF» (OKut. ®. ITew.).

B MukpocucreMy KOHLENTa «[bsIBO/», 0OPAa3OBaHHYIO JIeKCEMaMIU C OTpUIIA-
Te/IbHOM MOJa/IbHOI OILIEHKOI, BXOJAT JIEeKCEMbI rp'hx'h — «ommnbKa, BUHA»,
rpRUWIbHBIM — «Hapymaomuit pemurrosHele npepmicanysi» (Cn. Cpe3HeBCKOro,
CnJIPsI). Stumornorus JaHHBIX JIEKCEM He MMeeT OFHO3HaYHOro onpezenenns. Tak,
OJJHU MCCIIefJoBaTe/NN II0/IaraloT, YTO COOTBETCTBYIOLIYE C/I0BA B C/IABSIHCKOM SI3bIKe
BOCXOJSIT K CTapOC/IaBsiHCKOMY FpRYh. JIpyrite ske CYMTAIOT MX OOIeC/IaBsHCKIIMI,
M3HAYA/IbHO COMEp>KALVIMM [IEeHOTATMBHbIE CeMbl «[eiCTBUe, HapyIleHMe»
U KOHHOTATUBHYIO OIIEHOYHYIO CeMy «IUI0X0»'’. C mpMHATMEM >Ke XPUCTMAHCTBA
TaHHBIE JIEKCEMBI B CBOEJl CeMAHTMKE Pa3BMBAIOT 3HAYEHIE «IIPOTUB 3AKOHOB
peUrnn», a 3HAYUT, «HECOOTBETCTBME HOPMaM XPUCTUAHCKON MOPanIy», O 4eM
CBIUIETEeNIbCTBYIOT 3aduKcupoBaHHble Hamy npuMepsl. Cp.: «rphyxa ©shxkn ko
PATHHHKA TFOYEALLArO AR TROW» (V136. 1076); «<H3HAH HC TEEE HEMHCTHIH
H rpkwsisin A s (Cp. Has. XI B.).

B paccmMaTprBaeMOM JIEKCHKO-CEMaHTNYeCKOM IPOCTPAHCTBE KOHIIEIITA «/bSIBOTD
B KaueCTBe BAXXHOTO 3B€Ha BBICTYIIAET V1 leKCeMa ThMA, MIMEIOLIast B CBOE CEMAHTIKe
3HaYeHUe WINIIEeHNE CBeTa, MpakK, TeMHOTa» (Cr1. Cpe3HEBCKOTO) M OTPUIATENIBHYIO
oneHky. Cp.: «['paxkank ke HavAACTRHE H BAACTR BRCOBH MHPOAEPKBLA ThME
R'EKA CEro, ABCTALEM HACH CAAAKBIME HeMpaBAeHHEM» ([ToB. o Bapi. u VMoac.);
«n Bk BHARTH ¢CR'ETHAQ TPH Cyuga B newepk pasronauta Thmy B'RCORBCKYH0»
(CKur. @. ITeu.).

CooTBeTCTBYIOLIAs OLjeHKA IKCIUINIUPYETCS M IOCPEACTBOM JIEKCEMbI HEMHCThIH,
TO €CThb «IIOPOYHBII, TPeXOBHBII, MpecTynHbli» (C1. Cpesnesckoro, Cn[IPA, CnP
XI-XVII BB.). B mpeBHepycckoil nmreparype AaHHas jeKceMa B COOTHECEHMM
C KOHIIETITOM «JbABO/I» PEA/IM3YeTCsA B COYETaHUM HEMHCTRIH AOYX's. Cp., Hanpumep,
«AKO A B'hCErAA CBHPHTH H MOKOHTH Gayaa oT Ayxa nHevncTaro, H Tako oTHAE
AYXb HeMHCThIf 0T Gayak» (Ck. o mape [1.).

OpuuM 13 Hanbo/Iee MHTEPECHBIX MOJIA/IbHO-OLeHOYHBIX 3HaYeHNII 06/1agaeT u
nekceMa (MEAOBBKO ) HENABHCTHHK'L — «HeHaBuasAmi, Bpar» (Cr1. CpesHeBCKoro),
o6pasoBaHHas C OTPUIIAHNEM OT I7Iaroia HARHARTH «OXOTHO CMOTpETD, HAaBeIATh,
CoflepiKalllero B CBOENl CeMaHTMKe MOJA/IbHOE 3HadeHue >xematenpHoctu. Cp.,
HAIpUMep, «AYKABBIH BPAT AHABOA H MEAOBBKOHENABHCTHHKD, HE MOrHH
HHKAKOXKE MPEARCTHTH YMHA H CAOBECHA MeAoBeKa» (ITocm. Kmum.).

SHa‘-H/ITe)'[bHy'IO CMBICTIOBYIO Harpy3ky B pacCMaTpyBaeMOM  JIEKCUKO-
CEMAHTNYE€CKOM TIIPOCTPAaHCTBE HECYyT Ha cebe JIeKCeMbl C KadyeCTBEHHOI
9KCHpeCCI/IBHO-SMOLU/IOHaHbHOﬁI 0].[6HK017[2 HEMPHIA3ZHLHNLIH, HEMPHIAZHHBLIH

16 H.I. KosnHa, JIMHIBOKY/IBTYPOIOTMYECKMIT aHAIN3 PYCCKOTO KOHIenTa «Ipex»: aBroped.
UC. KaH]T. <1)1/mon. Hayk, ViBanoso 2003, c. 10.
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- «3JIO¥, JyKaBbI/, BPOKAECOHDI», OKAHBIH (OKAAHBIH, OKANLHLIH) - «TPEIIHBI;
THYCHBI, TPOKJIATBIN», MPOKAATKRIH — «JOCTOVHBIV IPOKIATUA; HEHABUCTHDIN»
U BECTYALHBIN — «IIOCTBIAHDII, 3aCTy)XMBaroInit ocyxaerns» (Cin. Cpe3HeBCKOro).
Cp.: «<3aBHAKR™ K€ HEMPHAZHHBBIH AHROA® AOEPOMY HAMHHAHHIO kro» (IIpor.
CEHT.); «HMIETH MOKAANHE H BhCTAPHYTHCA OT rpkxa, H 34BHCTH, OT MPOMHX
301K AteAh HenpuAsHenbiXb» (ITBJT); «He ThRpnawe 8o AbAROAH, RAACTH HMEA
HAAB BCHMH, Chil BALLE €My aKbl T'EPHB BB CEPALH, H TLLALLIECA MOTPERHTH
OKAHHBIF H HayCTH AAH» (TIBJL); «H He BEAALIE OKAHBHBIA AHAROA, AKO
TocnopHA ChMbPTh BhCEMY MHPY BhekpRiIenne ByA€Th» (Cr. o cour V. Kpecr.
Bo aff); «IIpOKAATHIF AHAROAE, MTO COTRBOPHA® “EAOBRKY cemy» (CK. Kak COTB.
Bor Anama); «<H ¢ n AbABOA® BECTYABNKIF 3A0K03HKHKIA OBpETECA Ty» OKur.
Momnc.).

Takum o00pasoM, IIpyu penpe3eHTALMM KOHIENTOB «OOT» M  «IbsIBOI»
B apeBHepycckux TeKcTax XI-XIV BekoB MOIAanbHO-OLIEHOYHbIE 3HAYEHNU JIEKCEM
9KCIUIMIMPYIOT SIBHO BBIPAKEHHYIO IUXOTOMUIO «OOT — IbSBOJI», YTO BBIPAXKAETCSA
IIOCPE/ICTBOM 3aKPEIUIEHHOCTH JIEKCEM C IIOJIOKUTENbHON OLEHKOM B CTPYKType
KOHI[eNTa «060T» U JIeKCeM, COMepKalMX B cebe OTPUIATe/IbHYI0 CEeMaHTHUKY,
B CTPYKType KOHIENTa «gbsIBOM». IIpy 9TOM moAaBisoliee OOJBLUIMHCTBO
PacCMOTPEHHBIX JIEKCEM B IPEBHEPYCCKUX TEKCTaX MMEIOT MOJA/JbHOE 3HA4YEeHME
HeoOXOMMOCTI (TO/DKEHCTBOBAHNUA) U JIAIIb B HEKOTOPBIX CIy4asX — MOJA/IbHOE
3HaYeHIe )Ke/IaTeIbHOCTH, UTO CBSI3aHO, Ha HAll B3IJIAJ, C UEeTHO-COfepKaTeIbHO
HAaNPaB/IEHHOCTbI0 [AHHBIX TEKCTOB, IJIABHOM Le/IbI0 KOTOPBIX ABJIAETCA
perpe3eHTanysA TOTO, YTO «JO/DKHO» U «Ke/IaTelIbHO», YTO COOTBETCTBYeT U He
COOTBETCTBYET KaHOHAM XPUCTHMaHCKOTO BEPOYUEHNA.
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Abstract

The article considers the role of modal-evaluating values in realization of “god” and “devil”
concepts based on Old Russian texts of XI-XIV centuries; reveals the explicators of the given
values; defines their functional-semantic hierarchy in the structure of the concerned concepts.
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OF BUSINESS MANAGEMENT AND ECONOMICS:

THE ASSESSMENT OF STUDENTS’ COMPETENCIES
IN ACADEMIC STUDY SKILLS

1. Introduction

“Contemporary English has become an academic lingua franca. The globalisation
of tertiary education and scientific research makes the proficiency in English an
indispensable skill for any [member of academic society]. The increasing number
of international courses taught in universities all around the world and institutional
efforts promoting students’ mobility stimulate the development of English for
Academic Purposes (EAP)” (Lis 2010a: 177). However, using English in an academic
context still remains a real challenge to non-native students doing their courses abroad.

The aim of the article is to identify the language skills which are the most
challenging to tertiary non-native students. The article is based on the empirical
survey conducted among the students of Business Management and Economics.
In order to provide more precise results, the study takes into account the wide list
of micro-skills identified within the frame of four, traditional study skills required
in an academic environment (academic writing, reading, listening to lectures and
speaking in an academic context). The aim of the article combines two aspects:
theoretical and practical. The achieving of the aim of this study may contribute to
the development of the theory of EAP teaching. Moreover, the study may provide

1 PhD in Economics and Business Management (Mikotaj Kopernik University), BA in English
Philology (Adam Mickiewicz University). Since 2011, the author has been an Assistant Professor at the
Faculty of Economics and Management, Mikotaj Kopernik University. Formerly (2008-2011), he was an
Assistant Professor at the Socio-Economic Faculty, Bydgoszcz College of Economy.
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some practical recommendations for EAP teachers. The idea of the survey was
triggered by the author’s observations and the challenges he met while teaching
Management, Market Structures and Corporate Competitiveness to Erasmus
students in Wyzsza Szkota Gospodarki (College of Economy) in Bydgoszcz. The
findings discussed in the article are excerpted from the author’s BA research project
on teaching English for Academic Purposes (Lis 2010b: 37-54). Moreover, they were
presented at the 19" International IATEFL Poland Conference held in Bydgoszcz
on 17-19 September 2010.

2. Procedure of the study

The study was carried out among tertiary non-native students of Business
Management and Economics including related majors such as: Marketing,
Accounting, Finances, Banking, Logistics, Tourism and Hospitality. The subjects of
the study were to answer the set of twelve questions from the Teaching EAP Students’
Survey Questionnaire (see Appendix A). The questionnaire was divided into two
parts: personal data and academic skills. The aim of the questionnaire was to gather
data relating to the following aspects:

« subjects’ characteristics such as: the field and the year of study, the country of
origin, gender, previous experience in an international academic environment,
the length of the learning English period, general self-evaluation of students’
English proficiency;

« students’ self-evaluation of their proficiency in academic study skills (reading,
writing, listening and speaking) necessary while studying in English as Lingua
Franca.

The questionnaire was developed on the basis of sources and previous studies
within the field of EAP. The nine-band scale used for assessing students’ level of
English proficiency was adapted from Ward Goodbody (1993, as quoted in Jordan
1997: 285). The second part of the questionnaire took advantage of the four-band
scale developed by Floyd (1984, as quoted in Jordan 1997: 284). This scale was used
for assessing students’ proficiency in academic English skills. The list of academic
skills used to identify the level of students’ proficiency in academic English was
adapted from Geoghegan (1980, as quoted in Jordan 1997: 44). The academic
reading micro-skills were enumerated by Floyd (1984, as quoted in Jordan 1997:
284-285). The list of academic writing micro-skills was developed on the basis of
the following sources: Jordan (1997: 165), Kaszubski et al. (2010) and IFA essay
mark sheet. Richard’s (1983, as quoted in Jordan 1997: 180-181) list of academic
listening micro-skills and Jordan’s (1997: 193) list of academic speaking micro-skills
completed the questionnaire.

The data were collected in three ways. First of all, some questionnaires were
filled out by the students of Wyzsza Szkota Gospodarki (WSG) in Bydgoszcz,
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Poland. The questionnaires were distributed among Erasmus students (8) and
Polish students attending the course in Economics taught in English (7). The
survey was conducted in March 2010. Secondly, some other questionnaires were
submitted via electronic mail by international students participating in Erasmus
programmes in WSG’s partner universities and colleges around the world. The
questionnaires were sent, via WSG International Office, to 24 partner higher
education institutions in 16 countries. The filled questionnaires were returned by
students participating in the survey via electronic mail. This stage of the survey
took place in April 2010. Finally, international students participating in the WSG
Bydgoszcz Entrepreneur Cup (19-23 April 2010) were asked to take part in the
survey. In total 63 questionnaires were collected. Two of them were rejected and
finally 61 questionnaires were taken into account.

Moreover, the students’ self-evaluation was juxtaposed with the assessment
done by five teachers experienced in educating tertiary international students. The
teachers assessed their students’ proficiency in academic skills. However, it should
be clearly stated that the teachers” assessment of their students’ proficiency could
be very subjective. It might have been very challenging to evaluate study skills,
and receptive skills in particular. In order to make the survey more objective, the
informants were additionally asked to provide their observations concerning the
main challenges while teaching international students. Therefore, the incomplete
picture built up on the quantitative analysis was augmented by the qualitative
research based on the opinions of the respondents expressed in open questions.

3. Subjects of the study

There were 61 students participating in the survey. They were mainly students
of Economics and Business Management or related fields such as Marketing,
Accounting, Finances, Banking, Logistics or Tourism and Hospitality. Some of
students declared studying in two majors, Therefore, Table 1 presenting students’
fields of studies encompasses 70 profiles. Almost half of all respondents (33 of
them, 47.0%) studied Economics and Business Management. The other mostly
represented fields of studies included: Logistics (7 respondents, 10.0%), Tourism
and Hospitality (7 respondents, 10.0%), and Marketing (6 respondents, 8.5%),
Finances (5 respondents, 7.0%) and Accounting (3 respondents, 4.5%). Moreover,
9 students (13.0%) declared majoring in other areas such as: Banking, Sports and
Culture Events Management, Insurance, I'T Econometrics, Sociology, International
Relations, International Business, Economic Diplomacy, Business Administration.
The detailed data on the fields of studies represented by the respondents participating
in the survey are presented in Table 1.
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Table 1. Students’ profile - the field of studies

Field of studies Number Percentage
Economics 19 27.0%
Business Management 14 20.0%
Marketing 6 8.5%
Accounting 3 4.5%
Finances 5 7.0%
Logistics 7 10.0%
Tourism and Hospitality 7 10.0%
Other 9 13.0%

The majority of the respondents were BA 3 students (35 respondents, 57.5%)
and BA 2 students (18 of them, 29.5%). MA students and BA 1 students were
underrepresented in the survey. In total they made only 13% of all respondents.
The detailed data on the year of the studies represented by the respondents are in
Table 2.

Table 2. Students’ profile - the year of studies

Year of studies Number Percentage
BA1 3 5.0%
BA 2 18 29.5%
BA3 35 57.5%
MA1 4 6.5%
MA 2 1 1.5%

There were 31 male and 30 female students who took part in the survey. They
represented 15 nationalities. The biggest groups were made up by: Latvians (12
students, 19.5%), Germans (10 students, 16.5%), Poles (10 students, 16.5%), and
Lithuanians (9 students, 15.0%). The ethnic profile of the respondents is presented
in Table 3.

Table 3. Students’ profile - the country of origin

The country of origin Number Percentage
Belgium 2 3.5%
Finland 1 1.5%
France 1 1.5%
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The country of origin Number Percentage
Germany 10 16.5%
Hungary 5 8.0%
Latvia 12 19.5%
Lithuania 9 15.0%
Mexico 2 3.5%
Poland 10 16.5%
Portugal 1 1.5%
Russia 1 1.5%
Slovakia 2 3.5%
Spain 3 5.0%
Tajikistan 1 1.5%
Uzbekistan 1 1.5%

The majority of the respondents (80.5%) declared no previous experience
in studying abroad and participating in the international students’ exchange
programmes for the first time. 12 students had already studied abroad for one
or two semesters. The detailed data on respondents’ experience in international
programmes are presented in Table 4. The respondents were attending their courses
abroad both in English speaking countries (the USA, the UK, New Zealand) and
non-English speaking countries (Norway, France, Finland, Belgium, Mexico,
Germany).

Table 4. Students’ profile - experience in international programmes

Period of studying abroad Number Percentage
no experience 49 80.5%
shorter than 1 semester 1 1.5%

1 semester 6 10.0%
2 semesters 5 8.0%

The students taking part in the survey were characterized by a long period
of learning English. 46% of the respondents had been learning English for more
than 11 years. The next 38.0% had 6 to 10 years of English learning experience.
Only 13.0% of them had been learning for 5 years or shorter. The data presenting
respondents’ experience in English learning are collected in Table 5.
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Table 5. Students’ profile - period of learning English

Period of learning English Number Percentage
1 - 5 years 8 13.0%

6 — 10 years 23 38.0%
more than 11 years 28 46.0%
do data 2 3.0%

The experience in learning English was reflected in students’ self-assessment of
their English proficiency. Using the nine-band scale, the majority of the respondents
assessed their proficiency at the levels 7 (Good User), 8 (Very Good User) and 9
(Expert User). The students declaring proficiency at levels 7 to 9 made up from 57.0%
(writing) to 76.0% (reading). None of the respondents declared the proficiency
level in any of four language skills below level 4 (Limited English). Moreover, the
lowest levels (4 - Limited English and 5 - Modest English) were indicated rarely
and they ranged from 11.0% of all respondents (reading) to 18.0% (speaking and
writing). The average assessment, calculated as an arithmetic mean, ranged from
6.62 (writing) through 6.72 (speaking), 7.09 (listening) up to 7.21 (reading). The
detailed data presenting respondents’ self-assessment of their English proficiency
are gathered in Table 6.

Table 6. Students’ profile — self-assessment of English proficiency

Language Number / percentage
skills Level1 | Level2 | Level 3 | Level4 | Level 5 | Level 6 | Level 7 | Level 8 | Level 9
reading 0 0 0 2 5 8 15 25 6
0% 0% 0% 3% 8% 13% 25% 41% 10%
. 0 0 0 5 6 15 18 15 2
writing 0% 0% 0% 8% 10% 25% 29% 25% 3%
listening 0 0 0 5 4 8 16 19 9
0% 0% 0% 8% 6% 13% 26% 32% 15%
speaking 0 0 0 7 4 13 17 15 5
0% 0% 0% 12% 6% 21% 28% 25% 8%

Accordingto the assessment of the teachers participating in the survey, the majority
of their international students represented English proficiency ranging from level
5 (Modest English), through level 6 (Competent User) to level 7 (Good User). The
percentage of assessments covering this three levels made up from 71.0% (writing),
through 75.0% (reading) to 80.0% (listening and speaking). None of respondents
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marked any students at level 1 (Non User), 2 (Very Little English) and 9 (Expert
User). The average assessment, calculated as an arithmetic mean, ranged from 5.53
(writing) through 5.73 (reading), 5.75 (listening) up to 5.79 (speaking).

4. Results presentation

The respondents were asked to conduct the self-assessment of their study skills.
This assessment was divided into 5 questions. The first one covered the general list
of academic skills. The following questions concerned the detailed analysis and
evaluation of students’ proficiency in four basic study skills: reading, writing, listening
and speaking. The respondents assessed their proficiency in micro-skills relating to
the four study skills mentioned above. The respondents used a four-band scale. The
levels of this scale were described by following statements (cf. Floyd 1984, as quoted
in Jordan 1997: 284):

Level 1: “I cannot do this (or I do not know how). Help needed urgently.”
Level 2: “I am not very good at this. Improvement necessary.”
Level 3: “There is room for improvement, but this is not a big problem for me.”

Level 4: “I feel I am quite good at this.”

The majority of the students participating in the survey assessed their study skills
as good and very good. The percentage of the respondents declaring their proficiency
at level 3 and 4 ranged from 69% (participating in seminars and taking notes) to
85% (understanding lectures). The average assessment, calculated as an arithmetic
mean, varied from 2.90 (oral expressions) to 3.31 (understanding lectures). The
analysis of the detailed data presented in Table 7 enables to draw a conclusion that the
respondents declared the highest proficiency in understanding lectures and reading
at adequate speed, while written work and especially participating in seminars, oral
expressions and taking notes were more difficult for them.

Table 7. Academic skills - students’ self-assessment

Number / percentage
Academic skills P 8 ENGIELES
Level 1 Level 2 Level 3 Level 4 No data | assessment
participating 5 14 23 19 0 591
in seminars 8.0% 23.0% 38.0% 31.0% 0% '
. 0 11 35 12 3
written work 3.01
0% 18.0% 57.0% 20.0% 5.0%
. 4 14 27 16 0
oral expression 2.90
6.5% 23.0% 44.0% 26.5% 0%
taking lecture 4 13 26 16 2 501
notes 6.5% 21.5% 42.5% 26.5% 3.0% '
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Number / percentage
Academic skills P 8 Average
Level 1 Level 2 Level 3 Level 4 No data | assessment

understanding 0 6 28 24 3 331
lectures 0% 10.0% 46.0% 39.0% 5.0% '
reading at 0 11 28 20 2 315
adequate speed 0% 18.0% 46.0% 33.0% 3.0% '

heteroglossia2.indb

However, it must be clearly stated that the respondents’ self-assessment was rather
optimistic. In contrast, the distribution of the teachers’ assessment of their students’
study skills by the level was quite regular and its ratio was 1:2:3:1. In the teachers’
opinion around 40% of their international students had problems with academic
skills (levels 1 and 2). Level 3 was the most frequent grade, while level 4 was pointed
out quite rarely. Participating in seminars and taking lecture notes were identified as
the most difficult areas.

While academic reading as a whole was assessed at a quite good level (the arithmetic
mean 3.15), the micro-skills used to describe it got lower grades. Only three of twelve
micro-skills taken into account were placed at a level higher or similar to 3.15. These
three included: the ability to select key ideas quickly (3.25), to understand what has
been read (3.18) and to concentrate while reading or studying (3.13). In the case of
remaining micro-skills one fourth to one third of the respondents declared problems
(level 1 and 2). The students found the ability to assess reading difficulty and to get the
most from a dictionary as the most challenging elements of reading (both assessed
at the level of 2.70). The data presenting the respondents’ self-assessment of their
proficiency in reading were collected in Table 8.

Table 8. Academic reading - students’ self-assessment

Number / percentage
The ability to: £ & Average
Level 1 | Level 2 | Level 3 | Level 4 | No data | assessment

read efficiently: at least at 2 18 27 14 0
normal speed of at least 5 86
300 wpm with about 70% 3.0% | 30.0%| 44.0%| 23.0% 0% '
comprehension
concentrate 2 7 33 19 0 s
when reading or studying 3.0% | 11.5%| 54.5%| 31.0% 0% '
understand 0 6 38 17 0

3.18
what has been read 0% | 10.0%| 62.0%| 28.0% 0%
remember 0 19 28 14 0

291
what has been read 0% | 31.0%| 46.0%| 23.0% 0%

110
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Number / percentage
The ability to: L d Average
Level 1 | Level 2 | Level 3 | Level 4 | No data | assessment
4 17 32 7 1
assess reading difficulty 2.70
6.5% 28.0% 52.5% 11.5% 1.5%
0 15 32 14 0
preview effectively 2.98
0% 24.5% 52.5% 23.0% 0%
, , 1 8 27 25 0
select key ideas quickly 3.25
1.5% 13.5% 44.0% 41.0% 0%
recognise and use 0 16 37 8 0 5 86
a wide vocabulary 0% | 26.0%| 60.5%| 13.5% 0% '
get the most from 6 15 30 9 1 570
a dictionary 10.0% | 24.5% | 50.0% | 14.0% 1.5% '
make useful notes from 3 12 24 22 0 3.06
books 50% | 19.5% | 39.5% | 36.0% 0% '
, . 2 14 28 17 0
enjoy reading 2.98
3.0% 23.0% 46.0% 28.0% 0%
, 3 19 21 18 0
plan a weeK’s study 2.88
5.0% 31.0% 34.5% 29.5% 0%

The detailed teachers’ assessment of their students’ reading micro-skills ranging
from 2.37 (the ability to make useful notes from books) to 2.75 (the ability to select
key ideas quickly) generally corresponded with the overall assessment of reading
as an academic skill (2.65). Providing their observations concerning teaching non-
native students, the respondents highlighted that “many terms were specific for the
matter and therefore not easily recognized by the students” and that students often
lacked vocabulary. It was also recommended to adjust the difficulty level of materials
to the students’ needs. The informants pointed out that the materials written
by native speakers containing “a wide variety of grammar, vocabulary and text
complexity” might have been very challenging to non-native international students,
while materials written by teachers themselves “were easier to be read by foreigners
and also by teachers’ nationals”.

According to the results of the survey, academic writing seems to have been quite
challenging to the students participating in the study. Ten of sixteen micro-skills
were assessed below 3.0. Among the most difficult elements of academic writing, the
students pointed out the ability to: paraphrase scientific books and articles (2.78)
and use properly strong evidence and effectively explain this evidence (2.78). Using
appropriate vocabulary and collocations (3.18) was found to be the less problematic.
The following table presents students’ self-assessment of their proficiency in
academic writing.
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Table 9. Academic writing - students’ self-assessment

The ability to: Number / percentage Average
' eve eve eve eve o data
Levell | Level 2 | Level 3 | Level4 | No d assessment
present your ideas 2 16 24 18 1 596
in an organised way 3.0% 26.5% 39.5% 29.5% 1.5% .
ensure the good “flow” 0 13 35 12 1 588
of the text 0% | 215%| 57.5%| 19.5% 1.5% '
0 13 30 16 2
state problem clearly 3.05
0% 21.5% 49.0% 26.5% 3.0%
use an appropriate 0 14 30 14 3 3.00
argumentative strategy 0% | 23.0% | 49.0%| 23.0% 5.0% '
develop the relevant 0 17 32 11 1 590
content of high quality 0% | 28.0%| 525%| 180%| 1.5% '
use properly strong 1 20 30 9 1
evidence and effectively . . . . ) 2.78
explain this evidence 1.5% 33.0% 49.0% 15.0% 1.5%
conclude a paper 1 16 30 13 1 501
properly 1.5% 26.5% 49.0% 21.5% 1.5% .
use grammar correctly 2 14 31 13 1
and build up correct . . . . . 2.86
sentence structure 3.0% 23.0% 51.0% 21.5% 1.5%
use appropriate 0 7 35 18 1
vocabulary and 3.18
collocations 0% 11.5% 57.5% 29.5% 1.5%
use punctuation 2 14 31 13 1 286
and spelling properly 3.0%| 23.0%| 51.0%| 21.5%[ 1.5% '
self-correct 2 17 24 17 1 593
your own work 3.0%| 28.0%| 39.5%| 28.0% 1.5% '
write in accordance 0 13 27 20 1 -
with a given style sheet 0%| 21.5%| 44.0%| 33.0%| 15% '
use quotations 1 15 29 15 1 596
and citations properly 15% | 24.5% | 48.0% | 24.5% 1.5% '
paraphrase scientific 2 18 31 9 1 578
books and articles 3.0%| 295%| 51.0%| 15.0% 1.5% '
use references correctly 0 14 28 17 2
and build up reference 3.05
lists 0% 23.0% 46.0% 28.0% 3.0%
‘ o 3 14 22 21 1
avoid plagiarism 3.01
5.0% 23.0% 36.0% 34.5% 1.5%
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The teachers’ opinions confirm that academic writing is a very challenging part of
EAP. Levels 2 and 3 dominated in the teachers’ assessment of students’ proficiency in
academic writing. Level 1 occurred more often than level 4. The following micro-skills
were found to be the most difficult for students: avoiding plagiarism (1.43), using
properly strong evidence and effectively explaining this evidence (2.27), concluding
a paper properly (2.37), using references correctly and building up reference lists
(2.43) and paraphrasing scientific books and articles (2.45). The teachers pointed
out the following problems concerning academic writing skills: students’ difficulty
to express thoughts in English, lack of logical thinking and critical approach, “copy-
paste” tradition in some universities and the lack of grammar. The following opinion
expressed by one of the informants can be a good summary of academic writing
issues: “In general, students write quite basic sentences in English and struggle with
accuracy, which is often crucial (to distinguish — A.L.) between an average paper and
a good one”.

According to the general assessment of study skills (see Table 7) listening was
declared be the least problematic element of EAP for the respondents participating
in the survey. To some extent this observation was confirmed in the detailed analysis
of listening micro-skills. The micro-skills which received the highest grades were:
identifying purpose and scope of lectures (3.25), recognising irrelevant matters (3.24)
and following classroom conventions. Only three micro-skills were assessed below the
level of 3.0. They included: identifying role of discourse makers in signalling structure
of a lecture (2.95), following lectures despite differences in accent and speed (2.95),
recognizing markers of cohesion (2.90) and following different registers (2.86). Table
10 displays the detailed data on the respondents’ self-assessment of their proficiency
in listening in an academic context.

Table 10. Listening to lectures — students’ self-assessment

Number / percentage

The ability to: . : Average

Level 1 | Level 2 | Level 3 | Level4 | No data | assessment
identify purpose 0 10 26 25 0 305
and scope of lecture 0% | 165%| 425%| 41.0% 0% '
identify topic of lecture 0 9 30 22 0
and follow topic . . . . . 3.21
development 0% 15.0% 49.0% 36.0% 0%
identify relationships 0 9 37 15 0
among units within . . . . . 3.09
discourse 0% 15.0% 60.5% 24.5% 0%
identify role 1 15 31 14 0
of discourse makers 595
in signalling structure 1.5% | 245%| 51.0%| 23.0% 0% '
of a lecture
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Number / percentage
The ability to: L g Average
Level1 | Level2 | Level 3 | Level 4 | No data | assessment
1 12 29 19 0
infer relationships 3.08
1.5% 20.0% 47.5% 31.0% 0%
recognise key lexical 0 13 32 16 0
items related . . . . . 3.05
to subject/topic 0% 21.5% 52.5% 26.0% 0%
deduce meanings 0 17 24 20 0 305
of words from context 0% | 28.0%| 39.0%| 33.0% 0% '
recognise markers 0 16 35 10 0 590
of cohesion 0% | 260%| 57.5%| 16.5% 0% '
recognise function 1 15 26 17 2
of intonation to signal . . . . . 3.00
information structure 1.5% 24.5% 42.5% 28.0% 3%
detect attitude 1 11 26 22 1
of speaker toward . . . . . 3.15
subject matter 1.5% 18.0% 42.5% 36.0% 1.5%
follow different modes 1 14 26 20 0
of lecturing: spoken, . . . . . 3.06
andio, audio-visual 1.5% 23.0% 42.5% 33.0% 0%
follow lecture despite 2 15 27 16 1
differences in accent . . . . . 2.95
and speed 3.0% 24.5% 44.0% 26.0% 1.5%
follow different styles 0 11 29 20 1 315
of lecturing 0% | 18.0%| 47.5%| 33.0% 1.5% '
follow different 1 18 30 12 0
registers: written versus . . . . . 2.86
colloquial 1.5% 29.5% 49.0% 20.0% 0%
recognise irrelevant 2 9 22 28 0
matter: jokes, . . . . . 3.24
digressions, meandering 3.0% 15.0% 36.0% 46.0% 0%
recognise function 1 10 27 23 0
of non-verbal cues 318
as markers of emphasis 15% | 16.5% | 44.0%| 38.0% 0% '
and attitude
follow classroom 0 9 29 23 0 323
conventions 0% 14.5% 47.5% 38.0% 0% .
recognise 0 11 27 23 0
instructional/learner 3.19
0% 18.0% 44.0% 38.0% 0%

tasks
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The teachers’ survey provided the evidence confirming listening to be the easiest
part of EAP. With the exception of two micro-skills (following lecture despite
differences in accent and speed and deducing meanings of words from context) the
rest of them was assessed at the level of 2.60 and above. As the informants indicated,
teachers had the possibility to easily adjust to students’ proficiency in listening. If
listening to the lecture given at normal speed is too challenging and students have
problems to follow, the teacher can slow down his speaking, avoid difficult vocabulary
or sophisticated sentences, repeat the most difficult parts and provide some specific
examples. Visual aids, and PowerPoint presentations in particular, may be used to
support teachers and to facilitate students to understand lectures.

Oral expressions in an academic context considered entirely as a study skill
were found as one of the most challenging elements of English for Academic
Purposes. However, the analysis of micro-skills provided more optimistic picture.
The informants admitted that the participation in seminars/discussions as well as
data verbalisation and giving oral instructions in seminars (workshops, laboratories)
were the most difficult parts of speaking in an academic context. While other micro-
skills i.e. asking questions in lectures were declared to be less problematic. Table
11 below unveils the students’ self-assessment of their proficiency in speaking for
academic purposes.

Table 11. Speaking for academic purposes — students’ self-assessment

Number / percentage A

The ability to: L H verage

Level 1 | Level2 | Level 3 | Level4 | No data | assessment
ask questions 4 12 20 25 0 308
in lectures 6.5% | 19.5% | 33.0%| 41.0% 0% '
participate in 3 16 24 18 0 593
seminars/discussions 50% | 26.0%| 39.5%| 29.5% 0% '
make oral 1 17 24 19 0
presentations 3.00
and answer ensuing 1.5% 28.0% 39.5% 31.0% 0% '
questions/points
verbalise data and give 4 18 23 16 0
oral instructions 583
in seminars / 6.5% | 295%| 38.0%| 26.0% 0% '
workshops/laboratories

According to the teachers’ opinions, the participation in seminars and workshops
seemed to be the most difficult part of speaking in an academic context. Moreover,
the respondents pointed out the organisation of the studies as one of the possible
origins of these difficulties. In their opinion too many lessons were taught as lectures
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in big groups and therefore students lacked the opportunities to develop their
speaking proficiency. Problems with pronunciation were identified as one of the
main deficiencies. Moreover, students were observed to be “quite reluctant to speak
in English”.

5. Results analysis and conclusions

Taking into consideration the results of the survey conducted among some non-
native students learning Business Management and Economics or related subjects in
English and the opinions of the subject lecturers experienced in teaching international
students enables one to draw some conclusions concerning teaching study skills as
a part of EAP. However, before the results analysis is conducted, some limitations
to the empirical research must be highlighted. It should be clearly stated that the
limited number of subjects taking part in the survey makes the results statistically
unimportant. Therefore, the conclusions drawn from the analysis of the empirical
data apply only to the particular group of respondents taking part in the research
and they can not be directly generalized and used to characterise all international
students of Business Management and Economics. Moreover, the small number of
academic teachers participating in the survey is another limitation which should be
mentioned. The efforts to increase the number of teachers involved in the survey
were stopped due to time constraints. In spite of the deficiencies listed above one
should remember that this survey was planned and conducted in accordance with
all the requirements for the academic research. Additionally, the survey tested and
proved the high quality of the questionnaires, which can be used both as tools in
the further scientific research and as instruments for the assessment of new coming
international students’ proficiency in academic study skills.

The conducted survey authorizes to draw some conclusions and remarks on
challenges in teaching study skills within EAP context. First of all, one can observe
an important difference between the level of proficiency declared in the students’ self
assessment and the evaluation completed by the teachers. The students were much
more optimistic about their proficiency than the teachers. It can be an interesting
field for further studies conducted on the selected groups of students in the same
universities and their teachers.

Secondly, productive skills (writing, speaking) were generally assessed both by
the students and the teachers as more challenging than receptive skills (reading,
listening). This opinion was confirmed in the general assessment as well as in the
detailed evaluation based on micro-skills.

Thirdly, the research highlights the fact that writing seems to be the most difficult
of language skills. Assessing their proficiency in English the students granted the
lowest grades to writing. The arithmetic mean for writing in nine-band scale was
6.62. Other skills were assessed at the level of 6.72 (speaking), 7.09 (listening) and
7.21 (reading). This opinion was confirmed by the teachers who also found writing
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as the most difficult skill. They assessed their students’ proficiency in writing at the
level of 5.53.

Finally, the following micro-skills were identified as the most challenging within
EAP context:

a) reading:
« planning study,
« assessing reading difficulty,
« using dictionaries and making notes,

b) academic writing:
« using properly strong evidence and effectively explaining this evidence,
« paraphrasing scientific books and articles,
« using references correctly and building up reference lists,

¢) listening to lectures:
o following lectures despite differences in accent and speed,
« recognising markers of cohesion,
« following different registers and different styles of lecturing,

d) speaking for academic purposes:
 participating in seminars/discussions,
« verbalising data and giving oral instructions in seminars /workshops/
laboratories.

Summing up, it should be highlighted that EAP, considered as the field of the
study, can be an interesting area of further scientific exploration. Due to the fact
that the number of courses taught in English is going to increase, EAP seems to be a
very important branch of ELT which shows potential for further growth. Therefore,
the research of EAP is crucial not only for the development of theory but also for
practical implementation in learning process.
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Abstract

The paper explores the area of teaching English for Academic Purposes (EAP) to tertiary non-
native students of Business Management and Economics. Its aim is to identify the language
skills which are the most challenging to non-native students learning content subjects in
English. The analysis encompasses micro-skills identified within the frame of four, traditional
study skills required in an academic environment (academic writing, reading, listening to
lectures and speaking in an academic context). The aim of the article combines two aspects:
theoretical and practical. The achieving of the aim of this study may contribute to the
development of the theory of EAP teaching. Moreover, the study may provide some practical
recommendations for EAP teachers.

Keywords: English for Academic Purposes (EAP), academic study skills, academic writing,
academic reading, listening in an academic context, speaking in an academic context.
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APPENDIX

A. Students’ questionnaire

Teaching English for Academic Purposes

to tertiary non-native students of Business Management and Economics

PART ONE: PERSONAL DATA

1. What is your field of study at your home university/college?

a) Economics e) Finances

b) Business Management f) Banking

¢) Marketing g) Logistics

d) Accounting h) Tourism and Hospitality

1) OBRET ottt b e et bbbttt bbb s s sasanaes
. Which year of studies are you at?

a) BA1

b) BA2 d) MA1

c) BA3 e) MA2
. Which country do you come from? ...........ccceveeunieinicinienierieeeeeesesesesesenenens
. What is your gender?

a) male b) female

. Have you ever studied abroad before the present international programme? (The

question refers to courses taught in English):
a) yes (how many semesters? ...........cccoeeuvuueee / which country? ........cccccoeuveeuninnnne.
b) no

. How long have you been learning English? (in years) .........cccooveeuvecrnercrrercrenrccunence

. Below, there is a nine-band scale used for assessing students’ language proficiency.

Decide which levels best describe your standard of English for each language skill

and write it in the appropriate space underneath.

Level 1 Non-user: Unable to use English

Level 2 Very Little English: Uses single words and only understands single word
messages

Level 3 Little English: May understand general meaning in very simple situations,
but often fails to communicate and understand

Level 4 Limited English: Understands English in familiar situations, but has frequent

problems in understanding and fluency. These can make communication
a constant effort
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Level 5 Modest English: Has partial command of English coping with overall
meaning in most situations, although some misunderstandings and lack of
fluency could prevent communication

Level 6 Competent User: Has a generally effective command of English, although
occasional misunderstandings and lack of fluency could interfere with
communication

Level 7 Good User: Can operate in English, but with occasional inaccuracies or
misunderstandings in some situations

Level 8 Very Good User: Has full command of English in most situations but with
some occasional minor inaccuracies, or misunderstandings possible in
unfamiliar situations

Level 9  Expert User: Has a full command of English. His/her English is appropriate,
accurate and fluent with complete understanding.

Readinglevel ....................... Listening level .......................

Writing level ... Speakinglevel .......................

PART TWO: ACADEMIC SKILLS

Below, there are the lists of study skills required for university or college level work.
Look at each item and decide which of the four possible responses best expresses your
present situation regarding that skill. Circle the appropriate number

(1)
)
3)
(4)

‘I cannot do this (or I do not know how). Help needed urgently.’

‘T am not very good at this. Improvement necessary.’

“There is room for improvement, but this is not a big problem for me.’
I feel I am quite good at this.’

This instruction applies to questions 8 — 12.

8. Academic skills:

a) participating in seminars 1 2 3 4
b) written work 1 2 3 4
¢) oral expression 1 2 3 4
d) taking lecture notes 1 2 3 4
e) understanding lectures 1 2 3 4
f) reading at adequate speed 1 2 3 4
9. Academic reading. The ability to:

a) read efficiently: at least at normal speed of at least 300 words

per minute with about 70% comprehension 1 2 3 4
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b) concentrate when reading or studying
¢) understand what has been read

d) remember what has been read

e) assess reading difficulty

f) preview effectively

g) select key ideas quickly

h) recognise and use a wide vocabulary
i) get the most from a dictionary

j) make useful notes from books

k) enjoy reading

e e e
[N I N R N R O R S S S R S S Y
W W W W W W W W W W W
[ L T T s

1) plan a week’s study

10. Academic writing. The ability to:

NS

a) present your ideas in an organized way 1 2 3

b) ensure the good “flow” of the text (use logic coherent content

and logical connection, transitions) 1 2 3 4
c) state problem clearly 1 2 3 4
d) use an appropriate argumentative strategy 1 2 3 4
e) develop the relevant content of high quality 1 2 3 4

t) use properly strong evidence and effectively explain this
evidence

g) conclude a paper properly
h) use grammar correctly and build up correct sentence structure
i) use appropriate vocabulary and collocations

j) use punctuation and spelling properly

— e e e e
OO DN NN
W W W W W W
NN N NN O N

k) self-correct your own work

1) write in accordance with a given style sheet (appropriate
structure, layout, fonts, titles and headings, tables, figures
etc.)

m) use quotations and citations properly
n) paraphrase scientific books and articles

0) use references correctly and build up reference lists

—_— e e e
NS R R SR )
W W W W W
NN N NN

p) avoid plagiarism

11. Listening to lectures. The ability to:

NS

a) identify purpose and scope of lecture 1

b) identify topic of lecture and follow topic development 1 2 3 4
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c) identify relationships among units within discourse (e.g. major

ideas, generalizations, hypotheses, supporting ideas, examples) 1 2 3 4
d) identify role of discourse makers in signalling structure

of a lecture (e.g. conjunctions, adverbs, gambits, routines) 1 2 3 4
e) infer relationships (e.g. cause, effect, conclusion) 1 2 3 4
f) recognise key lexical items related to subject/topic 1 2 3 4
g) deduce meanings of words from context 1 2 3 4
h) recognise markers of cohesion 1 2 3 4
i) recognise function of intonation to signal information

structure (e.g. pitch, volume, pace, key) 1 2 3
j) detect attitude of speaker toward subject matter 1 4
k) follow different modes of lecturing: spoken, audio, audio-

visual 1 4
1) follow lecture despite differences in accent and speed 1 4
m) follow different styles of lecturing: formal, conversational,

read, unplanned 1 2 4
n) follow different registers: written versus colloquial 1 4
0) recognise irrelevant matter: jokes, digressions, meandering 1 4
p) recognise function of non-verbal cues as markers of empha-

sis and attitude 1 2 3 4
q) follow classroom conventions (e.g. turn taking, clarification

requests) 1 2 3 4
r) recognise instructional/learner tasks (e.g. warnings, sugge-

stions, recommendations, advice, instructions) 1 2 3 4

12. Speaking for academic purposes. The ability to:

a) ask questions in lectures 1
b) participate in seminars/discussions 1 4
c) make oral presentations and answer ensuing questions/points 1 4
d) verbalise data and give oral instructions in seminars /work-

shops/laboratories 1 2 3 4
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LOOKING BACK AT GENDER

FROM THE POSTCOLONIAL PERSPECTIVE.
MY GIRLHOOD: AN AUTOBIOGRAPHY BY TASLIMA NASRIN
AS A COUNTER-NARRATIVE TO THE WESTERN FEMINIST DISCOURSE
OF THE ‘THIRD WORLD’ WOMAN.

Introduction

In his famous article “The Other Question” Homi Bhabha (1983, 41) argues,
that fixity, as the sign of cultural/historical/racial difference in the discourse of
colonialism, reinforces the notion of ‘otherness’” as an object of desire and derision
at the same time. He claims that it was the objective of colonial discourse to produce
the colonized as a fixed reality “a population of degenerate types on the basis of
racial origin, in order to justify conquest and to establish systems of administration
and instruction” (41). As a result, the colonised becomes an ‘other’, yet at the same
time entirely knowable and visible. Bhabha draws the notion of colonial discourse
from the influential book by Edward Said entitled Orientalism. It is in this book that
Said for the first time treats European colonialism as an Orientalist ‘discourse’, that
is in Leela Ghandi’s (143) words “a project of representing, imagining, translating,
containing and managing the intransigent and incomprehensible ‘Orient’ through
textual codes and conventions”. In his book Said shows how the Western image of
the Orient has been constructed by generations of writers and scholars, who thereby
legitimated imperial penetration and control®. Such discourse was based on binary

1 Said, in turn, draws on Foucault’s conceptualisation of discourse as a semantic field which
structures and limits what is thinkable and sayable about a particular object, in his case, placing the
object in the ‘Orient’.

2 Said thus implies that colonial power is not only justified and maintained by raw power and naked
aggression but also by the ‘soft’ power of ideology, for which idea he draws on Antonio Gramsci, whose
conceptualization of hegemony has shaped much critical thinking on the relation of culture to power.
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oppositions and constitutes the ‘Orient’ as a fixed, unified racial, geographical,
political, and cultural zone of the world, simultaneously underwriting the
‘positional superiority’ of the Western consciousness, thus producing the ‘Orient’
as a colonisable, inferior ‘other’ (Said 8). In Said’s words (3) “it [Orientalism] also
tries to show that European culture gained in strength and identity by setting itself
off against the Orient as a sort of surrogate and even underground self”. Hence,
Orientalism not only produces ‘the Orient’ but also ‘Europe’, too.

Similar conclusions concerning the concept of otherness can be drawn with
reference to the clash between the concepts of the ‘First World’ vs. “Third World’
women which constitues one of the three areas of controversy identified by
Gandhi (83) which prevent the potential unity between postcolonialism and
feminism®. The debate surrounding the figure of the “Third World’ woman; the
problematic history of the ‘feminist-as-imperialist’; and finally, the colonialist
deployment of ‘feminist criteria’ to bolster the appeal of the ‘civilising mission’
create inevitable fractures between the White feminist criticism and Third World
feminist criticism.

The most significant clash between postcolonial and feminist theory occurs
around the homogenous figure of the “Third World’ woman and since it is also the
concept to which I will refer to in my later analysis of the novel, I will describe it in
more detail. The figure of the “Third World’ woman is labelled a victim par excellence
- as a result of ‘double colonization’ — that of imperial ideology and native and
foreign patriarchies. However, some postcolonial feminist critics such as Gayatri
Spivak, Chandra Talpde Mohanty, Trinh T. Minh-ha, object to such ethnocentric,
monolithic construction of ‘native women’ regardless of place, ethnicity, cast,
religion, etc. spread by Western feminists. In her famous essay “Under Western Eyes:
Feminist Scholarship and Colonial Discourses”, Chandra Talpade Mohanty claims
that what some Western feminists do by labelling “Third World’ women as a unified
powerless group proir to the historical and political analysis in question is actually
a neo-colonization of “Third World® women. Mohanty gives examples of some

3 Feminist and postcolonial theory has much in common since both studies are primarily
concerned with, in Leela Gandhi’s words, “the study and defence of marginalised ‘Others’ within repressive
structures of domination® (Gandhi 83). She claims that both bodies of thought, thus, deconstruct
prevailing hierarchies of gender/culture/race, in order to refuse the binary oppositions upon which
patriarchal/colonial authority constructs itself (83). However, until the 1980s, there was a widespread
neglect of Third World writing by traditional Feminism in the West. This academic ethnocentricity was
“shaped by the use of Western concepts — for example, periodization — and by an interest in social and
cultural themes drawn only from Western society.“ (Humm 252). It was only in the 1990s that postcolonial
feminist critics such as Chandra Mohanty, Rey Chow, Trinh Minh-ha, Gayatri Spivak, Chela Sandoval,
among others came to set a new agenda for feminist literary criticism (Humm 252). According to Maggie
Humm, Postcolonial (primarly known as Third World) feminist criticism focuses on three major issues:
“on the politics of universlism, on cultural controls and misinterpretations; and on the homogenity of the
canon’ (Humm 252). Its central concern is thus to create a feminist criticism which is neither universalist
nor written only from the margins, and which can attend to writing ignored by the canon. Postcolonial
feminist critics are thus identifying new key writers; creating new representations and nonethnocentric
critical languages; and last but not least analysing the politics of feminist criticism (Humm 253).

heteroglossia2.indb 126 2012-12-07 22:34:12



LOOKING BACK AT GENDER FROM THE POSTCOLONIAL PERSPECTIVE. 127

monolithic images of the “Third World’ woman from Western feminist texts, such as
‘the veiled woman’, ‘the powerful mother’, ‘the chaste virgin’, ‘the obedient wife’, by
means of which, according to her: “Western feminists appropriate and colonise the
complex literary, oral, and cultural productions of women of very different classes,
races and castes in the Third World®.

Further on, Mohanty clearly inspired by Said, claims that Western feminists’
‘re-presentation’ of women in the Third World as domestic, sexually constrained,
poor and uneducated victims, involves the self-representation of Western women
as modern, educated women with some degree of control over their bodies and
sexualities, and the “freedom* to make their own decisions. A similar opinion of
is Leela Gandhi (85), who claims that: “The analytic category of the “Third World’
woman is colonialist for two reasons - first, because its ethnocentric myopia
disregards the enormous material and historical differences between ’real’ “Third
World” women; and second, because the composite ‘Othering’ of the “Third World’
woman becomes a self-consolidating project for Western feminism®. A similar
conclusion is reached by Gayatri Spivak who claims that the definition of the “Third
World” woman is a cultural identity that is thrust upon one, because the centre
wants an identifiable margin, thus, claims for marginality assure validation from
the centre. Also Trinh T. Minhha, in her influential book Woman, Native, Other:
Writing Postcoloniality and Feminism (1989), argues that the circulation of the
‘Special Third World Women’s Issue’ only serves to advertise the specialness of the
mediating first (?) world woman. In her fictionalised book, she describes the ‘Special
Third World Women’s readings, workshops, meetings and seminars, during which
the ‘native woman’ is constantly required to exhibit her ineluctable ‘difference’ from
the primary referent of Western feminism: “it is as if everywhere we go, we become
Someone’s private zoo“, she comments (Trinh 82). She thus firmly attributes the
rise of the issue of the “Third World” woman to the ideological tourism of Western/
liberal feminism “We did not come to hear a Third World member speak about
the First (?) World, We came to listen to that voice of difference likely to bring us
what we can’t have and to divert us from the monotony of sameness“ (Trinh 88).
She concludes that the egalitarian politics of Western feminism create a culturalist
hierarchy wherein the ‘native woman’, or the ‘unfortunate sister’ almost inevitably
suffers in contrast with her Western sibling in the binary opposition between
“I-who-have-made-it and You-who-cannot-make-it“ (Trinh 86).

Spivak calls such imperialist techniques and the narratives of western/liberal
feminism which colonise the “Third World’ woman as acts of ‘epistemic violence’
or authoritarian knowing based on the conviction that “they cannot represent
themselves, they must be represented (Spivak 1988, 20). In her famous essay, “Can
the subaltern speak?“ Spivak widely elaborates on such representational systems,

4 Such thinking is based on post-structuralist notion that knowledge is only achievable through
attention to difference, thus for poststructuralists such as Spivak the “Third World” cannot be known in
its self but in relation to the ‘First World;, and vice versa. (See: Spivak 1993, 34-55)
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which violently silence the figure of the ‘gendered subaltern’ concluding that:
“There is no space from which the sexed subaltern subject can speak® (Spivak 1988,
20). Further, she insists that: “the prescription of non-Western alterity as a tonic
for the ill health of Western culture heralds the preparation of a ‘new Orientalism’
(Gandhi 84). Similarly, Trinh’s and Mohanty’s critiques of western/liberal feminism,
draw upon Said’s understanding of colonial discourse as the cultural privilege of
representing the inferior Other. As a result, some feminist postcolonial theory
tends to regard western/liberal feminism as a type of neo-Orientalism and axioms
of imperialism are said to repeat themselves in very endeavour to essentialize the
difference of native female Others (see: Gandhi 88-89).

White feminist criticism and Third World feminist criticism have thus much
in common but they are not “reducibly similar (Humm 257). Third World or
postcolonial feminist criticism draws from feminist theory, but since its writing so
often responds to different regional, social, and national groups whose aesthetic
interests are very diverse, it is necessarily eclectic, and draws also from theories
of ethnicity, post-structuralism, popular culture and autobiography (Humm 285).

My Girlhood: an Autobiography by Taslima Nasrin

The form of autobiography has also been chosen by Taslima Nasrin for her
postcolonial feminist voice. I, in turn, have chosen this novel for my analisys of
the relationship between postcolonial and feminist theories because it involves
many of the techniques of the Third World feminist criticism identified by Maggie
Humm in her Reader’s Guide to Contemporary Feminist Literary Criticism
(265-270). According to Humm, postcolonial feminist criticism, ispired by
Homi Bhabba’s notion of fixity, is primarily concerned with the transgression of
boundaries and so is My girlhood: an Autobiography. First of all, it transgresses the
boundaries of literary genres such as poetry/drama/fiction/autobiography creating
multiple forms of narrative. Secondly, it focuses on the significance of memory and
autobiography for groups who have "historically been denied access® to literary or
critical production (Harlow 1987, 121). Next, in Nasrin’s narrative the personal
and experimental necessarily connect with and represent the larger, collective
political issues, where life histories written in a first person narrative are often
implied to deconstruct the official version of history. Another boundary, which is
transgressed is the boundary of language since Nasrin wrote My Girlhood in her
native language, that is East Bengali dialect inventing new words’. Furthermore,

5 Although the English translation from Bengali by Gopa Majumdar captures the spirit well much
is lost in the process of translation. First of all, the title of the book My Girlhood, being a very accurate
translation, still cannot express the cultural and political reverbarations of the Bengali expression. The
original title Amar Meyabela is a word invented by Nasrin, as a challenge to the normative cheleybela
(boyhood) that is used in Bengali to describe the childhood of both girls and boys. (see: ,,Memories
stored in my girlhood pull at the reader’s heartstrings“ in The Hindustan Times. Available: (05.03.2007)
www.taslimanasrin.com/boks/revmyghodHindustantimes.htm
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the novel constructs a relationship between the author and the reader in order
to create a shared experience and seek solidarity with women across all cultures
by using humour and parody and turning the reader into an author/translator.
Last but not least My girlhood includes such features of postcolonial feminist
criticism as: the focus on place and displacement; the creation of a positive model
of ‘Otherness’; the rewriting of the ‘record’ in tension with European theory; the
reading of history as if history is a language; the focus on myth; and the refusal to
create a hierarchy of texts.

The Bangladeshi author, Taslima Nasrin, born in 1962, has led a twin career as a
doctor and a writer, being the author of many novels, several collections of poetry,
short stories, essays and an autobiography. She is also a radical feminist, human
rights activist, and secular humanist. Nasrin’s life changed dramatically, when in
December 1992, fanatical activists of the Hindu Right demolished the Babri Masjid
in India (the symbol of destroying Muslim presence in India), initiating communal
riots all over the country and its retaliation in Bangladesh. Nasrin reacted to it
through a hastily written novel titled Lajja (Shame, 1993). Basically, Lajja is a book
about the story of Bangladesh in one of its most tragic phases - that of the Hindu
genocide by the Muslims. It is first and foremost a valuable historical document
but also a political statement presented in a fictionalised way. The novel spurts in
a breathless pace innumerable events of atrocities inflicted against Hindus, using
means such as memory, books, newspapers, dialogues, without differentiating
between their accuracy in terms of historicity®. Lajja was released in Bangladesh
in 1993 and was “almost immediately banned by the Government of Bangladesh
on grounds that it was inflammatory and likely to lead to communal violence®
(see: Ghosh). Nasrin began receiving death threats from Islamic fundamentalists
who issued a fatwa (edict) against her in 1993. The attack on her intensified when
in an interview with The Statesman (9, May, 1993) she was quoted as calling for
the Koran to be rewritten to give more rights to women. She was charged with
insulting religious feelings, thus she fled her native Bangladesh in 1994 to live in
Europe and the United States. She is currently working as a research scholar at
Harvard University on the “Secularization of Islamic Countries“. She has received
numerous international awards, including India’s Ananda Award, the European
Parliament’s Sakharov Prize, and the International Humanist Award from the

6 This endeavour fits into the model of Chakrabarty’s “minority histories®, where he maintains
that subaltern scholars, in their attempt to provide the history of the minorities, employ means such as
“fictionalising the past, experimenting to see how film and history might intersect in the new discipline
of cultural studies, studying memory rather than just history...“ (Chakrabarty 2001, 106). The long
lists of events of communal Muslim violence against Hindus that appear on several occasions in the
novel, interrupting the normal flow of narrative, seem to be juxtaposed to the refusal of the Bangladeshi
State to admit the fact that there is an alarming scale of violence in the country, but instead imputing
communalism only to India. Thus, the Bangladeshi State’s report comes to represent the official history,
while the versatile historicization of the events in the novel represents unofficial history becoming
“like the stubborn knots that stand out and break up the otherwise evenly woven surface of the fabric*
(Chakrabarty 2001, 106).
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United States (see: Nasrin, 2000). In 2005 Nasrin was even nominated for the
Nobel Prize for Peace.

My Girlhood followed Lajja and was the first novel written in exile. It is an
autobiography that encompasses the first 13 years of Nasrin’s life describing the
little girl in Bangladesh called Taslima Nasrin, whose life is dominated by both the
community in which she lived and her family, especially her father, who insists that
she gets an education, and her mother who wants her to be a traditional Muslim
girl. Hence, education and religion come to shape her life in a culture cherishing
many different forms of discrimination.

The narrative is neither linear nor sequential. It moves between different
chronologies as Nasrin tries to describe the childhood of her parents, the
circumstances of her birth, her own years growing up, and the political situation of
an emerging nation - Bangladesh. The related history of the nation begins in 1971
with the resounding success of the Bangladesh Liberation War and ends with the
most crucial point in the young Bangladeshi nation’s life — the brutal assassination of
Bangabandhu Shekih Mujib and his family. In between, Nasrin travels back and forth
in time to present the parallel history to that of a nascent nation - the progress of a
nascent Muslim girl, Taslima. In this respect, My Girlhood can thus also be seen as
a Bildungsroman of young Bangladeshi girl, coming to knowledge about herself and
her nation. Her narrative consists of disconnected but distinct memories, presented
in no particular order of preference, thus supporting what Mary E. John (103)
argued in his essay on “Gender, development and the Women’s Movement® that:
“The writing of history is, therefore, more in the nature of a highly uneven back and
forth movements, whereby specific moments and issues become visible as problems
requiring investigation, while others remain comparatively unelucidated.”

Gender inequalities in Bangladesh

Throughout the story Nasrin narrates, one of the most prominent discriminations
that little Taslima experiences is gender discrimination. She observes, for instance,
that the rituals concerning children’s birth differ between girls and boys: ,Haittara
was to be followed by Akika. For my two brothers, a cow had been slaughtered to
mark the occasion. For me, it was a goat. That was the rule: either a cow or a couple of
goats for boys, and only one goat for girls“ (39). She realizes that girls are not favoured
because it is boys who will carry on the family name, whereas a girl is considered only
good for helping with household chores: ,my mother had two sons before I was born.
Thank goodness for that, or who would have carried the family name forward? A girl
wasn’t any good for that. What she was good for was to add a touch of grace to home,
help her mother with household chores, and keep the men happy* (23). Even though
her own family is quite liberal with her and allows her to play with boys, when they
go to her grandmother’s village during the war, she is then confronted with a different
situation and must adjust to it. All of the sudden, Taslima is not allowed to go out
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of the house, or play with the boys since she hears from her grandmother: “it’s all
right for Chhotku to go to the shop, not you. You are a girl...You may do that in the
city. [This] is a village. Girls stay at home in villages“ (6). Nasrin describes even more
prejudices, which marginalize girls at that village:

in this house, girls of my age wore their saris in a different style ... some were
reported to be married. They woke at dawn to let out the ducks and hens, light the
stove, grind spices, use the dehki and pour rice on a wicker tray to shake it clean...
The boys climbed trees, picking mangoes, coconut and other fruit. I wanted to do
the same. They said, ,if a girl climbs a tree, the tree will die“...“No, girls don’t play
this game®...“Girls don’t fish“...“They can’t fly kites either “ (11).

Little Taslima also experienced gender inequalities within her own family, where
her mother was totally dependent on her father. Their relation was far from the one
of mutual respect and understanding. Nasrin’s father treated his wife as if she was his
property, despite the fact that it was her father’s financial support that enabled him
his medical career. He gave nothing in return for their help, whereas on one occasion
he bought his wife a new sari to make sure that she would take care of his brothers,
an act that made her feel humiliated: “That’s what people did for their servants! Gave
them an occasional gift to keep them happy so that they did their work and served
their master faithfully. Was Ma no more than a servant in this house? That was how
she felt. Baba didn’t seem to care at all about her personal happiness® (90). To make
things worse, Ma also had to tolerate his love affair with razia Begun. This turned her
life into a nightmare, because she started to live in constant fear that her husband
would abandon her and all she could do was to try to take care of her external
appearance as a way to prevent her husband’s marriage to the other woman. In fact,
it was only thanks to the fact that she gave birth to two sons that he did not abandon
her. Yet, in response to what his wife told him in respect to his love affair he yelled at
her: “Who do you think you are, woman? What do you think you are doing? You live
in my house, eat my food, and think you can say just what you like to me?“ (110). He
also battered his wife, a scene of family violence all children witnessed. This scene had
a serious impact on Nasrin who felt that her house was no longer pure and she longed
to leave it, at the same time promising to herself that one day she would wipe out her
mother’s humiliation (111).

Gender inequalities were also evident by the way boys and girls were treated as far
as their education was concerned. Nasrin’s mother was often complaining about her
father’s resolution not to allow his daughter to go on with her studies after she got
married “now that she was married, she was no longer required to study. Her tutors
were asked to leave“(38), she remembered. We learn that although her husband
initially did allow her to go back to school, it was her father’s deeply rooted stereotype
about the right place for women that made it impossible: “Before her final exams
Nana spoke to her again, repeating what he said before: A woman can do without
education. Your job is to stay at home and take care of your children.“ A similar
letter came from Baba...“ (59). Ma dared not disobey her father (30), still it made her
feel completely powerless and added to her social and economic dependence on her
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husband. She felt that people would call her stupid, although she was the “doctor’s
wife®, precisely because she lacked knowledge. Her husband, however would respond
to this: “You are a mother of three...Bring your children up properly, get them
educated, that will be your reward. Besides, even if you are dark and stupid, it’s you
I married, didn’t I?* (32).

Ma’s unfulfilled dream of education first pushed her into the typical housewife
syndrome described by Betty Friedan in The Feminine Mystique (1963) as illustrated
in the following quotation: “but the truth be told, Ma did sometimes feel as if she was
going mad. Home and her responsibilities failed to contain her® (60). Ma’s nervous
breakdown can also be said to have been caused by this frustration: “Ma was like
that. One minute she would scold and perhaps even beat me; the next minute, she
was full of affection® (95). Finally, it can be said that it pushed her into religious
fundamentalism, which enabled her to get over the terrible disappointment of being
denied the path to knowledge. By claiming knowledge as sinful and useless, she now
was able to recover her self-esteem: “My children, she said, taking lessons in worldly
practices is not going to do you any good. Start thinking of your final journey to
Allah® (125). Allah became the only way for her salvation both in the material and
in the spiritual world, the only one she could rely on for finding happiness. Nasrin
quickly realized that religion had become an addiction to her: “This addiction had to
do with Allah and its hold was stronger than opium® (119). Ma’s problems seemed
to disappear overnight since she joined Peer Amirulla’s religious house. She no
longer complained about her dark appearance, to which she attributed her husband’s
disloyalty. She now felt at ease with her appearance because she could claim that:
“Allah was responsible for the colour of her skin. If anyone jeered at her because of
her dark complexion, it amounted to mocking Allah Himself (65). She also started
worshipping her God addressing Him in erotic terms. Therefore, for Ma religion not
only cured her complexes but also God became a substitute for her husband with
whom her relationship was superficial. All this blended her and made it impossible for
her to realize Amirulla’s economic exploitation of his adherents, nor did she notice,
that even religion was reinforcing patriarchal norms and prejudices, demanding
from women utmost humiliation. Moreover, it prevented her from seeing that she
got involved with fanatics and frauds, who exploited her, as a result of which she
ended up exchanging one kind of fear for another. Her religious leaders claimed,
for instance, that it was all right to attack and destroy Hindu property (150), and
required payment-hadia to lead her to heaven (130), further, they claimed that to
kill an unbeliever -a kafir- brings one to virtue (152). Hence, little Taslima noticed
that because of religion her mother had gone through a process of forgetting her
friendship with the Hindu girl Amala, and that she even stopped doing several things
that Christians, Hindus, and Buddhists usually do. Moreover, her mother strongly
objected to her brother’s decision to marry a Hindu girl; Ma referred to the girl’s
family as being a bloody low class one. Thus, instead of freeing her from cares, religion
imposed even more restrictions and gender discriminations on Ma (it is sinful to
wear saris, to have long hair, etc.). She was now made to believe that she would burn
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in Hell if she did not follow certain orders, and that the only way to avoid this was by
saving up virtue. Unfortunately, Ma did not realize, that the rhetoric she believed in
was full of contradictions, neither did she see that she was being exploited.

Little Taslima managed to turn away from religious fanaticism because her father
astonishingly started to counter Ma’s religiosity through strict discipline around
her daughter’s studies. Nasrin’s father not only allowed her and her sister to study
but even rejected a marriage proposal to her so that she continued to study, finally
becoming a doctor (275). Her father did everything in his power to make his children
succeed in their studies and when his sons failed him, he turned to his daughters for
the fulfilment of his dream. One day he said to Ma: “our girls are getting an education.
Why should they work in the kitchen? Haven’t we got others to help with the cooking?
I don’t want any of my girls to go anywhere near the kitchen. They must spend their
time on studies. (178).

During her education little Taslima was told to ask questions (156) and understand
what she was reading (160) and so when she applied these to religion she managed to
see its incongruities. She was astonished, for instance, when she found out that one
could use the holy language of the Quran, the Arabic one, to write obscene words,
hence she realized it was not true that whoever knew Arabic would be honoured
(148). Furthermore, when she grew older she was told that there were no ghosts but
they were only invented to prevent her from strolling around at night. In addition,
she started questioning Allah’s omnipotence and the existence of jinns after she had
seen her father curing people who had caught the evil wind. She even compared
Allah’s power to that of a magician, a fact that infuriated her mother. Thus, in spite of
her young age and due to her education, Nasrin had the ability to rationalize instead
of uncritically accepting what her mother was trying to make her internalize. She
could not understand what was the point of praying if it was predestined that she
would be burnt after her death and argued that it was not a child’s decision whether
he or she would be a Muslim or not. Thus, she claimed, since Allah had decided this,
he was to blame for the non-believers who would be condemned to burn in hell.
Finally, she was also perplexed by the fact that although her servants were considered
to be impure, still their family would eat the food they prepared for them and she
could not understand why her mother had claimed that Communists are atheists
and sinful. For her they were good people because they were taking care of those in
need (261). Nasrin thus noticed that people were on the one hand asserting certain
practices and ideologies, but on the other hand were subverting them. Whereas her
mother blindly followed the rules and demands of the Muslim religion, being herself
a victim of oppression by her husband’s violence and neglect, on the other hand,
she used to criticize and even curse men who maltreated their wives. However, since
these injustices were allowed by the Quran, and therefore these husbands were not
sinful according to religion, Nasrin realized that what her mother did was actually
a sin, since she was questioning Allah’s rules (168). Her mother also demanded she
wear a burkha, otherwise she would be considered a shameless girl, but she forgot
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that she herself had many times gone to the cinema without wearing one after she
found out of her husband’s extra-marital affair, thus Nasrin was opposed to it.

To sum up, due to her education, Nasrin was able to transform herself from a shy
and easily manipulated child into a teenager who could perform a kind of agency
adopting a critical stance towards several issues. She rejected wearing a burkha, and
she also gave rice to the starving people, although she knew both acts would provoke
her parents’ anger. In the second case, she felt for the first time that she was not
to be blamed for anything, she was not committing a sin, but that by acting so she
was bringing honour and virtue to herself (262). She also helped her brother, who
had married a Hindu woman. Finally, she became aware that her uncles deserved
punishment for what they had done to her, and became desirous of punishing them
and other men for maltreating their women. Although she did not know how this
could be achieved since she was a young girl not having the means to protest, however,
she comments that “it did occur to me sometimes - at least I had a will. Surely that
counted for something?“ (316).

A counter-narrative to the notion of the poor “Third World’ woman

The release of the protagonist from the object position and portraying her struggle
to achieve and maintain equality in a male-dominated society, enables My Girlhood to
have a claim of feminist literature. However, Taslima Nasrin clearly distances herself
from the White liberal feminism and in her novel deliberately counters what Chandra
Mohanty defines as the production of the category of an average “Third World’
woman as a singular monolithic subject, in some (western) feminist texts which in a
way colonize the material and historical heterogeneities of the lives of women in the
Third World. According to Mohanty, this average “Third World’ woman, leads an
essentially truncated life based on her feminine gender (read: sexually constrained)
being “third-world“ (read: illiterate and ignorant), poor, uneducated, tradition bound,
religious (read: not progressive), domesticated (read: backward), family oriented
(read: traditional), victimized, etc’. Mohanty stresses, that such use of “women” as
a group, as a stable category for analysis, assumes an a-historical, universal unity
among women based on a generalized notion of their subordination and oppression.
“Instead of analytically demonstrating the production of women as socio-economic
political groups within particular local contexts, this analytical move - and the
presuppositions it is based on - limit the definition of the female subject to gender
identity, completely bypassing social class and ethnic identities.” (Mohanty 70).

In her novel, Nasrin definitely deconstructs the notion of women to be taken as
a “unified powerless group prior to the historical and political analysis in question”
(Mohanty 65). By the various examples among little Taslima’s family and friends

7 According to Mohanty, this definition “in contrast to the (implicit) self-representation of
western women as educated, modern, as having control over their own bodies and sexualities, and the
“freedom” to make their own decisions” (Mohanty 65).
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she points out that it is the context before not after the fact, that the human appears
as a substantive base that precedes and somehow remains prior to and outside of
the structuring of gender, class, caste, or community, therefore supporting the
metaphysical thesis postponed by Tharu (235). How does Nasrin deconstruct this
myth?

First, on the example of little Taslima, we are shown that “the homogeneity of
women as a group is produced not on the basis of biological essentials, but rather on
the basis of secondary sociological and anthropological universals” (Mohanty 63).
Women as women (read: sexually constrained) are not simply located within the
family, but it is in the family, as an effect of kinship structures, that women as women
are constructed, defined within and by the group. In other words, My Girlhood
illustrates what Judith Butler defined as the performance of gender: one cannot
assume a stable subjectivity that goes about performing various gender roles; rather,
it is the very act of performing gender that constitutes who we are. In My Girlhood
after Nasrin gets her first menstruation, she is instructed by her mother on how to
“perform® her sudden new gender role, namely that of a woman: “Remember, you
are not a little girl any more. You cannot play or go outside as you used to. You must
remain in the house, as all grown women do. And don’t prance around everywhere,
learn to sit quietly. Don’t go near the men.” (271).

Secondly, she counters the notion of the “Third World’ uneducated and ignorant
women as a homogenous group prior to the sociological and anthropological
universals. Ma seems to be quite intelligent and in pursuit of knowledge prior to her
marriage only after which she is denied the possibility to study. Then, the protagonist
herself is highly intelligent and, in contrast to her mother, even literally forced
into studying by her father. On one occasion when he finds his daughter praying
he exclaims: “what nonsense have you started doing instead of your studies? (...)
Following your mother’s example, are you? Will Allah feed you because you take His
name? Won’t you have to find food for yourself? Go to your desk and sit there with
your books. If I see you leave I will break every bone in your body!“ (126).

This however, was an uncommon practise in the Bangladeshi society, as girls
were either not allowed to study or they had to give up their studies to get married.
The protagonist’s mother, aunts, and grandmother are not merely cases from the
past; the same happens to Nasrin’s schoolmates. The talented Dulraba, for instance,
who writes poetry and attends the same school as Nasrin, is suddenly married off.
The protagonist comments that: “I didn’t know then that I would never see her
again. Or that she would be married off to a total stranger, a man much older than
her. Her notebook of poems would be burnt and she would be forced into a life
of peeling, cleaning, grinding, cooking, serving, bearing a child almost every year.“
(295). Moreover, we are presented with many examples of Nasrin’s girlfriends who
are highly intelligent and gifted and denied education only after they are married off,
often to men whom they outrank in qualifications. Nevertheless, they have to obey
them and serve them for the rest of their lives: ,,Khairunnisa married him without
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the least idea of either his looks or character. She herself could read and write, she
was educated, but here she was, attached for life to a man who had no education at
all.“ (47).

Next, Nasrin writes a counter-narrative to the notion of “Third World” women
being family-oriented and domesticated. With the examples of Ma and little Taslima,
who prefers to climb trees than to help in the kitchen, we are presented with perfect
examples which deny this stereotype. First we learn, that Ma was forced into marriage
at the age of 13. For the protagonist’s mother this seemed to be a curse as all she ever
wanted was to have a house of her own, away from her family, who, she felt, did not
understand her “it was like been thrown into a prison. Pabna, where she had lived
inside a prison compound, had been freer. She burst into tears as soon as she set
foot in her house in Mymensingh. Her siblings thought they were tears of joy (31).
Moreover, she is denied education and she is expected to care about her husband
and the household chores. However, she appears to be unable to do so, as ,,Ma had
no interests in household chores® (61). We learn that as a result of this, she did not
write her expenses down as she was asked to, did not buy enough provisions, did
not cook breakfast while her husband was away (63). After the nervous breakdown
she suffered due to the unfaithfulness of her husband, through her countless visits
to the cinema, and later to Peer’s house, Ma completely neglects her family, what is
more, she even blackmails them: “After putting up with her absence for seven nights,
Baba finally sent Dada to bring her back. She returned victorious, knowing fully that
she had been missed and that the house could not run without her. She said to us,
after ensuring that Baba was within earshot, “I will stay with you only if you do your
namaaz regularly, not otherwise. It’s that simple“ (131).

Moreover, through the example of Ma, we learn how women are made to become
family-oriented and domesticated through social regimes and prejudices. The fact
that Ma was denied education made her economically completely dependent on her
husband. That is the reason why she clung to her husband, even though he cheated
on her and maltreated her. Ma wanted education so badly because she understood it
would bring her the desired freedom: “if she had education, she could have found a
job, any job. And if she had been able to do that, she would have given her indifferent
husband his freedom, or perhaps found freedom herself* (86). In the end, Ma manages
to break her dependency on her husband when her son starts earning money and
returns to take care of her. She appears then to be an altered woman, disregarding
her husband and even arranging a divorce from him. We see her becoming bold
and independent: “she stepped forward and looked Baba in the eyes holding herself
ramrod straight. «Why shouldn’t I talk? » she asked, raising her chin. “How long will
you keep me quiet? What do you do for me, anyway? Now my son looks after me, gives
me money, buys me clothes and whatever else I need. I don’t have to depend on any
other man® (302). A transformation takes place after this event and “the same woman
who had once looked crushed and beaten now walked with her head held high, her
back straight® (301). As a consequence, she also drew away from her previous religious
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fanaticism, since she did not need to comfort herself in this way anymore. Instead, she
found herself a lover, and became again the woman she once used to be.

Finally, Nasrin deconstructs the homogenous category of a poor “Third World’
woman. The protagonist’s family on her mother’s side comes from a rich upper-class
family. It is Nasrin’s father, not mother, who coming from a farmers’ family was
taken care of by his future wife’s family. Nevertheless, after the marriage, Ma does not
have any earnings of her own and must even humiliate herself in order to get some
oil or saris. Thus Nasrin beautifully shows us how the poor “Third World” woman is
constructed in a specific time and place and under specific circumstances (in this case
marriage and particular property rights).

The category of poor is undeniably bound with the category of a victim. My
Girlhood definitely exists within the power relations, which it counters and redefines.
In her novel Nasrin describes circumstances that contribute to the victimization
of women instead of labelling them all as victims a priori. The narrator describes
the way of survival when the great famine of 1974 began: “So many sold their own
daughters, husbands sold their wives in our village, just for a handful of rice® (258).
On the other hand, Nasrin exposes how women from the upper-class victimized
women from the lower class, which definitely has nothing to do with patriarchy.
Nasrin narrates:

I learnt from the age of three, to distinguish between “upper® and “lower* classes.
Pulbahari’s mother might be a grown-up, but it was alright to look down upon her
because she came from a lower class. I was not supposed to touch anyone from that
class, or climb into their laps, or eat anything they might have cooked...if we called
out to them they were expected to answer at once and run and do what they were
told to, without question. (280)

Nasrin thus, once again counters the analytical strategy, that assumes men and
women are already constituted as sexual-political subjects prior to their entry into the
arena of social relations. She describes how women as a group are produced through
different relations as well as being implicated in forming these relations. Thus, the
narrator’s mother, who was a victim as far as her relationship to her husband was
concerned, was also very often a victimizer, a perpetuator of patriarchy and of class
discrimination for instance in a way she was often maltreating her female servants
or in the way she raised her daughter. She was the one responsible for little Taslima’s
aversion to her own body, as she associated her menstruation with impurity. She
told her daughter that she was not allowed to go near men, or touch the Quran
Sharif with an impure body and that she had to wear a veil, otherwise people would
consider her shameless and it would be difficult for her to find a good husband (275).
Moreover, despite the fact that she so much regretted not having been allowed to
go on with her studies, she was the one who insisted that her daughters should be
married off instead of getting an education. Her own experience has thus not enabled
her to empathise with her daughters since she neglected any thought of education
that would ensure her daughters the independence she herself was seeking for.
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In her novel Nasrin, thus, shows us, that women are not constituted as a group
via dependency relationships vis a vis men, who are implicitly held responsible for
these relationships. Women too are responsible for retrieving the patriarchal laws
and gender and class inequalities. Even little Taslima did not manage to escape
from this practice, and despite her education she also maltreated people from lower
classes: “this was accepted practice and I, too, got used to it. I, too, started slapping or
punching them when it suited me (173). Further on, she comments:

In school I learnt grammar, history, geography, mathematics, science but the real
world had taught me something entirely different. It had given me lessons in class
distinction. Every word of what I had learnt as a child - do not be proud, do not
look down upon the poor, all men are equal-came crashing (down) in real life. This
tradition of exploiting the poor and the deprived was too old, too deep-rooted. I,
too, became part of it, bound to it by an invisible chain. (174)

Nasrin’s autobiography is astonishingly violent though in this respect it does
not differ much from other postcolonial writings from the Indian subcontinent.
The violence presented in My Girlhood, however, has not much in common with
the partition of India, nor with the simply patriarchal sort of violence. The violence
that is exercised in the novel comes both from men, and women, and is practised on
both men and women, as well as children and animals. Hence, by making violence
heterogeneous, Nasrin manages to escape from the archetypal scheme of seeing
women as “objects-who-defend-themselves“ and men as “subjects-who perpetrate-
violence®, in other words, the binary opposition between the powerless (read: women)
and the powerful (read: men) - “that stable, a-historical something, that apparently
oppresses most if not all the women in these countries” (Mohanty 62-67). My
Girlhood avoids such simplistic formulations, which are both “historically reductive”
and also “ineffectual in designing strategies to combat oppression” (Mohanty 63).
Instead, she provides us with a concrete historical, local, political, and ideological
experience behind the violence. Moreover, by making violence heterogeneous, Nasrin
demonstrates how particularly misleading it is also to see men as a unitary category
within the outside world of economic and political power (see: John 118), therefore
leaving no space to those disadvantaged by poverty, caste or minority, constituting
ninety per cent of the Indian society.

Last but not least, the category of a victim is bound to religion. The novel My
girlhood can be said to be a counter-narrative to Islamic religion. Nasrin provides us
with extended passages from the Quran, often juxtaposed with scientific arguments
in order to prove its invalidity and therefore underestimate its value. She concludes
with a rhetorical question: “So even Allah was not prepared to treat women equally?“
(166). The Quran actually joins the question of religion and class discrimination
in constructing the category of a victim: “The Quran was quite clear about this.
It mentions female slaves. A sexual relationship with a female slave is considered
legitimate. But there are no slaves any more. After all, we pay salaries to our maids,
don’t we? We don’t actually buy them!“ (146).
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Conclusion

All in all, Nasrin manages to demonstrate what Mohanty claims in her article,
namely, the arbitrary relation between “women” as a discursively constructed group
and “women” as material subjects of their own history. That is, she counters the
discourse of “Third World’ woman as a permanently pre-constituted ,,homogenous
powerless“ group. Women presented in My Girlhood cannot be simply labelled as
“powerless, “exploited”, and “sexually harassed®, as a permanently pre-constituted
coherent group with identical interests, and desires, regardless of class, ethnic or
racial location. Little Taslima, after taking the initiative and giving rice to the poor
says: “from within my being, a new me was struggling to get out - strong, defiant,
determined. Incredibly brave. Ambitious.” (261). The author uncovers the material
and ideological specificities that constitute a group of women as “powerless”, thus
when Nasrin's women are or become powerless, exploited, and sexually harassed
it is because of complex interactions between such social constituents as class,
religion, beliefs, and other ideological institutions and frameworks, such as that
they are being victimized, and not simply because of what sexists came to claim
as being descriptive of women, labelling them by nature weak, emotional, having
anxiety about mathematics, etc. (Mohanty, 64). By means of portraying examples
of different women from different religions, cast, age, married, unmarried, Nasrin
manages to name different factors within and outside of the family that contribute to
the victimization of these women, who as a result become a dependent though still
heterogeneous group of women.
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Abstract

This article is concerned with the clash between postcolonial and feminist theory concerning
the issue of the so-called ‘Third World’ woman. Using some postcolonial theories by leading
postcolonial critics such as Edward Said, Homi Bhabha, Gayatri Spivak or Chandra Talpade
Mohanty I am going to present how the category of the homogenous figure of the “Third
World” woman is produced by the discourse of western feminism as an always inferior Other.
Furthermore, I will analyse in detail an autobiography by a Bangladeshi author, Taslima
Nasrin, who in a way represents the gendered subaltern in order to counter such imperialist
techniques. In her novel, which can be classified as a Bildungsroman of a young Bangladeshi
girl, Nasrin deconstructs the notion of “Third World” women as a supposedly permanently
pre-constituted ,homogenous powerless group.

Keywords: autobiography, Bildungsroman, binary oppositions, Bhabha, colonialism,
deconstruction, feminism, Orient, the Other, performance of gender, postcolonialism, Said,
Spivak, ‘“Third World’ woman
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SZTUKA ZIEMI- PROBA KONTEKSTUALIZAC]JI

Poczatki sztuki ziemi

Préba ukazania wielorakich kontekstow, w ktérych funkcjonowata sztuka ziemi,
nie tylko umozliwia zapoznanie si¢ z uwarunkowaniami spoleczno-kulturowymi
praktyki artystycznej w latach szes¢dziesiatych oraz wskazanie proweniencji arty-
stycznej tego ruchu, lecz pozwala takze w szerszej perspektywie, w formie bezposred-
niej lub posredniej, zasugerowa¢ glebokie przemiany w pojmowaniu sztuki, ktérych
peten wyraz odnalez¢ mozemy dopiero w dziatalnos¢ artystycznej oraz krytycznej
nastepnych dekad. W szerszej perspektywie ideowej sztuke te mozna potraktowac
jako probe negacji dotychczasowej, modernistycznej tradycji artystycznej, zmierza-
jaca do rewitalizacji i odbudowania sensu sztuki, otwarcia nowych humanistycznych
perspektyw poprzez przekroczenie utrwalonych form artystycznych oraz zaakcento-
wania rzeczywistych potrzeb zycia i spoleczenstwa.

Pod koniec dwudziestego wieku dialektyka pomiedzy naturg a sztuka, ,orygina-
tem” a jego ,przedstawieniem”, w przypadku ktorej zaréwno artysta, jak i ogladajacy,
przyjmowali postawe zdystansowanych, niezaangazowanych obserwatoréw, stawala
sie coraz bardziej problematyczna, a $wiadomos¢ faktu jej nieustannego zacierania
i chwiejnosci, inspirowatla artystow zajmujacych sie sztuka ziemi, land artem a na-
stepnie sztuka $rodowiskowa. Ich tworczos¢ wykraczala poza sam akt powotywania
do zycia okreslonego artefaktu i stanowila raczej probe stworzenia pewnego zwigz-
ku pomiedzy okreslonym obiektem, a ,nietknigtym” miejscem (site), w ktérym taki
obiekt umieszczono.

Sztuka ta, zrywajac z dystansem zwigzanym z tradycja mimetyczng, polega na
tworzeniu pewnej, bardzo czesto dynamicznej, relacji. Jesli zwigzki istniejace po-
miedzy naturg i sztukg rozumie¢ bedziemy w sposob dialektyczny, to, jak wskazat
Andrews, stworzone dzieto mozemy takze postrzega¢ jako portret pewnej dialektyki
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i przy pomocy takiej polaczonej terminologii opisa¢: ,,nierzucajacy sie w oczy arte-
takt w otoczeniu naturalnym” - z tym wyjatkiem, ze w tym wypadku ,,artefakt” moze
zosta¢ stworzony tylko z ,,naturalnych” materialéw'.

Skomplikowana i zmienna historia relacji pomiedzy sztuka a naturg sprawia, ze
trudno precyzyjnie wyznaczy¢ miejsce, w ktérym mozemy poprowadzi¢ pomiedzy
nimi granice. Bardzo trafne przeczucie tego filozoficznego problemu odnajdujemy
u wierszu Wallace’a Stevensa S16j, w ktérym poeta ukazal dynamiczny proces budo-
wania zwigzku pomiedzy pozornie niemajacymi ze sobg nic wspdlnego obiektami:
mianowicie okragltym, szarym stojem i dzikimi terenami Tennessee.

S16j postawitem w Tennessee -

Okragty stoj- na szczycie wzgorza.
I zaraz cate niechluje pustkowie zbieglo sie wokdt wzgorza.

Pustkowie wznioslo si¢ na jego poziom
I roztozylo wokot, juz nie dzikie.

A s16j na ziemi byl okragly,

Wysoki, postawy w powietrzu.

I objal wszedzie panowanie
Ten stéj. Byt szary i goly.
Mial w sobie z ptaka co$ lub z krzaka

Mniej niz cokolwiek w Tennessee.

Minimalna interwencja w natur¢ doprowadzila do transformacji ogromnej,
trudnej do opanowania dziczy. Poprzez umieszczenie prostego, zwyczajnego stoja
w okreslonej przestrzeni, dziki, niedostepny region stal sie ,zrozumialym” krajo-
brazem® Na plaszczyznie filozoficznej wytworzona relacja korespondowaé moze
z elementami myslenia dekonstrukcjonistycznego, dotyczacego stosunku tekstu do
kontekstu, gdzie, jak si¢ utrzymuje, rozréznienie pomiedzy obydwoma (tak jak po-
miedzy sztuka i naturg) skonstruowane jest raczej w wymiarze kulturowym niz ab-
solutnym. Tekst mozna zdefiniowac¢ jako taki tylko w odniesieniu do kontekstu, od
ktérego zostal on sztucznie odseparowany. Rzekomo niezalezna tozsamos¢ tekstu
uzalezniona jest od jego zwigzku z tym, czym on sam nie jest; a o elemencie od niego
uzaleznionym mozna powiedzie¢, ze posiada w pelni autonomiczna egzystencje. Tak
jak w przypadku tekstu i kontekstu, istnieje koegzystencja, pewna cigglos¢ pomie-
dzy elementami binarnymi, pomie¢dzy naturg a artrefaktem, pomiedzy sztuka ziemi
a ziemia, pomiedzy przestrzenig krajobrazu a przestrzenia galerii’.

Na poczatku lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku artysci tworzacy sztuke od-

1 M. Andrews, Landscape and Western Art, New York 1999, s. 80.
2 W. Stevens, Collected Poems, Nowy Jork 1965, s. 76, ttum. S. Baranczak.
3 M. Andrews, op. cit., s. 205
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wolujacy si¢ do krajobrazu probowali zastapi¢ pasywne oczekiwania spoteczenstwa
wzgledem sztuki bardziej aktywnym modelem jej recepcji, probowali znies¢ jedno-
znaczne przeciwstawienie takich pojec jak: estetyczne - praktyczne, pickne - uzytko-
we, sztuka - zycie; i rozwija¢ tradycje pojmowania doswiadczenia estetycznego jako
zaangazowanego uczestnictwa. I mimo ze przedstawianie krajobrazu za pomocg ma-
larstwa lub fotografii caly czas cieszy sie duza popularnoscia, pod koniec lat szes¢-
dziesigtych artysci wkroczyli w srodowisko ich otaczajace, traktujac je jako materiat
swoich prac. Artysci sztuki ziemi nie przedstawiali krajobrazu, ale angazowali sie
w niego, a ich sztuka nie byla po prostu reprezentacja wycinka natury, ale si¢ w niej
rozgrywala, jak powiedziat Celant w sztuce tej ,,... fizyczna obecno$¢ dysymuluje sie
i staje si¢ znaczaca poprzez sama swa obecnos¢, artysci tworza naturalne synekdochy
w $wiece natury”*.

Sztuka ziemi, powstata w latach szes¢dziesiatych, byla $cisle zwigzana z innowa-
cjami zachodzacymi w rozumieniu rzezby. Jednak, jak wskazuje Anna Jamroziakowa,
tworczos¢ najwybitniejszych przedstawicieli tego gatunku byta czyms$ wiecej niz tylko
propozycja kolejnego, nowego trendu artystycznego, odejsciem od modernistycznej
rzezby ,,spawaczy” — nastawionych na uszlachetnianie i oczyszczanie wybranego ma-
teriatu. Analizujac przetomows role dziel Smithsona, autorka ukazuje ich szersze fi-
lozoficzne implikacje, stwierdzajac:

Wskazujac na nature jako przestrzen zycia i uniwersalny obszar tworczej aktyw-
nosci, Smithson kwestionuje formacj¢ humanistyczng jako owoc nowozytnej tra-
dycji, ktora nie tylko warto przezwycigezy¢, jako podstawe zawezajaca ludzka jazn
i sprowadzajaca ja do ego, ale takze pozbawiajacg egzystencje czlowieka tego, co
ostateczne i obiektywne (i w tym sensie prawdziwe) w bycie. Smithson zdaje si¢ by¢
przekonany, ze to wlasnie zwigzek z naturg umozliwi zerwanie z destrukcyjnym an-
tropologizmem”.

Ruch, ktérego inicjatorem byt Smithson, byt prébg negacji dotychczasowej, mo-
dernistycznej tradycji artystycznej i zapowiadal glebokie przemiany w pojmowaniu
sztuki, ktdrej peten wyraz miala da¢ dopiero dziatalno$¢ artystyczna nastepnej de-
kady. Jamroziakowa wskazuje, ze zwrot ku naturze w sztuce wspodlczesnej ,laczy¢
mozemy z wydarzeniami z konca lat 60-tych, czego wyrazem byla nowojorska wy-
stawa ,,Earthworks” z pazdziernika 1968 roku i nieomal jednoczesnie, w poczatkach
1969 roku europejskie prezentacje sztuki ziemi lansowane przez zachodnioniemiecka
galeri¢ Gerry Schuma”®. Mimo ze w latach sze$¢dziesigtych wielu tworcéw wykorzy-
stywalo ziemig lub inne, naturalne materialy jako $rodek przekazu swoich prac (np.
realizacje z kregu arte povera), jednak zadna z grup awangardowych nigdy nie oglo-
sifa powstania ruchu o nazwie earthworks, a sam gatunek nie posiadal jednorodnego
programu stylistycznego. Jak wskazuje Boettger, pomimo braku manifestow, szcze-

4 G. Celant, Arte Povera: Notes for a Guerilla War, Nowy Jork, s. 221.

5 A. Jamroziakowa, Elektroniczny hegemon obrazu czy bliskos¢ bios w nowej sztuce? [w:] red.
A. Jamroziakowa, Rewizje — kontynuacje. Sztuka i estetyka w czasach transformacji, Poznan 1996, s. 108.
[ Ibidem, s. 108.
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golnie w okresie od 1967 do 1970, amerykanscy i europejscy rzezbiarze tworzyli prace
skladajace si¢ gtéwnie z materii geologicznej’. W pazdzierniku 1968 roku w Dwan
Gallery, w Nowym Jorku, Robert Smithson i Wirginia Dwan zorganizowali wysta-
we, ktorg mozna uznac za debiut gatunku, zatytutowang EARTH WORKS, w trakcie
ktérej zaprezentowano na §wiezym powietrzu wielkoformatowe prace czternastu ar-
tystow, ktorzy, w wiekszosci przypadkdw, moze z wyjatkiem Herberta Bayera i Char-
lesa Oldenburga, nie byli szerzej znani w $wiecie sztuki.

Forma wszystkich zaprezentowanych dziet, ktore byty zbyt duze albo zbyt niepo-
reczne, aby mozna je bylo kolekcjonowac i wystawia¢ w przestrzeni muzealnej, mia-
ta przyczyni¢ sie do zakwestionowania konwencjonalnych wyobrazen dotyczacych
prezentowania i sprzedawania sztuki. Wiekszos¢ prac oglada¢ mozna byto wytacznie
w formie fotografii, co jeszcze bardziej ukazywato opor, jaki artysci tamtego cza-
su chcieli stawi¢ procesowi komodyfikacji sztuki. Niewatpliwie odzwierciedlato to
szerszy kontekst polityczny lat szes¢dziesiatych, ale tez, jak pokazata Boettger, rynek
sztuki szybko znalazl sposoby, aby dokona¢ komodyfikacji tej twérczosci.

Artystyczna proweniencja, jak i stylistyczne zamilowania twércéw bioracych
udzial w wystawie byly bardzo réznorodne, jednakze wskazanie kilku czotowych
»przedstawicieli” utatwia dotarcie do inspiracji ruchu. I tak sztuka ziemi wyka-
zywala miedzy innymi zwiazki z: instalacjami minimalistow (Andre, Sol LeWitt,
Morris), happeningiem (Oldenburg), ruchem fluxus (de Maria, Paik) i arte povera
(de Maria, Heizer, Morris, Oppenheim, Smithson), sztuka konceptualng (LeWitt,
Kaltenbach), projektowaniem krajobrazu (Heizer) oraz - w przypadku Smithsona -
fascynacja zjawiskiem entropii, rozkladu, w wielu przypadkach nawigzywata takze
do tradycji ogrodow.

Jak twierdzi Jeftrey Kastner, twdrczos¢ t¢ mozna postrzegac jako ,niedoskonaty
hiponim dla nieobliczalnego i do$¢ szeroko zakrojonego pokrewienstwa konceptual-
nego”®. Niezaleznie od tego, czy ruch ten zaangazowany byl w badanie modernizmu,
minimalizmu, konceptualizmu, postmodernizmu, czy objawiat sie jako romantycz-
na préba ponownego polaczenia z naturg lub jako program ratowania zdegradowa-
nej biosfery; wszystkie prace w sposob mniej lub bardziej bezposredni oscylowaly
wokot pojecia ziemi, zwigzku jednostki z ziemig oraz dzialalnosci podejmowane;j
w jej obrebie. Warto juz teraz wspomnie¢, ze poczatkowo ziemia postrzegana byta
wylacznie jako material stanowiacy tworzywo prac i dopiero wraz z rozprzestrzenia-
niem si¢ dyskursu ekologii i nauk o srodowisku, intensywnie rozwijanych w latach
sze$¢dziesiatych, coraz cze¢sciej widziana byla przez pryzmat zagrozen i ryzyka, ktore
niesie z sobg nasz styl Zycia, nastawiony na podbdj i instrumentalne wykorzystanie
jej zasobow.

Wystawa zatytulowana Earthworks zorganizowana w pazdzierniku 1968 roku
w nowojorskiej Dwan Gallery wylansowata sztuke ziemi jako nowy kierunek arty-

7 S. Boettger, Earthworks, Berkeley 2002, s. 23-24.
8 Ibidem., s. 30.
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styczny. Tytut ekspozycji, nawiazuje do artykutu Roberta Smithsona Tour of the Mo-
numents of the Passaic, w ktérym opisuje on podréz do rodzinnego miasta i zakup
ksigzki zatytulowanej Earthworks, autorstwa Briana Aldissa. Jak twierdzi Boettger,
Smithson wspomina ksiazke Aldissa noszaca taki sam tytut jak majacy za chwilg po-
wstac gatunek artystyczny z duza nonszalancjg i nienaturalng swoboda, nie komentu-
jac jego zbieznosci z nazwa ruchu, ktorego stat si¢ gtownym pomystodawca’. Z powo-
du pominigcia przez Smithsona tej kwestii trudno okresli¢ pierwszenstwo w uzyciu
terminu earth works, jednak przyja¢ mozna, ze Aldiss zainaugurowat go w literaturze
science fiction, a Smithson w rzezbie srodowiskowe;j.

Oprocz podobienstwa tytuléw pomiedzy artykulem Smithsona a ksigzka Aldissa
mozemy odnalez¢ takze pewne szersze pokrewienstwo konceptualne. Smithson, pi-
szac Tour of the Monuments of the Passaic, pragnal zakwestionowa¢ modernistycz-
ne rozumienie terminu rzezba, podkresli¢ jej brak zwigzku z okreslonym miejscem.
W artykule jeden z ,monumentéw”, mianowicie piaskownice, przedstawil jako mo-
delowy przykiad zjawiska entropii: potaczenie czarnego i bialego piasku, w ktérym
biegajace w kotko dziecko miesza dwie barwy otrzymujac szaros¢, jednakze bieg
w przeciwnym kierunku nie jest w stanie spowodowaé odwrécenia procesu, tylko
poglebia go, wzmacniajac poczucie straty i chaosu'’. Podobne poczucie straty, cha-
osu oraz rozpadu w swojej dystopijnej powiesci ukazat Aldiss, kreujac przygnebiaja-
ca wizje $wiata, ktory doswiadczyt ekologicznej apokalipsy. W swiecie Aldissa panu-
je susza, a nawet niewielki kawalek zyznej, nieskazonej ziemi nabiera nieocenionej
wartodci'l.

Po wystawie zorganizowanej przez Virgini¢ Dwan, ktéra wspdtpracowala ze Smi-
thsonem, krytycy potaczyli te poczatkowo osobno pisane stowa earth works w jedno
earthworks. Ekspozycje mozna retrospektywnie uwaza¢ za wczesna manifestacje ga-
tunku, ktory nastepnie na arenie miedzynarodowej czgsto funkcjonowat pod nazwa
land artu. Jak wskazuje Boettger, wyrazen earthworks i land art nie nalezy traktowac
jako synonimoéw, co ma czesto miejsce, szczegolnie w europejskiej literaturze przed-
miotu. Land art odnosi si¢ do prac tworzonych od poczatku lat siedemdziesiatych,
zazwyczaj posiadajacych stabilng konstrukcje, fatwo dostepnych, lokowanych w mia-
stach, earth art odnosi si¢ natomiast do prac tworzonych przez Amerykandéw w latach
sze$¢dziesigtych'.

Jak podkresla Boettger, sztuka ziemi (earthart, eartworks) byla zjawiskiem typo-
wo amerykanskim, ktére wraz z nastaniem lat siedemdziesiatych i hastem powro-
tu do natury znalazto oddzwigk réwniez poza Stanami Zjednoczonymi, w Europie
i Kanadzie, aby wraz z rosnaca popularnoscia dyskursu ekologii i §wiadomoscig za-
grozenia $rodowiska, sta¢ si¢ szybko ruchem o zasiggu miedzynarodowym. Jak juz

9 S. Boettger, op.cit., s. 61.

10 R. Smithson, Tour of the Monuments of the Passaic, w: The Collected Writings, Berkeley i Los
Angeles 1996, s. 8.

11 Zob. B. Aldiss, Earthworks, Londyn 1965.

12 S. Boettger, op. cit., s. 34.
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wspomnialam, obecnie terminy sztuka srodowiskowa i sztuka ekologiczna czesto
uzywane s3 wymiennie, jednak wedlug Wilkoszewskiej, termin sztuka ekologiczna
wskazywalby na dokonanie si¢ i wdrozenie zmiany $wiatopogladowej i podporzad-
kowanie wszystkich naszych dzialan nakazom ekologii, co, jak zauwaza, ma miejsce
tylko w nielicznych przypadkach. Z tego wzgledu tworzong obecnie sztuke powinni-
$my nadal okres$la¢ mianem sztuki §rodowiskowe;.

Roéwnolegle do Stanéw Zjednoczonych, od 1969 roku takze zachodnioniemiec-
ka galeria Gerry Schuma rozpoczeta systematyczng prezentacje sztuki ziemi w Eu-
ropie. W kwietniu pokazano pierwsze filmowe zapisy realizacji Waltera De Marii,
Jana Dibbetsa, Barry Flanagana, Michale Heizera, Richarda Longa, Dennisa Oppe-
heima i Roberta Smithsona. Artysci europejscy nie tworzyli wprawdzie ziemnych
konstrukcji poréwnywalnych ze skalg prac Smithsona czy Heizera', a zaintereso-
wanie naturg na starym kontynencie przybralo zdecydowanie subtelniejsze formy
ingerencji w zastane srodowisko, polegajace na praktykowaniu dzialan rytualnych
(bliskich Oppenheimowi), oznaczaniu wybranych przez artyste miejsc, wprowadza-
niu aksjomatycznych struktur w naturalne pejzaze. Jak wskazuje Dziamski, te, od sa-
mego poczatku, mniej radykalne dzialania tworcéw europejskich, wynikaly nie tylko
ograniczen czysto fizycznych i braku ogromnych przestrzeni, ale byly takze proba
zerwania z pi¢tnem industrialnej przeszlosci'*. Warto takze podkresli¢, ze poczatko-
wo sztuka ziemi obejmowala prace tworzone wylacznie przez mezczyzn, lecz wraz
z rozwojem ruchu feministycznego i ewolucja samego ruchu, wsrdd jej przedstawi-
cieli odnajdziemy wiele kobiet.

Kontekst spoleczny, ekonomiczny i polityczny sztuki ziemi

Przywolujac opinie Smithsona, ze ,krytycy sztuki przez diugi czas rozwazali ist-
nienie muszli, bez kontekstu oceanu”', nalezaloby wspomnie¢ o kontekscie spotecz-
nym, ekonomicznym i politycznym sztuki ziemi. Smithson byl swiadom, ze sztuka ta
jest nie tylko bardzo materialna, ale takze gleboko metaforyczna, ze pod warstwa jej
surowej materialnosci odnajdziemy glebokie poktady symbolizmu. Z tego powodu
warto, w duzym skrdcie, wskaza¢ kilka spotecznych, ekonomicznych i politycznych
aspektow, ktore warunkowaly te prace. Jak powiedziata krytyk sztuki Barbara Rose,
w tworczosci tej doszto do koniunkgji sfery etyki i estetyki. Wydaje sie, ze umieszcze-
nie coraz bardziej anty-kanonicznego programu estetycznego w kontekscie domi-
nujacego spotecznego, politycznego i ekonomicznego systemu, dostarcza probierza
niezbednego do zbadania zjawiska sztuki ziemi. Wzrost dzialan na rzecz ochrony
srodowiska, feminizm oraz decentralizacja strategii politycznych, wszystkie te aspek-
ty przyczynily sie do rozwoju intensywnie politycznych form artystycznych. Prace

13 Ibidem, s. 146.

14 G. Dziamski, Awangarda po awangardzie. Od neoawangardy do postmodernizmu, Poznan 1995,
s. 146.

15 R. Smithson, Art and Dialectics, w: The Collected Writings, Berkeley i Los Angeles 1996, s. 371.
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bezposrednio odwotujace si¢ do krajobrazu i w nim sie rozgrywajace, kwestionowaty
spoleczng ortodoksje lat szes¢dziesiatych, wykorzystujac w tym celu sztuke. W tam-
tym okresie, jak powiedziata Lucy Lippard zaistniato:

...Pragnienie tabula rasa, ktére umozliwitoby nie tylko stworzenie nowego stylu
lub ruchu, ale stworzylo nowe sposoby przedstawiania, do§wiadczania oraz rozpo-
wszechniania sztuki'e.

Na poczatku dekady, John Keneddy wyglosil optymistyczne przemoéwienie wska-
zujgce na ogromny potencjal rozwoju, a wyborcy podzielali entuzjazm wiladz. Prezy-
dent zobowigzat sie utrzymac stabilny wzrost gospodarczy i wspiera¢ programy rza-
dowe propagujace postepowe idealy, m.in. pomoc dla krajoéw trzeciego swiata, walke
z ubdstwem. W 1964 roku wprowadzono ustawe o prawach obywatelskich (Civil
Rights Act) i i Ochronie Dzikiej Przyrody (Wildnerness Act), ustawe o programach
kosmicznych, reformie edukacji i rewitalizacji miast.

Takze sztuka skorzystala z tego gospodarczego boomu i w tamtym okresie byla
wyjatkowo dobrze dofinansowana. W 1966 powstata niezalezna organizacja rzadu fe-
deralnego National Endowment for the Arts, wspierajaca finansowo sztuke i artystow,
takze $wiat biznesu zaczal aktywnie promowac¢ dziatania artystyczne'’. W rezultacie
sytuacja ekonomiczna artystow znacznie si¢ poprawila, twércy otrzymywali liczne
granty, posiadali mozliwo$¢ pracy w szkole, na uniwersytecie, jednak reagowali na t¢
nowgy sytuacj¢ ambiwalentnie. Barbara Ross i Irwing Sandler stwierdzili:

Pod powierzchnia wzglednego optymizmu, da sie¢ wyczué¢ nute niezadowolenia.
Mimo ze fetuje si¢ teraz artystow, istnieje podejrzenie, ze ich dziela sg raczej kon-
sumowane, a nie rozumiane, a tworczo$¢ traktowana jako rozrywka'.

Nie chcac by¢ przedmiotem tatwej rozrywki, sztuka ziemi, minimalizm oraz
sztuka konceptualna drugiej polowy lat szes¢dziesigtych charakteryzowata si¢ duza
doza materialno$ci, szorstkosci, formalng oszczednoscia oraz radykalnoscia. Nie-
snaski polityczne tamtych czaséw i préby ,,wchloniecia” sztuki przez instytucje
sprawily, ze ambiwalencja w §wiecie sztuki w stosunku do wlasnych instytucji rosta,
a optymizm poczatku lat szes¢dziesigtych szybko ostabl, zanikajac pod koniec deka-
dy. W pazdzierniku 1968 roku, w kulminacyjnym momencie wojny w Wietnamie,
zorganizowano wystawe w Dwan Gallery. Jak zauwazyl Irwing Sandler w Art of
Postmodern Era:

Chaos owego czasu powstal i wzmocnil si¢ z powodu zasadniczego kryzysu wiary
w zachodnie instytucje polityczne. Pod koniec drugiej wojny $wiatowej, panstwo,
ktore caty czas bylo postrzegane jako fundamentalny instrument dziatan spotecz-
nych, zaczelo traci¢ na znaczeniu. Wielka matryca przemystowa zycia spotecznego

16 L.R. Lippard, Intersections, Vanishing points, katalog ekspozycji Moderna Museet, Sztokholm
1984.

17 S. Boettger, op.cit., s. 28.

18 B. Rose, I. Sandler, Sensibilities of the Sixties, , Art in America’, tom 55, nr 1, Nowy Jork 1996,
s. 44.
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poczatku XX wieku zaczeta ulega¢ dezintegracji i ustegpowac bardziej zawitej dyna-
mice konsumeryzmu i nowych technologii®.

Rosngca swiadomos¢ ekologiczna, rozwoj ruchu feministycznego, rosnacy wpltyw
technologii i mediéw na zycie codzienne oraz bedaca ich konsekwencja nostalgia za
prostsza, bardziej naturalng egzystencja; Swiadomos¢ osobistej i politycznej sily jed-
nostek, ktére zdolne sg do podjecia interwencji wewnatrz naturalnych systemow —
wszystkie te czynniki wskazywaly na ambiwalencje postepu spoteczno-kulturowego.
Na wspomniang zmiang nastrojow spolecznych uwage zwrocila takze historyk sztuki
ikrytyk, Eugenie Goosen, ktéra w eseju otwierajagcym wystawe w Museum of Modern
Art zatytutowang The Art of the Real, stwierdzila:

(...) wielu artystow amerykanskich przyjeto postawe, ktora nie pozostawia prawie
ze najmniejszych watpliwosci co do rosnacej potrzeby konfrontacji z doswiadcze-
niami i przedmiotami, ktére napotykamy kazdego dnia®.

Cho¢ w trakcie ekspozycji The Art of The Real, o ktorej pisata Goosen, nie przed-
stawiano prac wykonanych z ziemi, wystawa potwierdzata zaréwno rozczarowanie
spofeczenstwa polityka, jaki i pragnienie odejscia od ,konwencjalnosci”. Goosen
wnioskowata:

Nowe dzielo sztuki w duzej mierze przypomina kawalek natury, skate, drzewo,
chmure i w znacznej mierze posiada taka samg hermetyczna osobno$¢?.

Artysci, ktorzy zaczeli pracowaé w krajobrazie - Robert Smithson, Michel Heizer,
Robert Morris, Dennis Oppenheim i Walter de Maria — inspirowali si¢ wydarze-
niami spoteczno-kulturowymi lat sze$¢dziesigtych. Ich tworczos¢ odzwierciedlata
0godlng atmosfere polityczng okresu, w ktérym doszto do naglego rozwdj ruchu eko-
logicznego oraz wzrostu aktywizmu politycznego, nasilajacego si¢ w szczegdlnosci
w obliczu wojny w Wietnamie, gdy zaangazowana postawa postrzegana byta jako
obowigzek. I mimo ze wystawa Earthworks nie byla wystawg per se o charakterze
politycznym, stanowila wyraz sprzeciwu i akt niezgody, ktéry manifestowala przesu-
wajac model uprawiania sztuki poza przestrzenne ograniczenia studio i galerii. Pre-
zentowane prace kwestionowaly stereotypowe wyobrazenia dotyczace sztuki przed-
stawiajacej krajobraz oraz znaczenia, jakie jej zwyklo sie przypisywac; a artysci sztuki
ziemi, cho¢ poczatkowo w sposdb niebezposredni, wraz z pierwszymi ekologami,
zwrocili uwage na Ziemie i stosunek ludzi do niej.

Ziemia materialem sztuki

Nazwa ruchu pochodzi od rodzaju zastosowanego materiatu, ziemi. Radykalizm
stylistyczny, typowy dla wielu aspektéw zycia i sztuki lat sze$¢dziesigtych, w przy-

19 Ibidem, s. 48.

20 E. Goosen, The Art of the Real: USA 1948-1968, katalog wystawy Muzeum of Modern Art,
Nowy Jork 1968, 5.72.

21 Ibidem, s. 80.
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padku earthworks polegal miedzy innymi na wykorzystaniu surowej materii jako
gltéwnego tworzywa prac. Zabieg ten stanowil reakcje¢ na probe urzeczowienia sztuki,
przesuwajac jednoczesnie zainteresowania artystow, jak i odbiorcéw, z przedmiotu
na sam proces tworzenia.

Precedensy polegajace na wykorzystaniu surowych, naturalnych materialow
w sztukach pieknych sg réznorodne i niebezposrednie. Mozna wspomnie¢ o Degas,
ktory uzyl prawdziwego kawatka tiulu w sukience tancerki wykonanej z brazu. Jed-
nak w tym przypadku, mimo ze artysta wykorzystal material w sposéb dostowny,
to kojarzyl si¢ on patrzacym z eleganckim kostiumem baletnicy. W przeciwienstwie
do tiulu z rzezby Degas, materialy wykorzystywane przez artystéw sztuki ziemi byly
tanie, powszechnie dostgpne i nieprzetworzone. Sztuka juz wczesniej siegala po tego
typu artystyczne media, Picasso wykorzystal tapety, gazety, nuty w Nutach i gitarze,
George Braque w 1912 do pigmentu dodawal piasek, a Andree Masson w 1927 roku
tworzyl obrazy swobodnie rozchlapujac pigmentowany klej na powierzchni obrazu,
a nastepnie posypywal ja piaskiem. Takze dzielo Marcela Duchampa z 1920 roku
Dust Breeding stanowi przyktad pracy wykonanej z naturalnej materii, pozbawionej
jasno zarysowanych ksztaltow, ktoéra przywodzi na mysl przedmiot zdegradowany.
Jean Dubuffet w sposéb bardzo zblizony do artystow lat szes¢dziesigtych wlaczat na-
turalne substancje do swoich obrazéw, odrzucajac udoskonalona, oczyszczong abs-
trakcje modernizmu. W swoich dzielach wykorzystywat piach, kamienie i ziemie,
wlasnie ze wzgledu na konotacje z czyms$ autentycznie pierwotnym i elementarnym.
Podobnie Ronald Bladen, w roku 1956 podrézujac do zZrédet termalnych w Kalifornii
wykonywal ,,rysunki ziemne” z blota. W latach piec¢dziesiatych takze Rauschenberg
rzucil wyzwanie modernistycznemu etosowi bezustannego oczyszczania aktu malar-
stwa tworzac heterogeniczne prace, np. Nature Painting®.

Jak twierdzi Willoughby Sharp, zastosowanie réznorodnych, niezwyklych mate-
rialéw, rzadko kojarzonych z tworzeniem rzezby, stanowito ceche wspdlna i wyrdz-
niajacy sztuke tamtego czasu. Materialy te zazwyczaj tatwo poddawaly si¢ zabiegom
artystycznym, w wielu przypadkach byly gietkie, elastyczne, czesto odznaczaly si¢
chropowatg faktura. Lista skompilowana przez Sharpa potwierdza szeroki zakres ar-
tystycznych poszukiwan. ,,Powietrze, alkohol, azbest, popidt, bambus, benzen, kreda,
kurz, ziemia, pil$n, ogien, piana, grafit, siano, miedz, mech, skaly, sznurek, piasek,
trociny, $nieg, galezie, woda, wosk”, to nowe materialy wykorzystywane przez sztuke.
Dodatkowo, sposob potraktowania materialu przez rzezbiarza byl w duzej mierze
dyktowany wilasnosciami charakterystycznymi dla danego medium, ktére mozna
zgina¢, famag, zwijac i spontanicznie modelowa¢. Richard Serra w notatniku prezen-
tuje liste kilkudziesieciu czasownikéw opisujacych czynnosci, jakie moga znalez¢ za-
stosowanie w pracy rzezbiarza wykorzystujacego wspomniane materialy; postawa ta
pokazuje jak sposdb potraktowania materialu moze sta¢ si¢ sposobem generowania
nowych form artystycznych.

22 S. Boettger, op. cit., s. 50.
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Robert Morris, Steam (1967), http://www.dxarts.washington.edu/courses/472/boxes.pdf

Podkresli¢ nalezy, ze artysci stosujacy nowe tworzywo stawiali zdecydowany opér
definicji rzezby rozumianej jako artefakt powstajacy w wyniku cigcia, spawania, rycia
czy modelowania; artysci pozwalali materialowi przyjmowa¢ naturalne ksztalty, nie
wtlaczajac go w z gory ustalong forme. Z tego wzgledu takze stosowane przez twor-
cOw narzedzia byly bardzo proste, czgsto wrecz zbedne. Nowa rzezba posiadata nie-
skonczona liczbe konfiguracji, a wspélnym mianownikiem tych prac byta potrzeba
akcentowania fizycznych, a nie geometrycznych wtasnosci dziefa.

Uzycie zwyczajnych materialdw bylo takze aktem rebelii wymierzonym przeciwko
estetyzacji sztuki wysokiej, rozumianej jako obiekt dekoracyjny, w stosunku do kto-
rego artysta, jak i ogladajacy, pozostawali emocjonalnie obojetni, zawsze w postawie
dystansu. Wykorzystanie takiej ,,biednej materii” bylo wyzwaniem dla ogladajacych,
a pojedynczy obiekt sztuki zamienial sie w instalacje stworzong z naturalnych mate-
riatow rozrzuconych w przestrzeni wystawienniczej, prowokujac do zaangazowanej
i autentycznej recepcji. Uzycie naturalnych materialéw miato przyczynic si¢ nie tyl-
ko do poszerzenia granic sztuki, lecz takze zmniejszy¢ przepas¢ istniejacag pomiedzy
sztuka a Zyciem?®.

Jednak, jak sugeruje Boettger, krytycy sztuki pragneli postrzegac te dzieta jako
harmonijne, zgodne z naturg i rzadko uznawali ich formalng surowos$¢. W latach
sze$¢dziesigtych czgsto uwazano, ze prace, w ktorych ziemia byta wykorzystywana

23 W. Sharp, Notes Towards an Understanding of Earth Art, A. Dickson, White Museum, Nowy
Jork 1970.
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jako material, bezposrednio do niej nawigzywaty, odwolujac si¢ do ptodnosci natury;
podczas gdy zaprezentowane wewnatrz przestrzeni wystawienniczej lub na zewnatrz,
w naturalnym $rodowisku, byly takze rozumiane jako brud (dirt) - materia umiesz-
czona w niewlasciwym miejscu.

Dobrym przykladem materii umieszczonej w niewlasciwym miejscu jest pra-
ca Earth Room Waltera de Marii, sktadajaca si¢ z 250 jardow szesciennych ziemi,
o glebokosci prawie dwoch stdp, ktdre rozpostarto na przestrzeni ponad 3 tysiecy
600 metrow kwadratowych podlogi galerii. Material przedstawiony przez de Marig
to tworzywo, z ktérego buduje si¢ i ksztaltuje krajobraz. W dziele Earth room ziemia
staje sie zaskakujaco pozbawiona wyrazu i pasywna, poddajac si¢ formalnej matrycy
podtogi i cian galerii. Nabiera Zalosnego wygladu zwierzecia umieszczonego w klat-
ce lub, jak pisze Andrews, jest to raczej jedno z kulturowych znaczen, jakie prowoku-
je. De Maria stworzyl ironiczny komentarz dotyczacy krajobrazu w jego najbardziej
surowej, materialnej formie, krajobrazu, ktéry wstawiono w ramy i zamknieto w pu-
detku. Tytut Earth Room odsyta do odwiecznego, dialektycznego antagonizmu; szok
i patos jaki praca budzi w widzach powstaje w wyniku zderzenia wartosci i znaczen
odsylajacych do dualizméw, ktdre na przestrzeni wiekow skonstruowalismy*.

Innym przykladem bardziej symbiotycznego zwigzku z materiatem i ze §wiatem
przyrody sa prace oraz tworczos¢ krytyczna Giuseppe Penone, wloskiego rzezbia-
rza, wywodzacego si¢ z ruchu arte povera, ktory uwazal, ze fizyczne, jak i mentalne
zanurzenie w naturalnym materiale, w okreslonym miejscu, jest elementem konsty-
tutywnym sztuki. Niniejszy opis wydaje si¢ symptomatyczny dla nowego rodzaju
intensywnosci i bliskosci, jaka artysci w latach szes¢dziesiatych chcieli odczuwac ze
$wiatem naturalnym:

Aby stworzy¢ rzezbe, rzezbiarz musi si¢ polozy¢ sie, rozplaszczy¢ na ziemi, po-
zwoli¢ zatopic sie w niej swemu cialu, pochyli¢ si¢ bez pospiechu, delikatnie krok
po kroku i osiggnawszy pozycje horyzontalna, koncentrowaé uwage i wysitki na
swoim ciele, ktore, przywierajac do ziemi, zaczyna ja ,,czu¢”...*

Zaangazowanie w naturalny material i préba zblizenia do miejsca, w ktorym ma-
terial sie znajduje i z ktérego pochodzi, znalazto kulminacje w réznych eksperymen-
tach, ktorych celem byta asymilacja ja artysty z przyroda. Jezyk, ktérego uzywa Peno-
ne, podobnie jak Smithson, ukazuje wymiane zachodzacg pomiedzy umystem artysty
i materialami pochodzacymi ze §wiata natury, w trakcie ktorej jeden postrzegany jest
w kategoriach drugiego, wskazujac na iluzoryczng pozycje obydwu.

Naturalng konsekwencja czynnosci, ktére wylicza Penone, a ktére sg niezbedne
do zbudowania intymnej relacji z naturg, rozumiang w tym wypadku jako okreslone
miejsce, jest stworzenie dziela improwizowanego in situ, w ktéorym dystrybucja mate-
rii jest intuicyjna i nieformalna. Prace te w szczegdlny sposéb uwypuklaja znaczenie
okreslonego miejsca, w ktorym sztuka powstaje. Nowa rzezba nie jest odizolowana od

24 M. Andrews, op. cit., s. 203.
25 M. Andrews, op. cit., s. 206.
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swego kontekstu, wywyzszona na piedestale, lecz rozposciera si¢ na ziemi, jest rzezba,
ktérej doswiadczamy w wyniku chodzenia, dotykania, bezposredniego, zaangazowa-
nego kontaktu, a nie tylko bezinteresownego ogladu.

W strone poziomego

Earthworks przyczynily si¢ do skoncentrowania uwagi na otaczajacym srodowi-
sku, konkretnym miejscu, w ktérym umieszczano rzezbe, w rezultacie przyczyniajac
sie do zastgpienia w dwudziestowiecznej rzezbie pionowej orientacji przestrzennej
orientacja pozioma. Rzezba, wraz z minimalizmem, zaczeta przybieraé pozycje piono-
wa, rownolegla do otaczajacego terenu i coraz sugestywniej eksponowac relacje prze-
strzenne, rozrastac si¢ do rozmiaréw ukladéw przestrzennych, wchodzi¢ w zwiagzki
z krajobrazem, architekturg i aktywizowa¢ widza. Od czaséw rzezby minimalnej takie
prace stopniowo poszerzaly swdj zakres i, mimo ze percypowane z dystansu spra-
wia¢ mogly wrazenie monumentalnych, podczas blizszego kontaktu wciggaly w swa
przestrzen patrzacego, przyczyniajac sie¢ do skoncentrowania uwagi na otaczajacym
srodowisku, w ktérym umieszczano rzezbe i wytwarzajac intymng relacje miedzy
podmiotem percypujacym, dzietem sztuki i jego otoczeniem. Dodatkowo w pracach
tych wrazenie monumentalnosci bardzo szybko zacieralo si¢ w wyniku eksponowa-
nia horyzontalnosci rzezby. Oproécz bardziej formalistycznego nurtu rzezby minima-
listycznej, reprezentowanej przez Larry Bella, Ronalda Bladena, Johna McCrackena,
Roberta Grosvenora oraz Donalda Judda, istniat odlam artystéw radykalnych, repre-
zentowanych miedzy innymi przez Carla Andre, Sol Le Witta, Richarda Serre czy Ro-
berta Morrisa, ktorych to prace charakteryzowala pozioma orientacja przestrzenna.

Dzielo Morrisa Mirror Cube potwierdza fakt stopniowego przesuwania si¢ rzezby
w strone otaczajacego srodowiska i akcentowania orientacji poziomej. Artysta roz-
stawil szescienne pudetka na podlodze w takiej odlegtosci, aby mozna bylo miedzy
nimi chodzi¢ i doswiadczy¢ ich cielesnie, fenomenologicznie - nie tylko poprzez
zmyst wzroku, ale takze poczuc ich skale, poréwnac wysokos$¢ i wage wlasnego ciala
z obiektami rozstawionymi. Patrzac na szeSciany Morrisa z osobna trudno orzec, czy
ich orientacja przestrzenna jest pozioma czy pionowa, jednak umieszczone na podto-
dze, w formie siatki, kilkadziesigt centymetrow od siebie, sprawiaja, ze dzieto zatraca
swa przedmiotowo$c¢ i tworzy wrazenie ciaglosci ze Srodowiskiem je otaczajacym.
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Robert Morris, Untitled, Mirror Cubes (1965), http://www.dxarts.washington.edu/courses/472/boxes.pdf

Nastepnie artysci przeniesli opartg na do$wiadczeniu instalacje $srodowiskowa
w naturalne lub niezabudowane otoczenie i konstruowali formy rozprzestrzeniajace
sie w rzeczywistym krajobrazie. Sposrod bardziej radykalnych twdrcow reprezentu-
jacych minimalizm, Andre przypisuje si¢ wprowadzenie charakterystycznych dla mi-
nimal artu aksjomatycznych struktur w naturalny pejzaz. Krok ten byl konsekwencja
zapatrywan artysty na ewolucje¢ dwudziestowiecznej rzezby. Jej rozwoj wedlug An-
dre polegal na stopniowym odchodzeniu od eksponowania formy, przesuwajac si¢
w strong jej struktury, a nastepnie rozumienia jej w perspektywie kategorii miejsca®.
W rezultacie, oparta na doswiadczeniu instalacja srodowiskowa zostala przeniesiona
na zewnatrz, w naturalne lub niezabudowane otoczenie, tworzac formy artystyczne
usytuowane na ziemi i w okreslonym krajobrazie.

Przykladem rzezby, ktéra staje si¢ nieprzerwanym dos$wiadczeniem ksztaltu,
moze by¢ projekt Morrisa:

Ciagnacego si¢ bez konca nasypu na pustyni lub réwninie, ktérego nie da si¢ nigdy
zobaczy¢ w catosci, poza widokiem z powietrza, ale ktorego skale doswiadcza si¢
bardzo intensywnie w wyniku przemierzania przestrzeni, tak ogromnej, ze traci
ona swoje cechy specyficzne”.

26 G. Dziamski, op. cit., s. 145.
27 S. Boettger, op. cit., s. 38.
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Takze Lippard zwroécita uwage na stylistyczny rozwoj rzezby, ktora stawala sie
cze$cig otaczajacego, zawierajacego ja $rodowiska. Nawigzujac do estetyki Polloca
w malarstwie moéwita o strukturach, ktére ciagng sie i otaczaja, okrazaja, zamiast
kfas¢ nacisk na siebie same jako wyizolowane formy?.

Andre, zastepujac kompozycje pionowa kompozycja pozioma, stwierdzit, ze ulo-
zyl niekonczacy sie kolumne Brancusiego na ziemi. Wedlug artysty wiekszo$¢ rzezby
jest priapiczna, lecz w jego projekcie Priapus lezy na ziemi. Jak twierdzi, ,,pozycja za-
angazowana polega na przyleganiu do powierzchni ziemi”™”. Owo przesunigcie prze-
strzenne wigzalo si¢ takze z przeniesieniem akcentéw na wartosci kobiece, bliskie
ziemi.

Andre ukazat takze materialny rozpad rzezby w Grave, wykorzystujac w tym celu
elementy czastkowe i stworzyl dzieto wysypujac torbe piasku z podestu na drugim
pietrze na podloge klatki. Retrospektywnie byla to jedna z najwczesniejszych rzezb
postminimalistycznych, dla ktérych earthworks mialy zasadnicze znaczenie. Andre,
badajac nature rzezby, stworzyt dzielo wykorzystujac naturalne materialy i zademon-
strowal sposob, w jaki podlegaly one procesowi entropii, prowadzac do powstania
sztuki ziemi®.

W Notes on Sculpture, Part 2, Morris ktadl nacisk na role, jaka odgrywala skala
tych prac odniesiona do ludzkich rozmiaréw?'. Mcshine postrzegal duze rozmiary
rzezb jako akt buntu wobec kultury wysokiej, méwiac, ze jest to sztuka sprzeciwia-
jaca si¢ kolekcjonerom i muzeom. Jednak $wiat sztuki w polowie lat szes¢dziesia-
tych szybko znalazt sposdb, aby nada¢ tym dzietom merkantylny charakter®. I tak na
przyklad w 1967 roku powstal program zajmujacy sie sztuka tworzona w miejscach
publicznych, Art in Public Places Program, opracowany przez National Endowment
for the Arts, ktory przyznawal miastom dotacje przeznaczane na wprowadzanie rzezb
na duzg skale w przestrzen publiczng. Artefakty te byly ,,darem” od rzadu dla spote-
czenstwa, ktore chciano zapoznac ze sztuka wysoka, utrwalaly one paternalistyczny
model komunikacji, wykorzystujac sztuke do legitymizacji dzialan rzadu®.

Jezyk materialem sztuki

Analizujac materialy wykorzystywane przez sztuke ziemi i akcentujac role ich
fizycznych wilasciwosci, zaznaczy¢ trzeba, ze earthworks byty w wielu przypadkach

28 L.R. Lippard, Escalation in Washington, Changing: Essays in Art Criticism, Nowy Jork 1971, s.
250-51.

29 D. Bourdon, The Razed Cities of Carl Andre, ,, Artforum”, Nowy Jork 1966.

30 D. Bourdon, Carl Andre, Sculpture, 1959-1977, katalog wystawy, Laguna Gloria Art Museum,
Austin 1978.

31 R. Morris, Continous Project Altered Daily, , Artforum”, Nowy Jork 1966.

32 S. Boettger, op. cit., s. 37.

33 M. Kwon, Notes on Site Specificity, ,October”, tom 80, Massachusetts 1997, s.48.
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skoncentrowane nie tylko na materialnosci, ale takze tekstualnosci - w przypadku
sztuki ziemi, land artu, sztuki srodowiskowej, materialem sztuki staje si¢ takze sam
jezyk. Zjawisko to mozna zaobserwowa¢ np. u Smithsona czy wspomnianego Peno-
nego. Wraz ze strukturalizmem, Barthsem, tworzeniem przez artystow wizualnych
nie tylko artefaktow, ale takze pism krytycznych, okazalo sig, ze takze tekst moze sta¢
sie materialem niezbednym w kreowaniu i recepcji dziela.

Craig Owens w artykule Earthwords wskazuje, ze jezyk, ktdry staje si¢ materialem
niezbednym do tworzenia dziela sztuki, swoista ,erupcja jezyka w dziedzine estetyki”,
sygnalizowana miedzy innymi w pismach Smithsona, Morrisa, Andre, Judda, Fla-
vina, Rainera czy Lewitta, stanowi jeden z gléwnych wyznacznikéw nadejscia post-
modernizmu. Wedlug krytyka, zmiana ta zachwiata stabilnosciag modernistycznego
podzialu pola estetycznego rozparcelowanego pomiedzy odrebne, $cisle izolowane
obszary, z gory przypisanym, okreslonym zbiorem kompetencji artystycznych*.

W ten sposob sztuki wizualne zyskaly pole nowych artystycznych eksploracji, reali-
zowanych miedzy innymi przez Morrisa w Language File, pomystach Art & Language
i sztuki konceptualnej, lingwistycznych elementach obecnych w sztuce performace
(np. Laurie Anderson). W tym nurcie odnajdujemy takze sztuke i pisma krytyczne
Smithsona. Jak wskazuje Owens, artysci, a arty$ci modernistyczni w szczegdlnosci,
tworzyli teksty eksplikujace tworzone dzieta i zajmowane pozycje teoretyczne. Jednak,
w momencie gdy malarstwo stawalo si¢ coraz bardziej ,,oczyszczone”, znaczenie tych
tekstow byto drugoplanowe, stanowily one swego rodzaju dodatek, prébe rekompen-
sowania tego, co z praktyki wizualnej usunigto. Dla artysty modernistycznego pisanie
nie stanowito alternatywnego medium w stosunku do praktyki artystycznej; ponie-
waz poprzez pismo artysta mogl wyttumaczy¢ prace, jednak nigdy nie mogt jej przy
uzyciu takich srodkéw wyprodukowac. I nawet jesli owo ,dopelnienie” bylo czasami
fundamentalne dla procesu zrozumienia, tak, jak cho¢by w przypadku Malewicza czy
Kandynskiego, to dziela te caly czas pozostawaly o$§wiadczeniami, a nie samodzielny-
mi tekstami. Natomiast w latach sze$¢dziesigtych, wedlug Barthesa, tekst przestat by¢
linig stéw produkujaca i uwalniajaca jakies jedno ,teologiczne” znaczenie (komunikat
wystany przez autora-boga) i stawal si¢ wielowymiarowa przestrzenia, w ktérej istnia-
ta cala ré6znorodnos¢ pisma, gdzie zaden z tekstow nie stanowit oryginalu, a wszystkie
mieszaly i $cieraly si¢ ze soba™. Z pewnoscig pisma Smithsona sg tekstami, w ktorych
dochodzi do orkiestracji wielorakich, nachodzacych na siebie gloséw, sa tekstami, kto-
re uczestnicza w przemieszczeniu literatury poprzez akt pisania.

Z pewnoscig ukazujg one takze stopien, w jakim strategie tekstualne przeniknety
kazdy aspekt dziatalnosci estetycznej. Opisujac wystawe w Whitney Museum, Smi-
thson pokazuje, jak bardzo mapy, zdjecia, dokumentacja stworzona w formie kata-
logu, staja si¢ czescia sztuki Olmsteda i samej sztuki. Podobnie w przypadku samego
Smithsona, jego non-sites, sktadajace si¢ ze znakoéw, zdjec¢, map, stawaly sig tekstem.

34 C. Owens, Earthwords, ,,October”, tom 10, Massachusetts 1979, s. 126-30.
35 R. Barthes, The Death of the Author, [w]: Image-Music-Text, ttum. S. Heath, Londyn 1977, s.
142-48.
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Nie tylko ta ztozona sie¢ heterogenicznych informacji, po czgsci wizualnych, po cze-
$ci werbalnych, kwestionowata czysto$¢ i samowystarczalno$¢ dzieta sztuki, ale takze
doprowadzita do znaczacego zachwiania rownowagi pomiedzy przedmiotem a jego
przestawieniem: pojawilo si¢ pytanie ,,czy to site jest odzwierciedleniem non site, czy
moze jest odwrotnie”? W tekscie Smithsona o Spiranej grobli, samej bedacej graficz-
nym zapisem na powierzchni ziemi, Jettty nie jest konkretnym dzietem, ale jednym
z wielu polaczen, ogniwem w tancuchu elementéw znaczacych, ktére odnosza sie
do siebie nawzajem. Grobla istnieje w formie filmu o jej budowaniu, opisu, zdje¢
towarzyszacych opisowi, réznorodnych map, wykreséw, rysunkow. Jak stwierdzit
Smithson:

Zbieznosci pomiedzy site i nonsite wyznaczaja przypadki, podwdjne Sciezki zbu-
dowane ze znakéw, zdjecia, mapy, lezace po obydwu stronach dialektyki réwno-
cze$nie. Obydwie strony sg obecne i jednoczesnie ich brak.....wielka skala staje sie
pomniejszeniem, mate staje si¢ ogromnym, punkt na mapie rozrasta si¢ do rozmia-
réw kontynentu, kontynent staje sie punktem. Zasady tej sieci potaczen odkrywa-
my kroczgc niepewnym tropem, zaréwno mentalnym, jaki i fizycznym?®.

Forme Spiralnej grobli da si¢ w calosci wyczu¢ intuicyjnie tylko z pewnej odle-
glosci, a potrzebny dystans osiaga si¢ zazwyczaj poprzez umieszczenie tekstu miedzy
podmiotem percypujacym a pracg. Smithson dokonuje tantologie dyslokacji pojecia
punktu widzenia. Punkt ten przestaje by¢ funkcjg okreslonej pozycji fizycznej, a staje
sie sposobem, (fotograficznym, kinematograficznym, tekstualnym) w jaki konfron-
tujemy sie z dzielem sztuki. Prace okresla miejsce jakie zajmuje w potencjalnie nie-
skonczonym tancuchu, ktéry rozciaga si¢ od rzeczywistego miejsca, w ktorym dzieto
zostalo umieszczone, poprzez skojarzenia jakie wybrany kontekst wywotuje. Smith-
son twierdzi, ze to miejsce determinuje to, co w nim powstanie.

Autor Spiralnej grobli pokazal, jak pole wizualne staje si¢ polem tekstualnym,
a Owens uznal, iz niniejsza transformacja stanowi jedna z najbardziej znaczacych
przemian w dziedzinie estetyki. Mieszany, hybrydowy charakter wielu sposréd po-
kazywanych projektéw: pokoj wypelniony ziemia, dtugie na mile rysunki Waltera
De Maria, krag wyciety w polu pszenicy Dennisa Oppenheima, linia drewnianych
blokéw umieszczona w lesie przez Carle Andre, czy rowy wyzlobione w lesie przez
Michaela Heizera, dobitnie potwierdzaty fakt owej transformacji*’.

Patrzac z szerszej perspektywy zmian jakie dokonujg si¢ obecnie w sposobie upra-
wiania sztuki i rozumienia estetyki, wydaje sie, Ze earth art, zapowiadala fakt znie-
sienia wyraznie zarysowanej opozycji miedzy tym, co etyczne, zewnetrzne wobec
formy, a tym, co estetyczne. Sztuka ta, w wielu wypadkach motywowana ekologicz-
nymi prerogatywami, z pewnoscig nie zmierzala w strong przedstawienia utopii, lecz
konstruujac konkretne, namacalne miejsca, przeczuwala, ze funkcja przedstawiania
coraz czeéciej realizowana bedzie na poziomie dzialania.

36 Zob. R. Smithson, The Spiral Jetty, s.143-155 oraz Language to be looked at/ or things to be read,
w: R. Smithson, The Collected Writings..., s.61-65.
37 G. Dziamski, op. cit., s. 148.
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Abstract

The article attempts to present the phenomenon of the so called environmental art and inscri-
bes it in the artistic, aesthetic and socio-political framework of the sixties. The above analysis
serves as a springboard to demonstrate the far-reaching ramifications of earth art, in which
a clear-cut distinction between culture and nature is problematized. Thereby, on numerous
occasions to “make up” for the vanishing beauty of art, aesthetics espouses theories which
underscore cognitive and communicational aspects of art instead of its beauty.

Keywords: earth art, environmental art, modernism, postmodernism, sculpture.
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KULTUROTWORCZA ROLA POWOJENNE]J INTELIGENC]JI

KULTURA W BYDGOSZCZY PO 1945 ROKU
— ODRODZENIE DZIEKI NIELICZNYM

W okresie przed II wojna $wiatowa $rodowiska inteligenckie i kulturotwoércze
w Bydgoszczy byly stosunkowo nieliczne. Oséb z wyzszym wyksztalceniem bylo 1,5
do 2 %. Wielu ludzi kultury i sztuki, zwigzanych z teatrem miejskim, czy $rodowi-
ska literacko-artystyczne wywodzily sie z réznych rejonéw Polski, w tym spora czes¢
z Galicji. Okres okupacji niemieckiej w czasie II wojny $wiatowej przyniost spore
straty w stanie liczebnym bydgoskiej inteligencji tworczej. Po wojnie proces odbudo-
wywania zycia kulturalnego i artystycznego w Bydgoszczy byl mozolny i stosunkowo
dlugotrwaly. Natomiast odtwarzanie roli sSrodowisk inteligenckich w Bydgoszczy po
1945 roku jest nielatwe z uwagi na skape opracowana na ten temat i niewielka ilos¢
zrédel pamietnikarskich i wspomnieniowych. Charakterystyka caloksztattu zycia
kulturalnego Bydgoszczy z okresu 1945-1956 nastrecza okreslone problemy. Przede
wszystkim brak dostatecznie licznych opracowan tego okresu. Wiekszos¢ bardziej
szczegdtowych opracowan dotyczy okresu po 1956 roku. Znaczacymi pozycjami do-
tyczacymi kultury bydgoskiej okresu komunistycznego sa dwa zbiory studiow wy-
dane przez Bydgoskie Towarzystwo Naukowe: , Kultura bydgoska 1945-1984” pod
redakcjg Krystyny Kwasniewskiej oraz ,,Bydgoszcz wczoraj i dzi§ 1945-1980” pod
redakcjg Stanistawa Michalskiego'. O $rodowiskach kulturalnych i twérczych inte-
resujacego nas okresu swoje teksty zamiescili w nich Wanda Szkulmowska, Anna
Sucharska, Zygfryd Szukaj, Barbara Janiszewska-Mincer. Znakomitym zrodtem in-
formacji o przedstawicielach bydgoskich srodowisk kulturalnych i twdrczych jest
Bydgoski Stownik Biograficzny redagowany przez Janusza Kutte. Wiedze o tym
okresie uzupetniajg takze relacje twércow kultury zebrane osobiscie przez autora lub

1 Kultura bydgoska 1945-1984, pod redakcja Krystyny Kwasniewskiej, Bydgoszcz 1984;
Bydgoszcz wezoraj i dzi§ 1945-1980, pod redakcja Stanistawa Michalskiego, Warszawa-Poznan 1988
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opublikowane w bydgoskiej prasie. W tym miejscu szczegdlne podziekowania nale-
3 si¢ Aurelii Boruckiej - Nowickiej, dtugoletniej dyrektorce Muzeum Okrggowego
w Bydgoszczy.

Stan tworczosci kulturalnej oddzialuje na stanem $wiadomosci kulturalnej spote-
czenstwa. Istnieje w socjologii kultury zalozenie, ze oddzialywanie migdzy praktyka
spofeczng w sferze kultury a stan §wiadomosci kulturowej spoleczenstwa jest faktem.

W kazdej dziedzinie kultury w powojennej Bydgoszczy zaznaczyl sie duzy wplyw
tworcow i animatoréw, kierujacych sie wielkim entuzjazmem. Mieszkancy grodu nad
Brda zawdzieczaja pelnym pasji artystom i organizatorom placowek kulturalnych
oraz srodowiskom kulturotwérczym odrodzenie, pomimo bardzo niesprzyjajacych
warunkéw politycznych i materialnych, zycia kulturalnego po 1945 roku. Pierwsza
polowa lat piecdziesigtych , w dobie rezimu stalinowskiego, byla regresem w auten-
tycznym zyciu kulturalnym miasta. Natomiast w p6zZniejszym okresie, dzieki stosun-
kowo mocnym instytucjom kulturalnym, jak teatr, filharmonia i muzeum, po 1956
roku mogla si¢ ponownie odrodzic.

Okres wojny i okupacji niemieckiej przynidst Bydgoszczy bolesne straty przede
wszystkim wérdd ludnosci cywilnej, a szczegdlnie w srodowiskach inteligencji i lu-
dzi kultury. Okres tuz po wojnie, czyli lata czterdzieste XX wieku, charakteryzo-
wal si¢ stopniowym odbudowywaniem zycia kulturalnego i artystycznego miasta.
Wielu tworcéw bydgoskich stopniowo wracato do Bydgoszczy i spontanicznie an-
gazowalo sie w zycie kulturalne miasta. Dzien 28 stycznia 1945 roku mozna uznac
za symboliczna date poczatku odbudowywania zycia kulturalnego miasta po nocy
okupacyjnej. Wtedy przekazano do uzytku polskim obywatelom miasta Teatr Maly
przy ul. Gdanskiej 68. W tym samym dniu powolano do zycia Komitet Ochrony
Mienia Kulturalnego. Natomiast Arnold Rezler przystapil do organizowania zycia
muzycznego w miescie. Po latach tak wspominal ten pionierski, powojenny czas:
»W Bydgoszczy znalazlem si¢ na poczatku 1945 roku. Wrécitem z Lublina, gdzie pra-
cowalem w Polskim Radiu i czekalem na przelamanie frontu. Przed wojng w grodzie
nad Brdg dziafali moi bracia: Edmund-pianista i Alfons-dyrygent, altowiolista i skrzy-
pek (polegl w 1939 roku). Poczatkowo nie myslatem o Bydgoszczy. Ciagneto mnie do
Poznania, w ktérym pracowatem przed wojna. Zdecydowatem si¢ na Bydgoszcz...
Myélatem o zalozeniu orkiestry, ale nie to wtedy byto najwazniejsze. Owczesny dy-
rektor radia, Tadeusz Kanski, zatrudnit mnie jako sekretarza z blizej nieokreslonym
zakresem obowigzkow. Przystatem na to, poniewaz spotkalem dos¢ duza grupe mu-
zykoéw, ktdrzy pamietali mnie z czaséw jak grywatem w trio z moimi bra¢mi i miatem
nadzieje, ze jak si¢ zadomowia to bedzie mi tatwiej zalozy¢ orkiestre. Tak tez si¢ sta-
to”2 Poczatkowo muzycy spotykali sie w gronie blisko dwudziestu 0séb. Z czasem ich
grono powiekszyto si¢ do ok. pig¢dziesieciu osob. Tym samym A. Rezler mogt mysle¢
o kompletowaniu malej orkiestry symfonicznej. Byt to jednak czas braku wszystkie-
go, nawet materialéw nutowych. Arnold Rezler wspominal: , Bywalo tak, ze siadalem

2 M. Gruszczynska, Profesor Arnold Rezler, [w:] ,Promocje Pomorskie” (dalej ,,PP”), nr
12/1999, s. 16
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i dopisywalem brakujacy glos. Pewnego razu dostalem informacje o pociagu zalado-
wanym nutami, stojacym na torunskiej bocznicy. Pojechalem, spedzitem tam dwie
doby - sukces byt pelen. MieliSmy z czego gra¢. Nasza dziatalnos¢ w Bydgoszczy
trwala przez dziesigc¢ lat. Koncerty odbywaly si¢ dwa razy w miesigcu w Pomorskim
Domu Sztuki, z reguly wypelnionym po brzegi™. W programie koncertu z 14 wrze-
$nia 1947 roku, inaugurujacego sezon koncertowy w Bydgoszczy 1947, wykonaw-
cami byli muzycy z Pomorskiej Orkiestry Symfonicznej Towarzystwa Muzycznego
w Bydgoszczy i pofaczonych bydgoskich chéréw meskich. Bowiem i ruch chéralny
odrodzit si¢ po wojnie w Bydgoszczy. Do najaktywniejszych chéréw tuz po wojnie
nalezaly: Bydgoski Chor Meski pod dyrekcja Waligorskiego, Chor ,,Halka” pod dy-
rekcja Mateckiego i Chor ,Haslo” kierowany przez Wittstocka. W programie pierw-
szego koncertu z 1947 roku znalazly sie utwory Moniuszki. Sklad kierowanej przez
Arnolda Rezlera orkiestry symfonicznej wchodzili m.in.: Z. Kopczynski, Z. Poreski,
E. Golnik, B.Pietrasinski, L. Piwkowski, K. Nurkiewicz, L. Tejkowski, R. Suchecki,
A. Drzewiecki, Cz. Nawrocki, Z. Wojciechowska, K. Stanicki, A. Teodorowicz, T.
Kurczewski, S. Roszak, H. Keszkowski, W. Rezlerowa, ]. Wawrzyniak, W. Kocikowski,
M. Kujawa. W roli solistow wystapili: Irena Dubowikowa- sopran, Jerzy Granowski-
tenor, Jan Lubicz- baryton, Janusz Nowak- bas. Powoli, ale systematycznie odradzalo
sie zycie muzyczne, o czym $wiadczyto takze otwarcie w marcu 1945 roku Miejskiego
Konserwatorium Muzycznego.

Do intensywnej pracy nad uruchomieniem biblioteki przystapili ocaleli z po-
zogi wojennej bibliotekarze, by 19 lutego oficjalnie dokonac otwarcia Biblioteki
Miejskiej. Odzyskiwanie i porzadkowanie cennych zbioréw bibliotecznych trwato
jeszcze kilka lat, ale biblioteka przyczynita si¢ do znacznego ozywienia kulturalnego
miasta. Mieszkancy spragnieni polskiego stowa, polskiej ksigzki, mieli ponownie do
niej dostep.

W marcu 1945 roku stojacy na czele zespolu teatralnego Aleksander Rodziewicz
zdecydowal si¢ na wystawienie pierwszego premierowego po wojnie przedstawienia.
Spektakl odbyt si¢ w dawnej Sali ,,Eliseum” przy Al. Mickiewicza. Wybrana zostata
»Zemsta” Aleksandra Fredry, a wystapili w niej aktorzy z trudem odbudowywanego
zespolu teatralnego: C. Strzelecki, H. Krzywicka, Lochman, M. Wielicz, J. Guttner,
J. Okonska, B. Kossowski. Calos¢ wyrezyserowat Aleksander Rodziewicz. Grajacy
gltéwna role w ,Zemscie” Mieczystaw Wielicz, byl wybitnym aktorem bydgoskiej
sceny. Po wojnie wrécil do Bydgoszczy, gdzie zdobyt ogromng popularno$¢ wsréd
bydgoskiej publicznosci. Byl najbardziej rozpoznawalnym aktorem bydgoskiego te-
atru. Sam szczegolnie cenil sezon teatralny 1947/48 za dyrekcji Wilama Horzycy*.
Wielicz byt zaprzyjazniony z pisarzem bydgoskim Adamem Grzymala-Siedleckim.
Odrodzenie si¢ zycia teatralnego w Bydgoszczy zwigzane jest takze z postacig wy-
bitnej aktorki Wandy Rucinskiej. W swoich wspomnieniach opisywata trudne po-
czatki bydgoskiego teatru w drugiej potowie lat czterdziestych: ,I zaczal sie teatr...

3 Ibidem
4 E. Piechocka, Mieczystaw Wielicz (1910-1983), [w:] ,,PP”, nr 2/2002, s.19.
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Zaczglam grac, a widownia teatrzyku <Eliseum> wypelniona po brzegi. Na premie-
rach zjawial sie <tout le monde>, caly §wiatek Bydgoszczy. Inteligencja, ktéra po wy-
zwoleniu wroécila do swego gniazda. To byta grupa nieliczna. Znalismy jg z twarzy
i nazwisk. Inteligencja premierowa. Wystarczylo jej tylko na premiere i moze jeszcze
dwa przedstawienia. Dlatego premiery graliémy niemal co dwa tygodnie. A na pierw-
szych spektaklach, tuz po wojnie, ludzie ptakali, stuchajac ojczystego jezyka. To sie
juz nie powtdrzyto™. W poczatkowym okresie dziatalnosci teatru w Bydgoszczy trud-
nym problemem bylo dotarcie z repertuarem do szerszej grupy odbiorcéw, z uwagi na
bardzo nieliczng inteligencje. Szczuplos¢ tej grupy spotecznej wynikata takze z braku
srodowiska akademickiego w powojennej Bydgoszczy i dosy¢ ograniczonych trady-
¢ji zycia kulturalnego. W opinii W. Rucinskiej 6wczesny dyrektor teatru Rodziewicz
znakomicie dawal sobie rade z tym problemem. ,,Byl madrym zarzadca- czytamy
w jej wspomnieniach — dawal lekkie, fatwiejsze spektakle, oswajal ludzi z teatrem.
Bywaly i zabawne epizody, kiedy po przedstawieniu stusznej sztuki <Brygada szli-
fierza Karhana>, przyszli do nas robotnicy i zazadali, zeby tego nie gra¢! Oni chcieli
czego$ innego, pigknych kostiuméw, salondéw, dam... Teatru chcieli, a nie odbitego
obrazu ich rzeczywistosci®. Zdaniem tej bardzo z Bydgoszcza zwiazanej artystki po-
wojenna widownia bydgoskiego teatru, cho¢ nieliczna, byta wrazliwa, wiecej czula.
Po wojnie bydgoszczanie czuli ogromna duchowa tesknote, by by¢ Kims$ wiecej, niz
byli. Szczegdlnie ambitne byly 6wczesne elity kulturalne. Po wojnie starano si¢ przy-
wola¢ cho¢ troche przedwojennego romantyzmu. Stuzy¢ temu miata kultura.

Duzym wydarzeniem w zyciu kulturalnym miasta bylo uruchomienie z dniem
1 maja 1945 roku Rozgtosni Pomorskiej. Radiowcy otrzymali na swojg dzialal-
no$¢ siedzibe budynek przy ul. Gdanskiej 50, a takze na Wzgérzu Dabrowskiego.
Organizatorami rozglosni byli gtéwnie dwaj oddani radiowemu zyciu specjalisci:
dyrektor rozgtosni Tadeusz Kanski i inz. Franciszek Wasiak. Do Bydgoszczy wracali
takze poeci, pisarze i literaci. Dzigki nim w maju 1945 roku powstal niezwykle zastu-
zony dla bydgoskiej kultury Klub Literacko-Artystyczny. W skladzie pierwszego za-
rzadu Klubu znalezli si¢ m.in. Marian Turwid, dr Jan Piechocki, Alfred Kowalkowski
i Zofia Pietrzyk. We wspomnieniach Z. Pietrzyk czytamy: ,,Pamietam, bylo to w maju
1945 roku. Grono ludzi (...) zebralo sig, aby utworzy¢ towarzystwo kulturalne -
w nawigzaniu do istniejacego w okresie miedzywojennym. Postanowiono na wzér
czwartkowych obiadéw u kréla Stasia organizowaé <Srody literackie>. Bydgoszcz
miala wtedy ok. 100 tys. mieszkanicéw i byta bardzo spragniona dzialan kultural-
nych po kilkuletnim okresie ogromnego zastoju i przesladowania wszystkiego co
polskie, a szczegélnie polskiej kultury””. Wznowienie spotkan pt. ,,Srody literac-
kie” nastapilo 27 czerwca 1945 roku®. W ich ramach odbywaly si¢ liczne odczyty

5 H. Martenka, ,Potrzeba nam szczypty romantyzmu” czyli wyznania Wandy Rucinskiej, [w:]
»PP”, nr 4,1999, 5.27.

6 Ibidem.

7 Z. Pietrzyk, Srody literackie, [w:] ,PP”, nr 2/1998, s.31.

8 Z. Kuras, W czasach Polski Ludowej 1945-1965, [w:] Dzieje Bydgoszczy. Calendarium,

Bydgoszcz 1968, s. 133.
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i dyskusje na temat literatury polskiej i powszechnej. Podejmowano takze, na wzér
akademicki, tematyke teoretyczno-literacka. Nie stroniono od poruszania proble-
matyki spotecznej, zwlaszcza na przetomie lat czterdziestych i pie¢dziesigtych, gdy
narastala presja ideologiczna komunistycznych wladz. Poczatkowo spotkania lite-
rackie odbywaly sie¢ w Sali Malinowej hotelu ,,Pod Ortem”. Przez pewien czas ho-
tel chciano przemianowa¢, zgodnie z komunistyczng ideologia nowych wladz, na
Robotniczy Dom Kultury® (sic!). W koncu hotel si¢ nim nie stal, jedynie przylegte
do niego sale oddano na ten cel. ,,Srody literackie” przyciagaly rzesze uczestnikow
w sali na blisko 500 0séb. Czgstym gosciem bydgoskich spotkan literackich byt cie-
szacy si¢ ogromnym autorytetem prof. Konrad Gorski z Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Ponadto goszczono w Bydgoszczy takich twércéw, jak
Gustaw Morcinek, Krystyna Grzybowska, Anna Swierszczyniska, Hanna Malewska,
Maria Dabrowska, Wiktor Woroszylski, Bogdan Ostromecki. ,,Srody literackie”
stanowily jeden z najwazniejszych elementéw krajobrazu kulturalnego Bydgoszczy
w omawianym okresie. Gléwnym ich organizatorem byl Marian Turwid. Wraz
z zong Zofia Nowicka-Turwidowa pisarz powrdcit do Bydgoszczy w 1945 roku.
Wspolnie wlaczyli si¢ w odbudowywanie zycia kulturalnego miasta. Zofia Nowicka
opisata pierwszy, powojenny, okres zycia kulturalnego Bydgoszczy: ,,Szefem wy-
dzialu kultury w wojewddztwie byl prof. Remer'’, ktéry jednakze gtéwnie pracowat
w Toruniu. W Bydgoszczy jako jego zastepca zajal sie réznymi sprawami moj maz.
Miat wspaniatych wspdtpracownikéw i wszyscy z zapatem dziafali. Rewindykowano
np. fortepiany, wyszukiwano dzieta sztuki, odnajdywano w rozmaitych miejscach
zabytkowe meble, obrazy, rzezby, ktére powinny by¢ w muzeum. Byt to niestychanie
wazny okres naszego zycia. Wérdd ludzi - tych przejetych sprawami kultury - byli:
Adam Grzymata-Siedlecki, historyk sztuki Eugeniusz -Kryger, muzycy: Konrad
Palubicki i Florian Dabrowski. Panujaca woéwczas w wydziale kultury atmosfera byta
nie do opisania: entuzjazm i Zywa dzialalno$¢. Marian Turwid starat si¢ m.in. od-
budowac¢ przedwojenng Rade Artystyczna, za$ jako baze kultury upatrzyt Pomorski
Dom Sztuki, o ktéry walka byla straszna, poniewaz jacy$ panowie chcieli to wnetrze
zamieni¢ na restauracje... Przyjezdzali do Bydgoszczy wszyscy pisarze liczacy sie
w kraju. A spoleczenstwo byto tak spragnione polskiego stowa”!!. Oficjalne otwarcie
pomorskiego Domu Sztuki nastapito 7 maja 1946 roku. Byla to najwazniejsza siedzi-
ba bydgoskich zwigzkéw artystycznych, warsztat pracy dla pisarzy, plastykow i mu-
zykéw. Tu skupialo si¢ w znacznej mierze zycie kulturalne bydgoskiej inteligencji.
Z Marianem Turwidem wspo6lpracowatl w odbudowie zycia kulturalnego Bydgoszczy
dr Jan Piechocki. W okresie powojennym pelnil funkcje inspektora szkolnego i orga-
nizowal szkolnictwo w miescie i powiecie bydgoskim. Przez dwa lata byt dyrektorem
Panstwowego Wyzszego Kursu Nauczycielskiego w Bydgoszczy. Jednoczesnie pet-

9 Z. Pietrzyk, op.cit.

10 Jerzy Remer, 1988-1979, historyk i krytyk sztuki, konserwator zabytkow, w latach 1945-1947
byt Wojewddzkim konserwatorem Zabytkow i Naczelnikiem Wydzialu Kultury w pomorskim Urzedzie
Wojewddzkim w Bydgoszczy.

11 D. Rudnicki, Zofia Nowicka-Turwidowa, [w:]”PP”, nr 5/1994,s.32-33.
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nil funkcje przewodniczacego Komisji Weryfikacyjno-Kwalifikacyjnej dla stuchaczy
szkot wyzszych w Bydgoszczy. Byt takze wykladowca historii literatury i historii kul-
tury w Bydgoskiej Szkole Dramatycznej. Jego cérka Ewa Piechocka tak wspomina
dzialalno$¢ dra Piechockiego:” Aby odbudowa¢, po latach wojny, zycie kulturalne
w miescie, utworzono Klub Literacko-Artystyczny. Ojciec dziatal w nim, wyglaszajac
odczyty, organizujac spotkania autorskie, jubileusze literackie. .. Byl tez prelegentem
Towarzystwa Wiedzy Powszechnej. W latach 1947-1952 byl nauczycielem w lice-
ach ogdlnoksztalcacych w Bydgoszczy. Potem przeszedl do pracy dziennikarskiej
- zostal redaktorem , kierownikiem dzialu kulturalno-oswiatowego <Ilustrowanego
Kuriera Polskiego>. Wcze$niej wspolpracowal z wychodzaca w latach powojennych
<Arkong>. W <Ziemi Pomorskiej> redagowat kulone o literaturze i sztuce”"?. Dr
Jan Piechocki nalezal do waskiego grona najaktywniejszych animatoréw i organi-
zatoréw zycia kulturalnego Bydgoszczy na przelomie lat czterdziestych i piecdzie-
sigtych. Publikowal na tematy kulturalne w ,Pomorzu” i redagowal dodatek do
»llustrowanego Kuriera Polskiego” pt. ,,Ilustrowany Kurier Akademicki”. W kregu
szczegdlnych zainteresowan dra Piechockiego znajdowat sie teatr. Byt autorem licz-
nych recenzji teatralnych i tekstéw promujacych zycie teatralne.

Srodowisko plastykéw bydgoskich po 1945 roku, cho¢ nieliczne, byto bardzo
aktywne. O sile srodowiska $wiadczy jego zaangazowanie w organizacje obchodow
600-lecia Bydgoszczy w 1946 roku. Zorganizowana 7 maja 1946 roku pierwsza wy-
stawa Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw odbyta sie w Pomorskim Domu Sztuki.
W nim miescily si¢ pierwsze po wojnie sale wystawowe'®. Swoje prace wystawi-
li malarze zwigzani z Bydgoszcza: Kazimierz Borucki, Jerzy Rupniewski', Marian
Turwid, graficy: Stanistaw Brzeczkowski, Bronistaw Z. Nowicki, rzezbiarze : Piotr
Triebler, Barbara Switycz-Widacka. W sumie w latach 1945-1948 bydgoscy pla-
stycy zorganizowali 32 duze wystawy'®. Za najbardziej warto$ciowe pod wzgledem
artystycznym i jednocze$nie najbardziej charakterystyczne dla bydgoskiego $ro-
dowiska plastycznego sg uwazane wystawy: ,,Ziemia Bydgoska w plastyce,, z 1949
roku i wystawa okregowa prac plastykéw Okregu Pomorskiego Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykéw z 1951 roku'®. Salonem wystawowym Pomorskiego Domu
Sztuki kierowal spotecznie Marian Turwid i Jadwiga Szyszko. W 1949 roku utwo-
rzono w Bydgoszczy Biuro Wystaw Artystycznych. Bylo ono jednym z czterech
Oddzialéw Warszawskiego Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Polsce.
Srodowisko bydgoskich plastykéw wzmocnilo sie po utworzeniu oddzialu Zwiazku

12 E. Piechocka, Jan Piechocki (1899-1978), [w:] ,,PP”, nr 5/1998, s.14.

13 A. Sucharska, Kultura w Bydgoszczy w latach 1945-1980, [w:] Bydgoszcz wczoraj i dzis 1945-
1980, pod. Red. Stanistawa Michalskiego, Warszawa-Poznan 1988, s. 242.

14 Por.: D. Markowski, Bydgoska biblioteka bernardynéw i Jerzy Rupniewski, [w:] ,,Spotkania
z zabytkami” , nr 4/2005, s. 35-36; Tworczos¢ plastyczna Jerzego Rupniewskiego, K-PTK, Bydgoszcz
1986.

15 B. Janiszewska-Mincer, Rozwdj plastyki bydgoskiej w latach 1920-1950, [w:] Kultura bydgoska
1945-1984, pod red. Krystyny Kwasniewskiej, Bydgoszcz 1984, s. 130.

16 A. Sucharska, op.cit., 5.242.
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Polskich Artystéw Plastykow. Zarzad bydgoskiego ZPAP tworzyli: Marian Turwid,
Kazimierz Borucki, Stanistaw Wojewodzki, Jadwiga Daszkiewiczowa, Tadeusz
Mokrzycki. W pierwszej grupie zrzeszonych plastykéw znalazlo sie 27 artystow.
Dzialalnos¢ tej grupy charakteryzowala sie znacznym entuzjazmem i preznoscia.
Sprawy materialne byty na dalszym planie, liczyla si¢ przede wszystkim twdrczos¢
i sprawa odbudowania zycia artystycznego w miescie i regionie. W samym roku 1946
zorganizowano az 6 wystaw. W latach czterdziestych w Bydgoszczy odbylo sig¢ sze-
reg wystaw indywidualnych, w tym twdrcéw takze spoza Bydgoszczy: Jana Cybisa,
Stanistawa Borysowskiego, Zenona Kononowicza, Bronistawa Jamontta, Tymona
Niesiolowskiego. W omawianym okresie do najbardziej aktywnych i znanych ar-
tystow plastykéw nalezeli: Marian Turwid, Bronistaw Zygfryd Nowicki, Stanistaw
Brzeczkowski, Wiadystaw Frydrych, Antoni Grabarz, Irena Kuzdowicz, Wincenty
Niedzielski. Dzieki ich aktywnosci wystawienniczej bydgoska plastyka byla zna-
na w innych o$rodkach w kraju. Do wybitnych osiagnie¢ w bydgoskim zyciu kul-
turalnym nalezy zaliczy¢ utworzenie przez M. Torwida w 1945 roku Szkoty Sztuk
Plastycznych, ktdry zostal jej pierwszym dyrektorem. Projekt jej utworzenia zostat
zgloszony w Warszawie juz 20 marca 1945 roku. Siedzibg szkoly stat si¢ ostatecz-
nie Pomorski Dom Sztuki , zwany ,turwidéwka”. Miedcila sie przy ul. Gdanskiej
w centrum miasta. Pierwsze zajecia w tym liceum odbyly si¢ w listopadzie 1945 roku.
Nauke rozpoczeto dwustu uczniéw, zaréwno w systemie dziennym jak i wieczoro-
wym. Wykladowcami w tej waznej dla odrodzenia zycia kulturalnego miasta szkoty
byli poza M. Turwidem Leonard Torwirt, Jerzy Remer, Tadeusz Mokrzycki, Jozef
Kozlowski, Zenon Kononowicz, Jadwiga Daszkiewicz, Stanistaw Brzeczkowski, Jan
Biedowicz, Zofia Alaszewska. Pierwotna nazwa szkoly brzmiata: Wolne Studium
Artystyczne, pozniej Szkota Sztuk Plastycznych. Od 1947 roku szkota uzyskata status
liceum plastycznego. Organizowano takze wystawy prac uczniowskich, dzieki kto-
rym wzbogacano zycie kulturalne miasta. W sumie w okresie 1945-1959 doszto do
zorganizowania 10 szkolnych wystaw. Dyrektor szkoty M. Turwid bardzo zabiegal
o upowszechnienie i promocje dzialalnosci plastycznej wsrdd mieszkancow. Szkota
doskonale wpisata si¢ w kulturalny i edukacyjny obraz Bydgoszczy. Jerzy Sulima
- Kaminski wspominal Mariana Turwida w ten sposéb: ,,Nie lubil wokét siebie
konkurentéw. Wyrazat o nich uszczypliwe sady i pomniejszat zastugi. Sam o sobie

moéwil ze jest rudymentem bydgoskiej kultury™”.

W dniu 12 pazdziernika 1945 roku doszlo do organizacyjnego polaczenia Teatru
Polskiego w Bydgoszczy z Teatrem Ziemi Pomorskiej w Toruniu. Stalo si¢ to na
mocy decyzji déwczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki. Dyrektorem polaczonych
teatrow zostal Aleksander Rodziewicz. On tez podjal decyzje o otwarciu 21 kwietnia
1946 roku drugiej placowki teatralnej w Bydgoszczy — Teatru Powszechnego przy
ul. Grodzkie;j.

W dniu 21 lutego 1946 roku w ramach 50-lecia pracy pisarskiej Adama Grzymaly-
Siedleckiego miala miejsce prapremiera sztuki jego autorstwa pt. ,Ludzie sg ludzmi”.

17 A. Sucharska, Marian Turwid, [w:] ,,Promocje Pomorskie”, R. 1993, nr 1, 5. 23-24.
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Ponadto pisarzowi po$wiecona zostata specjalna ,,Sroda literacka”. Nad obchodami
patronat objal Wiadystaw Kowalski, minister kultury i sztuki.

W roku 1946 Bydgoszcz obchodzita 600-lecie nadania praw miejskich. Byla to
okazja do ozywienie kulturalnego miast. W zwiazku z tym 12 maja tego roku rozpo-
czeto obchody, a 14 - 15 czerwca 1946 roku w Instytucie Baltyckim, ktéry mial po
wojnie swoja siedzibe wlasnie w Bydgoszczy, zwolano uroczyste, ogélnopolskie po-
siedzenie Morskiej Komisji Naukowej. Zaznaczono tym samym dazenia Bydgoszczy
do blizszych zwigzkéw z Pomorzem. W sierpniu Bydgoszcz byta miejscem Swieta
Muzyki Polskiej. Gléwne obchody 600-lecia miasta odbyty si¢ 1 wrzesnia 1946 roku
z udzialem przedstawicieli 6wczesnych wtadz centralnych®. Gtéwnym obchodom
towarzyszyly inne wydarzenia kulturalne o charakterze historycznym. W listopadzie
tego roku Biblioteka Miejska w Bydgoszczy obchodzila 25-lecie istnienia jako polskiej
placowki kulturalno-naukowej, a w czerwcu odbyl si¢ zjazd $piewaczy polaczony
z kongresem chéréow. Do Bydgoszczy, tradycyjnie kojarzonej z rozwinietym ruchem
muzycznym chéréw, przybylto wtedy ponad czterdziesci choréow i ok. dwustu $piewa-
kow. W Bydgoszczy dzialaly m.in. Bydgoski Chor Meski, chor ,,Halka”, chér ,,Hasto”,
ale takze chor $w. Cecylii przy kosciele oo. Jezuitéw. Zalozycielem i dyrygentem tego
chéru byt Mieczystaw Kowalski, obok kompozytora Floriana Dabrowskiego, znako-
mity animator zycia muzycznego w Bydgoszczy. Do grodu nad Brda przybyl w 1946
roku, wczesniej zwigzany byt z Wilnem i Lodziag. W Bydgoszczy zostal organista
w kosciele oo. Jezuitow, gdzie dbat nie tylko o oprawe muzyczng nabozenstw, ale tak-
ze organizowal zespoly muzyczne dzialajace przy kosciele i poszerzal systematycznie
tg dziatalno$¢ o inne formy uprawiania muzyki. Dbat o edukacje muzyczng mlodzie-
zy, zalozyt schole i malg orkiestre symfoniczng”. Takze komponowal. W 1953 roku
skomponowal ,,Hymn do $w. Cecylii”. Do wspoétpracy zapraszal znanych bydgoskich
solistow, takze konkursy chérow koscielnych a takze wycieczki krajoznawcze.

W powojennej Bydgoszczy kolejna placoéwka odgrywajaca pierwszoplanowg role
kulturotwoércza byto muzeum. Ponowne oficjalne otwarcie Muzeum Miejskiego na-
stapito wdniu 11 kwietnia 1946 roku. Muzeum nadano imi¢ Leona Wyczoétkowskiego.
W 1945 i 1946 byty problemy z uzyskaniem siedziby dla muzeum, majacego pigkne
tradycje z okresu II Rzeczypospolitej. Przedwojenna siedziba nie istniala, a ocalaly
budynek przy ul. Chodkiewicza, wykorzystywany przed wojna na ekspozycje, zajety
zostal poczatkowo przez wojska radzieckie, a nastepnie przez polskie. Z budynkow
zaproponowanych przez Kazimierza Boruckiego na siedzib¢ muzeum prezydent
Twardzicki przeznaczyl gmach dawnej lecznicy miejskiej przy ul. Gdanskiej obok

18 Do Bydgoszczy przyjechal Michal Rola-Zymierski i Aleksander Zawadzki. Ten ostatni pelnit
wtedy funkcje wojewody $laskiego.
19 A. Nowak, Mieczystaw Kowalski (1913-1995), [w:] ,,PP”, nr 3/1999, s.22;por.: K. Mamys, P6t

wieku u Jezuitéw, [w:] ,,Przewodnik katolicki”, nr 49/2005; M. Sroczynska, Wybrane problemy wyko-
nawcze partii chéralnych w utworach wokalno-instrumentalnych Mieczystawa Kowalskiego, Bydgoszcz
1998 (praca magisterska napisana na Wydziale Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy). W 2005 roku odbyla si¢ sesja wspomnieniowa po$wigcona postaci Mieczystawa kowal-
skiego, jako kompozytora, dyrygenta, organizatora i animatora Zycia muzycznego w Bydgoszczy.
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Klarysek. Sam K. Borucki wspominal: ,,Z chwilg odzyskania niepodlegtosci muzeum
bylo bez budynku i tym samym bez mozliwosci eksploatacyjnych. Zbiory znajdo-
waly sie w czedciowej rozsypce. Dzieki serdecznemu nastawieniu dla spraw kultu-
ry prezydenta miasta Jozefa Twardzickiego i dzigki poparciu zarzadu miejskiego
urzeczywistniona zostala mysl obecnego dyrektora muzeum przekazania dla celéw
muzealnych pieknego gmachu, polozonego w najruchliwszym punkcie miasta..”.
Poczatki byly jednak dla muzeum bardzo trudne. Przez pewien czas dzielilo ono
pomieszczenia przy ul. Gdanskiej z Wydziatlem Opieki Spotecznej i Komitetem
Obchoddéw 600-lecia Bydgoszczy. Zatem dopiero w styczniu 1946 roku rozpocze-
ty sie na wigksza skale prace adaptacyjne, a Kazimierz Borucki mdégt przystapi¢ do
rewindykacji i opracowywania zabytkéw oraz organizowac i udostepnia¢ wystawy.
Od 1948 roku, po wyprowadzeniu si¢ Wydzialu Opieki Spotecznej muzeum mo-
glo dysponowac wszystkimi pomieszczeniami swojej siedziby. Dzialalnos¢ muzeum
w omawianym okresie budzi¢ musi podziw, biorac pod uwage, ze jedynym pracow-
nikiem merytorycznym byt dyrektor K. Borucki, petnigcy jednoczesnie funkcje ad-
ministracyjne. Dopiero w 1948 roku w muzeum pojawit sie kolejny pracownik me-
rytoryczny, historyk sztuki Aurelia Borucka. Kolejnego historyka sztuki zatrudnio-
no w 1953 roku, Albine Bartoszynska. Piecze nad zbiorami archeologicznymi objat
archeolog Czestaw Potemski. Wielkg zastugg Kazimierza Boruckiego byla na duza
skale dokonana rewindykacja zbioréw muzealnych ocalalych po zawierusze wojen-
nej. Zdzistaw Hojka charakteryzujac straty wojenne ustalit , iz ,, w okresie okupacji
hitlerowskiej zbiory Muzeum Miejskiego mimo niekorzystnych warunkéw w jakich
sie znajdowaly, nie odniosty uszczerbku. Dopiero nakazana prze wladze niemieckie
decentralizacja przyczynita sie¢ do powstania stosunkowo duzych strat. Byly one spo-
wodowane zaréwno prowadzeniem dzialan wojennych w rejonie Bydgoszczy, jak
i niewladciwym traktowaniem zbioréw przez zolnierzy Armii Czerwonej oraz w kil-
ku przypadkach przez miejscowa ludno$¢”. Otwarcie muzeum w 1946 roku odbyto
sie w ramach jubileuszu 600-lecia miasta . Muzeum Miejskie Kazimierz Borucki zor-
ganizowal jako wielodzialowe. Dostepnymi dla zwiedzajacych byly w omawianym
okresie dzialy historii miasta, archeologiczny, sztuki polskiej, a takze osobny dziat
poswiecony Leonowi Wyczotkowskiemu. Sztuka polska w muzeum obejmowala
malarstwo, grafike i rzezbe. Z powodu niewystarczajacej iloéci miejsca dziatami za-
mknietymi pozostawaly militaria i numizmatyka.

Muzeum realizowalo misj¢ promoc;ji sztuki i wiedzy o niej. Oprocz wystaw orga-
nizowano prelekcje, wyklady, spotkania z mlodzieza. Tym samym Muzeum Miejskie,
po Pomorskim Domu Sztuki, bylo drugim najwazniejszym miejscem Zycia kultural-
nego Bydgoszczy. Dzigki prezydentowi Twardzickiemu, bardzo zyczliwemu ludziom
kultury, muzeum uzyskalo siedzibe w centrum miasta i moglo promieniowac na zycie
kulturalne Bydgoszczy. Twardzicki regularnie odwiedzal muzeum i lubit kontakt ze

20 K. Borucki, Muzeum im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, [w:] Muzealnictwo, nr 2,
Warszawa-Poznan 1964, s. 75.
21 Z. Hojka, op.cit., s.47
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sztuka®. Okres drugiej polowy lat czterdziestych to ,,tworzenie wszystkiego od nowa.
Zbiory muzealne , zwlaszcza malarstwo, byty ukryte pod koniec wojny po dworach
ziemianskich. Czgs¢ tych zbioréw sploneta wraz z dworami niszczonymi przez wkra-
czajace wojska sowieckie™. O randze i znaczeniu muzeum $wiadczy fakt zwotania do
Bydgoszczy w 1948 roku XIX Zjazdu Zwigzku Muzedéw w Polsce. Byt to sukces bydgo-
skiego $rodowiska kulturalnego i osobista zastuga Kazimierza Boruckiego. Bydgoszcz
goscila kwiat polskich muzealnikéw i historykow sztuki. Niewatpliwie zjazd zastu-
guje na odrebne zbadanie i opisanie. W bydgoskim zjezdzie, nota bene ostatnim,
brat udzial prof. Feliks Kopera z Krakowa oraz dyrektorzy i kustosze muzeéw z calej
Polski. Obrady odbywaly si¢ w Ratuszu i budynku muzeum. Uczestnicy zjazdu oddali
szczegolny hold Leonowi Wyczétkowskiemu. W jego dworku w Goscieradzu odby-
to si¢ uroczyste spotkanie muzealnikdw i historykéw sztuki. Przyjecie zorganizowa-
no specjalnie w stylu ludowym przy chtopskich stotach i prostym jedzeniu. Ztozono
wience na grobie Wyczoétkowskiego . W czasie zjazdu zorganizowano takze dwie sesje
wyjazdowe w Toruniu i Fromborku. Zjazd nalezal do najwazniejszych wydarzen kul-
turalnych i naukowych w omawianym okresie.

Kazimierz Borucki , kierujagc Muzeum Miejskim, byt ,niezwykle skrupulatny, od-
notowywal kazdg wystawe, czas trwania, frekwencje. Ta ostatnia byta bardzo duza.
Mieszkancy po latach wojny i okupacji byli niezwykle spragnieni polskiej kultury.
Muzeum odwiedzala licznie bydgoska inteligencja - lekarze, prawnicy, nauczycie-
le. Do muzeum regularnie przychodzito wojsko, mtodziez szkolna™*. Po wystawach
i muzeum oprowadzala Aurelia Borucka, petniac role nie tylko kustosza, ale takze
sekretarki i ksiegowej. Wystawy byly inaugurowane w niedziele. Dyrektor muzeum
bowiem zauwazyl, ze bydgoska inteligencja chetnie uczestniczyla w mszach niedziel-
nych w Klaryskach obok muzeum. Po nabozenstwie gremialnie stawiali si¢ na werni-
sazach i otwarciach wystaw. Z muzeum i jego pracownikami $cisly kontakt utrzymy-
wali przedstawiciele srodowisk tworczych. Wokét postaci K. Boruckiego, podobnie
jak w przypadku Mariana Turwida, skupialo si¢ grono znakomitych przedstawi-
cieli bydgoskiej kultury: Franciszek Gajewski, Jerzy Rupniewski, Leon Rézdzynki,
Jan Piechocki, Alfred Kowalkowski, Tadeusz Mokrzycki, Arnold Rezler, Maria
Wierzbicka, Klara Sarnowska. F. Gajewski i J. Rupniewski byli malarzami szczegdlnie
zwigzanymi z Bydgoszczg i regionem Kujaw i Pomorza. Wiele swoich prac poswie-
cili tematyce bydgoskiej. Na podkreslenie zastuguje fakt, iz w omawianym okresie
srodowisko bydgoskich plastykow mialo wyjatkowo wybitny wplyw na zycie i klimat
kulturalny Bydgoszczy. Pomimo trudnych pod wieloma wzgledami lat czterdzie-
stych i pie¢dziesigtych, tworcy nie ograniczali sie jedynie do zacisza swoich pracowni.
Wiaczali sig, badZ niejednokrotnie inicjowali, tworzenie artystycznego i kulturalnego
klimatu miasta, w koficu o przemystowym gléwnie w owym czasie charakterze. Z nie-
licznej stosunkowo warstwy inteligencji, w znacznej mierze technicznej, wyltonily sie

22 Relacja Aurelii Boruckiej-Nowickiej, w posiadaniu autora.
23 Ibidem.
24 Ibidem.
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grupy milosnikéw muzyki, plastyki, literatury i sztuki teatralnej. Z czasem grupy te
rosty liczebnie stajac si¢ zapleczem intelektualnym i srodowiskowym dla bydgoskich
twdrcow. Oprocz wymienionych juz aktywnych twoércéw bydgoskiego zycia kultu-
ralnego do ich grona nalezal w omawianym czasie takze poczatkujacy poeta Andrzej
Baszkowski. Autor sztuk scenicznych, publicysta i dziennikarz. Debiutowat na po-
czatku lat 50-tych na tamach czasopisma ,,Pomorze” jako poeta. Dom otwarty, w kto-
rym bywali twdrcy i postacie kultury, prowadzita Magdalena Bylczynska®. Stanistaw
Niewitecki , znany w Bydgoszczy numizmatyk, byt niezwykle zaangazowany w zycie
kulturalne miasta. Jedna z najpopularniejszych i najbarwniejszych postaci powojen-
nej Bydgoszczy i zycia kulturalnego miasta byla Joanna Witt-Jonscher. Prowadzita
na wysokim poziomie zycie towarzyskie i salon artystyczny w swoim prywatnym
mieszkaniu przy ulicy 24 Stycznia. Bywali w nim m.in. Jarostaw Iwaszkiewicz i Artur
Rubinstein®. Do grona aktywnych artystow, ksztaltujacych oblicze kulturalne miasta,
nalezal takze Bronistaw Zygfryd Nowicki. W 1945 roku byt w grupie cztonkéw-za-
tozycieli zarzadu okregu ZPAP w Bydgoszczy. Bral bardzo aktywny udzial w dzia-
talnosci zwigzkowej i pracy na rzecz miasta. Zostal uhonorowany Ztota Odznaka
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Zajmowal si¢ rysunkiem, grafikg artystyczna
i uzytkows, medalierstwem. Zakochany w Bydgoszczy zostawil wiele znakomitych
grafik o tematyce bydgoskiej?”’. Wspotpracowat z Muzeum w Bydgoszczy, dla ktérego
wykonal wiele warto$ciowych plakatow. Jozef Makowski, artysta rzezbiarz, malarz
i rysownik nalezal do grona tych oséb, ktére wspottworzyly podstawy dla rozwo-
ju bydgoskiego srodowiska artystyczno-kulturalnego. Wraz z Kazimierzem i Anng
Rafinskimi, Tadeuszem Mokrzyckim i Tadeuszem Tarkowskim znalazl sie zaraz po
wojnie w grodzie nad Brda i rozwinal swoja niezwykle aktywna dzialalnos¢ tworcza,
a takze dzialalno$¢ spoleczng w Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, do ktérego
nalezat od 1946 roku oraz w Towarzystwie Przyjaciot Sztuki, ktorego byl wspoétzatozy-
cielem?®. Jerzy Nowakowski, brat Tadeusza, dziennikarz, literat byt bydgoszczaninem
zwigzanym od 1947 roku z prasg bydgoska - ,Gazeta Zachodnig” i ,,Ilustrowanym
Kurierem Polskim”. Od 1953 roku zwigzany ze ,Stowem Powszechnym” kierowat
oddzialem wojewddzkim tej gazety w Bydgoszczy. W 1952 roku zalozono Bydgoski
Antykwariat Naukowy. Od poczatku byl on waznym miejscem dla zycia kultural-
nego miasta. Powstal dzigki ,,niesamowitej wprost pasji znanego w Bydgoszczy juz
w czasie miedzywojennym bibliofila i numizmatyka Leona Rézdzanskiego, ktoremu
dyrekcja Domu Ksigzki polecita uruchomienie na terenie miasta antykwariatu™.
Powstat przy ksiegarni ,, Wspolczesna” jako dzial antykwaryczny. Kilka miesiecy poz-

25 Patrz: Bydgoski leksykon muzyczny, pod red. Z. Prusa, Bydgoszcz 2004.

26 Z. Pruss, Powr6t Joanny, (w:)”Promocje Pomorskie”, R.2001, nr 2, 5.22.

27 S. Zengel, Rysunek I grafika Bronistawa Zygfryda Nowickiego, [w:] ,,Promocje Pomorskie”,
R. 2001, nr 3, s. 26.

28 K. Julga, Jozef Makowski (1914-1997) - artysta i spolecznik, [w:] ,Promocje Pomorskie’,
R. 1998, nr 11, s. 38.

29 M. Oparka, Czterdziescilat Bydgoskiego Antykwariatu Naukowego, [w:] ,,Promocje Pomorskie”,

R. 1993, nr 5, s.14.
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niej L. Rézdzanski tak intensywnie i na wielkg skale rozwinal dziatalno$¢, ze uru-
chomiono antykwariat w osobnym pomieszczeniu. Siedzibe antykwariat uzyskal
przy ul. Marszatka Focha 2 ( w tamtym okresie ulica nosita nazwe Armii Czerwone;j).
Kwartalnie publikowane oferty antykwariatu uczynily go znanym licznej rzeszy bi-
bliofiléw i bibliotek w regionie i calym kraju. Antykwariat nawigzal wiele kontak-
tow i stalg wspodtprace z wieloma placowkami naukowymi, bibliotekami i bibliofila-
mi w srodowiskach naukowych. Podpisano nawet umowe z Polska Akademia Nauk,
zobowiazujacg antykwariat do opracowania i rozprowadzania dubletéw i drukéw
zbednych tej instytucji. Tym sposobem trafity do Bydgoszczy zasoby wydawnictw po
dawnej Polskiej Akademii Umiejetnosci z Krakowa, a takze ksigzki znanego ksiega-
rza i bibliofila paryskiego Strzebosza®*. Umowe o podobnym charakterze antykwariat
podpisal z Biblioteka Narodowa w Warszawie. Byt zaliczany do waznych placéwek
kulturalnych w kraju.

Wiele do zycia spofecznego i kulturalnego miasta wnidst po wojnie dr Czestaw
Nieduszycki. Z miastem zwigzany byl od 1926 roku, gdy zostal sedzig okregowym.
Spotecznie zaangazowany w zycie kulturalne i krajoznawcze regionu. W 1945 roku
powrdcit z Warszawy do Bydgoszczy, gdzie do 1952 roku prowadzil prywatna kan-
celarie notarialng. Reaktywowal dziatalno$¢ Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego
w Bydgoszczy. W 1946 roku zostal jego prezesem przyciagajac do dziatalnosci PTK
jeszcze przedwojennych dzialaczy. Podobnie jak w okresie migedzywojennym PTK
pod kierunkiem C. Nieduszyckiego organizowalo liczne akcje krajoznawczo-tury-
styczne. Wyglaszane byly takze prelekcje o tematyce krajoznawczej i z zakresu dzie-
dzictwa kulturowego Polski i regionu. Organizowano takze kursy przewodnikéw po
miescie i regionie. Dr Nieduszycki przyczynit si¢ do rozwiniecia ruchu turystyczno-
-krajoznawczego na skale ponadregionalng, wzbogacajac tym samym zycie kultural-
ne Bydgoszczy. Byt pierwszym prezesem Zarzadu Okregowego PTTK w Bydgoszczy.
Jemu zawdzigczamy wyznaczenie wielu pieszych szlakéw turystycznych regionie
z uwzglednieniem zabytkéw i historycznych miejsc?'.

Muzeum im. Leona Wyczétkowskiego bylo w latach 50- tych muzeum wielowy-
dzialowym. Udostepniano zwiedzajacym zbiory archeologiczne, dotyczace historii
miasta, zbiory sztuki polskiej, w tym malarstwo, grafike i rzezbe. Osobny dzial poswig-
cony byt Leonowi Wyczétkowskiemu. Muzeum posiadato takze tzw. dzialy zamknie-
te, czyli nieudostepniane zwiedzajacym - zbiory numizmatyczne i militaria. Niemniej
dyrekcja muzeum sukcesywnie powigkszala zbiory numizmatyczne. Tym samym
zgromadzono bogaty zbiér monet bitych gtéwnie w mennicy bydgoskiej. W roku
1954 przeprowadzona zostala reorganizacja ekspozycji archeologicznej w kierunku
dydaktycznym. Tym samym, wraz z wydanym ilustrowanym przewodnikiem, mogta
lepiej stuzy¢ mlodziezy szkolnej*”. Dzial archeologiczny gromadzil zabytki z terenu

30 Ibidem.

31 J. Uminski, Czestaw Nieduszycki 1879-1953, [w:] Bydgostiana, nr 6, BTN, Bydgoszcz 1974,
5.60-61.

32 K. Borucki, op. cit., s.76.
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Bydgoszczy glownie dzigki przeprowadzanym wykopaliskom. Ich natezenie nastgpito
jednak dopiero w latach 60- tych. W dziale historycznym muzeum gromadzono latach
50-tych zabytki cechowe, koscielne, skrzynie, lady, puchary, choragwie. Pamietano
takze o okresie II wojny $wiatowej i niemieckiej okupacji. Dzigki wysitkowi pracowni-
kéw muzeum zgromadzony zostal bogaty zbiér dokumentdéw i fotografii.

W latach 1946, 1948, 1951 i 1952 zorganizowano w muzeum wystawy poswieco-
ne malarstwu polskiemu XIX i XX wieku. Cieszyly si¢ duzg frekwencja. Dzialalnos¢
wystawiennicza rozpoczeta sie wlasciwie od otwarcia trzech wystaw 11 kwietnia 1946
roku: ,,Wystawa pamiatek bydgoskich”, ,,Malarstwo polskie XIX i XX wieku”, ,,Dzieto
Leona Wyczétkowskiego™. Monograficzne wystawy byly organizowane dla dwoch
uprzywilejowanych malarzy: Wyczotkowskiego i Piotrowskiego. Temu ostatniemu
w roku 1948 wydano jako pierwszy po wojnie katalog dziel. Ponadto ukazywaly sie
tradycyjne informatory i katalogi wystaw. Muzeum przyczynialo si¢ do upowszechnia-
nia wiedzy o sztuce, ale takze o historii i kulturze Bydgoszczy. Dzialalnos¢ edytorska
wyrazala si¢ m.in. w wydaniu w 1952 roku ,,Katalogu dziet Leona Wyczoétkowskiego
znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum bydgoskiego. W setng rocznice urodzin arty-
sty”. Do 1950 roku najwiecej wystaw bylo poswigconych Wyczoétkowskiemu i ma-
larstwu polskiemu. W 1950 roku miaty miejsce dwie wazne wystawy poswiecone
miastu: ,Pickno Bydgoszczy w obrazie i grafice” oraz ,Stara Bydgoszcz w fotografii
Piotra Wiszniewskiego”. Wyjatkowo duzg iloscig wystaw zaowocowal rok 1951. I cho¢
obowigzywal juz socrealizm oraz w pelni rozwinat si¢ stalinizm w Polsce, muzeum
zorganizowalo tylko jedng wystawe w duchu ,nowych czaséw™: ,,Ksiazki i reproduk-
cje malarstwa rosyjskiego”. Pozostate wystawy tego roku to: ,Leon Wyczdétkowski na
tle Krakowa”, ,, Artysci bydgoscy”, ,,Ksiazka dziecka”, ,Leokadia Lempicka, obrazy”,
»Malarstwo polskie XIX/XX wieku”, ,Stanistaw Noakowski, szkice architektonicz-
ne”, ,Grafiki Leona Wyczétkowskiego”, ,Zabytki i pamigtki miasta Bydgoszczy”,
»Zabytki archeologiczne”, ,Krajobraz Pomorza w fotografice Piotra Wiszniewskiego”,
»Kopernik i Chopin oraz pamiatki po Leonie Wyczoétkowskim”.

Dzial sztuki polskiej XIX i XX wieku bydgoskiego muzeum byt w latach 40 i 50
sukcesywnie uzupelniany. Wymieni¢ w tym miejscu nalezy najlepszych polskich
twdrcow, ktorych prace znalazly sie w omawianym okresie w zbiorach bydgoskie-
go muzeum: Wyspianski, Malczewski, Michalowski, Weiss, Pankiewicz, Ruszczyc,
Boznanska, Witkiewicz, Makowski, Chwistek, Eibisch, Pronaszko, Taranczewski,
Rzepinska, Niesiotowski, Cybis, Rafalowski, Gierowski. Dzigki darom zbiory
grafiki wzbogacone zostaly blisko 150 pracami bydgoskiego tworcy Stanistawa
Brzeczkowskiego i okoto 200 pozycjami Stanistawa Luczaka®. Zakupiono takze dzie-
ta wspoélczesnych artystow z I i II Biennale Grafiki w Krakowie. Zbiory plastyczne
gromadzone byly jeszcze w okresie miedzywojennym. Po wojnie wzbogacano je
o dzieta malarskie, rzezbiarskie i graficzne plastykow tworzacych w Bydgoszczy i re-
gionie. W roku 1955 nastapilo otwarcie Galerii Plastyki Pomorskiej z wystawionymi

33 Z. Hojka, op. cit., s. 55.
34 Ibidem.
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ok. 100 pracami. Dumg bydgoskiego muzeum byly dzieta Leona Wyczétowskiego
tworzace juz wtedy osobny dzial. W 1948 roku dzial zostal bardzo powaznie wzboga-
cony dzieki niezwyklemu darowi rodziny Szulistawskich. Dar skladat si¢ z blisko 200
dziel. Dzigki temu dzial zbioréw Leona Wyczoétkowskiego powiekszyt sie do 500 eks-
ponatdéw. Bydgoszczanie bardzo chetnie uczeszczali na wystawy i wernisaze, traktujac
muzeum jako jedna z najwazniejszych kulturotwoérczych placoéwek w miescie. Pod
koniec lat 50 - tych przecietna frekwencja wynosita rocznie ponad 90 tys. zwiedzaja-
cych®. Wazng dzialalnoscig muzeum, promujacg wartosci artystyczne na prowingji,
bylo urzadzanie wystaw objazdowych z reprodukcjami dziet, a w niektérych przypad-
kach takze z oryginalnymi eksponatami. Muzeum im. L. Wyczoétkowskiego szczycilo
sie tym, ze jako jedno z pierwszych w Polsce zainstalowalo urzadzenia naglasniajace.
Prelekcje dla szkolnej mlodziezy byty laczone z projekcjami filmowymi lub przezro-
czy. Sposrod wielu wystaw organizowanych w II potowie lat 40-tych i w I polowie lat
50- tych dyrektor muzeum, Kazimierz Borucki, za wazne uznal wystawy poswigcone
tworczosci Leona Wyczoétkowskiego. W 1952 roku obchodzono 100 rocznice urodzin
tego wybitnego tworcy. Byla to znakomita okazja do przyblizenia bydgoszczanom
postaci i tworczosci Wyczoétkowskiego. Muzeum urzadzilo z tej okazji wielka wysta-
we retrospektywna i wystawito wszystkie prace, jakie mialo w posiadaniu. Znaczenie
muzeum w zyciu kulturalnym Bydgoszczy w latach 50-tych wykraczato poza statu-
towa funkcje. W muzeum odbywaly si¢ stale posiedzenia i zebrania Towarzystwa
Mitosnikéw Miasta Bydgoszczy, Bydgoskiego Oddzialu Polskiego Towarzystwa
Archeologicznego i Komisji Sztuki Wydzialu Nauk Humanistycznych Bydgoskiego
Towarzystwa Naukowego. Stosunkowo niewiele w dziatalnosci muzeum bylo wystaw
zwigzanych z ideologia obowigzujaca w PRL. Za takie mozna uznaé wystawy z tema-
tyka radziecka. Pierwsza tego typu pojawita si¢ w 1950 roku i dotyczyla sztuki radziec-
kiej w reprodukcji. W 1951 wystawiono ksiazki i reprodukcje malarstwa radzieckie-
go*. Koniecznos$¢ obecnosci w programach wystawienniczych watkéw radzieckich
starano si¢ obejs¢, organizujac np. wystawy poswiecone rosyjskim tworcom. W 1952
roku miesieczng wystawe poswiecono tworczosci Ilii Repnina. I ta wystawa skladala
sie jedynie z reprodukgji. Z kolei w 1953 roku odbyta si¢ krotka wystawa poswieco-
na architekturze ZSRR w fotografii a rok pdzniej archeologii radzieckiej. W latach
1949-1956 odbylo sie w sumie 55 wystaw, z tego o tematyce rosyjskiej lub radzieckiej
jedynie 6 wystaw. W tym samym czasie, oprdocz wielu wystaw poswieconych tworczo-
$ci Wyczotkowskiego, muzeum prezentowato tworczos¢ takich polskich artystow, jak
Maksymilian Antoni Piotrowski (obrazy i rysunki), Leokadia Lempicka, Stanistaw
Noakowski (rysunki), Piotr Triebler (prace rzezbiarskie), Stanistaw Brzeczkowski
(prace graficzne), Halina Sachocka, Irena Kuzdowicz, Witold Wasik, Barbara Pyszor,
Henryk Krolikowski. Szczegdlnym zainteresowaniem bydgoszczan cieszyly sie wy-
stawy fotograficzne autorstwa Piotra Wiszniewskiego. Prezentacje jego fotogramow
przedstawiano w omawianym okresie az czterokrotnie: ,,Stara Bydgoszcz w fotogra-
£1i”(1950), ,Krajobraz Pomorza w fotografii” (1951), ,,Z zycia kulturalnego Pomorza

35 Ibidem.
36 Z. Hojka, op. cit., 5.80.
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w okresie 10-lecia Polski Ludowej w fotografii” (1954), ,,Zabytkowe budownictwa
drewniane w wojewddztwie bydgoskim w fotografii” (1955). Muzeum dbato o pro-
mocje¢ swojej dzialalnosci, stad liczne plakaty o znacznej wartosci artystycznej, ilu-
strowane katalogi, a takze audycje radiowe. Ta czes¢ dzialalno$ci muzeum czeka
na odrgbne opracowanie. Co roku organizowano w muzeum tygodnie ,,Ochrony
Zabytkéw”. Byla to wspdlna akcja edukacyjna, w ramach ktérej pracownicy muzeum
przy wspolpracy Wojewddzkiego Urzedu Konserwatorskiego organizowali liczne
wyklady i pokazy nierzadko ilustrowane projekcjami filmowymi. To wzbogacato
znakomicie Zycie kulturalne Bydgoszczy, ktora w latach czterdziestych i pigcdziesia-
tych nie nalezala przeciez do najbardziej preznych pod tym wzgledem o$rodkow.
Nieliczne placéwki kulturalne braly na siebie nadzwyczaj duzo obowigzkdéw, co przy
bardzo skromnej ilosci pracownikéw etatowych daje relatywnie pozytywny obraz.
Gmach muzeum przy ul. Gdanskiej byl dalece niewystarczajacy dla rozbudowanej
dziatalnosci kulturalnej. Jednak dopiero na poczatku lat szes¢dziesigtych udostepnio-
no muzeum zabytkowe spichrze nad Brda.

Waznym dla zycia kulturalnego srodowiskiem bylo reaktywowane jesienig 1945
roku Towarzystwo Mito$nikéw Miasta Bydgoszczy. Odtworzenie Towarzystwa do-
konalo si¢ za sprawa prezydenta Jozefa Twardzickiego. Decyzja wojewody pomor-
skiego z dnia 27 maja 1946 roku Towarzystwo Milosnikéw Miasta Bydgoszczy wpi-
sano do rejestru stowarzyszen i zwigzkéw Urzedu Wojewodzkiego Pomorskiego
w Bydgoszczy”. Dzialalno$¢ rozpoczeto w maju 1946 roku. Poczatkowo zapleczem
dla dziatalnosci Towarzystwa byto Muzeum Miejskie w Bydgoszczy. Sposrod jego pra-
cownikéw m.in. rekrutowalo si¢ pierwsze grono cztonkéw. Do Towarzystwa nalezeli
aktywni bydgoszczanie: Kazimierz Borucki, Aurelia Borucka, Alwina Bartoszynska,
Rajmund Kuczma, Jézet Podgoéreczny, Edward Szmanda, Tadeusz Esman. TMMB
nalezato od poczatku do najwigkszych organizacji spoteczno-kulturalnych w mie-
$cie. Rok 1946 byt dla dziataczy Towarzystwa bardzo intensywny, ze wzgledu na ob-
chody 600-lecia Bydgoszczy. Natomiast wg ustalen Marka Romaniuka drastyczne
ograniczenie aktywnosci przypadto na lata 1951 i 1952. W praktyce TMMB istnia-
to wtedy jedynie formalnie. Ozywienie dziatalno$ci nastapito dopiero w 1957 roku.
Pierwszym prezesem Towarzystwa zostat Jozef Twardzicki, ktérego w roku 1950 za-
stapil Kazimierz Maludzinski, przewodniczacy Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
w Bydgoszczy. Swoja kadencje na stanowisku prezesa TMMB zakonczyt w 1953 roku.
Po nim na krétko prezesowanie przejal Jozef Podgéreczny®. Zastuga Towarzystwa
w okresie tuz po wojnie bylo m.in. rozbudzanie patriotyzmu lokalnego i ochrona
dziedzictwa historycznego.

W pierwszej potowie lat 50-tych XX wieku waznym elementem zycia kultural-
nego Bydgoszczy nadal byt ruch muzyczny. Poprzedniczka Panstwowej Filharmonii
byla Pomorska Orkiestra Symfoniczna, powstala w 1946 roku. Jej dzialalnos¢ od-

37 M. Romaniuk, Towarzystwo Mito$nikow Miasta Bydgoszczy w powojennej Polsce (1945-
1997), maszynopis, s.1.
38 Ibidem.
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bywala si¢ w trudnych warunkach z powodu braku odpowiedniej sali koncertowej
i koniecznosci tworzenia wlasnego dorobku od podstaw. W okresie funkcjonowania
Pomorskiej Orkiestry Symfonicznej, czyli w latach 1946-1953, repertuar byt wyko-
nywany przez polskich wykonawcéw. Jak ustalita Aleksandra Ktaput — Wisniewska
» W ponad 6-letniej dziatalnosci Pomorskiej Orkiestry symfonicznej tylko pigc¢ razy
wystepowali z tym zespotem wykonawcy z innych krajow”*. Wérod znaczacych wy-
darzen w historii orkiestry zywotne wrecz znaczenie, wlasciwie decydujace o istnie-
niu zespolu, bylo przyznanie w 1947 roku stalej subwencji panstwowej*.

Starania K. Palubickiego i J. Jasiniskiego doprowadzily do powstania samodzielnej
miejskiej orkiestry symfonicznej. Koncert inauguracyjny odbyl si¢ 7 maja 1946 roku
w sali Pomorskiego Domu Sztuki i uswietnit obchody jubileuszowe 600-lecia mia-
sta. Orkiestra rozszerzyla swojg dzialalno$¢ na caly region. Patronat nad nig objeto
Bydgoskie Towarzystwo Muzyczne. Zwigzana z tym byla zmiana nazwy na Pomorska
Orkiestre Symfoniczng. Orkiestra zostala upanstwowiona w 1953 roku dzigki sta-
raniom Andrzeja Szwalbego, ktdéry przyczynit si¢ réwniez do budowy wspanialego
gmachu Filharmonii Pomorskiej, ktorego architektem byt Stefan Klajbor*'. Przybycie
do Bydgoszczy Andrzeja Szwalbego mialo jak si¢ okazuje decydujacy wptyw na pdz-
niejsze zycie kulturalne miasta. Do Bydgoszczy przyjechal w 1946 r. majac 23 lata.
Sam wspominal ten moment nastepujaco: ,W 1945 roku osiedliliémy sie z rodzi-
cami w Ciechocinku. Ojciec pochodzil z Ciechocinka, a matka z Nieszawy, nasze
znalezienie si¢ tam nie bylo przypadkowe. A z Ciechocinka do Bydgoszczy jest sto-
sunkowo niedaleko i tutaj poznaliSmy si¢ z moja zong Dobrostawa z Ruszkowskich.
Osiedliliémy sie w mieszkaniu jej rodzicow wlasnie przy ulicy Dworcowej. W ten spo-
s6b na trwale zwigzalem si¢ z Bydgoszcza™*. Andrzej Szwalbe byt organizatorem zy-
cia muzycznego i w ogole kulturalnego miasta. Byl twdrcg i wieloletnim dyrektorem
Filharmonii Pomorskiej. Z wyksztalcenia prawnik, a jednoczes$nie znakomity znaw-
ca kultury muzycznej, wrecz erudyta. Stanowisko dyrektora bydgoskiej Filharmonii
Pomorskiej objal w roku 1951 i piastowat ja az do roku 1991. W omawianym okresie
doprowadzil przede wszystkim do budowy gmachu Filharmonii, a p6zniej do budo-
wy salonu BWA w Bydgoszczy. Zajmowal si¢ bardzo intensywnie organizacjg zycia
muzycznego i kulturalnego miasta. Z jego tez inicjatywy w Bydgoszczy doprowadzo-
no do organizowania dziatalno$ci operowej, ktorej efektem jest jej obecny gmach.
Byl pomystodawcg i inicjatorem wigkszosci powstalych po wojnie instytucji kultu-
ralnych w Bydgoszczy. Gmach Filharmonii ma akustyke oceniang prze fachowcéw

39 A. Klaput-Wisniewska, Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy jako forum migdzynarodowych
kontaktow artystycznych minionego pie¢dziesieciolecia [w:] Bydgoszcz miasto wielu kultur i naro-
dowosci, pod redakcjg Katarzyny Grysinskiej, Wlodzimierza Jastrzebskiego, Alberta S. Kotowskiego,
Bydgoszcz 2009, 5.233.

40 Ibidem.

41 A. Sliwiiska,www.bydzia.pl/filharmonia; por.:Bydgoski Informator Kulturalny nr 12 (1995),
nr 5 (2003), Rocznik Kulturalny Kujaw i Pomorza, rok 1975-1976, folder Filharmonii Pomorskiej (1991) .
42 A. Szwalbe, Zycie na przelomie, [w:] ,Promocje Pomorskie”, r.1998, nr 5, s.13. Por.

A. Bezwinski, Andrzej Szwalbe - portret niedokonczony, Filharmonia Pomorska Bydgoszcz 1996.
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jako jedng z najlepszych w Europie. Wokét siedziby Filharmonii powstata z inspiracji
Andrzeja Szwalbego cala dzielnica muzyczna. Na mocy zarzadzenia Ministra Kultury
i Sztuki z dnia 15 grudnia 1952 roku dzialajaca w Bydgoszczy Pomorska Orkiestra
Symfoniczna zostala z dniem 1 stycznia 1953 roku upanstwowiona i otrzymata ofi-
cjalna nazwe Panstwowej Filharmonii Pomorskiej*. Kamien wegielny pod gmach
Filharmonii zostal polozony 26 czerwca 1954 roku, jednak dzialalno$¢ w nowym
gmachu rozpoczeta sie juz po 1956 roku. Koncert inauguracyjny odbyt sie 16 listo-
pada 1958 roku, a orkiestrg dyrygowal Zbigniew Chwedczuk. Jednak lata $wietno-
$ci zycia muzycznego Bydgoszczy po 1956 roku nie bylyby mozliwe bez fundamen-
tow polozonych w okresie, nazwijmy go pionierskim, powojennym. I w tym okresie
mieszkancy Bydgoszczy mieli jednak okazje do kontaktu z zagranicznymi wykonaw-
cami. W 1947 roku koncertowali Newton Wood, ktory gral rapsodie angielska na
fortepian F. Deliusa. Orkiestra dyrygowal Clarence Raybould. W tym samym roku
wystepowata w Bydgoszczy Monique Bruchollerie jako solistka w koncercie b-moll
Piotra Czajkowskiego**. W 1948 roku mifosnicy muzyki w Bydgoszczy mieli wyjat-
kowa okazje uczestniczy¢ w wieczorze symfonicznym i recitalu skrzypcowym Ivry
Gitlisa i Leonarda Cassini. Natomiast w 1949 roku koncert wiolonczelowy Saint-
Saensa gral Albert Katz z Izraela. Wreszcie w 1952 roku z goscinnym wystepem prze-
bywal w Bydgoszczy Scaba Bokay z Wegier. Na Pomorzu koncertowal jako laureat
konkursu im. H. Wieniawskiego. Wykonal koncert skrzypcowy M. Kartowicza®.
Koncertowaly tez orkiestry, chociaz brak odpowiedniej sali i wysokie koszty organi-
zacyjne spowodowaly, ze doszlo wtedy jedynie do wystepdw dwdch zespotow kame-
ralnych. W 1955 roku wystapita Orkiestra Kameralna Wilhelma Strossa z Niemiec,
a w 1956 roku kwartet ,Tatrai” z Wegier. Zatem przelomowym rokiem w zyciu
muzycznym Bydgoszczy byl dopiero rok 1958. W sferze muzycznej zycie kultural-
ne Bydgoszczy wzbogacata od 1950 roku dziatalno$¢ Orkiestry Reprezentacyjnej
Pomorskiego Okregu Wojskowego*. W 1955 roku ulegta likwidacji zastuzona dla
zycia kulturalnego Bydgoszczy Orkiestra Polskiego Radia. Jej muzycy przeszli do
Filharmonii Pomorskiej. Polaczone w ten sposob orkiestry sktadaly sie z 87 muzy-
koéw i trzech dyrygentéw: Romana Mackiewicza, Roberta Stefanowskiego, Zdzistawa
Wendynskiego. Natomiast zalozyciel orkiestry radiowej A. Rezler opuscil niestety
Bydgoszcz i przeszedt do Filharmonii Narodowej w Warszawie.

Omawiany okres historii miasta koncza symbolicznie wazne wydarzenia kul-
turalne. W 1955 roku uroczyscie obchodzono w Bydgoszczy setng rocznice $mierci
Adama Mickiewicza. Wystawiono sztuke Waclawa Kubackiego pt. ,,Rzymska wio-
sna”. W tym samym roku odbylo si¢ spotkanie przedstawicieli zwigzkow twérczych
z trzech wojewodztw: bydgoskiego, gdanskiego i koszalinskiego. Przedmiotem na-
rady bylo utworzenie czasopisma artystyczno-kulturalnego na obszar Polski pdt-

43 J. Kuszewski, op. cit. , s.29.

44 A. Klaput-Wisniewska, op. cit., s.233.

45 Ibidem.

46 Por.: Tradycje muzyki instrumentalnej na Pomorzu i Kujawach [w:] Zeszyty Naukowe Akademii

Muzycznej, red. Franciszek Nowak, Anna Nowak, Katarzyna Delert-Kalisz, nr 15, Bydgoszcz 2002.

heteroglossia2.indb 175 2012-12-07 22:34:17



176 MAREK CHAMOT

nocnej. Takze w 1955 roku teatr bydgoski obchodzil dziesigta rocznice dziatalnosci.
Polaczone Teatry Ziemi Pomorskiej mialy setng premiere. W 1956 roku, 7 kwietnia,
Adam Grzymala-Siedlecki obchodzit 60-lecie pracy tworczej. Byl nestorem polskich
krytykéw teatralnych, wybitnym pisarzem i teatrologiem. Przelom pazdziernikowy
w 1956 roku konczyt okres odradzania sie zycia kulturalnego w Bydgoszczy. Pod
wieloma wzgledami byl to okres trudny, nierzadko pionierski, ale dajacy podstawy
do pdzniejszego, juz na wigksza skale rozwoju zycia kulturalnego coraz wiekszej
Bydgoszczy, aspirujacej do grona najbardziej znaczacych miast w kraju.
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Abstract

The main institutions of culture in Bydgoszcz between 1921-1956 was: Municipal Museum,
Symphonic Orchestra, Polish Radio, Pomeranian Philharmonic. Bydgoszcz underwent a pe-
riod of rapid growth at the beginning of the 20th century. With a population of 50 thousand,
the first decade of the 20th century saw the opening of the city’s first steel bridge, munici-
pal library, as well as an emergency room in the municipal hospital. Statues depicting the
Deluge and one of the city’s symbols, the Archeress, were too unveiled around this time.
In 1919, Bydgoszcz once again became a part of Poland under the Treaty of Versailles. In
1931 Leon Barciszewski became the mayor of the city, which by this time had a popula-
tion of 120 thousand inhabitants. By the end of 1945, Bydgoszcz’s population counted 135
thousand inhabitants. On September 11, 1946, the Leon Wyczotkowski District Museum
opened its doors to the general public. The following years were spent on restoring the da-
mage done during the war. Bridges were rebuilt, as was the theater. By 1950, Bydgoszcz’s
population had once again grown, this time to 170 thousand inhabitants. The building of the
Pomeranian Philharmonic, as well as the Artists’ Exhibition Agency were opened in 1958.
After Bydgoszcz was liberated from the Nazi occupation, the broken up collections of the
Municipal Museum were placed in the rooms of a former Pawnshop at Pocztowa Street. Due
to such a situation, the task of an utmost importance was to obtain a new location. Kazimierz
Borucki proposed adaptation of the building of, a former Municipal Hospital located at 4
Gdanska Street. Here it should be mentioned that the concept of using the former hospital
was not a new one. Already in 1934 there was a project according to which after a new hospi-
tal would be approved for use, the old hospital should be assigned to the Museum. As a result
of many efforts, the mayor of the city, Jozef Twardzicki, decided that after the hospital was
left by the army, it would be taken over by the Municipal Museum. In January 1946 ada-
ptation works began. The floor was designated for a painting gallery, whereas the available
rooms on the ground floor were to provide place for the Bydgoszcz souvenirs and archeolo-
gical items. Municipal authorities planned that the opening of the Municipal Museum would
be a part of celebration of the 600th anniversary of the city’s existence. The exact date was 11
April 1946, the date of birth and, a name day of an outstanding artist - Leon Wyczdtkowski.
Also on that day, the governor of the Pomeranian Province, Wojciech Wojewoda, led the
opening ceremony of the Municipal Museum that, from that day on, was named after Leon
Wyczétkowski. For the period directly following World War Two, prewar organizational
forms were applied. In 1946, Leon Wyczétkowski’s name was added to the name of the
Municipal Museum. Kazimierz Borcucki became the first postwar director of the Museum,
and maintained that position until he retired in 1964. The Museum takes an active part in
the cultural life of Bydgoszcz by cooperating with local organizations, associations, cultural
and educational institutions, and acting mainly with the purpose of broadening of historical
knowledge and propagating art. It organizes scientific sessions, its curators and employ-
ees of particular departments conduct museum lessons, exhibition catalogues, guides and
information brochures are published, popular science literature is created. Further infor-
mation on the Museum’s other activities besides arranging exhibitions has been included
in the review of the Department of Education and Promotion. Symphonic Orchestra, The
Bydgoszcz Philharmonic ranks among the leading musical institutions in the country. It
has two permanent artistic groups. One is established in 1946. Its traditions date back even
further, to the interwar period, to City Symphonic Orchestra which exist at that time. The
most important persons, creators of culture after 1945 were: Arnold Rezler, Tadeusz Kanski,
Aleksander Rodziewicz, Adam grzymala-Siedlecki, Marian Turwid, Jan Piechocki, Alfred
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Kowalkowski, Kazimierz borucki, Zofia pietrzyk, Bronistaw Z. Nowicki, Florian Dagbrowski,
Czestaw potemski, Magdalena Bylczynska, Joanna Witt-Jonscher, Jézef makowski, Andzrej
Szwalbe, Tadeusz Esman.

Keywords: Bydgoszcz, culture, intelligence, music, theatre, museum

heteroglossia2.indb 178 2012-12-07 22:34:17



T HETEROGLOSSIA (2)
AN -
\‘wga Studia kulturoznawczo-filologiczne

www.wsg.byd.pl Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoly Gospodarki w Bydgoszczy, 2012

Magdalena Dziugiet-Laguna

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

MIEDZY TRWANIEM A ROZPADEM
- OBRAZY DWORU W LITERATURZE
DRUGIEJ POLOWY XIX WIEKU

Zjawisko historyczno-kulturowe - jakim jest dwor - zadziwia swym glebokim
wniknieciem w pejzaz fizyczny i mentalny Polski. To jego zakorzenienie jest tak
przenikliwe, ze nie sposob oddzieli¢ aksjologii dworu od poje¢ mu pokrewnych,
zblizonych semantycznie, tj. domu i ojczyzny', zawsze wartosciowanych dodatnio,
zwigzanych bowiem z poczuciem narodowej tozsamosci, obywatelstwa, swojskosci
i bezpieczenstwa. Przez cztery stulecia dominujacy architektonicznie w rodzimym
krajobrazie, wyznacza niejednokrotnie granice polskosci, w potocznym bowiem
przeswiadczeniu: tam Polska siega, gdzie wznosi si¢ dwor, bedacy zawsze centrum
zycia i kultury (np. kresowe dwory jako straznice i twierdze krancéw Rzeczpospolitej,
nieustepujace wyposazeniem dworom wiejskim w zachodniej Europie).

W ciagu kilku wiekdw panowania dwor niewatpliwie przemienia swe oblicze: od
pelnych dynamizmu, malowniczosci i monumentalizmu ksztaltow barokowych do
prostych, pelnych powagi i dostojenstwa konturéw dworu klasycystycznego, prze-
znaczonego na domostwa dla sredniozamoznej szlachty (koniec XVIII w.)%. Pomimo
te procesy zachowuje on pewne elementy rozpoznawalne dla tego typu architektury
vernacular. Wznoszony w malowniczej przestrzeni przyrody, mozna by rzec, w ziem-
skim Edenie, dwor szlachecki jest budowla parterows, oparta na planie prostokata,
kryta czterospadowym dachem, posiadajaca wsparty na kolumnach ganek. Taki jego
obraz utrwala literatura XIX stulecia i cho¢ poczatkowo pisano o dworze szlacheckim

1 Zob. J. Z. Lichanski, Dom w literaturze staropolskiej i oswieceniowej. Préba charakterystyki spo-
sobu uzycia pojecia, [w:] Obraz domu w kulturach stowiatiskich, pod red. Teresy Dabek-Wirgowej i An-
drzeja Z. Makowieckiego, Warszawa 1997, s. 15-23.

2 Zob. . Zenkiewicz, Architektura i fazy rozwojowe dworu polskiego, [w:] tegoz, Dwor polski i jego
otoczenie. Kresy potnocno-wschodnie, Torun 2008, s. 23.
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(XVII-XVIII w.), to obecnie moéwi si¢ o szlachecko-ziemianskim, tj. takim, ktéry ko-
rzenie swe wywodzi od sarmackich antenatow, tyle Ze w nowej, zmienionej na nieko-
rzy$¢, rzeczywistosci I1 potowy wieku XIX staje si¢ on siedzibg juz ziemianskich jego
spadkobiercow.

To, co niewatpliwie przykuwa uwage w literackich portretach dworzyszcza, to
niemozno$¢ znalezienia pelnego wizerunku jego sylwetki. Najczesciej bowiem opis
narratorski koncentruje si¢ na jakiej$ dominancie architektonicznej, np. ukladzie
egzotycznych w swym ksztalcie okien, drzwiach waskich i wysokich, czy ganku
o kolumnach spowitych bujnym kwiatem powojow (np. w Bene nati, Ad astra, Nad
Niemnem E. Orzeszkowej). Niemniej jednak wciaz jest to dos¢ spojny, pozbawiony
wielu szczegotow, ale zwarty wizerunek dworu ziemianskiego, ktéry poprzez ganek
zaprasza do wnetrz o pigknych jesionowych posadzkach, wypelnionych sprzetami
pamietajacymi dawne, §wietne czasy (Dwa bieguny Orzeszkowej). Stopniowo jednak
jego portret bedzie si¢ zawezal. Jest to nadal opis oparty na zabiegu pars pro toto,
tyle tylko, ze zostaje on przepuszczony przez pryzmat §$wiadomosci bohatera. Odbija
wigc jego, czgsto bolesne, widzenie $wiata. Tego typu narracje personalng prezentuje
np. powies¢ S. Brzozowskiego Plomienie, ktorej trescig jest biografia rewolucyjnego
dzialacza, Michata Kaniowskiego, wywodzacego swdj rodowod od arystokratycznych
przodkéw. Pewnego dnia Michal znika, porzucajac swoj rodzinny dom, ojca i na-
rzeczong. Od tej chwili egzystowac bedzie gdzies w konspiracyjnych mieszkaniach
w glebi Rosji. W Topolowce za$ czekac beda na jakakolwiek wiadomos$¢, cho¢by na
jedno tylko o nim stowo. Swiadomo$¢ bohateréw ksztaltuje poczucie ogromniejacego
wcigz osamotnienia. Stad dwor opisywany jest poprzez doznanie pustki, a poniewaz
stryj Oktawian i Ola trwaja wyczekujac na Michala, to i dwor zaweza si¢ do dwdch
przestrzeni: okien i debowych drzwi, spoza ktorych na pewno w ciszy - zalegajacej te
przestrzenie - da si¢ ustysze¢ odglos krokéw powracajacego buntownika.

Historia dziewietnastowiecznego dworu splata si¢ nieodiacznie z dziejami oj-
czyzny. W duzej mierze bowiem o jego kondycji decyduje geopolityczne polozenie
Rzeczpospolitej, lezacej - niby w zelaznych kleszczach - pomiedzy granicami Prus
i Rosji. Swiadomos¢ tego faktu i jego wage artykuluja np. bohaterowie prozy S. Ze-
romskiego, ktorzy otoczeni, gestniejacym od przemocy, mrokiem powstania stycz-
niowego, tak charakteryzuja wlasng sytuacje:

Polskie plemie popadlo miedzy dwa mlynskie kota zaglady - miedzy Niemcow
i Moskwe. Musi si¢ sta¢ samo mlyniskim kamieniem, albo bedzie zmielone na po-
karm Niemcom i Moskwie. Nie ma wyboru. Zbyteczne jest wszelkie o tym stowo®.

Petnie wynikajacego stad dramatyzmu, w ktorej morza krwi i cierpienia paradok-
salnie konieczne sa do przetrwania - hartujacego si¢ w nich - narodu*, wyraza Hubert
Olbromski z Wiernej rzeki, ktérego losy staja si¢ tragiczng wykltadnig biografii Polaka
XIX wieku. Dwor u Zeromskiego wypelnia walka i gwalt, przeniesione tu ze $wiata

3 S. Zeromski, Wierna rzeka. Klechda domowa, opracowal Zdzistaw Jerzy Adamczyk, Wroctaw-
-Warszawa-Krakow-Gdansk 1978 (BN I 232), s. 101.
4 Zob. J. Z. Adamczyk, Wstep, [w:] tamze, s. XXXIV.

heteroglossia2.indb 180 2012-12-07 22:34:17



MIEDZY TRWANIEM A ROZPADEM 181
- OBRAZY DWORU W LITERATURZE DRUGIEJ POLOWY XIX WIEKU

ogarnietego chaosem wojny. Niezdoly, rozgrabione i spalone, stoja jeszcze, ale obok
wzbierajg juz nurty wiernej rzeki, ktére zamkna sie - bo to tylko kwestia czasu - nad
dworem jak wieko nad trumna.

Inne - réwnie przepetnione zgroza - obrazy niszczycielskich dzialan rosyjskiego
zoldactwa przynosi powies¢ M. Rodziewiczowny zatytulowana Pozary i zgliszcza.
Plonace jak pochodnie dwory szlacheckie zostaly ztozone tu niby w calopalnej ofierze
na oltarzu cierpigcej Ojczyzny. Owa symbolika ptomienia ofiarnego staje si¢ udzia-
tem takze bohateréw Orzeszkowej. Biblijny kontekst czynu Abrahama na gérze Mo-
ria wzmaga jeszcze duchowg wielko$¢ poddajacych si¢ woli nieba dziadéw i ojcow,
placacych cene najwyzsza za posiadane idee, ktérzy tracac zycie

[...] nie prosili o chwale swoja, ale triumf tego, za co walczyli, spokojni byli na
dume, ucisk i natrzasanie si¢ niesprawiedliwych, byleby tylko po ich meczenstwie
zorza rozwiodla si¢ nad tym, co ukochali’.

Tak wiec bohaterowie w odruchu obronnym, ale i z koniecznosci zracjonalizo-
wania wlasnego i cudzego cierpienia, stawiaja pytania o celowo$¢ powstanczej walki.
U Orzeszkowej Seweryna Zdrojowska z Ad astra konstatuje

Gdybyz to duch ludzki byt ptétnem tkanym na jednych zawsze krosnach, w izbie
szczelnie zamknietej przed pradami wolnego powietrza, ktore krzyzujg i rwa nici
watkow! Bywaja wprawdzie takie: la foi du biicheron, to taka nitka z grubej kadzieli
osnuta na jedne wiecznie wrzeciono, wérdd $cian ciemnych i ciasnych. (A 204)

Partykula gdybyz podkresla zyczeniowy charakter wypowiedzenia, jest to bowiem
marzenie nie do urzeczywistnienia, bohaterowie wiedzg przeciez doskonale, ze ludz-
kie czyny dyktuje historia, koniecznos¢ - oto ich prawo. Na tym tle watek krwawych
powstan narodowych jest odruchem buntu wobec klaustrofobicznego zaciesniania
sie przestrzeni pozbawionej wolnosci, buntu, nad ktérym - jak stwierdza Olbromski
- zbedne jest kazde stowo. Topos uwigzienia w historii jest do§wiadczeniem perma-
nentnym dworu dziewietnastowiecznego.

Tak udreczony i zmaltretowany dwor odbija jak w zwierciadle egzystencje narodu
zniewolonego, ktory jednakze nigdy nie wyrzeknie si¢ swej polskosci. Wyrazem tych
nasilajacych si¢ postaw w swej istocie obronnych (G. Borkowska méwi o ,syndromie
oblezonej twierdzy™) staje si¢ postulat utrzymania nade wszystko ziemi, a posred-
nio dworu wlasnie, ktory uosabia Ojczyzne. W $wietle tego dwor staje sie $wiatem
antyatakow, w ktorego przestrzeni mozliwe jest doswiadczenie wolnosci, to praw-
da - mocno uwarunkowanej, okrojonej do czterech $cian ,,modrzewiowego” domu,
ale wypelnionych polsko$cia: mowa, obyczajem, religia, pamigcig. Ta jego cecha nie
ulegnie zmianie, co potwierdzaja chociazby polskie domy budowane na zestaniu, dla
ktérych architektoniczna matryca jest niewatpliwie soplicowski dwér. Wznoszone

5 E. Orzeszkowa, J. Romski, Ad astra, dwuglos, Krakow 2003, s. 211; dalej zastosowano nastepu-
jacy zapis: A -dla oznaczenia tytulu, cyfra arabska — odsytajaca do strony, z ktorej zaczerpnigto cytat.

[ Zob. G. Borkowska, Staticzycy, [w:] eadem, Pozytywisci i inni, Warszawa 1996, s. 27.
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przez powstancéw w nieograniczonych przestrzeniach Syberii, stajg si¢ dwory zja-
wiskiem nacechowanym aksjologicznie: dom o pobielonych $cianach przemienia si¢
w emblemat polskosci, komunikuje bowiem za pomocg architektonicznego jezyka
ezopowego’ swa obcos¢ w surowym pejzazu Rosji, to dom niewatpliwie rozpoznawal-
ny. Ale dom to takze wyraz stabilizacji - jak zauwaza A. Zwolan - jego wybudowanie
przywigzuje wigc do ziemi wrogéw, a odrywa od ojczyzny, ktdra gwoli $cistodci nie
zawsze wie, jak przyjac¢ powracajacych z wygnania (np. Zatogowskiego, bohatera Wy-
sadzonego z siodla A. Sygietynskiego, ktérego tak samo jak Wokulskiego z Lalki B.
Prusa, przyjeto z nieskrywang wrogoscia, pamietajac skad wiodg ich drogi).

W $wietle powyzszego staje si¢ jasne, ze wizerunek dworu w I potowie XIX stulecia
zdominowany zostaje przez dwa antytetyczne procesy. Z jednej strony sg to przemia-
ny polityczno-ekonomiczne (tj. kontrybucje popowstaniowe, ustawa uwlaszczeniowa
niszczaca materialng egzystencje dworu albo zaostrzony, a trwajacy od lat trzydzie-
stu, czyli od 1831 roku, proces legitymizacyjny szlachty, ktéry deklasuje niemogacych
udokumentowa¢ swego pochodzenia do stanu mieszczanskiego badz chlopskiego,
z wszystkimi tego konsekwencjami, tj. podatkami i stuzbg wojskowa, trwajaca az piet-
nascie lat dla synéw chtopskich®) uruchamiajace przerazajaca w swych skutkach de-
gradacje dworu, niejednokrotnie zakonczong jego pelnym unicestwieniem. Z drugiej
- publicystyka i literatura pigkna przeciwdziata¢ beda tej rzeczywistosci. Dazenie do
prawdy nafozy na nie jednak obowiazek diagnozowania stanu rzeczy i albo skieruje
w strong rozpadu $wiata wartosci, albo jego kontynuacji, ukazujac dwor jako narodo-
we sacrum, wypelnione warto$ciami szeroko pojetego patriotyzmu.

Dwor trwajacy

Znaczna wiekszo$¢ generacji postyczniowej, ktorej egzystencja przypada na oma-
wiany tu okres, wywodzi si¢ z dworu szlacheckiego: Henryk Adam Aleksander Pius
Sienkiewicz herbu Oszyk, Aleksander Glowacki herbu Prus, Franciszek Rawita-Gaw-
ronski herbu Rawicz, Eliza Orzeszkowa z domu Korwin-Pawlowska, Antoni Sygie-
tynski, Artur Gruszecki, Adam Asnyk, Maria Konopnicka - wszyscy wywodzili swe
korzenie z ziemianstwa, za$ Jozef Blizinski czy Zygmunt Sarnecki pochodzili nawet
z arystokratycznych, wielkopanskich domoéw. Stad wiec przestrzenie dworu sg $wia-
tem swojskim i doskonale im znanym - niemalze od podszewki, czyms$ tak natural-
nym jak oddech przenikajacy pluca. I nagle na ich oczach $wiat 6w, jego odwieczna
harmonia, fad i bezpieczenstwo zostajg zanegowane: w najlepszym razie ojcowizna
ubozeje, w najgorszym - trzeba ja porzuci¢ ze swiadomoscia nigdy niemajacego na-
stapi¢ powrotu, przechodzi bowiem w obce, a jakze czesto wrogie, nalezace do za-
borcy, rece (np. majatek rodzinny Sygietyniskiego zostaje skonfiskowany za czynny
udzial w powstaniu, a rodowa Milkowszczyzna Orzeszkowej tak zostaje oblozona
podatkami kontrybucyjnymi, Ze nie sposob jej utrzymac).

7 Zob. A. Zwolan, Aksjologia domu zestariczego, [w:] Obraz domu w kulturach..., s. 39.

8 J. Zenkiewicz, Degradacja dworu polskiego, [w:] op. cit., s. 70-75.
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Stad powiesci i dramaty przez pisarzy tych tworzone z dworu uczynia teatrum
dla loséw i dziatan swych bohateréw, ktorych postawig przed dylematami niebaga-
telnymi, siegajacymi bowiem istoty ich cztowieczenstwa. Najpelniejszy wizerunek
tego domu polskiego przynosi twérczos¢ Orzeszkowej, u ktorej dwor kresowy weiagz
egzystuje mimo niesprzyjajacej atmosfery (np. zagrozenie polskosci Litwy zjawi-
skiem wynaradawiajacej emigracji zarobkowej, o czym mowi w Australczyku, takze
E. z Jelenskich Dmochowska w Dworze w Haliniszkach), a w istocie zmieniajacych
sie warunkow tego trwania, dla ktérego punktem odniesienia staje si¢ tragiczny rok
1863. Sifg rzeczy losy bohaterow rozpadaja sie na dwa rozdziaty: wszystka dostoj-
nos$¢ i wielkos¢, do ktorych zdolny jest czlowiek, mialy miejsce przed owym punktem
na osi temporalnej dziejow narodowych, wobec ktérych przyttumiona i skrepowana
terazniejszos¢ jest juz tylko ich bolesnym cieniem czy nawet zaprzeczeniem. Owa
tragiczna swiadomos$¢ odrzucanych badz nierealizowanych wartosci (symbolizujg je
rozpadajace si¢ czy miazdzone perty) odzwierciedlaja rozwazania Seweryny zawarte
w licie do kuzyna Tadeusza Rodowskiego, z ktorym wiedzie diugi spor o aksjologicz-
ny ksztalt §wiata:

Wszystko pod zmienionym $wiatlem przemienia posta¢ i nature. Stucha¢ stukanie
miotéw roztamujacych gory, aby zréwnaly sie z nizinami. W konchach serc z je-
kiem pekajg perly. Idealy kfadg si¢ do trumien. Po trumnach szemrze deszcz tez...
To czasy placza, te, ktore przeszly, nad tymi, ktore przyjda... (A 207)

I dalej:

Jam roila nieraz, ze ziemia nasza to siedlisko olbrzyma Zla, a zadaniem ludzkosci
jest walka z nim dluga, krwawa, u ktérej zwycieskiego konca, nad powalonym wro-
giem bozego dzieta, ludzko$¢ odrodzona stanie olbrzymem Dobra! (A 206)

Bohaterki Orzeszkowej - wywodzace z dworu swe korzenie - uksztaltowane zosta-
ja przez meskich przodkow, czesto wychowuja sie w rodzinach niepelnych, w swego
rodzaju sieroctwie (np. matka w Marii porzuca rodzing: meza i corke). Tytulowej bo-
haterce z Marii czy Sewerynie z Dwéch biegunéw i Ad astra zaszczepiono niekobiece
widzenie $§wiata. Zostaly uksztaltowane bowiem na swiadome siebie i wlasnych moz-
liwosci kreatywne istoty, ktore to wartosci zaczerpneli ich ojcowie ze $wiata antyku.
Swiat mysli starozytnej naktadat bowiem na czlowieka obowigzek poznania siebie, by
moéc budowaé wlasciwe relacje z innymi i samym sobg, co B. Skarga charakteryzuje
nastepujaco:

Dusza potrzebuje pokoju, pouczal Seneka, powinna zatem zna¢ siebie, wiedzie,
do czego jest zdolna, i by¢ gotowa do poskromnienia zludnych pragnien i namiet-
noéci, gotowa takze do znoszenia cierpien, bolesnych okolicznosci i przede wszyst-
kim $mierci. Ten zatem tylko, kto pozna siebie, moze znalez¢ w sobie sity do walki
z przejawami zla’.

Stad bohaterki cechuje swiadomos¢ wtasnej podmiotowosci, umiejetnos¢ wyra-
zistego oddzielania $wiatéw Ormuzda i Arymana: dobra od zta (Maria Porzewinska

9 B. Skarga, O obywatelstwie, [w:] eadem, Czlowiek to nie jest pigkne zwierze, Krakoéw 2007, s. 150.
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z Marii). Charakteryzuje je maksymalizm stawianych przed soba celéw, nie szuka-
ja kompromiséw, usprawiedliwienia dla wlasnych postaw, czesto odrzucaja swoje
szczgscie, by zapewni¢ je innym. Oto dramatyczna w przebiegu, ostateczna rozmowa
pomiedzy Seweryng a Zdzistawem Granowskim, ktora potwierdza przeczuwang, a te-
raz zwerbalizowang niemoznos¢ pogodzenia biegunowych §wiatéw wartosci obojga
bohaterow:

- Wiesz co? Krasowce i wszystko, co w nich jest rozdaj... rozdaj wszystko [...] zrob
z tym wszystko, co tylko chcesz... zbuduj z tego fundamenty, filary, $wiatynie, jakie
tylko na myél ci przyjda... nic nie posiadaj, nic zupelnie... ale wr6¢ do posiadania
samej siebie... opus¢ panstwo tragedii, wejdz w $wiat powszedniejszy zapewne, ale
ten ktdrego ja... opusci¢ dla twego...

Nie mogtem moéwi¢ dalej, wyrazy wiezly mi w gardle, drzalem. Ona milczala, az
drzac takze, z chwilowym wzniesieniem w gore twarzy pobladlej, cicho wymodwita:
- Nie...

A potem, z wiekszg mocg powiedziala:

- Nigdy".

Zrédlo tego heroizmu tkwi w projekcie'! realizowanym przez Seweryne, a opar-
tym na idei szeroko pojetego demokratyzmu. Jego celem jest zmiana nieprzyjaznej,
wrogiej, kladacej sie kirem zalobnym terazniejszo$ci w obiecujacg przyszlos¢. Czy-
nigc z Krasowiec centrum fadu, nowoczesnosci, celowej pracy, ta mtoda kobieta staje
sie spadkobierczynig warto$ci swych przodkéw: ojca i brata, ktéry zmarl w Rosji, za-
meczony za udzial w styczniowym zrywie. Postawy te nie tylko ujawniaja, ale i ucza
szlachetnego obywatelstwa, objawiajacego si¢ troska o innych, a de facto o kondycje
ojczyzny i jej przyszte odrodzenie.

B. Noworolska stwierdza, ze taki program dzialania Seweryny jest niczym innym
jak kontynuacja, cho¢ w zmienionej, nowej formie, walki narodowowyzwolenczej'.
Bohaterka bowiem prowadzi szeroko zakrojong dzialalnos¢ dydaktyczng: wspiera lu-
dzi potrzebujacych, szczegélnie mlodych i dzieci, poniewaz to ich losy zadecyduja
o przyszltej wielkosci narodu. Jej dwér (Dwa bieguny i Ad astra) egzystuje zyciem
innych, z ktérymi tacza ja ,,wezly pokrewienstwa i wspdtdziatania”. To takze tym
przysztym obywatelom Polski Seweryna przekazuje w procesie wychowania systemy
wartosci, ktore jak tarcza Leonidasa uzbroja ich do starcia z twarda rzeczywistoscia.
I cho¢ sama nie zaklada rodziny, to wlasnie jest jej wspolczesna rodzina, ktérej naj-
pewniej przekaze ziemie. Nikt bowiem tak jak ona nie czuje wagi nakazu utrzymania
za wszelka ceng¢ ojcowizny uswieconej ofiarg zycia. Dobrym tego potwierdzeniem sa
refleksje, ktorym oddaje sie dziedziczka Krasowiec obejmujgca okiem gospodarza
przestrzen okotodworska:

10 E. Orzeszkowa, Dwa bieguny, Warszawa 1977, s. 256.
11 Zob. B. Skarga, Swiat spoleczny, [w:] eadem, Tercet metafizyczny, Krakow 2009, s. 120.
12 Zob. B. Noworolska, Pamigé Edenu, [w:] eadem, Eliza Orzeszkowa, trwanie, pamigc, historia,

Bialystok 2005, s. 150.
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Pogodnie, prawie wesolo patrzala na drobne $wiatta, mrugajace wérdd gestej zie-
leni dziedzinca. Byly to okna o$wietlone blaskiem pfonacych za nimi ognisk ro-
dzinnych. Przychodzity stamtad tlumione oddaleniem urywki rozméw, wybuchy
$miechow, $wiegoty glosow dziecinnych. Glosy dobrze jej znane i dusze znane.
Splot loséw ludzkich, drobnych, pokornych, licznych, ktérego nici, spoczywaty
w jej dloniach. (A 15-16)

Jak wida¢ z powyzszego dwor u Orzeszkowej jest jak muszla pertoptawa, ujawnia-
jaca w swym wnetrzu drogocenng perle: swiat wartosci, ktére formujg osobowosci
obdarzone pigknym, czesto wykutym w cierpieniu, duchem. Bez watpienia w kre-
sowych dworach tkwi zrédto aksjologicznych wzoréw do nasladowania. Te¢ wlasnie
swiadomos¢ pozyskuje jeden z bohateréw wczesnej powiesci Orzeszkowej zatytuto-
wanej W klatce, ktory zwraca si¢ do swej narzeczonej tymi stowami:

Nie uwierzysz, Klotyldo, jak mite wrazenie wywiera na mnie Jodfowa. Mato podob-
nie pigknych miejsc widzialem. Patrzac na te stare drzewa $rod tej ciszy glebokiej
mimo woli cztowiek powaznieje i mysla wznosi si¢ nad blahe drobnostki naszego
$wiatowego, salonowego Zycia. Nie dziwie sie, ze to §liczne i powazne rodzinne
miejsce twoje wykolysato ciebie tak piekng i dobra".

Nadniemenskie dwory wypetnia cisza, ktorej doswiadczenie pozwala na dogleb-
ny obrachunek z samym sobg, tu stabos¢ duszy musi by¢ odrzucona na rzecz postaw
pelnych heroizmu, czy wrecz przekuta w site i hart. Pustka przestrzeni przynalez-
nych do kresowych siedzib, usytuowanych pomiedzy pustynia a puszcza, samotnoéé
przezywana wsrod dworskich pokojow sa przeznaczone tylko dla najmocniejszych.
Tak wigc w krasowieckim dworzyszczu Zdzistaw Granowski nie podejmie si¢ Zycia
czlowieka dostojnego, pelnego powagi i odpowiedzialnosci (do czego motywuje go
Seweryna swoimi, dla niej takze, nietatwymi wyborami). W istocie rzeczy bohater
zatrzymuje si¢ w swym rozwoju i nigdy juz nie dotrze do glebi szczescia, ktorego zré-
dfem s3 trud, ofiarnos¢, altruizm, a nie hedonizm i egoizm. Na domiar ztego w tych
ostatnich wlasnie postawach tkwig realne przyczyny zagrozenia dla egzystencji dwo-
ru dotknietego przez historie i jej krwawy bieg — tak brzmi diagnoza Orzeszkowej.

Stad w Nad Niemnem dworom porazonym melancholig przeciwstawi pisarka
sile odradzajacej si¢ wiecznie natury i pamie¢ o bohaterach, ktérych groby skrywa
w swym wnetrzu - przed okiem obcego i profana - Matka-Ziemia. To ich prochy
przemienig sie w ozywcze zrédla: tozsamosci, tradycji, trwania. W przestrzeniach
mogil Justyna nauczy si¢ wlasnego sumienia, tj. przejmie wartosci, ktére ukierunkuja
jej ziemska wedrowke: trud, mito$¢ i poswiecenie wydadza niegdys owoce. Jednak
warunkiem przemiany jest chec jej dokonania, bohaterowie pozbawieni woli godne-
go istnienia opuszcza teatrum zycia uwiezieni pomiedzy jednym a drugim narkoty-
kowym majakiem: i niewazne czy ich nieautentycznym zyciem rzadzi morfina, czy
zlych lotow literatura (Rozyc i pani Emilia).

Reasumujac nalezaloby stwierdzi¢, ze dwor szlachecko-ziemianski, ktorego tak
roznorodny obraz przynosi proza autorki Australczyka, trwa - heroicznie opierajac

13 E. Orzeszkowa, W klatce, Warszawa 1962, s. 279.
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sie wrogiej rzeczywistosci II potowy XIX wieku - poniewaz jest przestrzenig wcigz
wypelniong zywymi warto$ciami.

Dwor w rozpadzie

U Bolestawa Prusa na prézno szukaé¢ by podobnych w tonacji - jak u Orzesz-
kowej - portretéw dworu szlachecko-ziemianskiego. Nie jest ich znowu tak wiele,
by mozna méwi¢ o widzeniu réznorodnym, a dzigki temu poglebionym (Anielka,
Placéowka). Moze dlatego, ze mowa w nich o ostatnim juz etapie jego historii. Dwor
umiera, poniewaz jego sita kulturowa wyczerpala si¢ jak energia gasnacej gwiazdy
czy jakiegokolwiek innego organizmu - o czym przekonuje si¢ Prus jako baczny ob-
serwator zycia spolecznego i pisarz zglebiajacy jego nowoczesny nurt. Istniejacy od
zawsze dwor tak po prostu w pewnej chwili przestaje istnie¢, rozpadajac sie na oczach
bohatera Placowki:

Kiedy w pare tygodni po wyjezdzie pafistwa Slimak zajrzat do dworu, struchlal na
widok zniszczenia. W oknach nie byto szyb, przy drzwiach na o$ciez otwartych
ani jednej klamki, $ciany obdarte, podtogi wyrwane. Salon podobny byl do gno-
jowiska, w buduarze pani arendarka Joselowa postawita kilka kojcéw z drobiem,
a w kancelarii pana mieszkalo pare Zydkéw i lezaly ogromne stosy pit, toporéw
itopat. [...]

- Kara boska! - szepnat chtop i strach go $cisnat na mysl o nieznanej potedze, co
w oka mgnieniu zrujnowata dwor stojacy od wiekow'.

Fizyczna zaglada siedziby szlacheckich wlascicieli dokonuje si¢ na skutek proce-
séw kolonizacyjnych obejmujacych wie$ pouwtaszczeniowa. Nowi mieszkancy dwo-
ru - obcy w jego $cianach - dewastujg te kulturowa kolebke bez sentymentu i zenady.
Niezakorzenieni bowiem w jej aksjologii, nie odczuwaja potrzeby jej obrony i konty-
nuacji. Przestrzen dworu zapelniaja wigc rekwizytami koniecznymi do wypelnienia
ich wlasnych zadan (rozparcelowanie majatku ziemskiego), co tylko poglebia prze-
pas¢ dzielaca oba $wiaty. Wszystko, co swiadczy o niegdysiejszym ucywilizowaniu
tego miejsca i jego gérowaniu nad barbarzynstwem przemienia si¢ w ruine, a chaos
przeciwdziala ocaleniu. Zreszta nie ma tu nikogo, kto mdglby podja¢ si¢ tego zada-
nia: dziedzic, ktory sprzedat w groteskowym rytmie karnawalowego balu majatek od
wiekow nalezacy do rodziny, opuszcza ojcowizng porazong nuda bez jakiejkolwiek
obietnicy powrotu.

Z punktu widzenia kruchego bytu czlowieka ta dlugotrwala obecnos¢ dworu
w pejzazu wiejskim potwierdzala trwatos¢ swiata, cho¢ zmiany stopniowo i nieod-
wracalnie si¢ w nim dokonywaly. Oto jakie refleksje nad biegiem dziejéw snuje
Owczarz, obserwujac korowdd szlacheckich gosci zwraca sie do znajdy z wyjasnie-
niami:

14 B. Prus, Placéwka. Przypisy i note o autorze opracowal Tomasz Jodetka-Burzecki, Warszawa
1971, s. 122; dalej zastosowano nastepujacy zapis: P — dla oznaczenia tytulu, cyfra arabska odsytajaca do
strony, z ktérej pochodzi cytat.
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- Widzisz tego, co mu blacha wyziera spod algiery, a na glowie ma mosiezny ko-
ciolek? To wielgi rycerz!... Tacy zawojowali pot $wiata dawnymi czasy, ale dzi$ juz
ich nie ma... [...]

- A przypatrz sie temu z siwg brodg i z kitg u czapki. To wielgi pan i senator ... Tacy
dawnymi czasy pot $wiata trzymali w garéci, ale juz dzi$ ich nie ma... (P 102)

T. Budrewicz zauwaza, ze Prusa jako wizjonera Polski przysztosci cechuje ,kry-
tycyzm wobec pamigci historycznej”'>. Historia jest o tyle wazna dla pisarza, Ze nie-
odzowna do zdiagnozowania stanu wspolczesnego, tkwi na niej jednak kwantyfika-
tor czasu przeszlego (co podkresla Owczarz nawracajaca fraza: ,,ale dzi$ juz ich nie
ma”), ktéry co prawda mozna poddac ocenie, ale nie mozna go zmieni¢. Stad daleko
wazniejszy dla autora Lalki jest czas przyszly, ktory z kolei mozna zaprojektowac
i wykreowa¢. Dlatego tez nie to, co bylo w historii dworu go interesuje, ale to, co
dopiero bedzie. Postawe taka ujawnia chociazby w Kronice Tygodniowej z dnia 10.
lutego 1884 r., pomieszczonej na famach ,,Kuriera Warszawskiego”, a poswieconej
sytuacji ziemianstwa. Prus dokonuje tu druzgoczacej krytyki pozorowanych, bez-
sensownych dzialan szlachty. Z ironiczng bezwzglednoscia obnaza jej biernos¢ go-
spodarczg, brak jakichkolwiek propozycji reform obejmujacych rolnictwo, a ktore sa
nieodzowne wobec handlu ziarnem sprowadzanym zza Atlantyku, konkurencyjnym
dla cen osigganych na krajowym rynku zbozowym. By¢ moze polskie majatki ziem-
skie powinny juz przechodzi¢ na gospodarke migsna, a tymczasem trwaja — stwier-
dza Prus - w jakim$ dziwnym oczekiwaniu, ze jako$ to bedzie. Co najwazniejsze
w tym przekazie, pisarz popiera obywatelska propozycje ufundowania stypendiéw
dla mlodziezy wiejskiej chcacej uczy¢ sie mleczarstwa i wylicza, ze osiem tysigcy
dworow wiejskich, skladajac sie co miesiac po rublu, mogtoby uzbiera¢ sto tysiecy
rocznie i ratujac mlodziez wykazac si¢ postawa obywatelska: ci przyszli, wykwalifi-
kowani robotnicy, zasilg przeciez niegdys polska gospodarke. Aby wzmocni¢ jeszcze
krytyczna ocene wspodlczesnosci, sigga Prus nieodmiennie do kontekstu historyczne-
go. Oto co moéwi na ten temat:

W epoce wojen krzyzackich, szwedzkich, tureckich, owi ...scy i ...wicze wysuwali
sie naprzod i historia zapisata ich nazwiska. Dzi$ jest epoka walk ekonomicznych
i cywilizacyjnych, wszyscy w nich maja prawo odznaczy¢ sie, ale chyba tylko wariat
mnie moze oskarzac o to, ze historia wspdtczesna wysuwa catkiem nowe nazwiska,
miedzy ktérymi ...blumy, ...szteiny i ...bergi wcale pokazng stanowig cyfre. Czy
to ja radzilem albo kazatem ,,starej szlachcie” cofa¢ si¢ od spraw ekonomicznych?
Dziennikarz jest zwierciadlem, w ktérym odbijaja sie wypadki biezace i nedznie
wygladatoby spoleczenstwo, gdyby jego publicystyka trzymata sie innych zasad'.

Cechag zasadniczg Prusa - jak widac - jest jego rzetelno$¢ obserwacji prowadzonej
nad $wiatem i nawet jesli rzeczywisto$¢ ujawnia nieaprobowany stan rzeczy, nie cof-
nie sie przed jej prezentacja. Stad tak przerazajace sa obrazy rozpadajacego si¢ dwo-

15 T. Budrewicz, Polska w roku 2008 - wizja Bolestawa Prusa, [w:] Bolestaw Prus: pisarz nowocze-
sny, red. Jakub A. Malik, Lublin 2009, s. 112.
16 B. Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. 7, Warszawa 1958, s. 41.

heteroglossia2.indb 187 2012-12-07 22:34:18



188 MAGDALENA DZIUGIEL-LAGUNA

ru, odbijaja one bowiem stan faktyczny, a nie iluzoryczny, ziemianstwa zwigzanego
z jego przestrzenia. W Anielce w pewnym momencie dwdr zostaje porzucony przez
prawowitego wlasciciela, ktory przehulal majatek. Pozostawiajac rodzing na pastwe
losu, ani jednej mysli nie poswieci zabezpieczeniu kondycji domu. Stad jego unice-
stwienie to tylko kwestia czasu:

Caly dach ogarnely plomienie, szyby pekaly, ze szczelin sufitu wydobywat sie
ogien. Galazki i licie drzew, stojacych przy dworze, poczely sie tli¢. Dokola domu
bylo jasno jak w dzien, dym bijacy w gore zastanial chwilami gwiazdy polprze-
zroczystg gazg. Koguty we wsi my$lac, ze juz $wita, zaczely pia¢. W miasteczku
dzwon koécielny uderzyl na trwoge.[...] Wtem na prawym skrzydle domu za-
trzeszczaly krokwie i facjatka zapadla si¢ na sufit. W chwile pdzniej zegar w z6ltej
szafce wydzwonit cienko i predko trzy kwadranse, przypominajac, ze i jego trzeba
ratowac.

Jeszcze chwila i rozlegt sie¢ ogromny huk. Sufit spadt na podtoge, wypychajac ura-
gan plomieni. Niestrudzony zegar skonczyl swa wedroéwke'.

Metafora dokrecajacej sie sprezyny czasu, ktdry przestaje by¢, to ostatni akord nad
zmurszalym $wiatem salonéw. Jego niemoc, biernos¢, chorobe strawig niszczycielskie
plomienie. Tego dworu nikt nie odbuduje, poniewaz rodzina, ktéra zamieszkiwala
jego $ciany rozpada si¢ tak samo jak on, zatracita bowiem aksjologiczne podstawy
swej egzystencji. Nic jej juz nie scala i nie uratuje, nawet to miejsce, z ktorego trzeba
uchodzi¢ w nieznane i obce strony.

Ruina grozi dworowi zawsze, kiedy opuszczony zostaje przez prawowitych wlasci-
cieli, co potwierdzajg przyklady zaczerpniete z Placowki i Anielki. W takich obrazach
zostaje wyartykulowana dialektyka trwania i rozpadu, tak jak w opisie Biatego Dworu
z powiesci Dmochowskiej pt. Dwor w Haliniszkach, stad warto go przytoczy¢:

Ale za to widok dworskiego podworza byl naprawde smutny. Bramy od dawna juz
nie bylo, tylko stupy po niej zostaly, szczerbate, poobijane z tynku, zaroste u gory
mchem i nie§miertelnikami. Na gazonie pienily sie chwasty; wysoko wznosily glo-
wy wysmukle pokrzywy, a psie rumianki znaczyly droge brudnobialymi plamami.
[...] A staro$wiecki dom, murowany, z przybudowana drewniang wiezyczka, ktora
miata mu nadawaé pozér elegancji i cywilizacji, tonat w cieniu, skrzywiony, mar-
twy jakis i bezduszny w tej pustce, z zamknietymi okiennicami i starannie zaryglo-
wanymi drzwiami'®.

Ow obraz to w istocie emblemat przemijania, potwierdzajacy krucho$¢ ludzkiej
egzystencji. Swiat bowiem pozbawiony energii cztowieczych staran staje sie prze-
strzenig odwetu natury na §ladach cywilizacji i kultury.

Jak wida¢ z powyzszego, cechg charakterystyczng dworu ziemianskiego o korze-
niach szlacheckich w powiesciach Prusa jest jego stopniowy, powolny, ale nieod-
wracalny proces fizycznego rozpadu (kiedy dwor zasiedlaja mieszkancy pochodzacy
z warstwy nieszlacheckiej). Unicestwienie kultury materialnej zwiazanej z przestrze-

17 B. Prus, Anielka, Warszawa 1957, s. 103-104.
18 E. Dmochowska, Dwér w Haliniszkach, Warszawa 2005, s. 100-101.
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nig dworu jest tylko skutkiem wczesniejszego rozpadu swiata wartosci, ktory przez
szlacheckich synéw postrzegany jest jako niepotrzebny i obcigzajacy. Stad nie wyka-
zuj3 oni najmniejszego zainteresowania tym, co si¢ stanie z wielowiekowa scheda,
ktérej rozkwit stanowil niegdys o kondycji rodu. Nie odczuwaja z tego powodu zad-
nego dyskomfortu czy wyrzutéw sumienia, poniewaz sprochnialy juz wszystkie wie-
zy, ktore taczyty dwor i tych ludzi w jeden harmonijny $wiat, jeden zywy organizm.
Poniekad 6w stan rzeczy wynika takze ze zmieniajacej si¢ rzeczywistosci ekonomicz-
no-politycznej spoleczenstwa II potowy XIX wieku. Wie$ opuszczaja bowiem ci, kto-
rzy nie chcg poddac si¢ naturalnemu cyklowi zycia podporzadkowanemu rytmowi
rodzenia i zamierania ziemi.

Na zakonczenie warto chyba pokusic si¢ jeszcze o odpowiedz na pytanie, z czego
wynikaja réznice w tak odmiennych sposobach ujmowania zjawiska dworu u prezen-
towanych tu czotowych pisarzy pozytywistycznych, a ktére mozna zawrze¢ pomiedzy
pojeciami trwania i rozpadu. Orzeszkowa jako mieszkanka Grodna, czyli tzw. ziem
zabranych na co dzien boryka si¢ z efektami wynaradawiajacych dzialan rosyjskiego
aparatu represyjno-policyjnego. Podejmuje wiec trud zdiagnozowania kondycji pol-
skich dworéw kresowych, by uratowac je od nieuchronnego upadku. Stad definiuje
ona dwdr jako przestrzen oddzialywania tradycji unowoczesnionej, zmodyfikowanej
przez wspodlczesne warunki ekonomicznego trwania. W terapeutycznym oddziaty-
waniu natury i historii, do ktérego si¢ odwotuje w powiesciach, zawiera postulat ko-
nieczny dla odzyskania stanu réwnowagi i harmonii. U Prusa natomiast do glosu
dochodzi wspélczesnosé, to poprzez jej pryzmat pisarz patrzy na dwor ziemianski.
Jego historia jest o tyle istotna, ze niezbedna do opisu proceséw rzeczywistosci, a rze-
czywistos¢ jest taka, ze dwor jako formacja kulturowo-historyczna wyczerpata swdj
potencjal i zmierza w strone $mierci.
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Abstract

In the light of the novels written by E. Orzeszkowa, B. Prus, M. Rodziewiczéwna or S. Ze-
romski one can distinguish a portrait of the manor, which in the 2nd part of the 19th century
was dominated by two antithetic processes: on one hand political-economic transformations
(i.e. post-insurrection contributions, enfranchisement act which destroyed financial living of
the manor, or intensified and strict process of legitimization of nobility) set in motion de-
gradation of estate manor which had terrifying effects and quite often finished with its total
annihilation. On the other hand political commentary journalism and belles-lettres would
counteract this reality. However aiming at truth made them obliged to diagnose the state of
affairs and either they focused on the collapse of the world of values, or its continuation, sho-
wing manor as the national sacred, filled with values of broadly understood patriotism.

The most accurate portrait of the manor is provided by the prose of the author of “At the
River Niemen” [“Nad Niemnem”] and that is why on its basis one can state that the nobility
and gentry manor existed heroically, resisting hostile reality of the 2™ part of the 19" century,
because it was place which was still filled with living values.

In the prose of B. Prus, S. Zeromski or S. Brzozowski manor died, because its cultural power
ran out like the energy of a fading star, that is why portraits of manor in the belles-lettres are
suspended between existence (in the changed axiological sense), and collapse (the physical
space and symbolical one cease to exist).

Keywords: manor, gentry culture, axiology landowning gentry
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POLA SEMANTYCZNE WYRAZEN
JAKO OZNACZNIK ATRAKCJI TURYSTYCZNYCH

Wstep

Przedmiotem analiz artykulu jest pole semantyczne wyrazen, ktore pelnia role
oznacznika atrakgji turystycznych, tj. markera ukazujacego walory turystyczne miejsc
i obiektéw. Analizy bede prowadzone na przykladzie wyrazenia ,,mistyka gor”, ktore
wydaje sie miec szeroki zakres, bogata tre$¢ znaczeniowg oraz silne zabarwienie emo-
cjonalne. ,,Mistyka gor” jest stosunkowo nowym terminem jezyka polskiego. Pojecie
to nie nalezy do jezyka specjalistycznego zadnej nauki. Nie jest tez typowe dla jezyka
potocznego. Na poczatku rozwazan mozna przyjaé, ze z punktu widzenia skfadnio-
wego wyrazenie jest nazwa zlozong, o niezbyt jasno okreslonym zakresie i niezbyt
wyraznie ukazanym znaczeniu. Trudno okresli¢, czy druga cze$¢ okreslenia, tj. sto-
wo ,,gor”, pelni dla pierwszego role determinatora, czyli terminu zawezajacego jego
zakres, czy modyfikatora, zmieniajacego (modyfikujacego) jego wlasciwe znaczenie.
Wyrazenie jest dos¢ rzadko uzywane, a jezeli juz, to przez waska grupe uzytkowni-
kow. Naleza do nich gléwnie entuzjasci turystyki gorskie;.

Termin zostal rozpropagowany przez Romana E. Rogowskiego, ktory uzyl go
w swojej ksiazce o tym samym tytule, starajac sie ukaza¢ gory jako miejsce ,,ducho-
wej przygody czlowieka”. Popularno$¢ ksiazki wsrédd pewnych kregéw oséb, wywo-
dzacych sie lub bliskich $rodowisku katolickiemu, zwlaszcza uczestnikéw réznych
mlodziezowych ruchéw religijnych, przyczynita si¢ do zafascynowania gérami i tury-
styka gorska takze szerszych kregow spoleczenstwa polskiego, tworzac rodzaj mody
na uprawianie turystyki goérskiej. Juz we wstepie swojej pracy Rogowski tak opisuje
mistyke gor: ,,Mistyka gor” jest malg czgstkg teologii codziennosci. Jakkolwiek obraca
sig wokot misterium gor, to jednak dotyczy takze innych rzeczywistosci i dotyka wie-
lu innych spraw cztowieka. ...Gory spetniajg role soczewki, w ktorej skupiajg sig losy
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cztowiecze (Rogowski, 1985, s. 9-10). Jak tatwo zauwazy¢, Rogowski uzywajac tego
wyrazenia bierze je w cudzystow, co znaczy, ze uzywa metaforycznie, w przeciwnym
bowiem przypadku jego wypowiedz bylaby niesp6jna syntaktycznie. Metafora oparta
jest na podobienstwie, a $cislej na analogii, chociaz nie jest to analogia proporcjonal-
nosci. A zatem pojecie mistyka gor do pojecia mistyka odnosi si¢ w sposob nieokre-
$lony. Z drugiej strony autor wyzej cytowanej wypowiedzi zupelnie otwarcie nawia-
zuje do jezyka dyskursu religijnego i teologicznego. Jednakze, skoro nie tyle same
gory, ani nawet Bdg jest tutaj w centrum uwagi, a czlowiek i jego sprawy, to znaczy,
ze sfowo ,,mistyka gor” powinno przynaleze¢ do jezyka antropologii.

Zdaniem Rogowskiego, pojecie mistyka gor ma szerszy zakres stosowania niz tylko
obszar teologii czy antropologii. Nie wyklucza to wiec jego skojarzenia z turyzmem,
jako zespolem nauk o turystyce. Z jezyka turyzmu wywodzi si¢ termin ,,0znacznik
widoku”, a $cislej mowiac pojecie to pochodzi z jezyka semiotyki turystyki. Tworze-
nie oznacznikéw lub tzw. markeréw, czyli réznego typu obiektéw bedacych znakami,
jest jednym z gtéwnych sposobdw ukazywania waloréw turystycznych krajobrazéw
i obiektow. Niekiedy pomimo intencji odstaniania czy ujawniania waloréw krajobra-
zu mozna go mimowolnie zakry¢, zbanalizowa¢, a nawet sprofanowac, czyli ukaza¢d
jako co$ niegodnego zainteresowania i ogladania.

Celem niniejszego artykulu jest ugruntowanie pola semantycznego wyrazenia
»mistyka gor”. Ugruntowac to znaczy utworzy¢ podstawy, zbudowa¢ fundamenty.
Ugruntowanie pola semantycznego rozwazanego tutaj wyrazenia jest zabiegiem,
ktéry ma przyczynic¢ si¢ do dookreslenia jego zakresu i znaczenia. Inaczej méwiac
nalezy przyblizy¢ jego konotacje i denotacje, czyli nada¢ mu bardziej wyrazng tres¢
i ustali¢ jego zakres. Wydaje sie, ze wykonanie tego zadania moze przyczyni¢ sie do
wprowadzenia i tym samym wzbogacenia jezyka dyskursu naukowego lub potoczne-
go o wyrazenie, ktdre tworzy calo$ciowy obraz turystyki gorskiej. Nie jest to jednak
réwnoznaczne z nadaniem wyrazeniu jednoznacznego charakteru. To wymagaloby
podania definicji regulujacej pojecia, co byloby zadaniem trudnym do wykonania,
zwazywszy na jego zakresowa niejasnos¢ i tre$ciowa niewyraznosc.

Dla wykonania postawionego zadania wykorzystane beda wypowiedzi Rogow-
skiego na temat mistyki gor, wypowiedzi innych autoréw zajmujacych si¢ profesjo-
nalnie badaniem turystyki, w szczegdlnosci gorskiej oraz analizami i wynikami ba-
dan, przeprowadzonych wsrod grupy 15 osob przez Aleksandre Dybate. Wiszystkie
badane osoby uprawiaja turystyke gorska w formie kwalifikowanej lub alpinizm,
a dobrane zostaly do grupy badawczej w sposdb celowy.!

Artykut sktada sie z trzech rozdzialéw, wstepu i zakonczenia. W pierwszym
rozdziale omdéwione bedzie bardzo skrétowo zagadnienie oznacznikoéw, ich roli
w tworzeniu atrakgji turystycznych, w drugim Rogowskiego ujecie ,,mistyki gor”.

1 Badania o ktérych mowa przeprowadzone byly przez Aleksandre Dybale w 2011 r. w celu
przygotowania pracy magisterskiej. Zob. Dybala A., Mistyka gor - préba ugruntowania pola semantycz-
nego pojecia przez wskazniki atrakcyjnosci turystycznej, Bydgoszcz 2011, (maszynopis).
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W ostatnim trzecim rozdziale podjete bedzie zadanie ugruntowania pola semantycz-
nego interesujacego nas wyrazenia. W zakonczeniu dokonane bedzie podsumowanie
i ukazana perspektywa dalszych badan, ktére moga przyczynic si¢ do objasnienia po-
jecia, stanowigcego gléwny przedmiot zainteresowania niniejszego artykutu.

1. Oznaczniki i atrakcyjnos¢ turystyczna

Badania turystyczne z natury multi- lub interdyscyplinarne dotykaja takze spraw,
ktdre zwigzane sa ze zjawiskami, o ktérych méwi Rogowski. Rozwazania w tej dzie-
dzinie moga by¢ prowadzone w aspekcie przedmiotowym, gdy mowa o $rodowisku,
jego wlasnosciach lub jakosciach, czyli tzw. walorach turystycznych. Wsrdéd nich
wyroznia si¢ walory przyrodnicze i kulturowe. Aspekt podmiotowy badan tury-
stycznych ujawnia si¢ wtedy, gdy mowa o doswiadczeniu cztowieka uprawiajacego
turystyke. Takie terminy jak ,atrakcja turystyczna”, czy nawet ,atrakcyjnos¢ tury-
styczna” opisujg jaki$ realny lub intencjonalny stosunek turysty do tych waloréw.
Wreszcie pozostaje jeszcze poziom jezykowy rozwazan, gdy w gre wchodzi sposob
wypowiadania si¢ o sferze przedmiotowej lub podmiotowej badan turystycznych.
Brak jednolitej nauki o turystyce powoduje, ze jezyk odgrywa niezwykle istotng role
w procesie komunikacji nauk zainteresowanych innym aspektem zjawiska. Trud-
no na wstepie rozstrzygnac, czy pojecie mistyka gor odnosi sie do przedmiotowego
czy podmiotowego aspektu turystyki. Niewykluczone, Ze odnosi si¢ ono do obydwu.
Analizy lingwistyczne o charakterze semantycznym i pragmatycznym ujawnia, kto-
ra z hipotez jest poprawna.

Zygmunt Kruczek w swoim artykule, dotyczagcym metod badan atrakeji tury-
stycznych, zwraca uwage na to, ze we wspodlczesnej turystyce istotng role odgrywaja
atrakcje turystyczne. Istnieje wiele definicji tego pojecia. Kruczek przytacza niektore
znich. I tak np. Lundberg definiuje je jako: cokolwiek co zaciekawia turyste. Goodall
z kolei pisze, ze atrakcje turystyczne to: miejsce charakterystyczne, czesto unikalne,
np. naturalne srodowisko, zabytek historyczny, takie wydarzenia jak festiwale i im-
prezy sportowe. Klasyfikacje atrakcji turystycznych opracowali Ritchie i Zins. Wy-
rozniajq oni: dziedzictwo kultury, dziedzictwo przyrody, dostepnos¢ regionu, podejscie
do turystyki, infrastrukture regionu, poziom cen, udogodnienia dla handlu i biznesu,
obiekty sportowe, rekreacyjne i edukacyjne (Kruczek, 2008, s. 14). Nie wnikajac gle-
biej w problematyke ujmowania i klasyfikacji atrakcji turystycznych, definicja Lund-
berga — wyzej przytoczona — wydaje sie tutaj by¢ najbardziej neutralna, cho¢ jest
ona na tyle szeroka, ze proba wyczerpujacego wymienienia calego spektrum atrakcji
turystyki gorskiej skazana jest z gory na niepowodzenie. Atrakcje turystyczne w bar-
dzo duzym stopniu wplywaja na przyjazdy turystdw, sg kryterium wyrdzniajacym
dane miejsce sposrod innych ze wzgledu na potencjal turystyczny.

Z pojeciem atrakcja turystyczna koreluje pojecie atrakcyjno$¢ turystyczna.
O atrakcyjnosci turystycznej mowi sie w odniesieniu do miejscowosci lub obszaréw.
Zachodzi to na ogdt wtedy, gdy miejsce posiada walory turystyczne, dobra dostep-
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no$¢ komunikacyjng i jest odpowiednio zagospodarowane dla celow turystyki. Jest to
wiec pojecie o wiele bardziej zlozone niz pojecie atrakcja turystyczna. Obejmuje ono
nie tylko elementy przyrody i kultury, lecz np. poziom cen, postawy ludnosci miejscowej
wobec turystow i turystyki czy baze turystyczng wraz z calg infrastrukturg techniczng
(Jedrysiak, 2008, s. 14). Powyzsze elementy wykraczaja poza obszar przedmiotowy
srodowiska, ale determinuja w sposdb istotny tres¢ znaczeniowa pojecia atrakcyjnosé
turystyczna.

Osobliwe spojrzenie na atrakcje turystyczne przedstawia MacCannell w klasycznej
juz dla dziedziny turyzmu ksigzce Turystyka. Nowa teoria klasy prézniaczej. Poswiecit
on caly rozdzial semiotyce atrakeji. Autor duzg role w tworzeniu atrakeji turystycz-
nych przypisuje tzw. oznacznikom, zwanym takze markerami. Najczesciej pierwszy
kontakt zwiedzajgcego z danym obiektem turystycznym nie polega na zetknigciu sie
z nim samym, lecz z jakims jego przedstawieniem [...]. Typowe znaczenie terminu
»o0znacznik” uzywane w kontekscie turystyki odnosi si¢ zazwyczaj do nierozbudowanej
informacji umieszczonej na samym obiekcie lub obok niego. [...]. Uzywajgc tego termi-
nu w poszerzonym znaczeniu, obejmuje réwniez informacje dotyczgce danego widoku,
a pojawiajgce si¢ w przewodnikach podrozy, przewodnikach muzealnych, w opowia-
daniach osob, ktére odwiedzily dane miejsca, w pracach z historii sztuki, w wykla-
dach, w rozprawach itp. (MacCannell, 2005, s. 172-173). W procesie tworzenia atrak-
cji istotne znaczenie posiada wiedza turysty na temat danego obiektu, z ktérym ma
on mie¢ do czynienia. To czy co$ si¢ stanie czy nie atrakcjg turystyczna, zalezy od
tego, czy i jak zostanie ono zaprezentowane potencjalnemu turyscie. Czasami co$ sta-
je sie atrakcyjne dzieki informacjom, jakie odbiorca zdobedzie przed zwiedzaniem
lub w jego trakcie, np. informacja kto jest autorem, skad pochodzi dana rzecz, lub
gdzie sie znajduje. Dlatego informacja o danym obiekcie czesto moze zmieni¢ jego
dotychczasowe spojrzenie na ten obiekt. Moze go uatrakcyjni¢ albo zmniejszy¢ jego
atrakcyjno$¢. Prostym przykladem, jaki przytacza MacCannell, jest obraz ,,Ostatnia
wieczerza” Leonarda da Vinci. Turysta patrzac na dzieto, o ktérym nie posiada in-
formacji, moze nie ulec uczuciu zachwytu. Obraz moze mu si¢ wyda¢ zniszczony
i wyblakly; jednym stlowem malo interesujacy. Natomiast jesli obserwator posiada
informacje kto jest autorem, gdzie znajduje si¢ obraz i jest Swiadomy tego, ze od wie-
kow jest podziwiany przez ludzi, staje si¢ on atrakcyjny.

Kruczek stwierdza w przywolanym wcze$niej artykule, dotyczacym metod badan
atrakcji turystycznych, zZe empiryczny zwigzek miedzy turysta, widokiem i oznaczni-
kiem mozna przedstawic¢ jako:

Turysta > Widok (Oznacznik) > Atrakcja

W zwigzku z powyzszym schematem mozna wyciggnaé konkluzje, ze niektore
widoki bylyby pominiete lub niedocenione, gdyby nie ich oznaczniki, ktére powsta-
ty w wyniku $wiadomej i celowej dziatalnoéci czlowieka, polegajacej na ukazaniu
widoku lub obiektu jako czego$ interesujacego. Dzigki tej dzialalnosci, polegajacej
w istocie rzeczy na umieszczeniu w polu §wiadomosci turysty przedstawienia widoku,
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widok staje sie atrakcja turystyczng. Mozna zjawisko to zrozumie¢ tak, ze percepcja,
a jeszcze bardziej ocena widoku i obiektu zwiedzanego przez turyste odbywa si¢ po-
srednio przez pryzmat oznacznikow.

Niekiedy jednak obiekt lub widok moze przynies¢ rozczarowanie, poniewaz wy-
kracza poza ramy estetyki turysty, utworzone przez jego oznaczniki. Maria Gotaszew-
ska wypowiadajac si¢ na temat do$wiadczania pigkna natury méwi o tym wilasnie
zjawisku, okreslajac je mianem banalizacji widoku przez oznaczniki. Géry oglgdane
jako ,pigkny krajobraz” z jednego punktu widzenia, stajq sig szybko ,kiczowate”, ,nud-
ne” (tak np. okresla si¢ niekiedy widok Giewontu z Zakopanego, poniewaz jest wltasnie
najbardziej typowy, cigzy nad krajobrazem, nadto zbanalizowany zostat licznymi fo-
tografiami, pamigtkami) (Golaszewska M, 1984, 5.106).

Podobnych przykladéw, jak ten podany wyzej, mozna mnozy¢ wiele. MacCannell
zauwaza, ze zachodzi jednak dominacja widoku nad oznacznikiem: Zwiedzajgcy po-
trafig rozpoznawac widoki, przeksztatcajgc je w jedne z oznacznikéw. Spoleczeristwo
ma zdolnos$¢ ,rozpoznawania” miejsc, ludzi i czynéw, wynoszgc oznaczniki do statusu
widoku (MacCannell, 2005, s. 190). Zdarza si¢ jednak, ze informacja, ktora posiada
turysta jest poprawna, ale zostala przypisana zlemu obiektowi. Wtedy moze dojs¢ do
blednej interpretacji danego obiektu. Analiza widokow i oznacznikéw wyjasnia struk-
ture turystycznego symbolizmu. Turystyczny symbolizm jest skonwencjonalizowang
sekwencjg przeksztatcen ,widok > oznacznik > widok.” (Tamze, s. 202).

Kruczek przytacza podzial atrakcji Johna Swarbrooka, ktéry wyréznit wéréd nich
cztery grupy: (1) naturalne atrakcje turystyczne, (2) dziela stworzone przez czlowie-
ka, ale w innym celu niz przyciagniecie turystow, ktére z czasem staly sie atrakcjami
samymi w sobie, (3) miejsca zaprojektowane i zbudowane od podstaw jako atrak-
cje turystyczne oraz (4) imprezy kulturalne, sportowe, religijne, festiwale, igrzyska
olimpijskie itp. Swarbrook zaproponowat tez podzial na atrakcje podstawowe, czyli
takie, ktore sg glownym celem podrdzy oraz drugorzedne, bedace jedynie dodatkiem
podczas zwiedzania.

Obszary gorskie wyrdzniajg si¢ odmiennoscia przyrodniczg i kulturowa od wiej-
skich obszaréw nizinnych. Inny jest takze charakter dzialalnosci rolniczej na tere-
nach gorskich i nizinnych. W gérach jest nim gtéwnie pasterstwo, ktore nie narusza
w sposob istoty przyrodniczych waloréw turystycznych tych obszardw. Z pasterstwem
zwigzana jest zréznicowana i bogata kultura ludowa wsi gorskich: zwyczaje, stroje, mu-
zyka, taniec, stownictwo, sztuka itd. Kultura ludowa jest jedng z najwiekszych atrakcji
turystycznych obszaréw gorskich (Kurek, 2004, s. 100). Gory nalezg do najwazniejszych
turystycznych obszaréw recepcyjnych. Ich zroznicowany krajobraz sprawia, ze sg nie-
zwykle atrakcyjne jako miejsce wypoczynku i ucieczki ze zurbanizowanych obszaréw.
Rocznie odwiedzajg gory dziesigtki milionow turystéw. Przycigga ich bogactwo i pigkno
srodowiska, mozliwos¢ skorzystania z wielu form rekreacji i poznania dziedzictwa kul-
turowego obszaréw gorskich (Tamze, s. 183). Mowiac o turystyce gorskiej nie sposob
nie zauwazy¢, ze wszystkie rodzaje atrakcji turystycznych wymienione przez Swar-
brooka mozemy napotka¢ w gorach. Dziatalno$¢ czlowieka przyczynia si¢ do coraz to
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wigkszej liczby atrakeji, z jakimi mamy do czynienia w gérach, zwlaszcza w obrebie
(2), (3) i (4) rodzaju. Dzialalnos¢ w zakresie gospodarki turystycznej przyczynia sie,
ze rosnie liczba atrakcji (3) i (4) rodzaju. Rownoczesnie kurczy sie liczba naturalnych
atrakgji turystycznych oznaczonych jako (1). Paradoksalnie zwigkszajac atrakcyjnoé¢
turystyczna obszaréw gorskich zmniejszamy liczbe tych ostatnich atrakeji. Sa one
szczegdlnie doceniane przez turystyke kwalifikowang jako alternatywa do turystyki
masowej. Wsrdd naturalnych atrakeji turystycznych najwazniejsze miejsce znajduje
krajobraz. Jak pisze Maria Golaszewska Wsrdd krajobrazow wyrdznic mozemy pejza-
zZe typowe, silnie oddziatujgce na cztowieka, takie jak skaliste gory, strumienie i przeto-
my rzek, morze, las, jezioro itp. (Golaszewska, 1984, s. 100).

Krajobraz to pewna calo$¢, posiadajaca indywidualne cechy np. przyrodnicze i es-
tetyczne. Krajobraz przez wielu turystow traktowany jest jako ,,wszystko co nas ota-
cza”, a zatem stanowi dla nich tylko swego rodzaju zbior obiektywnych cech, nazwa-
nych przez K. Kozuchowskiego (2005) realng zawartoscig krajobrazu, majgcych wplyw
na atrakcyjnos¢ obszaru eksploracji, jednakze analizowanych w sposob subiektywny
(Nitkiewicz — Jankowska, Jankowski, 2010, s. 186).

Przez turystow krajobraz czesto jest niezauwazany i nie traktowany jako atrakcyj-
ny. Krajobraz, w ktérym znajduja sie zrujnowane obiekty poprzemystowe i zdewasto-
wana przyroda, trudno uzna¢ za atrakcyjny. Gory stanowia wyjatek pod tym wzgle-
dem, cho¢ - jak wynika z wypowiedzi Golaszewskiej- nie jedyny. To wlasnie pigkno
krajobrazdw i otaczajacej przyrody jest niezwykle istotne podczas gorskich wypraw.
O specyfice krajobrazu decydujg czynniki, ktore tworzg okreslone jego odmiany. Tymi
czynnikami sq: morfologia i uzytkowanie ziemi. Z punktu widzenia morfologicznego
mozna wymienic tereny o uksztattowaniu plaskim, pagorkowatym, gorzystym, stano-
wigce elementy przestrzenne, na ktérych wystepujg obiekty o charakterze punktowym
czy liniowym, takie jak: skaty, jardy, doliny, rzeki, jeziora (Tamze, s. 187). Krajobraz
zmienia si¢ przez ingerencje cztowieka. Autorzy, wyzej cytowani, dzielg go na: pier-
wotny, naturalny oraz kulturowy. Walory turystyczne sa najbardziej cenne tam, gdzie
zachowala si¢ ,,surowa” przyroda i cztowiek jej nie zmienil. Mowa tutaj o krajobrazie
pierwotnym. Sg to miejsca bardzo rzadkie, ale istnieja jeszcze na terenach chronio-
nych, jak np. parki narodowe czy krajobrazowe. Krajobraz naturalny to taki, gdzie
wida¢ niewielka ingerencje czlowieka. Za przyklad moga stuzy¢ krajobrazy gorskie,
zwlaszcza widoki hal, na ktérych odbywa sie wypas owiec lub bydta. Pasterstwo tyl-
ko w niewielkim stopniu zmienia krajobraz. Krajobraz kulturowy natomiast powstat
przez rozwoj cywilizacji, jest mocno zmieniony przez czlowieka i wymaga ciagtej jego
ingerencji, by zachowa¢ odpowiedni stan.

Niezwykle istotne znaczenie z punktu widzenia turystyki kwalifikowanej i alpi-
nizmu stanowia tereny chronione. Gory ze wzgledu na to, ze byly przez dlugi czas
niedostepne dla ludzi, posiadaja wiele terenéw, gdzie zachowata si¢ naturalna przy-
roda, niezdegradowana przez cywilizacje, tj. zaréwno przez dziatalnos¢ przemystowa,
gospodarcza i rolng czlowieka, ani przez samych turystéw. Wprowadzono na tych
terenach ochrone¢ prawng, aby przyrode te nadal zachowac. Obszary chronione two-
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rzone sg gtownie w celu zachowania cennej przyrody i dziedzictwa kulturowego, ale
takze dla celow rekreacyjnych i edukacyjnych. Turystyka i ochrona przyrody sq ze sobg
scisle powigzane. Turystka czesto stymuluje tworzenie obszaréw chronionych, z dru-
giej jednak strony moze by¢ dla nich zagrozeniem (Tenze, 2004, s. 121). Do typow
obszaréw chronionych zalicza si¢: rezerwaty $cisle, parki narodowe, pomniki przyro-
dy, obszary ochrony gatunkowej, obszary chronionego krajobrazu, obszary ochrony
zasobdw naturalnych. Szczegdlnym zainteresowaniem ze strony turystow ciesza sie
parki narodowe. Na ich terenach wystepuja czesto bardziej zréznicowani gatunkowo
przedstawiciele fauny i flory, niz na terenach nizinnych. Parki narodowe odznaczajg
sig wysokimi walorami przyrodniczymi stanowiq atrakcyjne obszary uzytkowania tu-
rystycznego. W zwigzku z tym konieczne jest odpowiednie zarzgdzanie parkami i ru-
chem turystycznym, tak aby turysci mogli w petni korzystac z waloréw przyrodniczych,
a réwnoczesnie by nie stanowili zagrozenia dla przyrody (Tamze, s. 123). Duzg zaletg
parkéw narodowych jest ich zdolno$¢ pelnienia funkeji dydaktycznych. Najlepszym
sposobem osiggania celow edukacyjnych parkow jest tworzenie sciezek dydaktycznych.
Wigkszos¢ parkéw posiada wyznaczone Sciezki, zapewniajgce poznanie najcenniej-
szych elementow przyrody i dziedzictwa kulturowego na ich obszarze (Tamze, s. 136).
Jednym z rozwigzan ochrony parkdéw narodowych jest strefowo$¢. Polega ona na
tworzeniu stref o réznej intensywnosci ruchu turystycznego i réznych jego formach.
Trudno jednak unikna¢ konfliktéw miedzy rozwojem turystyki a ochrong przyrody
oraz dziedzictwa kulturowego.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze oznaczniki wplywaja na percepcje krajobra-
zu, poszerzajac pole uwagi na widoki i obiekty, ktore nie bylyby bez nich dostrzezone
i w zwigzku z tym pozostawalaby poza obszarem aktywnosci turystycznej. Oznaczni-
ki ukierunkowuja na taki czy inny sposéb percepcji, na jej przebieg i ocene widoku.
Zdarza si¢ tez, ze same widoki stajg si¢ atrakcjami, niekiedy bardziej atrakcyjnymi
turystycznie niz widok, ktéry przedstawiaja. Waznym jest zatem, aby oznaczniki,
ktérymi mogg by¢ takze publikacje oraz uzyte w nich struktury pojeciowe, ukazywaty
widoki w sposdb pelny i niezafalszowany. Tym bardziej, ze obcowanie z rzeczywisto-
$cig znaczong ma wiele wymiaréw, ktére nie uzyska si¢ bez bezposredniego kontaktu
z atrakcjami. Jak pisze Aleksandra Kowalczyk ... Wchodzenie bowiem w osobisty, bez-
posredni kontakt ze srodowiskiem spotecznym, kulturowym i przyrodniczym- wplywa
zazwyczaj na wszystkie wladze cztowieka, w tym wladze duszy, tj. zaréwno poznawcze,
jak i na wolitywne i afektywne. Skutkiem tego zostajq zaspokojone potrzeby poznawcze
cztowieka, uprawiajgcego turystyke, rodzg si¢ nowe wiezi miedzyludzkie, odmiennosc¢
otoczenia wywoluje nowe nieznane wczesniej wrazenia i uczucia, nowe przezycia okre-
slane mianem przygody (Kowalczyk A., 2002, s. 20).

2. Atrakcyjnos¢ turystyczna gor w ujeciu E. Rogowskiego

W niniejszym rozdziale fenomen ludzkiego obcowania z gérami ujmowany be-
dzie przez pryzmat ksigzki Romana E. Rogowskiego pt. Mistyka gor. Rogowski do-
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konuje w niej nie tylko opisu gor i obcowania cztowieka z gérami, ale takze dokonu-
je analiz i interpretacji majacych na celu zrozumienie specyfiki doswiadczenia, ktére
zdobywa czlowiek i jego wplywu na kondycje psychiczng i duchowg turysty. Nie
uzywa pojecia walory turystyczne, atrakcyjnos¢ turystyczna czy atrakcje turystyki
gorskiej. Trudno oprze¢ sie jednak wrazeniu, ze uzyte przez niego stowo ,,mistyka
gor” obejmuje na tyle szeroki i otwarty wachlarz zagadnien, ze w zakresie tego wy-
razenia mieszczg si¢ kluczowe pojecia stosowane w badaniach turystycznych, w tym
takze walory i atrakcje turystyczne. Rogowski nie podaje definicji tytutowego pojecia
swojej pracy w sposdb bezposredni. Raczej charakteryzuje to pojecie poprzez uzycie
go w roznych kontekstach znaczeniowych. Calg zawartos¢ ksigzki mozna potrakto-
wac jako probe przyblizenia czytelnikowi znaczenia tego terminu. Nie ulega jednak
watpliwosci, Ze zrezygnowanie z definicji tytutowego pojecia ma czyni¢ go otwartym
na nowe tresci, ktére wprowadzi sam czytelnik. Kazdy cztowiek jest inny, inaczej pa-
trzy na gory, inaczej je odbiera. Inaczej wyglgdajg w oczach alpinisty i turysty, inaczej
w oczach filozofa lub poety. Inaczej sq oglgdane oczami teologa (Rogowski, 1985, s.
292). Autor patrzy na nie przede wszystkim oczami teologa. Rozwazania nad misty-
ka gér u Rogowskiego co jakis czas sa przeplatane cytatami z Biblii lub fragmentami
poezji, ktére maja obrazowac lub nawet uzasadniac stwierdzenia autora. W jego wy-
powiedziach wida¢ takze perspektywe filozofa, turysty, a nawet poety. Powoluje si¢
przy tym na przyklady wlasnych doswiadczen wyniesionych z wedréwek gorskich.
Nie jest przyrodnikiem, nie jest tez badaczem turystyki, wigc nie kojarzy ich bez-
posrednio z krajobrazem, walorami turystycznymi, czy atrakcyjnoscia turystyczng.
Jako humanista widzi je jako tworzace szanse czy raczej sposobnos¢, ktéra moze by¢
wykorzystana do ksztaltowania i wychowywania cztowieka.

Na kanwie prezentacji pogladéw Rogowskiego docieka¢ si¢ bedzie kwestii, na
czym polega atrakcyjnos¢ gor w ujeciu Rogowskiego i generalnie czym s3 one dla
niego. Jego zdaniem goéry kazdemu dajg szanse na zmiane i udoskonalenie, ale nie
kazdy umie to wykorzysta¢. Dlatego trzeba nauczy¢ si¢ z nimi obcowa¢, by osia-
gnac sukces i harmonie z przyroda. Podkresla wymiar estetyczny i edukacyjny do-
$wiadczenia wyniesionego z gor, rozwaza takze wedréwki po gérach jako swoisty
styl zycia. Gory dla autora omawianej ksigzki narzucaja pewien styl zycia. Rogowski
zreszta nie wypowiada si¢ na temat tego, czym jest dla niego styl zycia. Uzywa tego
pojecia w sposob swobodny. Nie przytacza charakterystyk socjologicznych. Méwiac
o gorskim stylu zycia nie chodzi mu tylko ani o turystyke masows, ani o jej formy
alternatywne. Czlowiek preferujacy tzw. gorski styl zycia to nie tylko zaprawiony
i wytrenowany w osigganiu niezdobytych i trudnych do zdobycia szczytéw alpinista
ale takze zdolny do bicia rekordéw sportowych mtody czlowiek. Dla niego cztowiek
gor to raczej podrdznik, czy nawet lepiej wedrowiec, a nawet pielgrzym. Chodzac
po gorach odkrywa sie §wiat wartosci, poznaje prawdziwych przyjaciot, doswiadcza
radosci, ale tez i smutku. Jednym slowem poszerza si¢ zakres ludzkiego, tzn. egzy-
stencjalnego do$wiadczenia poza jego typowe spektrum. Aby doswiadczy¢ w gorach
tego co najbardziej ludzkie, same umiejetnosci chodzenia po gérach nie wystarcza.
Nalezy by¢ wczesniej odpowiednio do tego przygotowanym duchowo. Mozna po-
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dejrzewac, ze intencjg autora ksigzki jest przygotowanie duchowe czytelnika do we-
drowki. Co jest clue tego przygotowania? Otwarcie na przezycia - doznania i stany,
ktore rodza sie w turyscie pod wpltywem widokéw, zdarzen, ludzi. Ponadto goéry
maja ogromne znaczenie poznawcze. Nie tyle chodzi tutaj o poznanie planowe i ra-
cjonalne przyrody na wzér poznania naukowego. Raczej w gre wchodzi samopo-
znanie, poznanie drugich przez empati¢, poznanie moralne, odkrywanie wartosci.
Wszystko to tworzy wlasciwg atmosfere wedréwek gorskich.

GOry uczg rozpoznawania i pojmowania warto$ci. Uczg jednak przede wszyst-
kim jak by¢ cztowiekiem wiary i nadziei, jak by¢ ofiarnym i radosnym, jak by¢ du-
chowo czystym. Im wyzej czlowiek wspina si¢ w gory, tym wieksza osigga harmo-
ni¢ z naturg, ale tez z samym sobg. Nie da si¢ tam nikogo udawa¢, gra¢ swoich
rol; gor sie nie oszuka, géry wymagaja prawdy, dlatego nie uda si¢ nikomu z nimi
zjednoczy¢, jesli nie wyzbedzie si¢ pychy. Pewne sprawy trzeba przewartosciowac,
nauczy¢ sie¢ dzieli¢ tym, co si¢ ma, okaza¢ pomoc, gdy jej ktos potrzebuje. Rogowski
z wielkim szacunkiem, a nawet pietyzmem odnosi si¢ do gor, niezaleznie od tego
czy jest to géra wysoka, czy niska. Tam, gdzie panuje cisza i spokdj, gdzie jedynym
dzwigkiem sg odglosy przyrody, w samotnosci pojmuje, co jest tak naprawde waz-
ne i odnajduje tam szczescie. Trzeba zostawi¢ wszystko, gdy wyrusza si¢ w gory.
Wszystkie rzeczy materialne. Ludzie s wspdlczesnie uzaleznieni od wielu przed-
miotéw: samochodu, ogrodu, telewizora. Czlowiek jest czasami gotowy wszystko
poswigci¢, by te rzeczy zatrzymac. A dopiero gory ucza, jaka wartoscia jest pokora.
Dzigki nim czlowiek potrafi oceni¢, co tak naprawde jest bogactwem. Czasami nie
majac przy sobie niemal nic poza kromka chleba, czuje si¢ szczgscie, zdobywajac
szczyt. W goérach trzeba by¢ czystym. Nie tylko w sensie wyzwolenia od grzechow.
Ale ma to by¢ celem, do ktorego sie zmierza. Same gory ucza tej czystosci. Im wyzej
cztowiek wchodzi w gory, tym staje si¢ bardziej szlachetnym, a zle my$li zmieniaja
sie w dobre.

Gory, wedlug Rogowskiego, zapewniaja przezycia estetyczne. Gory to wedlug
niego sfera pigkna. Pigkno natury i krajobrazu gorskiego zmienia si¢ w zaleznosci
od pory roku, pogody, a takze wewnetrznych przezy¢ czlowieka, od jego nastrojow,
samopoczucia psychicznego i fizycznego, od doswiadczen zyciowych. Kazdy czlo-
wiek odbiera pigkno gér w indywidualny sposéb, przezywa rdznie, w zaleznosci od
punktu widzenia i wrazliwosci. Bedac w gérach czlowiek staje si¢ réwniez czescia
przyrody, doswiadcza si¢ pigkna nie tylko zewnetrznego, ale tez wewnetrznego, staje
sie oczyszczonym. Pojawia sie tutaj ciekawy motyw piekna, ktore nie tylko zatrzy-
muje uwage w kontemplacyjnym trwaniu, nie sklania do dziafania, ale udoskonala
moralnie. Ponadto cztowiek wspinajac si¢ na szczyt przekonuje si¢ o swoich niedo-
skonatosciach, stabosciach i utomnosciach, poznaje samego siebie i swoje mozliwo-
$ci, dociera do swojego wnetrza. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, co doktadnie
autor ma na mysli, gdy méwi o pieknie w kontekscie doskonalenia wewnetrznego
cztowieka, ale niewatpliwie mozna jego wypowiedz o pieknie rozszerzy¢ takze na
piekno moralne, czyli to, co starozytni Grecy nazywali kalokagathia.
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Wchodzac na géry powoli, krok za krokiem, czesto trzeba podzieli¢ si¢ resztkami
jedzenia, zrezygnowac z planéw, by pomoéc drugiemu czlowiekowi, czasami nawet
zupelnie obcemu, pozby¢ si¢ wybujatych ambicji, gdy straci si¢ w trakcie wspinaczki
niezbedny sprzet. Gory ucza ofiarnosci. Moze ona przejawiac sie w rézny sposob. Juz
samo podjecie proby wejscia na szczyt jest wysitkiem, a tym wiekszy jest to wysitek,
gdy wchodzi si¢ z drugim czlowiekiem. Ofiarno$¢ moze by¢ czasami poswieceniem
zycia, a innym razem umiejetno$cia dzielenia si¢ zwyciestwem, gdy na dziewiczy
szczyt w tym samym czasie wchodzg dwa zespoly. Takie doswiadczenia umacniaja
charakter, uczg przetrwania nie tylko setki, czy tysigce metréw nad poziomem mo-
rza, ale tez na dole, gdzie codzienno$¢ wymaga ofiarnosci wzgledem drugiego czto-
wieka. GOry oczyszczaja, cztowiek wyzbywa si¢ egoizmu, staje si¢ mniej samolubny,
zrzuca maske, ktorg nosit w codziennym zyciu. Bez pychy i sztuczno$ci wspina sie
na szczyt.

Kazdy cztowiek w swoim zyciu przezywa sukcesy i porazki. Aby pomdc mu osig-
gnac zwycigstwo, podobnie jak pogodzi¢ si¢ z przegrang, potrzebna jest nadzieja. We-
dug autora Mistyki gor gory niosg i ksztaltuja nadzieje. Podaje on przyktad biblijnego
potopu, po ktérym, gdy opadata woda, jako pierwsze odstonily si¢ géry Ararat i to
na nich osiadfa Arka. Podczas gdy w dole wciaz wszystko bylo zalane, géry byty zna-
kiem nadziei na ocalenie. Rogowski uwaza, ze: Géry majg swojg filozofie. W gérach
»Wysoki” nie zawsze znaczy ,trudny” i odwrotnie — szczyty niewysokie mogq si¢ okazaé
bardzo trudne do zdobycia (Tamze, s. 57). Podobnie jest w zZyciu. Nic nie uda si¢ bez
podejmowania ryzyka. Podejmuje si¢ je zaréwno wspinajac si¢ na gorskie szczyty,
jak i stawiajac czola wezwaniom zycia codziennego. Dlatego nieoceniong wartoscia
jest nadzieja, ktora pozwala czlowiekowi przej$¢ przez wszystkie trudy. Latwiej jest
sie podda¢, zrezygnowa¢ niz walczy¢. Dzieki nadziei nawet porazke mozna zamienic¢
w zwyciestwo. (Tamze, s. 59).

Element wychowawczy wedréwek gorskich jest szczegélnie mocno akcentowany
przez autora. Nalezy zapyta¢ Rogowskiego, czego ucza gory, jakie przymioty charak-
teru, jakie postawy i sprawno$ci moralne ksztaltuja w czlowieku? Rogowski poswie-
ca sporo miejsca omowieniu wplywu, jaki géry wywieraja na charakter i osobowos¢
czlowieka. Jego zdaniem charakter czlowieka ksztaltuja nie tylko sukcesy, ale takze
porazki. Gory uczg ludzi, jak z tymi porazkami sobie radzi¢, jak zacza¢ czerpac z nich
sile na przysztos¢ .One ksztaltuja czlowieka w tych aspektach jego natury, ktore sa
najbardziej ludzkie, a takze trudne do osiagnigcia i wyszlifowania w warunkach zycia
codziennego. Gory ucza rozpoznawania i pojmowania wartosci. Uczg jednak przede
wszystkim jak by¢ cztowiekiem wiary i nadziei, jak by¢ ofiarnym i radosnym, jak by¢
duchowo czystym. Gory uczg tez radosci, zwlaszcza radosci bycia razem z innymi
ludZmi.

Krajobrazy, inni ludzie, a takze wartosci nie wyczerpuja przedmiotéw ludzkiego
doswiadczenia. Najwazniejszym przedmiotem jest byt osobowy, ktory jest transcen-
dentny wobec $wiata. Chociaz jako cztowiek wierzacy podkresla, ze Duch Bozy jest
wszedzie. Mozna go spotka¢ w zgietku codziennosci, w morzu, ale przede wszystkim
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w gorach, gdzie kréluje cisza. W ciszy latwiej Go zauwazy¢, poznac i zrozumie¢ jaki
jest. I pokocha¢ Go i zjednoczy¢ sig z Nim, gdyz czlowiek moze Go zapewne kochaé
w takiej mierze, w jakiej usituje Go poznac (Tamze, s. 22). Rogowski uzywa trafne-
go poréwnania, piszac: Czasoprzestrzen gor jest swigta, ale jednoczesnie jest obrazem
i znakiem swigtosci Absolutu, swigtosci Boga. Zyjemy w $wiecie znakow i jestesmy za-
nurzeni w mistyce codziennosci bardziej niz Gtaz w Czarnym Stawie lub teczowe pstrg-
gi w potokach Starej Planiny (Tamze, s. 88).

Roman E. Rogowski podkresla, ze pierwszym stopniem doswiadczenia obecnosci
Boga w gorach to do$wiadczenie sacrum. W jego opinii gory sa sferg sacrum, czyli
czyms$ co $wiete i oddzielone od sfery profanum. To co $wiete zarazem fascynuje
i pociaga, ale takze przeraza i budzi lek. Gdy wraca sie¢ z trudnej goérskiej wyprawy,
jest sie zmeczonym, przemarznigtym, wyczerpanym, to poza fizycznymi doznania-
mi pojawia si¢ pytanie: kiedy tam wrdce?! Co jest takiego niezwyklego w gérach, ze
pomimo tylu trudéw, niekiedy z narazeniem zycia, pragnie si¢ do nich ciagle po-
wraca¢? Padajg rézne odpowiedzi, ale zadna w pelni, jego zdaniem, nie wyjasnia
tego fenomenu. Jest to sfera niedomoéwienia, tajemnicy. Rogowski uwaza, ze jedyna
odpowiedz, jaka mozna udzieli¢ na pytania stawiane przez gory, kim one sg, to stowo
Misterium, czyli co$, co zarazem z jednej strony fascynuje, a z drugiej budzi lek. Au-
tor zauwaza, ze cztowiek w gérach doswiadcza swoistego bycia pomiedzy, przebywa
gdzie§ miedzy fascynacja a trwoga. Misterium nie przezywa si¢ od razu i w sposéb
swiadomy.

Doswiadczenie sacrum nie jest jednak tym samym co do$wiadczenie Boga. Do-
piero na drugim stopniu do$wiadczenia religijnego przedmiotem tym jest Absolut/
Bostwo, po prostu Ktos, kto jest fascynujacy i zarazem przerazajacy. Podczas wspi-
naczki czlowiek wyczerpany i zmeczony nie zawsze zdaje sobie sprawe, ze obcowat
z Bogiem/Absolutem. Czasami dopiero po zejsciu na dot, po pokonaniu swoich sta-
bosci i zagrozen, wspominajac ogrom i piekno gor, uswiadamia sobie, ze miat do-
swiadczenie mistyczne, a jego doswiadczenia na gorze to pewnego rodzaju rama,
przez ktéra mogl tego Boga oglada¢. Bedac w gorach jest sie blizej Boga. Gory byly
stworzone sitami nadprzyrodzonymi, dlatego nadaly one im magiczne znaczenie.

Boga odnalez¢ mozna wlasnie w gorach. Nie da si¢ Go pozna¢, ogarnaé, zrozu-
mie¢ do konca, mozna go spotkaé. Gory sa obrazem Boga. Jezeli chce si¢ odnalez¢
w gorach Boga, nalezy tylko uwaznie patrze¢, najlepiej szukajac Go w pigknie ota-
czajacej przyrody. Rogowski zauwaza, ze w religii chrzedcijanskiej jest mnostwo pa-
radoksow. Jednym z nich jest to, ze nie tylko czlowiek potrzebuje Boga, ale tez Bog
czlowieka. Dzigki temu czlowiek ma szanse wej$¢ z Nim w trwalg relacje. Najpierw
trzeba Go pozna¢, nastepnie dotrze¢ do Niego, zjednoczy¢ si¢ z Nim, wej$¢ z Nim
w Misterium i wigza¢ na zawsze. Potem mozna uswiadomic sobie, ze Bog czego$ zada
od czlowieka. Mozna si¢ wtedy modli¢ kazdg rzecza. Kazdy pokonany krok, kazdy
oddech, nawet wiatr czy napotkane zwierzeta sa swego rodzaju modlitwa.

Gory pomagaja uwierzy¢ tym, ktérzy watpia w istnienie Boga. Kiedy idzie si¢
w gory i nie umie odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego, - tam ide, to wlasnie dlatego, ze
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szuka si¢ Nieznanego. Trzeba nauczy¢ sie przy tym cierpliwosci. Wszystkie przezycia
i zwycigstwa sa powierzchowne, tak naprawde pragnie si¢ czego$ wiecej, czegos, co
nie zawsze mozna opisa¢. Pragnie sie poznania Absolutu. Dlatego mozna te nauke
wykorzysta¢ bedac w dolinach, w zyciu codziennym, w budowaniu wartosci, w reali-
zacji celow. Dlatego czlowiekiem gor nie jest ten, ktory umie i lubi chodzic po gérach,
ale ten, ktory gorami potrafi zyé w dolinach, po zejsciu z gor (Tamze, s. 107).

Powyzsze wypowiedzi Rogowskiego nie ulatwiaja nam zadania rozstrzygniecia
istoty charakteru do$wiadczenia, jakie posiada czlowiek wedrujacy po gérach. Nie-
watpliwie jest to doswiadczenie wieloaspektowe. Omawiany autor dostrzega wymiar
estetyczny tego doswiadczenia, nie to jednak wzbudza jego najwieksze zaintereso-
wanie. Zreszta w samym dos$wiadczeniu pigkna gor nie widzi wartosci samej w so-
bie, lecz walor przygotowania do przemiany moralnej. Docenia wymiar edukacyjny,
zwlaszcza widzi w turystyce gorskiej element edukacji etycznej. Skupia sie jednak
najbardziej na sakralnym wymiarze rzeczywistosci gorskiej i jej oddziatywaniu na
zycie religijne turysty (wedrowca). Podkresla to, ze géry to ikona Boga, to takze prze-
strzen spotkania z Kim§ osobowym. Wypowiedzi Rogowskiego sg na tyle niejasne,
ze trudno wywnioskowacd, czy mowiac o doswiadczeniu Boga/Absolutu ma on na
uwadze jedynie sfere sacrum, czy odczucie istnienia lub obecnosci Boga osobowego,
czy wreszcie doswiadczenie tzw. mistyczne. Na temat mistyki pisze on tak: Mistyka
jest wyzszym stopniem wiary. Jest glebszym wejsciem w Misterium Boga. Wigkszym
zjednoczeniem z Nim. Zjednoczeniem az do ekstazy, czyli zachwytu, porywajgcego
cztowieka do tego stopnia, ze zapomina o sobie i o wszystkim, ze niejako wychodzi
poza siebie, aby zjednoczyc si¢ z Béstwem (Tamze, s. 209-210). Spektrum mozliwych
interpretacji wypowiedzi cytowanego autora jest tutaj bardzo szerokie. Bo, jak sam
mowi, ludzie s rézni i maja rézny ,,kapital wiary”, stad tez i ich doswiadczanie Boga
odbywa si¢ na innych poziomach. Zdaje jednak sobie sprawe, ze autentyczne prze-
zycie mistyczne jest czyms bardzo rzadkim i jest darem Boga, ktoéry to dar niewiele
zalezy od wysitkéw samego czlowieka. Rogowski jest przekonany, ze géry prowadza
do Boga, niezaleznie od tego, kto po nich wedruje. Czy jest to cztowiek wierzacy,
czy poszukujacy Boga, czy nawet czlowiek watpiacy w Jego istnienie. Jego zdaniem,
mimo réznorodnosci i odmiennych pogladéw, mimo roéznej sity wiary u ludzi, kto-
rzy po gorach wedruja, gory zawsze przyblizajg czlowieka do Absolutu. Sg posredni-
kiem miedzy ziemig a niebem.

3. Pole semantyczne pojecia mistyka gor

Fenomen komunikacji jezykowej zawsze budzil zainteresowanie myslicieli, po-
czawszy od starozytnosci az do czasow nam wspoélczesnych. Badania, jakie prowadzi
sie obecnie nad jezykiem, odbywaja si¢ z roznych perspektyw naukowych. Wsrod
badan prowadzonych przez jezykoznawcow istotng role odgrywa aspekt semantycz-
ny jezyka. Renata Grzegorczykowa pisze o semantyce, ze jest ona: [...] naukg o zna-
czeniu wyrazeni (odrozniong od semiotyki, rozumianej jako ogélna teoria znakul...])
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(Grzegorczykowa, 1995, 5. 9). Autorka zauwaza, ze od czasu, gdy pojawit sie cztowiek,
jezyk stal si¢ z nim $cidle zwigzany; stuzy do przekazywania innym informacji, tresci
zamierzonych i abstrakcyjnych. Natura owych informacji, a wiec tego, co okreslono
jako znaczenie znaku, zaprzgtata mysli filozofow od starozytnosci poprzez Sredniowie-
cze az do wspétczesnosci (Tamze, s. 9).

Ogodlne problemy semantyczne staly sie jednak stosunkowo pézno obszarem za-
interesowan wspodlczesnego jezykoznawstwa, gdyz dopiero w latach sze$¢dziesiatych
XX wieku. Wyjatek stanowity pola semantyczne, nad ktérymi badania rozwijaty sie
gléwnie w Niemczech, poczawszy od lat trzydziestych ubieglego wieku. Z idei se-
mantycznych Ferdinanda de Saussure’a i filozoficznych Alexandra von Humboldta,
a takze rozwijajacych sie pdzniej badan semantycznych, do dzisiaj rozwinety sie:

... badania stownictwa jako odbicia wewnetrznie powigzanych struktur pojecio-
wych, znane pod nazwq teorii pol semantycznych. Teoria ta przetrwata do dzis i wzbo-
gacona przez pozniejsze badania semantyczne [...], a takze etnolingwistyczne [...] roz-
wija sig w formie licznych badan nad polami semantycznymi poszczegolnych jezykow,
a takze porownawczo (por. np. badania réznych jezykowych strukturalizacji uktadu
barw, zwigzkow pokrewienistwa i wielu innych) (Tamze, s. 66).

Mozna przyjaé, ze pojecie pola semantycznego wyrazenia jest rOwnowazne poje-
ciu pola znaczeniowego tego wyrazenia. Grzegorczykowa pisze, ze wspolczesnie ba-
dania nad polami semantycznymi przezywaja swoje odrodzenie. Mozna precyzyjniej
dzi$ okredli¢ strukture pola, jak réwniez réznice w sktadzie poszczegélnych wyra-
zOw. Jednym z wazniejszych osiggnie¢ jezykoznawstwa w zakresie badan semantycz-
nych jest wykazanie wplywu struktur pojeciowych na postrzeganie swiata. Trzeba
zauwazy¢, ze zasoby kompetencji jezykowych wptywaja na efektywno$¢ poznawcza
czlowieka. Jako klasyczny przyklad zwigzku miedzy jezykiem a sposobem widzenia
$wiata autorka podaje réznice w nazywaniu koloréw: [...] w polskim jezyku ogdlnym
jeden wyraz ,czerwony” nazywa barwy, ktore specjalisci wydzielajg jako ,szkartat”,
»purpura” itp. (Tamze, s. 67).

Warto tez zwroci¢ uwage na to, w jaki sposdb ujmuje pole znaczeniowe Ryszard
Tokarski. W ksigzce Struktura pola znaczeniowego (studium jezykoznawcze), autor
skupia sie (przede wszystkim) na polu semantycznym wyrazu ,czlowiek”. Z jego
pracy mozna jednak wyloni¢ ogdlne teorie dotyczace tytulowego zagadnienia. Pi-
sze on: Przez pole leksykalno- znaczeniowe rozumiemy grupe wyrazow powigzanych
wspélnym znaczeniem, miedzy ktorymi istniejg okreslone relacje znaczeniowe, majgce
dawac w konsekwencji system zwarty i hierarchiczny. [...] Wspdlng cechg wszystkich
teorii pol znaczeniowych jest przekonanie, Ze jednostki leksykalne danego jezyka nie
sg catkowicie autonomiczne, zZe ich znaczenie determinujq inne jednostki leksykalne
w polu (Tokarski, 1984, s. 11). Zauwaza on réwniez, ze jako pewny przyjmuje si¢
zwigzek pomiedzy jezykiem i fragmentami rzeczywistosci pozajezykowej.

Dalej Tokarski pisze: Pole znaczeniowe nie jest chaotycznym zbiorem wyrazow,
lecz zbiorem zhierarchizowanym. Miedzy poszczeglnymi czgstkami mozna wyzna-
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czy¢ najprostsze opozycje znaczeniowe (antonimia, komplementarnosé, hiponimia),
a zatem kilkuwyrazowe najwyzej zespoly (Tamze, s. 27). Hiponimia jest relacjg zacho-
dzacy pomiedzy wyrazeniami ze wzgledu na ich zakresy. Porzadkuje ona wyrazenia
wzgledem relacji nadrzednosci lub podrzednosci. Np. zakres wyrazenia ,,Bog” jest
podrzedny wzgledem wyrazenia sacrum. W zwiazku z tym ze zdania: (1) ,,W gérach
jest sacrum” mozna wyprowadzi¢ zdanie: (2) ,W goérach jest B6g”. Zaleznos¢ w od-
wrotng strone nie zachodzi, tzn. nie da si¢ ze zdania (2) wyprowadzi¢ zdania pierw-
szego. Dalej mamy do czynienia z synonimig, dzigki ktérej mozna moéwic o blisko-
znaczno$ci wyrazen, ktore nazywane sg synonimami, np. ,,mistyczny” - ,tajemny’.
I wreszcie antonimia, czyli zjawisko wystepowania zespoldéw (par) wyrazédw przeciw-
stawnych znaczeniowo. jak w przypadku np. “wysoki” - ,niski”, ,czarny” - ,biaty
itd.. W przypadku rozwazanego pojecia mistyka gor trudno doszukac si¢ antonimii,
ktére znajdowala by sie w jego polu znaczeniowym.

Tokarski wspomina o ekspresywnosci pola znaczeniowego. Pole semantyczne jest
ekspresywne wtedy. gdy nadawca wyraza swoj stosunek do otaczajacego $wiata czy
poszczegolnych zjawisk. Ekspresywnos$¢ nadawcy moze zaleze¢ od jego wyksztalce-
nia, pochodzenia, czy innych cech, jak na przyklad wrazliwos¢, swiatopoglad, po-
glady religijne itp. W przypadku pola znaczeniowego jako wycinka catosciowego sys-
temu leksykalnego jezyka ekspresywnos¢ zawsze niemal zwigzana bedzie z walorami
emocjonalnymi (Tamze, s. 15). Podobnie jest przy rozwazaniu pola znaczeniowego
wyrazenia ,mistyka gor”. Nie mozna mowic o pigknie gorskiej przyrody bez przezy¢
estetycznych. Nie da si¢ okresli¢ pola znaczeniowego tego wyrazenia bez odniesie-
nia do do$wiadczenia religijnego lub mistycznego, a takze bez odniesienia do emociji,
wartosci i ocen, jakie s3 z nim zwigzane. Dla czlowieka religijnego stowo ,,mistyka
gor” bedzie wywolywalo pozytywne emocje, dla czlowieka niereligijnego bedzie ono
obojetne. U innych moze wywolywac negatywne emocje , a dla innych jeszcze bedzie
obrazoburcze.

W artykule Zastosowanie analizy pola semantycznego i analizy ,gloss” dla zapre-
zentowania sposobu postrzegania swiata spotecznego Magdalena Dudkiewicz pisze, ze
analiza pol semantycznych jest opisana jako metoda, majaca na celu: [...] dokonanie
wyboru stow - kluczy (podmiotow), a nastepnie utworzenie dla nich — na podstawie
analizowanego tekstu - szesciu osobnych sieci: ekwiwalentow, opozycji, okreslen, aso-
cjacji, dziatan podmiotu i dziatan na podmiot. Uporzgdkowane sieci sktadajg si¢ na
pole semantyczne danego pojecia, a pole to stanowi podstawe do [...] ,,czytelnosci zna-
czgcej” (Dudkiewicz, 2006, s. 37). Autorka wyjasnia czym charakteryzuje si¢ wymie-
nionych przez nig szes¢ elementéw pola. Formulowanie elementow ,,wewnetrznych”,
nazywajacych podmiot - ekwiwalenty, opisujacych go - okreslenia, wskazujac formy
jego aktywnosci - dzialania podmiotu. ,,Zewnetrzne”, tj. opozycje - czyli poréwnania
do innych podmiotéw i wyznaczenie jego granic, asocjacje - zdefiniowanie otoczenia
oraz dzialania na podmiot - wskazania wptywow ze strony innych podmiotow.

Zabieg ustalania pola semantycznego pojecia musi si¢ zmierzy¢ z faktem duzej
zmiennosci jezyka. Spoteczenstwo postugujace si¢ danym jezykiem z uplywem lat
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zmienia poglady, zmieniajg si¢ tez uznawane wartosci. Zmienia si¢ warstwa znacze-
niowa, zabarwienie uczuciowe i wzajemne powigzania miedzy wyrazeniami. Wyrazy
niegdy$ o zabarwieniu pozytywnym lub neutralnym moga stac si¢ z czasem nega-
tywne lub tez odwrotnie. Ponadto do stownika wlaczane s takze nowe wyrazenia.
Tworzenie i wprowadzanie metafor petni podobna rolg jak neologizmy. Jest to jeden
ze sposobow wzbogacania stownika, co jest niezbedne dla potrzeb komunikowania
sie z rzeczywistoscia, ktdra jest coraz bardziej eksplorowana i poznawana.

Badania sondazowe przeprowadzone przez Aleksandre Dybale dotyczyty osob
uprawiajacych turystyke kwalifikowang lub alpinizm, ktére odznaczaly si¢ duza cze-
sto$cig wyjazddw turystycznych w gory, posiadaty glebsze motywy tych wyjazdow, tj.
gléwnie oczyszczenie, odrodzenie, kontemplacja oraz oryginalne spojrzenie na gory.
Dla nich wedréwka po gérach i zdobywanie szczytéw nie byto tylko forma rekreacji,
a nawet turystyki. Mozna powiedzie¢, ze osoby te preferowaly to, co Rogowski nazy-
wal gérskim stylem zycia. Pojecie mistyka gér kojarzylo si¢ im z czym$ wzniostym,
pieknym, pozazmystowym, niecodziennym, uduchowionym, z harmonis, jednoscia,
wreszcie z Bogiem/Absolutem. Mistyczne bylo dla nich to, co przejmowalo kontrole,
co zmuszalo do pewnych dziatan, cos, czego nie da si¢ poznaé w sposéb bezposredni.
Wszystkich 15 0séb, z ktérymi prowadzono wywiady poglebione, stwierdzilo, ze gory
maja pozytywny wplyw na ich sfere duchows, jedna z oséb nie byta co prawda tego do
konica pewna, ale mimo to uwazala, ze gory ja duchowo aktywuja. Jeden z badanych
na pytanie czy gory to dla niego sacrum odpowiedzial twierdzaco, po czym dodat:
Gory sq rodzajem Swigtyni, w ktorej mozemy myslec o rzeczach wzniostych i pigknych.
Jest tam cisza, spokdj i groza bijgca w oczy od tych $cian. Wiem, ze gory na ktére wcho-
dzitem pietrzyly sie 14 mln. lat. W ciggu tysiecy lat prawie nic si¢ tam nie zmienia.
Do tego trwania w niezmiennosci trzeba sig dostroic, wejs¢ z respektem do Swigtyni.
(Dybata, 2011, 5.72).

Uzywajac wyrazenia ,,mistyka gor” nie unikniemy zatem skojarzen z dos$wiad-
czeniem religijnym, ale takze z doswiadczeniem estetycznym i z tym co mozna by
nazwaé doswiadczeniem egzystencjalnym, z aktywnymi i biernymi stanami psy-
chicznymi, takimi jak wzruszenie, fascynacja, upojenie, obawa, strach, przeraze-
nie, lek niezrozumienie albo czynnymi jak podziwianie, kontemplacja i marzenie.
Trudno takze unikng¢ skojarzen z okreslonymi stanami, wlasnosciami i jako$ciami
srodowiska przyrodniczego, jak pigkno, harmonia, majestat, czar, cisza, wznioslos¢,
zmienno$¢, réznorodno$é, surowosé, determinizm, tajemniczos$¢, misterium, gro-
za. Z zywiolami czy sitami przyrody, ktére w gérach szczegélnie maja intensywny
przebieg, jak wytadowania w czasie burz, §niezyce, wichury, intensywne opady desz-
czu, prowadzace do powodzi, a takze z innymi faktami, zjawiskami i zdarzeniami,
jak mgta, ukryte w chmurach szczyty, lawiny $niezne, a takze walka o przetrwanie,
o czym $wiadczy uboga szata roslinna, ktora jest charakterystyczne dla warunkow
wysokogorskich, fauna obejmujaca tylko nieliczne gatunki zwierzat zdolne prze-
trwa¢ w surowym klimacie. Czy wszystkie wyzej uzyte terminy nalezy traktowaé
jako stowa kluczowe, ktore tworza pole semantyczne wyrazenia ,,mistyka gor’? Wy-
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daje sig¢, ze na podstawie tego, co wyzej powiedziano, mozna skloni¢ sie do pozy-
tywnej odpowiedzi na to pytanie. Wymagaja jednak one jakiego$ uporzadkowania
wedle odpowiednich relacji.

Badajac pole semantyczne tego pojecia, na ktore wchodza rézne tresci nalezy sie
zastanowi¢, czy uzytkownicy wigza go bardziej z tym co naturalne, czy tym co po-
nadnaturalne. Jednym sfowem chodzi o to, czy na skutek pofaczenia stowa ,,mistyka”
ze sfowem ,,gor” nastgpito zawezenie jego zakresu z tego co transcendentne, do tego
co tylko immanentne. Czy mistyka gor to tylko doswiadczenie szczegdlnego kontak-
tu z otoczeniem, poczucie tacznoéci a rownoczesnie odrebnosci od tego co jest ma-
jestatyczne w tym otoczeniu, poczucie bezposredniego tajemniczego oddzialywania
gor na czltowieka. W badaniach przeprowadzonych przez Dybale respondenci pod-
kreslali jak wazne sg dla nich pigkne widoki, niezwykly $wiat przyrody, nieskazone
cywilizacjg otoczenie. Jednak mniej niz potowa badanych dopuszczata uzycie stowa
sacrum w stosunku do gér Wydaje sig, ze skojarzenie ,,mistyki gor” ze stowem ,,mi-
styka” jest czyms zupelnie powszechnym i naturalnym. Ciekawe jednak, Ze w wyniku
refleksyjnego spojrzenia na sprawe skojarzenie ,,mistyki gor” z mistyka jako taka byto
stosunkowe niewielkie (Tamze, s. 72).

Z przeprowadzonych analiz rozumienia ,,mistyki gér” u Rogowskiego oraz ba-
dan Dybaly wytania si¢ nastgepujacy obraz interesujacego nas zagadnienia. Za sto-
wo klucz dla uchwycenia pola semantycznego wyrazenia ,,mistyka gor” nalezy
potraktowac wyrazenie ,sacrum”. Jak wiadomo ten termin, w przeciwienstwie to
wyrazenia "Bog” czy ,,Absolut” jest prowieniencji aksjologicznej, a nie teologiczne;j.
W hierarchii wartosci sacrum stoi najwyzej. W niektorych ujeciach jest on uwazany
za przedmiot religii (Zdybicka, 1984, s. 158). Stowo to jednak uzywane w przeciw-
stawieniu do stowa profanum, ktére mozna uwazac za jego opozycje, oznacza tak-
ze to, co niecodzienne, co niezwykle, co wspaniale, czyste i wznioste. I przy takim
znaczeniu termin ,,sacrum” mozna uwazac za sfowo klucz dla wyrazenia , mistyka
gor”. Ekwiwalentem dla wyrazenia sacrum jest stowo ,,swieto$¢” lub "to co $wigte”.
Sacrum jako opozycja do profanum, kojarzy si¢ z takimi wyrazeniami, jak ,,pigkno” —
»majestat” — ,tajemniczo$¢”. Ich synonimami s3 odpowiednio dla stowa ,,pickno” —
»czar” i,harmonia”, dla , majestat” - ,potega”, ,,sifa” ,groza” i ,surowos¢” oraz dla
»tajemniczo$¢” — ,misterium”, ,,cisza”, ,,niewiedza”, ,nieprzewidywalno$¢”. Z wy-
mienionymi wyrazeniami mozna zwigza¢ stowa, z ktérymi one wchodza w zwigzki
frazeologiczne. W przypadku ,,pickna” ,wzruszenie”, ,,upojenie”, ,kontemplacja”,
z ,majestatem” ,fascynacja”, ,strach”, ,przerazenie”, z ,tajemnicg” ,niezrozumie-
nie”, ,,lek” ,,obawa”. Trudno takze unikna¢ skojarzen z okreslonymi stanami, wla-
sno$ciami i jakosciami srodowiska przyrodniczego, jak zmienno$¢, réznorodnosc,
nieprzewidywalnos¢.

Wspolczesnie, dzigki poznaniu naukowemu, coraz bardziej przesuwa si¢ granica
pomiedzy tym, co znane a tym, co nieznane. W §lad za tym, jakby mimowolnie prze-

suwa si¢ granica miedzy sfere sacrum i profanum. Mozna powiedzie, ze sfera tego,
co stanowilo sacrum kurczy si¢. To co przynalezalo do sacrum pod wptywem eksplo-
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racji naukowej staje sie zrozumiate, naturalne, a nawet powszednie. Swiat przyrody
zostaje pozbawiony atrybutu tajemnicy, boskosci, nadzwyczajno$ci. Wraz z proce-
sem desakralizacji przyrody, zmianom podlega takze stowo ,,mistyka gor”. Pickno
zostaje zastepowalne innymi kategoriami estetycznymi; nastgpuje tutaj przeniesie-
nie wartosci estetycznej ze sztuki na przyrode np. méwi sie o kiczowato$¢ widoku
Giewontu. Stowo ,majestat” wywodzace si¢ z jezyka dyskursu o $wiecie wladzy,
przestaje oznaczac cos$ wielkiego, groznego i nieosiagalnego. Eksploracja gor przez
alpinistow czy himalaistéw i naukowcow, a takze rozwdj infrastruktury turystycznej,
przez co gory staja si¢ coraz to bardziej dostepne niemalze dla kazdego, zdaje sie
obnaza¢ gory z ich szaty tajemniczosci.

Podsumowujac rozwazania tego rozdzialu, nalezy stwierdzi¢, ze uzycie stowa
»mistyka gor” wskazuje na sfere sacrum, na te wszystkie miejsca, widoki, zjawiska,
zdarzenia, ktore sg pickne, niecodzienne, czyste, ktére wskazuja na rzeczywisto$¢
transcendentng, na Tajemnice - jednym slowem s3 ikong Boga. Gory, kryja w so-
bie tajemnice jednak innego jeszcze rodzaju Nalezy wzia¢ pod uwage caly wachlarz
innych skojarzen, niezwigzanych bezposrednio z przyrods, a posrednio z religia.
Wszystkie te zjawiska, fakty i zdarzenia réwniez zastuguja na miano tajemnicy.
Ponadto przezycia i stany psychiczne w pewnym sensie zwykle, ktére sa charak-
terystyczne dla do$wiadczenia estetycznego, moralnego, czy egzystencjalnego. Ich
wspélnym rdzeniem jest to, ze nie przezywa si¢ ich tak intensywnie na co dzien,
gdy jest sie glteboko zatopionym w $wiecie artefaktow kulturowych, gdy wypetnia si¢
obowiazki i wystepuje si¢ w roéznych rolach spotecznych, ktére zakrywaja te aspek-
ty ludzkiego do$wiadczenia. Czy bedzie to nieprzewidywany i nigdy wczesniej nie-
spotykany krajobraz, duze natezenie i zmiennos¢ zjawisk meteorologicznych, ciag
zdarzen, szczegodlnie tych, ktdére stanowily zagrozenie dla zdrowia lub zycia turysty
- kto$ moze je nazwac cudem, zinterpretowanych jako znaki i drogowskazy zyciowe,
wreszcie spotkania z innymi ludzmi, pozwalajgce odkry¢ w innym niejako ,,drugie
ja” i zbudowa¢ glebokie osobowe relacje. Wyrazenie ,mistyczny”, poza skojarze-
niem z tajemnica, moze tutaj znaczy¢ takze nie dajacy si¢ przewidzie¢, zrozumie¢,
wytlumaczy¢ w sposéb racjonalny.

Zakonczenie

Artykul stawial sobie za cel ugruntowanie pola semantycznego wyrazenia ,,mi-
styka gor”. Jego metaforyczne uzycie przez E. Rogowskiego, dato asumpt do rozwa-
zan nad jego znaczeniem, a $cislej nad jego polem semantycznym. Rogowski bardzo
sprytnie polaczyt wyrazenie pochodzace z jezyka dyskursu religijnego, czy teolo-
gicznego z terminem oznaczajacym rzeczywisto$¢ materialng i zmystowa. Zgodnie
z ustaleniami dato to mozliwo$¢ bardzo otwartego i nieograniczonego interpretowa-
nia tego wyrazenia. U Rogowskiego mistyka gor obejmuje wszystko to, co napotyka
sie w gorach a co prowadzi do Boga. W jego ujeciu mistyka gor to najprosciej mo-
wigc caloksztalt zjawisk i doswiadczen w gorach, stanowigcych ikone Boga. Badani
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respondenci, kojarza stowo podobnie jak Rogowski z tym znaczeniem, ktére wska-
zuje na rzeczywistoscig ponadzmystowa, ale wiaza go bardziej niz on z rzeczywisto-
$cig immanentnag.

Wyrazenie ,,mistyka gor” to sfera sacrum, ktore wedrujacy po goérach odkrywa
i niejako dotyka. ,,Pigkno goér”, ,majestat gor”, ,tajemniczos¢ gor”, to gldwne ele-
menty, ktore tworzg pole semantyczne tego wyrazenia. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
stowo ,,g0r” w zestawieniu ze stowem ,,mistyka” petni u Rogowskiego role gtéwnie
determinatora, ale u 0s6b badanych przez Dybale raczej modyfikatora.

Oznaczniki stanowig zbidr réznego typu obiektéw intencjonalnych, znakoéw, opi-
séw, struktur pojeciowych itd., ktére pelnia role reprezentanta rzeczywistosci zna-
kowanej. Ich rola w turystyce jest ogromna, gdyz dzieki nim to co nieznane, niezau-
wazane i oceniane jako niegodne uwagi turysty, staje sie atrakcja turystyczna. Taka
role oznacznika dla turystyki gorskiej peini ksigzka Rogowskiego pt. ,,Mistyka gor”.
Ksigzka ta jest oznacznikiem atrakeji turystycznych w szerokim tego stowa rozumie-
niu. Podobnie taka sg role pelni pojecie, stanowigce jej tytul, ktore jest bardzo pojem-
ne znaczeniowo i silnie zabarwione emocjonalnie. Z pewnoscia nie jest to oznacz-
nik, ktéry zakrywa i banalizuje, lecz odkrywa i uatrakcyjnia walory turystyczne gor,
zwlaszcza walory przyrodnicze.

Doswiadczenie turysty, ktory wedruje po gorach, zawiera szerokie spektrum do-
znan i stanéw psychicznych. Wida¢ tutaj elementy charakterystyczne dla do$wiad-
czenia estetycznego, moralnego i religijnego czlowieka. Poznanie natury tego do-
swiadczenia wymaga jednak lepszego rozpoznania i zbadania od strony podmiotowej
aktywnosci turystycznej. Nie nalezy wykluczy¢, ze jest ono na tyle swoiste i nieredu-
kowalne do innych, ze moze by¢ nazywane ,,doswiadczeniem turystycznym”. Charak-
ter, struktura i dynamika tego doswiadczenia jest o tyle interesujaca, ze wspdlczesnie
turystyka staje sie zjawiskiem powszechnym. Zajmuje coraz wiekszy udzial w czasie
wolnym wspdlczesnych spoteczenstw. Laczy rzeczywisto$¢ przyrody i kultury z sys-
temami znakowymi przedstawiajacymi te rzeczywisto$¢. Pomiedzy jednym a drugim
zachodzi sprze¢zenie zwrotne, dzigki czemu obszar tego co interesujace turystycznie
stale sie poszerza. Jak wykazal MacCannell, sposob przedstawiania widokdw i obiek-
tow przez oznaczniki poszerza zakres ludzkiego doswiadczenia. Wyrazenie ,,mistyka
gor” jest oznacznikiem, ktory ukierunkowuje na turystyke alternatywna w gorach, ale
otwiera nowe perspektywy dla turysty.
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Abstract

The purpose of this article is to establish the semantic field of the expression ‘mystics of the
mountains’ as a tourist attraction marker. The semantic field of the expression in its basic
approach involves its denotation and connotation. Modern linguists also use its more sophi-
sticated understanding. The analysis aimed to achieve the primary objective of the article was
carried out on the basis of Roman Rogowski’s, the author of the book entitled “The mystics of
the mountains’, statements and the results of surveys carried out by Aleksandra Dybata, in the
group of 15 people chosen deliberately from those who go mountaineering as an alternative.
The research confirmed that the semantic field of the expression of our interest is heterogene-
rous, rich, capacious, semantically open and strongly coloured emotionally. The key to un-
derstanding the expression is the word ‘sacrum’. The main elements of this field are formed by
‘the beauty’, ‘the majesty’ and ‘the mystery’. The expression ‘mystics of the mountains’ acts as
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a marker. It does not cover and trivialize the views but on the contrary it discovers and makes
the values of the mountains more attractive. It indicates those spheres of tourist’s experience
which only slightly were the subject to scientific exploration within tourism.

Keywords: tourist attraction, experience, landscape, mystics of the mountains, semantic field
of the expression, sacrum.
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(NIE)POZORNA RZECZYWISTOSC
POSTRZEGANA PRZEZ PRYZMAT MEDIOW

Patrzac przez okno mojego domu na dymigcy komin wystajacy z czerwonego
dachu moich sgsiadéw przypomniatam sobie pewne zdarzenie. Otéz przy wymianie
dachéwek zdarzyl sie wypadek. Pracujacy na dachu mezczyzna poslizgnat sig i spadt.
Zginat na miejscu. Z calej okolicy zbiegli si¢ ludzie, aby zobaczy¢ miejsce zdarzenia
wraz z ,,gléwnym bohaterem” na wtasne oczy. Jak fatwo si¢ domysli¢ sprawa nie uci-
chta w momencie zabrania ciala i rozejécia si¢ gapiéw. W naszym spoleczenstwie
zawsze istniata sui generis konkurencja polegajaca na tym, aby wczesniej niz inni
przynie$¢ nowa informacje (np. Kowalscy kupili nowy samochdéd) lub wnies¢ nowe
fakty do istniejacej informacji (np. Kowalscy sprowadzili samochdd z Niemiec przez
brata kolegi Kowalskiego, ktory ma znajomosci w Niemczech).

Tak bylo tez i tym razem. Otdz okreslenie personaliéw denata nie bylo takie proste.
Nikt go nie znat wczesniej. Sytuacja jednak szybko ulegta zmianie, bowiem nastep-
nego dnia po wypadku wiadomo bylo nie tylko jak éw nieszczgsnik sie nazywal, lecz
réwniez gdzie mieszkal, ile mial lat i jaka byta jego sytuacja rodzinna, ktéra zmusita
go do pracy, zreszta ,,na czarno”. Dotarcie do takich informacji to nie lada wyzwanie
(oczywiscie pomijajac przypadki, gdzie plotkarze idg na tatwizne i wymyslajg fakty).
Ustalajac te wszystkie informacje trzeba bylo ,zaciagna¢ jezyka” tu i 6wdzie. Trzeba
bylo poswigcic troche czasu, szczegélnie, ze w takich sytuacjach czas jest rzecza istotna!
Informacja traci jakiekolwiek znaczenie, gdy inni juz ja znaja. Trzeba wspotrozmdowcee
zaskoczy¢, wywolac u niego zainteresowanie. Wtedy mozna méwic o sukcesie.

Nasuwaja mi si¢ dwa pytania. Co popycha ludzi do dzialania? Oraz drugie, moze
nawet bardziej intrygujace: co sprawia, ze ci ludzie inwestuja swoja energie aby wpro-
wadzi¢ do obiegu publicznego takie, a nie inne tematy? Dlaczego zamiast rozpo-
wszechniac kolejng plotke nie zajmuja si¢ kontemplacja ztozonosci wszechswiata?
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Pierwsza odpowiedz, ktora ci$nie sie na usta to prostota, brak komplikacji takich
dziatan. Jednak nie wydaje mi sig, zZeby to byl jedyny powdd. Plotka odwotuje sie do
emocji. Angazujac si¢ w nig emocjonalnie tworzy si¢ wiez, ktéra sprawia, ze jesz-
cze bardziej wzmaga w nas uczucie, Ze owa sprawa dotyka nas osobiscie. Po prostu
przyjmujemy te informacje jako dotyczace nas samych. Inaczej jest z kontemplacja
wszechswiata, ktora w swojej skrajnej abstrakcyjnosci odbierana jest jako co$ z inne-
go $wiata, z innej rzeczywistosci, bez znaczenia, bez emocji, bez sensu.

Podobne mechanizmy dziataja w kontakcie z telewizjg. ,,Zaréwno w sferze pry-
watnej, jak i w srodkach masowego przekazu, plotke charakteryzuje przyjemnosc¢ ob-
nazania innych ludzi i strach przed odkryciem wlasnej osoby. Chcialoby si¢ widzie¢,
samemu nie bedac widzianym.” Mateusz Halawa analizujac serial ,Klan” zauwaza
analogie pomigdzy autorem i obiektem plotki oraz widzem i bohaterem serialu.”
Oczywiscie taka postawe mozna zauwazy¢ w dziesigtkach/setkach innych progra-
mow produkowanych i emitowanych w telewizji. Wynika to bowiem ze specyfiki
produktu telewizyjnego, o czym w dalszej czesci.

Przewaga telewizji nad drukiem

Oddzialywanie telewizji na odbiorce rézni sie od oddzialywania pisma tym, ze to
pierwsze dziala bezposrednio na zmysly. Dzieki temu przyjmowanie tresci przez nia
przekazywanych staje si¢ o wiele prostsze, fatwiejsze niz poprzez druk. Stowo pisane
bowiem tworzy pewnego rodzaju bariere pomiedzy przekazem a odbiorcg, a poko-
nanie jej jest dla niektérych na tyle trudne, ze postanawiaja nie traci¢ energii skoro
moga wybrac prostszy przekaz — audiowizualny. Marshall McLuhan twierdzil, ze pi-
smo stworzylo te bariere poprzez uprzywilejowanie wzroku, co przyczynito si¢ do za-
chwiania réwnowagi pomiedzy zmystami. Te réwnowage, ktdrg cieszyt si¢ cztowiek
pierwotny odkrywajac $wiat odzyskuja dopiero wspodlczesni ludzie przez telewizje,
ktdra przywraca harmonie zmystow charakterystyczng dla dziecigcego rozwoju czto-
wieka.? Jak przekonuje McLuhan zmiana ta jest bardzo radykalna, wrecz rewolucyjna.
Wszystko za sprawg tego, ze $wiat jest zupelnie odmiennie prezentowany, a przez to
réwniez inaczej odbierany niz dzieje si¢ to w przypadku przyswajania tresci pisanej.

Przede wszystkim telewizja potrafi odtwarza¢ i przedstawia¢ nam obraz $wiata, lite-
ratura tylko go opisuje. Wazne jest nie to jak przedstawia nam telewizja prezentowany
$wiat, lecz to, ze zostaja uruchomione zupelnie inne w poréwnaniu ze stowem pisanym
mechanizmy zmystowo-psychiczne, ktére radykalnie zmieniaja sposéb odbioru prze-
kazywanej tresci. Marcin Czerwinski mowil, ze ,,rozszerzyly sie w ten sposob mozliwo-
$ci poznawcze, powstal nowy typ poznawczego sprze¢zenia z rzeczywistoscig”.*

Thiele-Dohrman K., Psychologia plotki, Patnstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s.24.
Halawa M., Klan i okolice. Magia telewizji w dziataniu, ,Kultura Popularna” 2/2003.
McLuhan M., Wybér pism, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975.
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Czerwinski M., Telewizja wobec kultury, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1973, s. 93.
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Ta zmiana, o ktorej pisze Czerwinski przyczynia sie do iluzji, ze $wiat przedsta-
wiony nam przez ekran telewizora jest obrazem rzeczywistym w kazdym calu. Dzie-
je sie tak dlatego, ze przekaz potwierdzony jest naszymi zmystami. Powstaje wtedy
wrazenie, ze obserwujemy $wiat sami bez posrednikéw. Nie zauwazamy ewentualnej
ingerencji osob trzecich w obserwowany przez nas obraz. Oczywiscie jesteSmy $wia-
domi tego, ze ktos go stworzyl, jednak podswiadomie kamere i mikrofon, dzigki kto-
rym trafia do nas przekaz traktujemy jedynie jako przedituzenie wtasnych zmystow.
Konsekwencja jest to, ze przyjmujemy przedstawiany nam obraz $wiata nawet, gdy
jest on znieksztalcony, a czasem réwniez, gdy jest zupelnie zdeformowany. Iluzja ta
trwa tak dlugo dopdki nasze zmysly nie przekonaja nas, ze docierajacy obraz nie
jest rzeczywisto$cia. Jednak niestety zmysty mozna bardzo latwo oszuka¢, a nawet
zupelnie uspi¢, znieczuli¢ nie tylko na male znieksztalcenia, ale nawet na ewidentne

odstepstwa od praw fizyki.’

Istotne znaczenie ma réwniez fakt, iz przekaz telewizyjny odbywa sie w czasie rze-
czywistym. Rozmowy czy monologi przeprowadzone na antenie odbierane sg jako
tu i teraz. Jedyna bariera pomiedzy nami to szklany ekran. Coz to za przeszkoda?
O tym pisze Cavell: ,,Ale co oznaczajg te rozmowy (dla nas - MSM)? A zwlaszcza,
czy oznaczajg one, ze dzieki telewizji cztowiek nie jest juz sam, ze samotno$¢ jest zno-
$na? Czesciowo jest to funkcja rownoczesnosci medium badz tez faktu, ze w kazdej
chwili moze ono by¢ zywe, i ze miedzy zywym a powtarzalnym (odtwarzanym) nie
ma uchwytnej zmystowo réznicy: inni ludzie sa tam, jesli nie ze mng razem w poko-
ju, to w tej chwili. Przyjmuje ich czy monitoruj¢ jako gosci; przyjmowanie za$ czy
monitorowanie, w odréznieniu od ekranizowania i projekcji, nie wykracza poza ich
obecno$¢ przed kamerg a ich terazniejszos¢ dla mnie”™ Polemizowalabym tutaj czy
takie samo znaczenie majg programy ogladane na biezagco w telewizji jak te wcze$niej
nagrane i odtwarzane z magnetowidu. Pomijajac juz przekazy na zywo, ktére od-
twarzane tracg swoja moc. Przykltadem niech bedzie mecz pitki noznej, pitki recznej.
Komu chce si¢ angazowa¢ w mecz, ktdry jest juz historia? Wynika¢ to moze jednak,
z konwengji tych programoéw.

Ekonomiczne zasady dzialania telewizji

Co prawda magia telewizji troszke przygasta, o czym pisze Marta Kokocinska’,
jednak nadal jest ona odbierana z pewng doza fascynacji. Chociaz to oczywiste, nie
traktujemy telewizji tak jak firmy, fabryki, ktora rézni si¢ od pozostatych tylko pro-
duktem. Zamiast maki, statkow czy samochodéw wytwarza produkt medialny, ra-
mowke telewizyjna. I tak jak fabryka, rzadza nig dzis te same prawa. Prawa wolnego

5 Kumor A., Radio Telewizja Edukacja, Centralny Osrodek Upowszechniania Kultury, Warszawa 1986.

6 Cavell S., Pejzaze audiowizualne, [w:] A. Gw6zdz, (red.), Fakt telewizji, Telewizja. Wideo. Kom-
puter, Towarzystwo Autoréw i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas, Krakow 1997, s.29.

7 Kokocinska M., Zmystowa telewizja. Telewidz miedzy dotykiem, akustykg a kolorami, ,Kultura
Popularna’, nr 3/2003.
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rynku.® John Fiske wyrdznia dwa typy ekonomii telewizyjnej. Ekonomie polityczna
oraz kulturowa.” Pierwsza z nich moéwi o tym, ze telewizja tworzy publiczno$¢, ktdrej
uwage sprzedaje reklamodawcom w formie towaru. Druga o tym, ze telewidz podczas
odbioru tresci staje si¢ niejako ich producentem. Nastepuje tutaj sprzezenie zwrotne
znaczen. Telewizja nie bedzie emitowa¢ programéw, ktdre nie beda mialy ogladal-
nosci, poniewaz nie zgromadzi takiej ilosci telewidzéw, aby jej oferta zainteresowa-
li si¢ reklamodawcy. Dlatego nie mozna tutaj méwi¢ o prostej liniowej zaleznosci
typu: zmienmy ramowke programéw telewizyjnych, a ludzie zaczng interesowac sie
kultura, sztuka i filozofig, a czas wykorzystywac beda na kontemplowanie bytu z kie-
liszkiem drogiego wina, zamiast spoczywa¢ w ,,lezaco-siedzacej” pozycji na kanapie,
z piwem i pilotem w dloniach.

Marta Kokocinska prébuje ,oddemonizowa¢” telewizje i zbanalizowac¢ ja wskazu-
jac na to, ze dzi$ pojawia si¢ ona jak kazda inna rzecz codziennego uzytku. ,, Telewizja
istnieje w ten sam sposob, co platki $niadaniowe, zaréwka, samochod czy ksigzka:
sama przez sie, tak jak inne media, ktdre towarzyszg nam na co dzien, a o ktérych
istnieniu po prostu nie musimy pamietac. [...] To jest rzeczywisto$¢ zastana, kto-
rej elementy pasuja do siebie idealnie, a brak ktoregos oznacza zachwianie obrazem
$wiata subiektywnego”. Przekonuje, ze ,dzisiejsza krytyka telewizji jest nie tyle bled-
na, ile raczej przestarzala, gdyz wynika z niezrozumienia srodowiska, w jakim Zyjemy,
a w ktérym jedna z naczelnych rél zajmuje ten srodek przekazu”.!” Z drugiej strony
pojawiaja sie¢ przyktady reakcji na serial ,,Klan”, gesto rozsiane po artykule Mateusza
Halawy''. Od listéw do bohateréw telenoweli (nie aktoréw!), zapraszanie Jakuba To-
laka, ktory gra Daniela, nosiciela wirusa HIV, na konferencje lekarskie dotyczace tej
choroby, czy ,,umyslne zarazenie” Wiadystawa (ktérego gral Zygmunt Kestowicz)
Alzheimerem przez Ewe Sadowska, sekretarza Stowarzyszenia Os6b Chorych na Al-
zheimera, aby dzigki temu zwigksza¢ §wiadomo$¢ spoteczng na temat tej choroby.
W tym samym artykule autor zaznacza: ,Klopot z pisaniem o telewizji [...] polega na
tym, ze gdy tylko przestaniemy pisac i zaczniemy oglada¢, cala nasza wiedza teore-
tyczna gdzie$ znika [...]”"% Kolejny raz przyda si¢ arystotelesowska doktryna zlotego
srodka, w ocenie wplywu telewizji na cztowieka. Istnieje zresztg na ten temat bogata
literatura.”

Dzi$ rynek tworzy wiecej produktéow niz faktycznie sa potrzebne. Pomijajac juz
fakt, ze wigkszos$¢ dostepnych towardw nie jest niezbednych do przezycia, lecz stuza

8 Moje rozwazania ograniczam do aktualnej sytuacji w Polsce.

9 Fiske J., Popular Television and Commercial Culture: Beyond Political Economy, [w:] Burns G.,
Thompson R.J. Television Studies: Textual Analysis, New York 1989, za Ogonowska A., Voyeuryzm telewi-
zyjny, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2006, s.135.

10 Kokocinska M., op. cit., s.17.

11 Halawa M., op.cit.

12 Ibidem, s.20.

13 Np. Zarazinski G., Komunikacja i media, Siedlce 2006; Mrozowski M., Media masowe. Wla-

dza, rozrywka i biznes, Aspra-Jr, Warszawa 2001.
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temu, aby zycie bylo latwiejsze, przyjemniejsze i mniej problemowe. Upraszczajac
mozna stwierdzi¢, ze ta nadwyzka produktéw musi zosta¢ gdzies ulokowana. W tym
momencie wchodzi marketing, ktéry (upraszczam) zajmuje si¢ tym, aby wytworzy¢
u konsumentéw potrzebe, ktérag mozna zaspokoic¢ przez okreslony wyréb. Trzeba
unieszczesliwi¢ potencjalnego klienta, aby mogt on pozby¢ sie tego nieszczescia za
pomoca naszego produktu.’ Podobnie dzieje si¢ w fabryce zwanej powszechnie tele-
wizja. Wydaje sie, ze wszelkie programy, rdwniez te informacyjne maja taka formule,
aby przyciagnac jak najwigksza ilos¢ widzow. Przy wielo$ci réznych kanatéw sposob
na sprzedanie wlasnego produktu jest rodem z supermarketu. Najwazniejsze opako-
wanie nie zawarto$¢ — najwazniejsza forma nie tre$¢. Przychodzi mi na mysl ten oto
cytat: ,,Orwell lekat sie tych, ktorzy zakazg wydawania ksigzek. Huxley za$ obawiat
sie, ze nie bedzie powodu do ustanawiania podobnego zakazu, poniewaz zabraknie
kogokolwiek, kto zechce ksigzki czyta¢. Orwella przerazali ci, ktdrzy pozbawiaja nas
dostepu do informacji. Przedmiotem obaw Huxleya natomiast byli ludzie, ktérzy do-
starczg nam informacji w takiej ilosci, ze staniemy si¢ bierni i egoistyczni. Orwell bat
sie, ze nasza kultura przeistoczy sie¢ w kulture niewolnikéw. Huxley lekat sie za$, ze
ogarnie nas kultura banalu. Orwell bat si¢ kontroli ludzi przez zadawanie im bolu,

a Huxley uwazal, ze to samo mozna osiaggnac poprzez zadawanie przyjemnosci’."®

Rozrywkowa forma programéw informacyjnych

Programy informacyjne stracily formute powiadamiajaca sensu stricte. W Polsce
tak zwane ,,zamerykanizowanie” wiadomosci zapoczatkowal Tomasz Lis z chwilg po-
wrotu ze Stanéw Zjednoczonych i wdrozeniem nowopoznanych ,,newsowych” prak-
tyk do powstajacych ,,Faktow” w TVN. Fakty juz od poczatku proponowaly zupelnie
nowy, niepraktykowana nigdy wczesniej w Polsce formule. W instrukeji Tomasza
Lisa dla reporterow TVN czytamy: ,,Cho¢ tytul naszego programu informacyjnego
brzmi Fakty, nie mozemy si¢ ogranicza¢ wylacznie do przekazywania samych fak-
tow. [...] przystepujac do realizacji materialu, musimy doktadnie wiedzie¢ nie tylko,
o czym chcemy moéwi, ale i co chcemy powiedzie¢”.'s

Komunikacja z widzem odbywa sie w czasie rzeczywistym. Prowadzacy spelnia
nie tylko funkcje koordynowania programem, lecz jest ,twarzg prawdy” utozsamia-
ng z danym programem informacyjnym, ktéry przez swoja charyzme i zaufanie do
wlasnej osoby budzi zaufanie odbiorcow. Przez bezposrednie zwracanie sie do widza
i wrecz przyjacielskie do korespondentéw typu ,Witam Janku”, ,,Czy mozesz nam
powiedzie¢ Magdo...”, sprawia wrazenie ,swojego czltowieka”, takiego samego jak
my, z naszego $wiata, co pomaga w tworzeniu wiezi, dzigki ktorej informacje poda-

14 Teze te zaprezentowali moim zdaniem autorzy filmu ,,Brand New World”, Andrzej Wéjcik,
Ewan Jones-Morris.

15 Postman N., Zabawi¢ si¢ na smier¢. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu, Wydawnictwo
Literackie Muza, Warszawa 2002, s.15.

16 Lis T., Instrukcja dla reporteréw TVN, ,,Press”, nr 9/1999.
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wane przez niego bedziemy mogli odbiera¢ jako prawdziwsze od prawdy. To umoz-
liwia tworzenie stalej widowni. A w dobie konkurencji to bardzo wazne. Ciekawym
elementem jest réwniez budowanie napigcia, ktore bylo zarezerwowane raczej dla
filmu czy programéw rozrywkowych. Przeplatanie informacji sensacyjnych z tymi
mniej angazujacymi emocjonalnie, to wedlug Katarzyny Prajzner mistrzostwo w wy-
konaniu Faktow, ktére perfekcyjnie potrafia prowadzi¢ uwage widza, tak, aby nie
tylko nie mdgl odwréci¢ wzroku, ale chciat powrdci¢ przed telewizor na kolejne wy-
danie programu."’

Jak to si¢ ma do postrzegania rzeczywistosci?

Aby moéwi¢ o postrzeganiu rzeczywistosci przez pryzmat mediow trzeba zdefi-
niowac owa rzeczywisto$¢. Nie bedziemy zajmowali si¢ tutaj rozstrzyganiem, czym
w istocie jest lub nie jest. Nie bedziemy réwniez probowali udowodnic¢ jak ja mozna
w swej krasie ujac. Powod jest tego taki, ze na tego typu rozwazania w artykule miej-
sca nie ma. Musimy, zatem przyja¢ pewna wizje rzeczywistosci. Zasiegna¢ pewnego
wyobrazenia tego, czym rzeczywisto$c¢ jest.

Kiedy wymawiamy stowo ,,rzeczywisto$¢” intuicyjnie rozumiemy jego znaczenie.
Jest tym wszystko to, co nas otacza, rzec by mozna $wiat fizyczny oddzialywujacy na
nas, ze wszystkimi tego konsekwencjami, czyli prawami nim rzadzacymi. W filozofii
rzeczywisto$ci przeciwstawiano to, co pozorne, pomyslane lub tylko mozliwe. O po-
zorno$ci mowimy wtedy, gdy co$ tylko wydaje si¢ by¢ a nie jest czyms$ faktycznie.
Mysl jest nierzeczywista w tym sensie, ze gdy przestajemy o czyms myslec to co$ prze-
staje rowniez istnie¢, a rzeczywisto$¢ nie jest uzalezniona od naszych mysli. W takim
sensie rowniez mozliwo$¢ nie jest tozsama rzeczywistosci, bowiem to, co mozliwe
jeszcze nie istnieje. Rzeczywistos¢ jest jednak autonomiczna w stosunku do nas. Jej
istnienie nie zalezy od naszych czynéw, czy naszej biernosci.'® Realizm w znaczny
sposob roézni sie od rzeczywistosci. Jest on historycznie uksztalttowanym obrazem,
sposobem jej interpretacji, stworzonym przez czlowieka i spoteczenstwo. Jest on two-
rzony za pomocg naszych zmystow a wiec w jakis sposob ograniczony i zdeformowa-
ny. Dzieje sie tak, dlatego, ze cztowiek nie jest w stanie obja¢ swymi ograniczonymi
zmystami ogétu rzeczywistosci ze wszystkimi jego szczegélami. W wyniku tego na-
stepuje uproszczenie obrazu, poniewaz z czego$ trzeba zrezygnowac. ,,Tym jednak
nie nalezy sie martwi¢, bo wynika¢ to moze z natury naszego poznania i jezyka.”"
- jak powiedzial Leszek Kotakowski.

17 Prajzner K., Sensacja i nuda. Analiza dwéch typow serwiséw informacyjnych na przyktadzie
»Faktow” i ,,Panoramy” [w:] Klejsa K. (red.), Spofeczne konteksty kina i telewizji, Rabit, Krakéw 2002, s.
189-198.

18 Woijtysiak J., hasto: rzeczywistos¢, [w:] Hartman J. (red.), Stownik filozofii, Zielona Sowa, Kra-
kow 2004, 5.197.

19 http://tygodnik.onet.pl/1548,1135771,0,315842,dzial.html, 5.01.2007, Kotakowski L., ,,O ro-
zumie i innych rzeczach”
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Codziennie rano wydawca staje przed pytaniem, ktéry z tematéw wybrac. Po
pierwsze nie jest w stanie pokazac¢ wszystkich, po drugie zadnego z nich nie jest w sta-
nie pokaza¢ w sposob obiektywny, wyczerpujacy. Jednak to, ze media sg subiektywne
jest na tyle oczywiste, ze pozwole sobie dalsze dywagacje pomina¢ i skupi¢ si¢ na
nieco innym watku.

Sprobujmy sobie wyobrazi¢ wielowatkowos¢ i ztozonos¢ rzeczywistosci. Sprobuj-
my wyobrazi¢ sobie jeden moment, jedng chwile. Sprobujmy wreszcie zastanowic sig
nad tym ile réznych rzeczy moze si¢ w niej wydarzy¢. Pozwolmy poplynaé wyobrazni
dalej. Zastanowmy sig, co w tej chwili robi 7 miliardéw ludzi. Poczujmy wszystkie
tematy, uczucia, czynnosci, ktére absorbuja teraz kazdego z osobna. Pomyslmy, ze to
nadal nie cala rzeczywistos¢ tej jednej chwili.

Czlowiek posiada rozum, ktory pozwala mu na analize rzeczywistosci w takim
stopniu, aby umozliwi¢ przetrwanie. Uproszczenie? Mysle jednak, ze usprawiedli-
wione. Podjelismy probe poczucia ogromu rzeczywistosci. Probe, ktdra z gory byla
skazana na niepowodzenie, poniewaz schematycznie mys$lacy mézg nie jest w stanie
pojac¢ nieschematycznej rzeczywistoéci. Nie przejmujmy sie¢ tym jednak, bo chodzi
tylko o to, aby wytworzy¢ pewna jej wizje, aby sprobowac sie cho¢ na troszke ode-
rwacd. Iluzorycznie badz nie. Powtarzam: niewazne. Naszym zadaniem bowiem nie
jest proba pojecia rzeczywistosci, lecz zrozumienie, Ze jest to niemozliwe.

W zyciu codziennym postugujemy sie schematami. Od tych najprostszych, czyli
stereotypdw, po te bardziej ztozone typu pewnos¢, ze po wyjsciu z domu nie za-
czniemy unosi¢ si¢ w powietrzu oraz abstrakcyjne nadajace sens. Wiemy, ze obu-
dzimy sie rano i wszystko bedzie po staremu. Moje 16zko pozostanie tam, gdzie
jego miejsce, proces parzenia kawy pozostanie ten sam, a domy z mojej dzielnicy
nie przemieszcza si¢ bez wyraznego powodu. Wszystkie te schematy myslowe po-
woduja, ze ro$nie w nas poczucie bezpieczenstwa. Poza tym nie mamy czasu ani
energii na to, aby za kazdym razem analizowa¢ plany architektoniczne budynkéw
i poréwnac je z procesem erozji, uwzgledniajac site wiatru, aby upewnic sie, ze za
chwile si¢ nie zawalg. Ewidentnie okrawamy rzeczywisto$¢ do strawnych kawatkéw
juz na etapie postrzegania jej przez zmysty. My nie poznajemy rzeczywistosci, lecz
ja budujemy we wiasnej glowie. Budujemy jej schematyczny obraz, aby ja w jaki$
sposob ujarzmi¢. Dlatego wlasnie pozwolifam sobie rowniez na uproszczenie, kto-
rego uzytam wcze$niej.

Pozwole sobie przytoczy¢ w tym miejscu cytat z ksigzki Tomasza Lisa. ,,Powo-
jenny Bagdad”. Zniszczenia wojenne i szybko odradzajace si¢ nowe zycie. Mielismy
dobra okazje, by to miasto pokaza¢ tak, jak wygladalo naprawde. Bo zwykle w te-
lewizyjnych przekazach jakies miejsce pojawia sie, gdy dzieje si¢ w nim co$, co jest
odstepstwem od normy. Dymisja rzadu, katastrofa, zamachy. Nie widze w tym nic
dziwnego. Mozna oczywiscie zaczg¢ dziennik na przyktad od informagji: ,, Dzis$ trzy-
dziesci osiem milionow ludzi obudzilo sig, by przezy¢ kolejny dzien. Miliony ruszyly
do pracy, miliony do szkol, miliony zastanowily sie, jak ten dzien najlepiej przezy¢”.
To wszystko prawda, ale zycie nie jest ,,dniem dobrej informacji”. Kiedy na swiecie
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jest normalnie, to nie ma newsa. News jest wtedy, gdy cos$ sie dzieje. A dzieje sie —
generalnie rzecz ujmujac - gdy zdarza si¢ co$ niestandardowego; krotko mowiac, by
nawigza¢ do znanego dziennikarskiego powiedzenia, gdy cztowiek ugryzl psa, a nie
odwrotnie. Czy w efekcie nie powstaje zafalszowany obraz rzeczywistosci? Tak. By
mie¢ prawdziwy obraz, nalezy go zlozy¢ z tego, co pokazuja programy informacyjne,
iz tego, czego nie pokazuja, czyli wszystkiego, co dzieje si¢ tak po prostu, co jest co-
dziennoscig.”*

Otéz okrojone informacje prezentowane przez media, dodatkowo ograniczone
przez niedoskonate zmysly oraz biernos¢ wynikajaca z wygodnictwa. Jak mam go
zlozy¢ drogi panie Lisie?

Spojnosc czy fragmentacja

»Szybkos¢ przeobrazen cywilizacyjno-kulturowych osiaga dzi§ poziom nigdy
wczesniej niespotykany. Transgresja i translokacja utworzyly podstawowy syndrom
intelektualny i zarazem emocjonalny naszego bytowania. Zyjemy obecnie w wie-
lu réznych $wiatach, przemieszczajac sie miedzy nimi z wzrastajaca swoboda. [...]
Stajemy sie¢ spoleczenstwem informacyjnym. Nomadami cyberprzestrzeni. Nasza pa-
miec jest dzi§ kolazem fragmentéw odwiedzanych $wiatow. Miejsc, czasow, ludzi,
okruchow wydarzen, ideologii i mitéw.”?! Wydaje sie, ze spoiwem $wiata stala sie
informacja i jednoczesnie ta informacja przez swoje zwielokrotnienie $§wiat rozbita.
Bowiem to wlasnie ona stala si¢ zrédtem poznania i doswiadczenia, zarazem poprzez
swoja tres¢ nadaje sens i wyjasnia zjawiska. Dzi$ cztowiek swiadomy to czlowiek do-
brze poinformowany. Dobrze, czyli duzo. Liczy sie ilo$¢ i wlasnie ta ilo$¢ jest zrodtem
rozbicia wizji rzeczywistosci. Rzecz staje sie oczywistg wtedy, gdy wyjasnienie mozna
udowodni¢ w jeden niezbity sposob, ,,[...] bo jezeli w jakiejkolwiek sprawie, dla jakie-
gokolwiek twierdzenia istnieje choc¢by jeden dowdd niezbity, to innych nam nie po-
trzeba. A jezeli jest ich duzo, to pewnie nie sg niezbite”.”> Mysle, ze mozna sprowadzi¢
to do prostszej formy. Ot6z niektérym dla poczucia bezpieczenstwa wystarczy jedna
(nawet nie niezbita) teoria®.

Problem w tym, Ze informacji jest, co prawda wiele, jednak sg to informacje-klony.
Tworzy sie kultura globalna, ktéra posiada ponadnarodowe i ponadkulturowe sys-
temy znakéw. W tym momencie moze powsta¢ dysonans poznawczy pomiedzy ta
kulturg a codziennoscia, w ktorej zyje jednostka. Jednak, co to za dysonans, skoro
spoleczenstwo, z ktérym ona zyje jest poddawane temu samemu procesowi. Mysle,
ze tu zaciera si¢ granica pomiedzy postrzeganiem kultury popularnej jako elementem

20 Lis T., Nie tylko fakty, Rosner, Warszawa 2004, s.267.

21 Kluszczynski R.W., Spoleczeristwo informacyjne. Sztuka multimediéw, Rabit, Krakoéw 2001, s.8.
22 L. Kotakowski, op. cit.

23 Znoéw upraszczam, jednak $wiadomie, bowiem chodzi mi o masy, ktére, na co dzien nie zaj-

muja sie problematyka rozstrzygania, ktora wizja $wiata/rzeczywistosci jest bardziej racjonalna, lecz ad
hoc przyjmuja kulturowo przyjeta wizje. Co oczywiscie jest naturalnym procesem.
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systemu wartosci, o czym przekonuje Burszta®, a postrzeganiem jej juz jako zasymi-
lowanym spdjnym systemem. Coz z tego, ze w konsekwencji przestajemy twdrczo
budowac wizje rzeczywistosci, powolujac sie na $§wiat widziany tylko przez pryzmat
mediéw? Czy mozna méwic¢ o tym, ze czlowiek w dobie ujednolicenia, traci moz-
liwos¢ budowania, tworczej, inteligentnej i swiadomej narracji, przez co wlasciwie
pozbawiony jest tozsamosci? Mam wrazenie, ze Leszek Pulka chce nam to dowiesc,
zwracajac naszg uwage dodatkowo na fakt, ze ,,[...] kultura mediow z wielu wzgle-
dow jest ,,wypozyczalnia” cudzych narracji i mitéw”.*® By¢ moze historia zatoczyta
krag i znalezlismy si¢ w analogicznej sytuacji, co spoleczenstwa oparte na systemie
religijnym. Réwniez jedna wizja, brak refleksji, zwarty system. By¢ moze jest zupeinie
inaczej, bowiem trudno méwic o az tak mocnej spdjnosci kultury popularnej. Analo-
gie mozna zauwazy¢ jednak na etapie weryfikacji, ktéra w obu przypadkach opiera sie
na zasadzie twierdzen oczywistych. ,,Tak zapisane jest w ksigedze”; ,, Tak powiedzieli
w telewizji” — wigcej weryfikatorow nie potrzeba, a jezeli jednak potrzeba to jest nim
inne mass medium. Koto si¢ zamyka, a wytworzony w ten sposéb obraz rzeczywisto-
$ci stabilizuje si¢. Samo na usta ci$nie si¢ pojecie ,,simulacrum” Jeana Baudrillarda.
Niebezpieczenstwo nie wynika jednak ze stworzenia obrazu, bo tak jak pisatam wy-
zej to proces naturalny, problem pojawia si¢ z chwila, gdy obraz ten powstaje przez
bdl. Rzadzone prawami rynku media, aby przezy¢ postuguja si¢ metodami, ktére nie
zawsze bywajg uczciwe, wytwarzajac potrzebe nakrecaja koniunkture. Warto zasta-
nowic sie, czy mozna pozwoli¢ na nieograniczone tworzenie realizmu, w ktérym nie-
zaspokojenie przeciez sztucznie wytworzonej potrzeby/obawy jest nie tylko dyskom-
fortem, ale dramatem jednostki.
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Abstract

The rate of civilizational and cultural transformations has now reached the level never unpre-
cedented before. Transgression and translocation formed both the basic intellectual and emo-
tional syndrome of our existence. Currently we live in many different worlds, moving among
them with increasing ease (Kluszczynski). Global culture with its system of signs, economy
and the logic of everyday performance applies to it. And the real man is to find himself in this
situation as a recipient as well as a creator. The above material deals with this problem.

Keywords: media, social reality

heteroglossia2.indb 220 2012-12-07 22:34:21



