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TANI ANTYK.

Pewien mtody Anglik, zapalony mito$nik
sztuki, podrézowal po Wtoszech. U jednego
handlarza obrazami w Wenecji odkryt on o-
braz Perugina z 1520 r. ktory zakupil za
$miesznie niskg ceng 6500 lirow. Lecz prawo
wloskie zabrania wywozu dziel starych mi-
strzow zagranicg¢. Jakze to zrobi¢? Wszak
komora celna jest nieublagang. Na wszystko
jednak jest sposoéb. Na starem ptotnie wy-
maluje si¢ portret Wiktora Emanuela III i
obraz bez przeszkod bedzie mozna przewiezé
przez granice.

Niecierpliwy nabywca natychmiast po prze-
jezdzi¢ przez granice¢ zmyt obraz. Rysy mo-
narchy znikaja.

Wygrana./.

Lecz niezupetna.

Wraz z rysami krola znika tez malowidlo
Perugina, po to, by ustapi¢ miejsca prtretcvi
Garibaldiego!...

WYMAGAJACY AMATOR SZTUKI

Pewien amator sztuki zaméwit u Simona
Mathurina Lantary (1729—1778), pejsazysty
fransuskiego, obraz, na ktérym miat si¢ znaj-
dowaé kogeidt. Nasz artysta, nie umiejac ry-
sowa¢ ludzkich postaci, staral si¢ za wszelka
cen¢ unikng¢ wymalowania nawet jednego
czlowieka na obrazie.

Miltosnik, ktéremu Lantara przedstawil u-
konczone dzielo, byt zachwycony prawdzi-
woscig krajobrazu Swiezo$cig barw i prostoty
wykonania, lecz, nie widzac zadnej postact
ludzkiej na obrazie, powiedziak:

— Panie Lantara, pan zapomnial zupeinie
o ludziach w swoim obrazie.

— Panie — odpowiedziat malarz, wskazu-
jac na ko$cidt — oni s3 na mszy.

— Dobrze, kupi¢ ten obraz, gdy wyjda z
kosciota.

ROTSZYLD I TALLEYRAND.

James Rotszyld grat w ecarte z ksigciem
Talleyrandem. W czasie regulowania rachun-
ku Rotszyldowi wypadt z reki luidor i poto-
czyt si¢ pod krzesto. Rotszyld schylit sig i
poczat szuka¢ za swoja zguba. Widzac to
Talleyrand, wyjal z portfelu bilet 500 fran-
kowy, zapalit go od $wiecy, stojacej na stole
1 powiedzial z prostota:

— Pan pozwoli, ze poswiecg panu.

WEASCIWA WARTOSC WYMIENNA.

General jednej z walczacych armij sprzy-
mierzonych dostat si¢ do niewoli chinskiej.
Wszczgto wige rokowania o jego wymiang.
Parlamentarz sprzymierzonych udat si¢ do
Chinczykow 1 zaproponowat za generala wy-
mian¢ czterech majoréw chinskich, ktorych
poprzednio wzigto do niewoli.

— Zartujecie chyba — odpowiadajg Chin-
CZyCy.

— Dodamy do tego czterech putkownikow.

— 1 to za malo.

— Za mato? Czego wiec zadacie?

— Zadamy dwunastu puszek mleka skon-
densowanego — odpowiadaja z powagg Chin-
czycy.

METAFIZYKA.

Hipolit Taine ttumaczyl pewnej damie dwo-
ru Napolfcona III niektére zagadnienia meta-
fizyczne, Migdzy innemi zadal jej powazne
pytanie:

— Jak np. wyobraza sobie ksi¢zna pojecie
mitosci w przestrzeni?

Zapytana lekko trzepneta si¢ po krynolinie
i odpowiedziala:

— No, naprzyktad w hustawce, hamaku...

Taine nie nalegal wigcej.

W KAZDYM RAZIE POMOZE.

Sarah, ksigzna Malboroug, przynaglajac pe-
wnego ‘dnia chorego me¢za do wzigcia lekar-
stwa, zawotata ze zwyktem u niej uniesieniem:

— Umre ksigze, jezeli to lekarstwo ci nie
pomoze.

— Niech ksigz¢ pan zazyje to lekarstwo —
powiedzial obecny przy tem doktor Garth —
przyniesie ono panu pozytek w tym, czy
owym sposobie.

ZAPEWNIONA LASKA.

W XVIII wieku pewien pobozny uczony
kazal sobie sporzadzi¢ drzeworyt, wyobra-
zajacy jego osobe w kleczacej postaci u stop
krucyfiksu. Z ust uczonego ulatywaly stowa
nastepujace: ,,Panie Jezu, czy mnie kochasz?*
Na co z ust Jezusa wychodzﬂa odpowiedz
w te stowa ujeta: ,Illustrissime, serenissime,
bardzo uczony Sigerusie, poeto laureacie jego
cesarskiej mosci, rektorze uniwersytetu w Wir-
temberdze, tak, kocham cie.”

OFIARA ZAMILOWANIA DO SPIEWU.

W Anglji zapal do $piewania w chorze
jest rzecza powszechng wsréd miodziezy. Pe-
wnego razu kto§ spotkal mlodego cztowieka,
ktory w chtodny, mglisty wieczor siedzial na
schodach mostu westminsterskiego.

— Co pan tu robi? zapytal go znajomy
przechodzieh. — Lapie pan ryby?

— Nie, pragn¢ ,zlapa¢“ katar, bo jutro
$piewam na chorze, jako basso profundo.

REPLIKA.

Pewnego razu Wolter gral w karty z po-
bozng dama, kiedy wybuchla burza. Nabo-
znisia poczeta si¢ modli¢ i zegna¢, twierdzac,
ze leka si¢ by¢ w takim momencie w towa-
rzystwie bezboznika, ktorego Bog lada chwi-
la. moze porazi¢ gromem. Wolter, oburzony
powstajc 1 moOwi:

— Niech pani wie, Z¢ w jednym moim
wierszu powiedzialem wigcej o Bogu, niz pa-
ni przez cale zycie o Nim pomyslala.
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16) loirze astralnym
(O Stanistawie Wysockiej)

Gdy w Krakowie jak pozar szalalas w Hamlecie,
Jakby w astralnym wirze, siedzialem w parkiecie.

Wtedy zgrzebne me Zycie, omdlale i znojne,
« Zmartwychwstato w Twej wizji — przepastne i hojne.

Odtgd giest Twoj strzelisty, idgcy w bezmiary,
Byt niebieskiem zarzewiem i szkarpem mej wiary.

Dzisiaj mieszkasz w Poznaniu i Isnigcq ulicg
Chodzisz jak branka miasta, odjeta winnicom.

Cud szostego stworzenia Twe losy urzeka,
Ploniesz odwieczng zgdzq, by zglebi¢ cztowieka.

Wiecznie spragnionem sercem Snisz wiecznie o scenie,
O jakiejs magjq boskqg dotknietej arenie.
* « *
A jest takie pragnienie jak cichy szept skargi,
Jak przywarcie do krzyza spiektej w modlach wargi.
Zenon Kosidowski
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STANISLAWIE WYSOCKIE]

W DNIU JEJ JUBILEUSZU
NAJSZCZERSZE ZYCZENIA
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REDAKCJA ,,SWIATA KULIS"

Stanistawa Wysocka

Muzyka, literatura, plastyka i
sztuka aktorska sg to tylko odmia-
ny ludzkiej twoérczosci, réznigce
si¢ kryterjami technicznemu Kto
chcialhy je uszeregowa¢ hierar-
chicznie, nie rozumie ich ukryte-
go nurtu i nie odczuwa ich pra-
zrodta wiekuiste] ludzkiej teskno-
ty za hoskos$cia. Za niemi czajg si¢
w jednakowym stopniu dzieje
ludzkiego krzyku za czlowieczen-
stwem. odwiecznej zadzy poznania
tajemnicy zycia, niewyslowiony
zachwyt w obliczu kosmosu' i tka-
nie tysigcznych pokolen, gingcych
kolejno w niewiadomych sferach.
Nic zdaje sobie sprawy, iz praw-
dziwe dzieta tworcze tworzy nie
artysta, nic poeta i nie aktor —
lecz nadewszystko czlowiek w

szczytowym tego slowa wyrazie,
cztowiek, ktory w swych ducho-
wych bOJach skupia pragnienia,
dazenia 1 przezy01a wszystkich
ludzkich pokolen, ze przynosi nam
Swiattlo ducha kosztem wlasnego
szczescia 1 (wlasnego zycia.

Sztuka aktorska lak pojeta, sta-
nowi dynamiczny czynnik w po-
chodzie ludzkiej kultury, a zara-
zem zdarza si¢ niezmiernie rzad-
ko. Nadajac problemom czlowie-
czenstwa widzialne ksztalty na sce-
nie, aktor przyczynia si¢ do po-
gl@bmma naszej samowiedzy, u-
swiadamia nam pelni¢ | mistyczny
sens ludzkiego zycia.

Tworca silg swego instynktu nie-
Smiertelnos$ci boryka si¢ ze $mier-
cig, chce ja przezwyciezy¢, pozn-



stawiajgc trwate dziela, odporne
na doczesng znikomos¢. Nic prze-
to dziwnego, ze sztuka jest zna-
czona pi¢tnem najbardziej przej-
mujgcego tragizmu. Po calozycio-
wym trudzie aktora nic pozostaje
nic trwatego: gdy odchodzi, faluje
tylko n1euchwytna aura wspom-
nien i1 legendy, az wreszcie i ona
zanika. Sztuka aktorska jest bez-
osobisla. najbardziej anonimowa
ze wszystkich sztuk. Bezimiennie
przetwarza si¢ w warto$ci wspolne
1 jak moéwi Asnyk:

,Powszechny skarbiec duchowy
zbogaca,

Z ktorego kazdy czerpie i1 korzy-
sta®,

Spoteczenstwo odczuwa instynk-
townie ten osobliwy tragizm a ro-
wnoczesnie ogrom dobrodziejstwa
jaki ptynie dla jego przezy¢ z prze-
duchowionego giestu aktora — to
tez zywiolowo oddaje cze$¢ jego
sztuce, szczegolnie w chwilach lak
uroczystych, jak w dniu jubileuszu
dtugoletniej pracy na scenie.

35-1ecie pracy artystyczneJ Sta-
nistawy Wysockiej jest swigtem
kultury polskiej. Z jej nazwiskiem
laczy si¢ bowiem $wietny rozdziat
historji teatru i samoobrony kul-
tury naszej wobec niecnych zaku-
sOw zaborczych. Stanistawa Wy-
socka zalicza si¢ w poczet tych
wielkich, tworczych postaci sceni-
cznych, na ktorych czele kroczy
Helena Modrzejewska, otoczona
blaskiem legendy i aureolq uwiel-
bienia. Cak- jej zycie, po$wigcone
teatrowi, znamionuje ten charakte-
rystyczny niepokdj i napigcie wy-
sitku. tak typowe dla ludzi, opgta-
nych pasja tworcza. ngdy nie u-
ganiata si¢ za czczym blaskiem i
blichtrem stawy, lecz zapatrzona
w ostateczny cel dobycia ze swych
postaci akcentu boskosci, boryka-
ta si¢ z topornem tworzywem sztu-
ki scenicznej. Cechy jej tworczosci
charakteryzuje zdanie Zeromskie-

go z prologu ,,R0zy*“ — ,,Spojrzyj-
cie w czarne lustro moje i (wzmoz-
cie si¢ obrazem jego, czern czlo-
wiek by¢ moze, czem nie jest, czem
byt niegdys 1 czem by¢ moze® W
jej zywiotowej i Wewngetrzng intui-
cja przeswietlonej grze laczy sie
pickno | lotnos¢ giestu z zarliwa
sita wyrazu. Role jej skladajg si¢
z  tysigcznych  nieuchwytnych,
Swietnie podpatrzonych, mikrosko-
pl_]IlyCh gieslow rak. glowy, drgnien
migsni, oblicza i powiek. A Zaden
z tych szczegolow nie jest dowol-
ny lub kaprysny, kazdy bowiem
stanowi nieodzowny, $wiadomie u-
zyty srodek do stopniowego pogle-
bienia kreowanej postacn Osigga
len cel dzigki precyzyjnosci swego
ta'entu. By jednak te rozproszone
szczegdly w jedna nierozerwalng
cato$¢ polaczyé, na to trzeba jesz-
cze wigzadla wewnetrznego. Jest
nim u Wysockiej prawdziwy z Bo-
zej taski dar tworczy, len nader
rzadki na scenie dar. ktory ja wy-
nosi ponad tlum, spraw1ajqcy, ze
artystka, unicestwiajagc swoja a
przezywajac obcag indywidualnos¢,
mimo to pozostaje sobg. To tez z
jej wspaniatej gry wylania si¢ zaw-
sze ludzka dusza, drgajaca w swej
nagosci, odarta z obstonek, nieu-
btaganie zdradzona do dna swego
upadku i1 upodlenia, albo lez z'nie-
wymowng mito$cig wzniesiona na
wyzyny chwaly wiekuistej w swych
szlachetnych porywach bohater-
stwa i1 $wigtosci. Ale zawsze, bez
wzgledu na charakter roli, gra jej
wybrzmicwa apoteozg czlowie-
czenstwa. W rozmowach i artyku-
tach swoich Wysocka stale pod-
kre§la to najszczytniejsze i wylg-
czne zadanie sceny: uciele$nienie
czlowieczenstwa. Bo scena, ktoéra
zapomina o tein oslalecznem za-
daniu, zawsze schodzi na bezdro-
za, zapelnia wewnetrzng prozni¢
przerostem literatury, dekoracyj-
nos$ci lub rezyserji. Protagonistg



na scenie musi by¢ aktor-cztowiek.
Scena musi dostosowac si¢ do lego
zadania. Nie powinna daé iluzji
rzeczywistosci przez plastyczne i
drobnostkowe uwydatnienie szcze-
golow. lecz stuzy¢ ma jedynie jako
ttlo i $rodek do uwypuklenia akcji.
Jako calo$¢ kompozycyjna, zam-
knigta w sobie, bedaca inkarnaeja
nastrojowej atrnosfery sztuki, tyl-
ko linja i barwa, abstrakcyjnie ze-
strojong. winna wytwarza¢ odpo-
wiedni nastroj i sugerowaé widzo-
wi te wrazenia, ktoére sg nieodzow-
nie potrzebne dla pelnego zrozu-
mienia aktora-czlowieka.

Pochtonieta catkowicie pasjg i
ukochaniem sceny. Wysocka w zy-
ciu codziennem jest milczaca, jak-
by ponuro zamyslona, wywotlujaca
niepokdj i zaklopotanie u wszyst-
kich, ktorzy si¢ z nig zetkneli. Jesl
to juz los niezwyklych indywidual-
nosci. Wybitny krytyk dr. Stefan
Papce lak ja w swej $wietnej mo-
nografii charakteryzuje: ..Wysoc-
ka, wyniosta, mocna postaé, twarz
wyrazista, wielkie czarne oczy, li-
sia nieco przyci¢te, zdradzajace si-
¢ woli 1 updr, ogromne sploty ka-
sztanowych wloséw, ruchy opano-
wane. powolne, kroki ciezkie, glos
o tonach glebokich i1 niskich, po-
stuszny, gietki, dzwig¢czny, posago-
wos$¢ 1 chiéd, a w sercu, zawsze
miodem i gorgcem, entuzjazm dla
poezji i teatru, glebokie przejmo-
wanie si¢ rola, tragiczne odczuwa-
nie cierpienia: i wprost wyjatkowy
kult dla aktora i sztuki aktor-
skiej*,

Ktokolwiek mial szczescie wi-
dzie¢ Wysocka w jej matym, lecz
artystycznie umeblowanem mie-
szkaniu. jak krzata si¢ wsrdd sty-
lowych brzozowych mebli, jak sie-
dzi na ogromnym tapczanie z ko-
tem na kolanach, Wyn10s1 z tych
wizyt niezapomniane wrazenie. —
Temat rozmowy stanowi zawsze
teatr, temat roztrzasany z niezwy-

kle gleboka zarliwoscig 1 pasja.
Wysocka zawsze matomoéwna, po-
wsciggliwa, ozywia si¢ 1 z mto-
dzienczym zapatem, zdradzajacym
fanatyczne ukochanie teatru, roz-
wija swoje pog-ady.

Lecz poza tern odkryjemy Jesz—
cze inng rzecz. Przekonamy sig. ze
pod zewngirznemi pozorami ukry-
wa artystka wielkg dobro¢ serca,
zyczliwos¢ 1 patrjolyzm. Dowody
swego patrjotyzmu, niemal fantas-
tycznego, dawala w swojem zyciu
kilkakrotnie. Trzykrotnie grozilo
tern, ze polska scena straci Wyso-
cka na zawsze. Juz jako mlodziut-
ka aktorka otrzymala propozycje
do wstgpienia na scen¢ teatru ro-
syjskiego. Podczas goscinnych wy-
stepoOw w Teatrze Polskim w Po-
znaniu w r. 1934 loz¢ prosceniowg
zajeli aktorzy teatru niemieckiego,
ktorzy tak byli ol$nieni jej gra. ze
dyrektor zaproponowal jej wsta-
pienie na scen¢ niemiecka. Aby si¢
wyuczyla  jezyka  niemieckiego,
chciat jg na koszt teatru wysta¢ na
dluzszy czas do Niemiec. Wreszcie
podczas jej wystepoOw goscinnych
w Jugostawji w roku 1921 zapro-
ponowano jej oqume rezyser|i i
kierownictwa "szkoly ~dramatycz-
nej. Wysocka te propozycje odrzu-
cifa, poniewaz celem | marzeniem
jej zycia byla zawsze praca dla
kultury polskiej. Podczas swego
pobytu w Kijowie pracowala spo-
lecznie, chronigc polskag mlodziez
od wcielenia do wojska rosyjskie-
go. t

Wspaniata i1 niezwykle urozmai-
cona byla praca artystyczna Sta-
nistawy Wysockiej. Ale zarazem
zmudna i trudng. Trwato do$¢ dtu-
go, zanim los zaczal jej sprzyjac i
pozwolit na zrealizowanie najwyz-
szych aspiracyj artystycznych. Ja-
ko szesnastoletnie dziewcze, z glo-
wa pelng marzen i nadziei, wste-
puje w r. 1895 w Petersburgu do
teatru Puchniewskiego, gdzie je-



dnak nie bylo mowy o rozwinigciu
talentu. Po pracy na scenie lubel-
skiej w latach 1896—7 i1 1897- 8, a
potem w Warszawie w r. 1898- 9
przeniosta si¢ do Poznania, gdzie
pod dyrekcja doskonalego dyrek-
tora Rygiera poraz pierwszy za-
blysnal jej talent w lalach 1899 do
1901. Powierzono jej wtedy odpo-
wiedzialne role Desdemony w ,.()-
tellu“ 1 Marylki w! .,Sobotkach® Su-
dermanna. Swoja karjer¢ artysty-
czng rozpoczeta Wysocka, jak wi-
dzimy w Poznaniu. Okres kulmi-
nacyjny jej sztuki przypada na po-
byt w Krakowie od r. 1931—1911
za dyrekCJl Jozefa Kotarbinskiego
1 pozmej Solskiego. Talent jej za-
plonat w' calej pelni w takich ro-
lach, jak Maryla w ,,Dziadach® i
Jagienka w ,Krzyzakach® Triumf
swiecita w dwoch komedjach Za-
polskiej, w ..Mezczyznie“ 1 NTreso-
wanych duszach®, wr ,,Chwrascie*
Jozefa Bliziﬁskiego oraz w ..Snie
nocy letniej* Szekspira. Po impo-
nujacej grze w ,,Matym Eyolfie®
Ibsena wysuwa si¢ Wysocka na
czoto polskich aktorow, a zarazem
staje si¢ jedng z najdoskonalszych
ibsenistek. Xie sposdb wymienic
tu dhugiego szeregu Swietnie kreo-
wanych r6l. ktére nastepuja, wy-
pada tylko wspomnie¢ ,,zon¢“ z
,»Nieboskiej Komcdji“ Krasinsk e-

go. ,,Muze“ z Wyzwolenia® Wy-
spianskiego. tytulowa role z ,,Ma-
tki“ Przybyszewskiego, ,,Ballady-
ne¢, Judyte z ,Ksiedza Marka*

»,Monne Mann¢“ z dramatu Mae-
terlincka. Alte¢ z ..Meieagra®, Pal-
las z ,Nocy Listopadowej“ Wy-
spianskiego. Jewdoche z ,,Sedziow '
Wyspianskiego. Roze¢ Wenede, A-
melje z ,,Mazepy* tytulowa role
»R0zy Bernd“ Hauptmanna, Re-
beke West z ..Rozniersholm®, He-
lene Alwing z ,,Upiorow" Ibsena,
i Klitaimeslre z ,,Dziejéw! Oresle-
sa® 1itd.

W latach 1911—I12 udaje si¢ na

goscinne wystepy do Warszawy |
Lodzi, raz poraz wystepujac na-
dal w Krakowie. W tymze sezonie
zagrala poraz pierwszy Matke Ma-
kryne Mleczyslaw ska na prapje
rze ,,Legjonu” Wyspianskiego, kto-
ra odbyla si¢ 28 wrzesnia 1911 r.

WI styczniu r. 1913 na inaugura-
cji Teatru Polskiego grata zone w
..Nieboskiej komcdji“ Krasinskie-
go. W tymze roku odniosta nieby-
waly sukces na goscinnych wysle
pach wl Zagrzebiu jako Judyta i
Elektra.

W roku 1914 daje gos$cinne wy-
stepy wl teatrze hvowskim. gdzie
poraz pierwszy wystapila wl roli
Hamleta, budzac sensacj¢ nowem
i nieoczekiwanem ujeciem roli.

Wlojna zastata Wysocka wl Kijo-
wie, gdzie stale przebywala u swe-
go me¢za lekarza (Grzegorza Stani
stawskiego. Skupia wi¢c naokoto
siebie inteligencj¢ polska i (zaklada
teatr ,,Studja®, w ktorym pracuje z
powodzeniem w latach 1915—16 i
1916—17. Wystawiata tylko sztuki
o wysokiej wartosci literackiej, jak
Ibsena, Maeterlincka. d° Annunzia,
Korzemowsklego Moliera, Stowa-
ckiego, Fredry, Corneillea i Wy-
spianskiego. Nastepnie po zlikwi-
dowaniu swego teatru, wystepuje
tamze w ,,Teatrze Polskim“ pod
dyr. Rychtowskiego, a potem na
zlecenie Polskiego Komitetu Wy-
konawczego zaklada ,,Panstwowy
Teatr Polski”, ktory jednak nie-
dlugo si¢ utrzymal. W r. 1923 wy-
stepuje goscinnie w/ Krakowie i
Poznaniu, wl r. 1921 daje pow tOrnie
gosScinne wystepy w Zagrzebiu. W
r. 1923 wraca do Krakowa, gdzie
pozostaje przez dwa sezony. W r.
1925 wystepuje goscinnie w Tea-
trze Nowym w! Poznaniu w! ,,Glazie
granicznym* Zegadtowicza. WI se-
zonie 1926—7 prowadzi razem z
Ryszardem WasileSvskim teatr wl
Lublinie, a juz w nastgpnym sezo-
nie Wldznny ja znowu wl Teatrze



Nowym w Poznaniu, rezyserujaca
,,Betsabe“ Zegadlowicza. — Od ro-
ku 1927 pracuje w Teatrze Pol-
skim w Poznaniu, gdzie jako re-
zyserka Wywarla dobroczynny
wplyw zaréwno na podniesienie
si¢ jak 1 dobor repertuaru. Sita
talentu Wysockiej zabtysta w calej
pelni w roli Matki w ,,Niespodzian-
ce” Roztworowskiego 1 Dyrektoro-
wej w ,, Teatrze wieczystej wojny*
Jewreinowa, w rolach, ktore zywo
jeszcze mamy w pamigci.

Wysocka przepojona najszczyt-

Refleksie

,»Czuje, czulem, poczuje”“ — we
wszystkich czasach stowo ,,czuc*
odmienia si¢ w teatrze, ktory o-
hecnie wzbudza tyle niezadowole-
nia 1 utyskiwan. W teatrze ,,czu-
ja* tylko zle widocznie uzewngtrz-
niajg to sw'oje czucie, skoro nie

udziela si¢ ono tym ,po drugiej
stronie®, iz osmielajg si¢ podnosic
glos mezadowolony, czesto ostro
krytykujacy i az wdzierajacy si¢
brutalnie do duszy danego X-a.

Gdziez przyczyna lego zjawiska?
Gos popsulo si¢ widocznie po je-
dnej i po drugiej stronie. Mieli$-
my ongi jeden z najlepszych tea-
trow w Europie, m1ehsmy akto-
row, ktoérzy mogli zaémi¢ wszyst-
kie europejskie stawy — i1 mielis-
my widzow, ktorzy szli do teatru,
jak do $wiatyni z duszag naiwnq,
wrazliwg 1 gleboko czujaca.

Dzis nastgpita zupelna przemia-
na warto$ci. Dlaczego? Oto dawny
aktor dramatyczny czul si¢ cza
sika catosci, zyl w zaczarowanej
krainie fantaZJl tworzyl wyobraz-
nig, podporzadkowywal swoje ja
w’cielancj postaci, stawal si¢ przez
to plastyczny — dawral czlowieka
z cialem 1 duszg. Widz musiat mu
wierzy¢, byl nim oczarowany.

niejszg tradycja teatralng, ktora o-
dziedziczyla niejako po Helenie
Modrzejewskiej, wychowala cale
zastepy milodej generacji aktor-
skiej, a sceny na ktorych wystepo-

watla, potrafita ozywi¢ glebokim
kultem dla poezji. Jej nawskros
indywidualny i glteboko przemy-

slany poglad na zadanie teatru o-
raz  wirtuozowstwo rezyserskie
predestynuja ja na rol¢ odnowi-
cielki teatru, przezywajgcego dzi$
tak ciezki kryzys artystyczny.
Zenon Kosidowski.

Lecz przyszedt wrédg, ktory zni-
szczyl to wszystko. Wrog, ktory
moze u nas mniejsze, anizeli gdzie-
indziej poczynil spustoszenia, gdyz
Wl okresie swego najmocniejszego
panowania spotkat si¢ u nas z ro-
mantyzmem. ktéry, kw itngc z przy-
czyn czysto patrjotycznych, nie
pozwalal polskiemu aktorowi stac
si¢ bezw zglednym hotd ow nikiem
nowego wiladcy.

Wtladca tym lwi naturalizm. Ak-
tor dawniejszy szedl od swlojego
ja do duszy wcielanej postaci: na-
turalizm dawal wzorki golowe z
zewnatrz, aktor uczyt -si¢ kopjowaic
zycie, podpatrywac otaczajacych
go ludzi, ich przyzwyczajenia, czy-
sto zewnetrznie, bez zastanawiania
si¢ nad ich duszg i przetadowywat
odtwarzane postacie olbrzymig ilo-
scig niepotrzebnych gestow!, przy-
czem zatracal kontury duchowe i
pielesne 1 (oduczal si¢ picknego jmo-
wienia. Widz z poczatku bawit sie,
ze lam na scenie, tak dobrze udajag
tych z zycia a gdy si¢ z tern oswo-
it. zaczgl si¢ nudzi¢ potrosze a W]
koncu zobojetnial.

Teatr nasz, ktory na szczescie
nigdy do szczytu naturalistyczne-
go nie doszedl, stangl na rozdrozu



i nic wic dokad ma poj$¢, w ktorg
stroneg si¢ zwroci¢. Wyrobit sie pe-
wien szablon, duzo dziwnych ter-
minow, ktoremi operuje, ale za-
dnego pojgcia o tein jaka jest roz-
nica pomigdzy wcielaniem harmo-
nijnego i picknego cztowieka z du-
szg 1 cialem a naturalistycznem
odtwarzaniem czlowieka. Najgor-
sze za$ jest to, ze mamy cale mno-
stwo X-ow, ktorzy w zaden spo-
sOb nie chcg si¢ poczu¢ czgstkami
jakiej$ catosci, lecz chcag byc¢ je-
dnostkami calkowitemu A przeciez
teatr musi by¢ rezultatem jednej
woli, jak wystawiany w nim utwor
jest rezultatem jednej woli twor-
czej, inaczej bowiem przepadnie
harmonja. Teatr jest orklestrq
symfoniczng a nie popisem od-
dzielnych glosow.

Naturalizm nauczyl aktora ope-
rowac intuicjg. Zapasik zewngtrz-
nych szczegdélikow, z ktorymi by-
stre fale intuicji, podczas trwajg-
cego widowiska, pozwolg udawac
czlowieka, oto Wszystko na co zdo-
bywa si¢ wickszg cze¢s$¢ _wspotczes-
nych aktoréw. A przeciez intuicja
nie zawsze bywa czynna, sa mo-
menty. gdy ona zasypla w czto-
wieku — takze wiec woOwczas sobie
poradzi¢? Intuicja jest nieodzow-
nym pomocnikiem, ale praca twor-
cza aktora odbywac si¢ powinna w
samotnos$ci, na proOby powinno si¢
przynosi¢ rezultaty tej pracy, aby
da¢ mozno$¢ rezyserowi dolgczac
sie¢ do ogdlnej harmonji; to co po-
kazanem zoslaje nastgpnie widzo-
wi. powinno by¢ dzielem, skonczo-
nem, sSwiadomem, opanowanem.

Z teatrem jest widocznie bardzo
zle. Najlepszym lego dowodem jest
ta wielka liczba reformatorow,
ktoérzy ze wszystkich stron dazg z
ratunkiem. Kazdy podaje swoj
sposob, za pomoca ktorego ma od-
rodzi¢ teatr a z tego wszystkiego
powstaje coraz wigkszy chaos. Mo-
wi si¢ duzo, pisze jeszcze wigcej, a

nic si¢ nie robi w tym kierunku.
Tealr sobie gra. publiczno$¢ go za-
petia, 1)0 c6z jej innego zoslaje do
zrobienia — a glosy reformatoréw
pozostajg glosem wotajacego na
pustyni.

[ lego sianu rzeczy si¢ zmienié
nie zdota, dopdki nie odezwie si¢
glos lego, ktorego spiesza odra-
dza¢. Odrodzenie teatru moze si¢
pocza¢ tylko w tonie samego tea-
tru. Nie mozna przeciez uzdrawiac
kogo$, kio nic chce by¢ uzdrowio-
nym a teatr jeszcze nie czuje po-
trzeby uzdrowienia, bo Intellekt w
nim drzemie, a intuicja, wprawdzie
bardzo oslabiona. ale jeszcze
dziata.

Teatr odrodzony, teatr przyszto-
sci bedzie bezwatpienia teatrem in-
lellektualnym. w przeciwienstwie
do dzisiejszego, intuicyjnego. . Czy
do tego typu teatru nie trzeba be-
dzie wychowa¢ nowego pokolenia
aktorow? Bezwatpienia, ze znacz-
na cze¢$¢ aktorow dzisiejszych ma
wszelkie dane, by przy narzuceniu
sobie pewnej dyscypliny sta¢ si¢
podwaling teatru lego typu. Teatr
w przysziosci wymagac¢ bedzie ol-
brzymiego wyszkolenia dtichowe-
wego 1 cielesnego, $wiadomego o-
panowania lego instrumentu, kto6-
rym jest ciato aktora, jego glos,
Jego gest i ruch. Teatr w przyszio-
sci wymagacé bedzie odrzucenia u-
tarlego szablonu a tworzenia me-
tody sztuki aktorskiej. Teatr jest
teatrem a nie kopiowaniem zycia.
Sztuka bierze swo6j poczatek od
czystej natury a zycie natur¢ spa-
czylo; we wszechswiecie wszystko
jest oparte na rytmie a wigc i
cztowiek powinien by¢ istota ryt-
miczng — zycie zrobilo go aryt-
micznym. Kazdy odlam sztuki ma
swoja wypracowang metode, Ssy-
stem, tylko sztuka aktorska zyje
podaniami, ktoére z pokolenia na
pokolenie przechodza coraz bar-
dziej spaczone, pokrecone plotka-



mi. blagg, dodatkami rozmaitych,
mniej lub wigcej, cieckawych indy-
widualnos$ci aktorskich. Najcie-
kawsze za$ jest to, ze w teatrze
dzisiejszym zabiera glos kazdy, tyl-
ko ten, ktory jest gtdwnag osig sztu-
ki dramatycznej, to jest aktor, nie
ma nic do powiedzenia.

Moéwit duzo malarz dekorator,
az nareszcie doszedt do Lego, ze
trzeba krzyczec¢: ,,precz z wysta-
wami obrazéw na scenie“. Zrozu-
miano. ze dekoracja powmna by¢
tylko ttem dla aktora, bez ktorego
niema sztuki dramatycznej, gdyz
*on przedewszystkiem jest teatrem.

Niech gromy niebieskie nic spa-
dng na glowe piszacego $mialtka,
ale i bez autorow dramatycznych
teatr moglby si¢ obej$¢ ostatecz-
nie, ale bez aktora nigdy.

Kt6z zatem moze odrodzi¢ teatr?
Tylko aktor.

Trzeba przyznaé, ze dzis, gdy
wszystkie wysitki skierowane sa
ku materjalnemu poprawieniu by-
tu 1 zdobywaniu S$rodkéw egzy-
stencji. chwila po temu niezbyt
sprzyja. Ale moze dobrze by by-
lo oderwaé si¢ nieco wlasnie w
tym czasie od szarzyzny zycia i
narzuci¢ sobie t¢ ide¢. Powstata
instytucja, ktéra ogniskuje w so-
bie wszystkie interesy aktorskie;
tatwo by jej przyszito zrzeszyc, je-
zeli nie wszystkich, to przynaj-
mniej chetnych, sktoni¢ do wspol-
nej pracy, zainteresowac¢ dyskusja-
mi, zmusi¢ do myslenia.

Aby teatr stal si¢ teatrem, ak-
torstwo musi sta¢ si¢ kasta, od-
grodzi¢ si¢ od zracej, Jak rdza,
szarzyzny codziennego zycia, po
to, aby médz tym. ktorzy w niej
tong, da¢ chwile odpoczynku,
chwile pickna i fantazji.

Sa dwie placowki, ktorych po-
ziom jest probierzem kultury da-
nego narodu; to teatr i (szkota. Ja-
kaz wigc wielka na was spada od-
powiedzialnos¢ — o aktorzy! Tyl-

ko praca duchowa, pod kontrola
intcllektu. moze dac¢ rados$¢ twor-
cza, rado$¢, ktorej obecnie w tea-
trze zupelnie si¢ nie wyczuwa. —
odrabianie przykrego obowigzku,
ktory dajc byt i jest che¢ jaknaj-
predszej ucieczki od tego obowig-
zku. Dusza podswiadomie wyczu-
wa. ze to wszystko, co si¢ robi, nic
jest tern, coby si¢ robi¢ powinno,
czuje ona niesmak, zawstydzeme
a nie mogac znalez¢ wyjscia
z tego, spieszy si¢. aby zby¢, i u-
ciec od zycia, bo dzi§ nie fantazja
jest zdolna da¢ aktorowi zadowo-
lenie, ale codzienne zyc1e nic po-
trzebujqce wysitku moézgowego i
dajace pociechg, ze wszyscy w
nicm sg tacy sami.

Odrzucenie osobistych ambicji,
egoizmu w stosunku do innych,
poczucie siebie jako ogniwa w lan-
cuchu cato$ci, to sa niezbgdne wa-
runki rozwoju teatru. Kto wigce]
umie, powinien uczy¢ mniej umie-
chych kazda prawdziwa twor-
czo$¢ wymaga mrowczej pracy
nad sobg, ciggltego doskonalenia
siebie, wymaga pokory, czystego
sumienia, ze zrobiony zostal caty
wysiltek na jaki sta¢ bylo w danym
momencie rozwoju. Rozdymanie
siebie zarozumialo$ciag, na podo-
biefistwo owej zaby z bajki, nie
zdota oszukaé¢ ni pokry¢ braku i-
stotnych wartosci, a moze sprowa-
dzi¢ katastrofe.

A przedewszystkiem nic nalezy
czeka¢ na lekarzy z zewnatrz, lecz
samym zaczaC leczenie 1 to zaczgl
je od stworzenia w sobie wew-
netrznej dyscypliny, poszanowania
dla swej pracy | pracy innych i
goracego umilowania tej sztuki,
ktorej si¢ stuzy, a moze w krotkim
czasie objawig si¢ cudowne rezul-
taty tej kuracji i1 rado$¢ zapanuje
w duszach.

Warszawa 1920 r.

Stanistawa Wysocka-Stanistawska.



Ksigzko o Si. Wysockiej

W samg pore, bo w przeddzien jubileu-
szu Stanistawy Wysockiej — pojawia si¢
ksigzka wybitnego teatrologa, Dra Stefana
Papée — omawiajaca w sposob zwiezly
i rzeczowy dotychczasowa dziatalno$¢ sce-
niczng 1 rezyserska wielkiej polskiej tra-
giczki 1 wybitnego ,,cztowieka teatru‘.

Na przestrzeni 52 stron zdotat autor
,Teatru Zeromskiego* i ,Misterjow bal-
ladowych Zegadlowicza“ — uja¢ i1 tym ra-
zem caloksztalt rozlewnego zagadnienia,
jakiem pozostanie zawsze dzialalnos¢ wy-
bitnego artysty i dat szerokiej publiczno-
$ci zaro6wno jak i milo$nikom teatru obraz
zycia Stanistawy Wysockiej i jej dzialal-
nosci owocnej dla polskich scen — grupu-
jac swoj obszerny materjal w trzech wy-
mownych rozdziatach: 1) W poszukiwa-
niu teatru, 2) Na miar¢ Fidjasza, 3) Aktor
przedewszystkiem.

Typograficznie luksusowa prawie forma
ksigzki — iluminowana doskonatemi ilu-
straciami — w wykonaniu obcem dotad
naszej grafice — stanie si¢ zapewne wkrot-
ce jednym z poszukiwanych drukow. To
usposabia obiecujgco!

»W poszukiwaniu teatru“ nazwat Dr. Pa-
pce pierwszy rozdz. swej monografji — w
ktorym szkicuje dzieje artystki od Jej dzie-
ciecych marzen o teatrze — az po dzien
jubileuszu. Sa to dzieje aktora w Polsce,
wedrowki, zmiany, wyjazdy i powroty,
zawody 1 triumfy; tych ostatnich bylo
jednak znacznie wigcej — dzigki pomysl-
nej gwiezdzie, $wiecacej nad glowa Wy-
sockiej.

Poznanie panny Wilskiej ze sceng praw-
dziwg nastgpito w r. 1895 w trupie Puch-
niewskiego — wyjezdzajacej na zarobek do
Petersburga — a w roli Feli w Batuckiego
,Flircie. Po odrzuceniu propozycji wsta-
pienia do cesarskiego zespotu w Petersbur-
gu wraca Wilska do Kielc, a potem na 2
sezony do Lublina — gdzie odkryta prasa
i krytyk w zamg¢znej juz Wysockiej talent
tragiczki — w owem miescie Lublinie na
owe czasy — zbyteczny. Po roku spedzo-
nym w Warszawie w teatrze Z. Przybyl-
'tiego angazuje si¢ Wysocka na dwa sezo-

ny do Poznania — do dyr. E. Rygiera
1899/1901 — nie myslac wowczas, ze tu
wlasnie wypadnie jej $wigci¢ jubileusz,
gdzie nastapit przelomowy niejako mo-
ment w jej zyciu a to za sprawa roli Ma-
ryjki w Sudermana ,,Sobotce®, ktéra to
kreacja data artystce wlasng pewnos¢ ta-
lentu!

Odrzuciwszy propozycj¢ przejscia na
scene niemiecka, wyjezdza Wysocka do
Krakowa na calych lat 10 i pracuje tam w
zespole dwoch $wietnych dyrekcyj: J. Ko-
tarbinskiego i L. Solskiego. Role Rity w
,2Malym Eolfie“ Ibsena zdobyla W. Kra-
koéw i uznang zostata za ,najlepsza Ibse-
nistkg® — a po odejsciu Siemaszkowe] z
Krakowa staje si¢ pierwsza tej sceny tra-
giczkg — grajac tytulowe role w Krasin-
skim, Stowackim, Wyspianskim, Przyby-
szewskim, = Maeterlincku, = Hauptmanie,
Tolstoju, Szekspirze, Kasprowiczu.

Tutaj spetnia si¢ takze marzenie artyst-
ki: spotkanie na scenie w roli partnerki
Modrzejowskiej — a po jej wyjezdzié
odziedziczenie w spadku po Modrzejew-
skiej roli Laodamji. Dyr. J. Kotarbinski
w swej ksigzce ,,W stuzbie sztuki i poezji“
rejestruje  wdzigcznie zdobycie i postepy
dojrzewania artystycznego W. z tego okre-
su, do czego przyczynita si¢ wspolna praca
z Modrzejewska.

Pod okiem Solskiego pracuje nastgpnie
W. sze$¢ sezonow i od niego uczy si¢ re-
zyserji, tej drobiazgowej roboty, ktora
tworzy teatr. Najpigkniejszy to okres
tworczo$ci artystki — stwarzajacej nieza-
pomniane kreacje Rebeki West, Heleny
Alving, Lukrecji Cenci, Althei, Pallady,
Judyty Jewdochy 1 Klitaimnestry —
oprocz powtarzanych rdl z poprzedniego
okresu, obejmujacych klasyczny repertuar
polski i S$wiatowy — 1 oprocz rdznych
aktualno$ci oOwczesnego Krakowa — jak
popisowa rola Bony w Rydla ,,Jedynaku
Kroélewskim®, znana poznanskiej publicz-
nosci z doskonatego portretu Wi Rogu-
skiego, zdobigcego tytutowag stron¢ niniej-
szego zeszytu ,.Swiata Kulis*.



W tymze roku 1912 wystepuje W. go-
Scinnie w Zagrzebiu, budzac u tamtejszej
publicznosci niezwykly entuzjazm — po-
wtarzajacy si¢ przy nastgpnym jej nawro-
cie w r. 1914. ¢

Na inauguracyjnem przestawieniu ,,Te-
atru Polskiego* w Warszawie w r. 1913
gra W. w Irydionie ,Kornelj¢“ — a na-
stepnie Balladyne, by w rok potem spra-
wi¢ we Lwowie prawdziwg sensacje wysta-
pieniem swem w roli ,,Hamleta®. W rok
pézniej widzimy ja w Moskwie w ,,Stu-
djach®“ — Stanistawskiego, poszukujacego
szczgSliwie nowej formy w teatrze przez
»przywrocenie duszy® teatrowi.

Wybuch wojny zaskoczyt W. w Kijo-
wie — gdzie zreszta mieszka stale od 1910
roku ze swym mezem, lekarzem Grzego-
rzem Stanistawskim, bratem naszego sta-
wnego pejsazysty. Tutaj skupia W. wo-
kot siebie polska kolonje aktorska i autor-
ska 1 otwiera ,,Teatr Studja* dla dziet
o wybitnej wartosci literackiej i propagan-
dowej. Po zlikwidowaniu wskutek, wy-
darzen politycznych 1918 r. ,,Teatru Stu-
dja*“ wystepuje W. w kijowskim ,,Teatrze
Polskim*“ Rychlowskiego, a gdy i ta pla-
cowka ulegta likwidacji, tworzy W. w Ki-
jowie pierwszy ,,Panstwowy Teatr Polski“
a przy nim ,Szkolt¢ dramatyczng“ — be-
daca nietylko krzepieniem ducha narodo-
wego, ale zarazem przytulkiem i1 ratun-
kiem dla mtlodziezy polskiej, ktorej gro-
zito przymusowe przywdzianie obcego
munduru..

Po wkroczeniu Denikina do Kijowa i
upadku teatru wraca W. do kraju, zaczy-
najagc od goscinnych wystepéw w Krako-
wie i Poznaniu, by pozosta¢ nastgpne dwa
sezony w teatrze ,,Rozmaitos$ci“ w War-
szawie.

W r. 1921 wyjezdza po raz trzeci do
Zagrzebia 1 tutaj otrzymuje zaszczytng
propozycje od Rzadu Jugostowianskiego
objecia rezyserji i prowadzenia szkoty dra-
matycznej w stolicy. Artystka dzigkuje
za oferte, jak rowniez odmawia identycz-
nym propozycjom niemieckim i rosyjskim
i wraca na dwa sezony do Krakowa do T.
Trzcinskiego, by zajasnie¢ na scenie w
sztukach Dickensa, Eurypidesa, Merezkow-

skiego, Dostojewskiego i Wyspianskiego i
wprowadzi¢ na scen¢ mloda wowczas
tworczos¢ Hulewicza (Arung) i Zegadlo-
wicza (,,Lampke ol." i ,,Alceste*).

Rok 1925 uptywa W. pod godiem , Ry-
baka“ zorganizowanego przez siebie weg-
drownego teatru szukajacego publicznosci
po kresowych miasteczkach, by nies¢ jej
kulturalng strawe. Pod koniec tego
roku widzimy ja w ,,Teatrze Nowym* w
Poznaniu, rezyserujaca ,,Glaz graniczny*
Zegadlowicza a w r. 1927 w tymze teatrze
,Betsabe“ — w obu z Ireng Solskg w ro-
lach tytulowych.

W sezonie 1926/27 prowadzi W. z R.
Wasilewskim teatr w Lublinie.

W koncowej czesci tego rozdzialu przed-
stawia autor dz-alalno$¢ Wysockiej na sta-
nowisku rezysera ,,T. P.“ w Poznaniu, wy-
kazujac na szeregu wyrezyserowanych
przez nig sztuk owocng dzialalno$¢ artyst-
ki dla polskiej sztuki .i wielkiego repertu-
aru, ktory nie zawsze pokrywac si¢ moze
z pojeciem ,,sztuk kasowych*

W drugiej czesci monograf] zajmuje si¢
Dr. Papce stworzonemi przez Wysicka po-
staciami ,,na miar¢ Fidjasza“ — przecho-
dzac w kolejnosci role z nie$miertelnych
arcydziet greckich jak Klitaimnestry, An-
tygony, Jokasty, Elektry, Fedry, Medei,
w ktérych imponowata artystka swa posa-
gowoscig a rdwnoczes$nie prawda i natural-
no$cig, bo postacie te pozwalaly artystce
odda¢ owo tchnienie boskosci, jakiem pro-
mieniowaty.

Z réwnym entuzjazmem interpretowata
W. postacie polskiej lit. romantycznej —
jak Maryle, panig Rollison, zon¢ z Nie-
boskiej, Kornelje z ,,Irydiona“ Amelje, Ju-
dyte w ,Ks. Marku®, ksiezniczke w ,.Snie
srebrnym Salomei, Balladyne, Roz¢ We-
ned¢ Diang, Lucrecj¢ Cenci, Zoraine w
wZawiszy* 1 Gwinone. Obok Stowackie-
go wyjatkowe miejsce w tworczosci arty-
stycznej Wysockiej zajat Wyspianski — a
wsérdd tuzina znakomitych kreacyj — w /-
roznig autor kreacje Pallady i1 Jewdochy.

Z obcych pisarzy, poza klasykami,
najzywiej przemawiat zawsze do W. Szeks-
pir i Ibsen, to tez w ramach nawet szczu-
ptej monografji podkresla autor obszer-



nie oryginalne 1 miarodajne ujmowanie
tych postaci przez Wysocka.

Osobny ustgp poswigca autor kreacji
matki w ,,Niespodziance* Rostworowskie-
go, znanej blizej Poznaniowi, a $wiadcza-
cej dowodnie o $wiezoSci i mocy talentu
Wysockiej.

Rozdzial 3-ci monografji mowi, jak W.
pojmuje zadania aktora i sceny, o czem sa-
ma niejednokrotnie wypowiadata si¢ na ta-
mach czasopism teatralnych i co w swej
sceniczne] dziatalno$ci starata sie w realne
przyobleka¢ ksztalty. Wysocka domaga
si¢ od aktora fachowosci, zlaczonej har-
monijnie z pracg duchowsa; trzeba wy-
szkoli¢ nietylko glos, dykcje gest i ruch,
trzeba udoskonali¢ dusze! Swoj wlasny po-
glad posiada W. roéwniez na rol¢ dekora-
tora, ktorego praca musi by¢ jedynie ttem
dla artysty (i stéw tekstu), co wszystko w
sumie podkresla dominujgcg rolg aktora-
czlowieka na scenie.

Chcac pokaza¢, jak Wysocka ucielesnia-
la marzenie zycia o teatrze — podejmuje
autor monografji probe scharakteryzowa-
nia wynikow rezyserji Wysockiej na kilku
przyktadach jej inscenizacji: ,,Legionu®
Wyspianskiego, ,.Swierszcza za kominem"
Dickensa i ,,Medei”“ Eurypidesa — w te-
atrze w Krakowie, za$ ,,Glazu graniczne-
go*, ,,Betsaby“ Zegadtowicza i ,,Dziadow*
Mickiewicza w Poznaniu.

We wszystkich tych poczynaniach po-
stuszna byla wenetrznemu nakazowi, kto-
ry zmuszal j3 do budowania prawdziwego
teatru 1 tworzenia w nim harmonijnie
pigknego  czlowieka. »Aktor  przede-
wszystkiem™ powtarzata z uporem, wie-
rzac, ze haslo jej musi zatriumfowac.

Teraz robigc obrachunek z trzydziestu-
pigciu lat walki, moze Wysocka spokojnie
powiedzie¢ o sobie: ,,Dobrze pracowalam*
— a poswiadcza jej to z wdzigcznosceig ci
ktoérzy mieli szczg$cie $ledzi¢ jej dziatal-
no$¢ jako aktorki i rezysera. — konczy
Dr. Papce swa skrzetng i z calym naleznym
wielkiej polskiej tragiczce pietyzmem na-
pisang monografje.

W ten sposob przybyla ubogiej naszej li-
teraturze teatrologicznej — obok mono-
grafji Przybylskiego o Ant. Hoffmannowe;j
i W. Siedleckiego o Helenie Modrzejew-
skiej — trzecia praca poswigcona dzialal-
nosci aktora. Bedzie to trwaly hold, zlo-
zony artystce, odbiegajacy szczesliwie od
typu mato mowiacych t. zw. albuméw ju-
bileuszowych — wydanych z powodu ju-
bileuszow Solskiego i1 Frenkla.

Prawdziwa ozdoba ksigzki jest kilkana-
scie fotografij Wysockiej z ro6znych jej

okresow zycia i roznych r6l — wykona-
nych, — jak 1 cato$¢ ksigzki, przez Jana
Kuglina — tyle zastuzonego juz naszej

sztuce drukarskiej typografa-artysty.
Henryk Szczerbowski.

Skad wziat sie ,,Swiat nudow”

Powoddw kuegl«»
Te majwatnlejsze.

W latach siedemdziesigtych ze-
szlego stulecia ulubiencem salo-
now, Wytwornym mowca 1 wWy-
kwmtnym pisarzem byl E. M. Ca-
ro, filozof dwojga imion, postrach
Wszystklch mezow, bostwo wszyst-
kich pan, przeciwnik zawzigty po-
zytywizmu, apostol metafizyki |
poufnych pouczen z dziedziny psy-
cholog]i mitosci, z pokazem do-
swiadczen dla pigeknych wtajem-
niczanych.

I»eair«lz«» wide.

Wegen»ienle leglic«»

l«*zeg.

Pan Caro podobal si¢ wykwinl-
nisiom, rozmaitym Filamintom i
Behzom ztoscit jednak co niemia-
ra mezczyzn, ktorych apoteozowa-
nie lekkoducha okropnie gniewato.
Szeregi niezadowolonych z pana
Caro powigkszaty panie, te powaz-
ne. albo te proste i szczere, ktore
nic ulegly sugeslji znakomltego
inagnetyzera i le lekkomyS$lne i
kochliwe, ktore w ogolnym biegu
do wrét carowego serca daty si¢



zdystansowa¢ mtodszym, czy tad-
niejszym.

Przezywana przez Paryz chwila
dziejowa czekala na swego Ary-
stofancsa.

Wtedy pojawit si¢ Edward Pail-
leron | wystawil LSwiat nudow*,
w profesorze Bellac portretujqc
stawnego ..Iwa paryskich salo-
now*, dWOJga imion pana Caro.
Powodzenie komedji bylo ogrom-
ne.

Edward Pailleron kotatajacy od
dwudziestu lal daremnie swemi
komedjami do serca Paryzan na-
gie w 1881 r. zdobyl sobie nieby-
waly sukces w ,,Lc monde ou Pon
s‘ennuie”. W profesorze Bellac
rozpoznano natychmiast pana Ca-
ro. co wigcej wiedziano nawet jak
sie. nazywa naprawde pani de Lan-
den, czy Imeja Watson. Komedja
miata wigec cierpki posmaczek
skandalu towarzyskiego, rozporza-
dzata S$Swietnym wabikiem. ktory
zapewnia popularno$¢ i zdobyla
ogromny sukces Pailleronowi.

Czesty powrdt do repertuaru w
pézniejszych lalach zawdzigcza

..Swiat nudéw* juz nie panu Caro,
kt()rego popularnos¢ szybko sie;
skonczyta, swiezos¢ komedji Pail-
lerona tkwi w niesmiertelnosci jej
lematu, opiewajacego emancypacj¢
kobiet i iwalke dwoch plci.

V. czasach Moliera hrabiny de
Céran i panie Laudan spotykaly
si¢ lak dlugo w salonach pani de
Scudery, tak mozolnie poszukiwa-
ly wzruszen na mapie Krainy Czu-
lo$ci. az nakoniec znalazty si¢ u-
wiecznione w ..Pociesznych Wy-
kwintnisiach” i1 ,,Uczonych Biato-
glowach®*. W czasach Paillerona
emancypantki stworzyty nowy eg-
zaltowany . Swiat nudéw*. Wyra-
zaly si¢ juz nieco 1naczej, pPoO-
zmienialy upodobania, ale wilasci-
wie prawie si¢ nie ro6znilty od
swych prababek. Dzis wykwintni-
sie egzaltuja si¢ na inne tematy,

terenem duchowych wzlotow by-
wa dla nich przewaznie juz nie
salon, nawet nie cicplarnia, ale po
dawnemu majg swoich Bellacow,
wymarzonych, niedoscignionych,
jedynych. Walka dwoch plei to-
czy si¢ lez dalej, z tym samym roz-
machem; i zacieklo$cig 1 Zwyci¢za-
ja w niej zazwyczaj, jak u Moliera
Henryki, czy jak u Paillerona Zu-
zanny. Po staremu kladg tez do-
browolnie na siebie matzenskie o-
kowy rozmaici Rogerowie szybciej
niz si¢ tego spodziewali. Dlatego
LSwiat nudow* jest wcigz aktual-
ny, a Swietne jego postacie, przez
tyle juz lat zapewniajace oklaski
aktorom i dzi§ bawig nas i tciesza.

Ale jest jeszcze 1 trzeci powod

wznowienia ,,Swiata nudow*, tym
razem najwazniejszy. )
Ksiezna de Reville ze ..Swiata

nudow* to osoba o ktorej od po-
czatku sztuki wiemy, ze ma ,,do-
skonale serce i zdrowy rozsadek®,
dwie rzadkie zalety w salonach
pani de Céran. Ona jedna od ra-
zZu sie orJentuJe w czem tkwi sens
i urok zycia i pogodng swa filozo-
fja dopomaga ludziom do szcze-
scia. Kojarzy mlodych, nagradza
uczciwych, rozbawia znudzonych,
Jest nam z nig dobrze i wszyscy
mitg ksiezn¢ kochamy.

Ksieznge de Reville gra Stanista-
wa Wysocka w dniu trzydziesto-
pieciolecia swej Swietnej pracy ar-
tystycznej. ,,Doskonale serce i
zdrowy rozsadek®” doradzitl jej stu-
sznie, ze na jubileusz trudno graé
jedna z tych bohaterek, ktoére tru-
ja i jmorduja, bo jak tu moéwié ju-
bilatce o milosci, kiedy ma kilka
ofiar ¢wiezo na sumieniu. Przez
trzydziescipig¢ lat pokazala nam
dosy¢ Balladyn, teraz chce by¢
ksiezng de Reville, chce by¢ nie
tylko podziwiang, ale i kochang.

Utlatwita nam jubilatka sytuacje.
Tern gorgcej okazemy jej naszg
mitosc. Stefan Papce.



Z dawnych 1ai

Zlo<e mosli aktorow Teatru Polskiego A i»rxe«l 30 Iat

Przed laty trzydziesci nie bylo oczywi-
Scie ,,Swiata Kulis“ lub podobnego pisma,
ktoreby spetiato role tacznika miedzy te-
atrem a publiczno$cig. Prasa poza spra-
wozdaniami z premjer, nie zajmowala si¢
zbytnio aktorami a tak popularne dzi§ wy-
wiady z gwiazdami sceny nie byly wtedy
jeszcze w modzie.

A przeciez aktor — jak i dzi§ — odczu-
wal potrzebe wypowiedzenia si¢ i wyspo-
wiadania przed publiczno$cia, chocby ze
swego stosunku do sztuki.

Chwytal wtedy za pioro i1 rzucal na pa-
pier mysli, czesto glebokie, czgsto zartobli-
we, ale zawsze pelne ukochania sceny i zro-
zumienia swego postannictwa.

W roku 1900 — a wigc rowne 30 lat te-
mu — ukazala si¢ w Poznaniu drukiem
mata ksigzeczka pod tytutem ,,Nowy Mo-
mus®, Znajdujemy tam m. in. takie ziaren-
ka rozmys$lan, rozsute z pod pidéra Odwczes-
nego dyrektora Teatru Polskiego Edmunda
Rygiera:

,Dzieto sztuki, jako ptoéd twoércy-czto-
wieka, nie moze by¢ absolutnie skon-
czonem. Tre$¢ lub idea tego dziela moze
by¢ bezwzglednie pigkna, lecz forma za-
wsze moze by¢ udoskonalona®,

»Religja, wiedza, sztuka, dobro, prawda
i pigkno, oto Uzy potezne i wspaniate ko-
lumny, na ktéorych wznosi si¢ w niebo sig-
gajaca $§wiatynia duchowego bytu czlowie-
ka*.

»Ilrudno utrzymacé stosunki i zy¢ z lu-
dzmi, azeby od czasu do czasu nie gra¢ z
nimi komedji. Uczciwy czlowiek gra ja
tylko z musu, totr za§ sam szuka sposob-
no$ci,by blizniego w pole wyprowadzic.*

W tymze samym ,Momusie“, dzisiejsza
rezyserka i chluba sceny polskiej Stanista-
wa Wysocka zamieszcza nast¢pujacy mlo-
dzienczy wierszyk p. t. ,,Do sztuki!*“

Ty, co ze szczytdw wyciggasz ramiona

Do swych wybranych, o ukochana

Sztuko! do Ciebie pragne ja biedz!

Pragne 'zniweczy¢ dusze goraca

Wszelkie zapory zdobycia Ciebie

Lub wyczerpana walka nuzaca,

W $miertelnej ciszy u stop Twych ledz.
A cho¢ mi przyjdzie skona¢ dla Ciebie,
To z przekonaniem, ze aby chcie¢

Ku Tobie dazy¢, by¢ Ciebie godnym

Trzeba w swej piersi szlachectwo miec.

Swietny aktor tegoczesny, dobrze zapi-
sany w kronikach naszego teatru St. Czer-
niak rzuca $miaty aforyzm:

»Lylko aktor obradzony talentem twor-
czym jest prawdziwym artysta; nigdy nie
bedzie nim wygodni$, leniwiec, szablonowy
kopista, niewolniczo i bezdusznie matpuja-
cych innych, chociazby najwigkszych ar-
tystow*,

A bezimiennie pisze kto$§ z starej, prze-
stawnej gwardji:

Nie to fadne, co tadne, lecz co si¢ podoba:

Jednemu wykonanie, drugiemu osoba.
Na co dodaje B. Szczurkiewicz:

Recenzja i sztuka,rzadko chodzg w parze;

Mozna mie¢ recenzj¢, grajac na fujarze.

Stawna Eleonora Krolikowska, babka
mtodziutkie artystki Aleksandry Kroli-
kowskiej, wpisuje do ,,Momusa“ na wiecz-
ng rzeczy pamigtke nastepujacy cztero-
Wiersz:

Dla sztuki si¢ po$wieca wiedzg, mtodos¢,

zdrowt'

Lat dziesigtki stuzy si¢ Jej wiernie

[ zamiast wawrzynow, uznania i zlota,

Zbiera si¢ ironj¢ 1 ciernie.

[ jeszcze raz na innej stronie zabiera glos
St. Czerniak, przestrzegajac:

~Pracujmy mniej dla stawy, a wiecej z
poczucia obowigzku. Mniej matostkowego
egoizmu, a wigcej mitoSci i poszanowania
dla Sztuki!“

A Ignacy Berski sypie aforyzmy jak z
rekawa:

»Im kto jest wiekszy w swoich oczach,
tern mniejszy w oczach kolegow i publicz-
nosci.

»Artysta jest jak zeglarz — jeden walczy
z balwanami na morzu, a drugi na ladzie.”

»Najszczesliwsza chwilg aktora jest ta,
gdy po odegranej roli, jest sam ze siebie
zadowolony.“

Owczesny za$ baletmistrz (bo Teatr Pol-
ski mial w zespole baletmistrza, gdyz gry-



wal wszystko) Leopold Dolinski wzdycha
melancholijnie:

,Ha! Trudno! Gdzie nie mozna glowa,
trzeba nogami..."

Niedawno zgasty Franciszek Ryli, zaczy-
najagcy wtedy swodj chwalebny zywot na
scenie tego teartru, ktorego juz do konca
zycia nie opuscit, zapisat wreszcie w ,,Mo-
musie® taki aforyzm:

»Jak zomlierzowi przed apelem, tak ar-
tyscie przed prcmjera drzg tydki*

Jesli zanotowane powyzej ztote mysli
aktorow Teatru Polskiego z przed lat trzy-
dziestu przywioda na mys$l, zwlaszcza star-
szym bywalcom, te pigckne postacie nasze-
go zycia teatralnego i czasy wspolnie z nie-
mi przezywane, niechze utrwalg je w
w WleqczneJ pamigeci, niestety tak predko
przemijajace;. K. Piekarczyk.

Camille Sainf-Saens

Z »»wan«le«x premjerti ,.Samsona 1 »«xem111%

Byt cudownem dzieckiem. Nie-
spelna trzy lata majac, zaczal si¢
uczy¢ gry fortepianowej, w pigtym
roku czytal partytury Grelry ego
i probowat juz kompozycji, zas ja-
ko chilopiec dziesiecioletni wystg-
pit w Paryzu w sali Pleyela z
wlasnym  recitalem fortepiano-
wym, zadziwiajagc wszystkich fe-
nomenalnem uzdolnieniem techni-
cznem, wskazujgcein na przyszte-
go wirtuoza oraz dojrzatoscig mu-
zyczng, nieprawdopodobna w tak
mlodym wieku.

Gwiazda Saint-Saénsa zablysta
wczesnie 1 przez pot wieku byta
jedna z najjasniejszych na firma-
mencie muzyki francuskiej. Byla
to indywidualno$¢ reprezentacyj-
na, ktéra potrafita zwroci¢ uwage
calego $wiata na tworczos$¢ francu-
ska i utrzymac¢ dla niej powszech-
ne zainteresowanie mimo kultu, ja-
ki w latach tych pielegnowano
prawie wylacznie dla mistrza z
Bayreulhu. Przez cala, druga po-
lowe ub. wieku i az do okresu
przed wojng Swiatowa wplyw i
znaczenie Saint-Saénsa byly wiel-
kie. Zmarly dopiero przed kilku
laty (1922) mistrz len nieustannie
czynny brat udzial we francuskim
ruchu muzycznym, zaroéwno jako
kompozytor, wirtuoz, pedagog, or-
ganizator 1 $wietny publicysta i
chociaz rozw¢j francuskiej twor-

czo$ci muzyczne] poszedt drogami
innemi, anizeli terni, klorcmi kro-
czyl autor ,,Samsona‘“, to jednak
nie kto inny, jak on wlasnie dal
sposobnos$¢ talentom rodzimym do
rozwinigcia si¢ w stworzonej przez
siebie w r. 1871 ,,Société national*

Camille Saint-Saéns pochodzil z
rodziny normandskiej i urodzit si¢
w Paryzu w r. 1835. Objawiajac od
najwczesniejszej] miodosci wrecz
genjalne uzdolnienie muzyczne
rozwijal si¢ Lez niezwykle predko,
gdy tylko =zaczal systematycznie
uczy¢ si¢ muzyki. Mial za$§ na
wstepie tych studjow dopiero sie-
dem lat. Nadzwyczajna pamig¢ |
umiejetnos¢ przyswojenia sobie
kazdego stylu utatwily mu osig-
gnigcia niezwykle] wprawy w
przer6znych technikach kompozy-
torskich. lak, ze jako milodzieniec
siedemnastoletni moégt si¢ juz swo-
bodnie wypowiedzie¢ w formie
symfonicznej. Umyst niezwykle
zywy 1 wrazliwy, zdolnos¢ orien-
tacji wprost genjalna, pami¢¢ obej-
mujgca bez trudu wszelka muzy-
ke od Bacha do Liszta wlacznie,
zdolno$¢ do wczucia i1 przystoso-
wania si¢ do najréznorodniejszy cli
stylobw, oto przestanki, na ktorych
opiera si¢ twoOrczos¢ Saint-Saénsa.
obejmujaca na poziomie mislrzow-
stwa kompozycyjnego wszelkiego
rodzaju formy, w przer6znych ty-



pach skladzie muzycznej, (od pro-
stych do najbardziej ztozonych), w
wszelkiego rodzaju stylach utrzy-
mane, stanowigce jakby encyklo-
ped1¢ historji muzyki nie pozba-
wiong jednakze nuty osobistej au-
tora i jego ojczyzny, prawdziwa
ars gallica.

W paryskiem konserwatorium
studjowal Saine-Saéns kompozycj¢
u Halévy'ego a gr¢ organowa u
Benoit'a. Majac juz za sobg szereg
sukcesOw estradowych jako piani-
sta i kompozytor (stawna nagroda
muzyczna Prix dc Borne mingta
go dwukrotnie) objal w r. 1853 po-
sade organisty w kosciele Saint-
Merry a juz w pi¢¢ lat pOdzniej w
wielkiej paryskiej bazylice Sainte
Madeleine, gdzie pracowat do roku
1877. Jako wirtuoz fortepianowy,
jako $wietny improwizator i jako
kompozytor Saint-Sa€ns w latach
tych wysunat si¢ na czolo francu-
skich muzykoéw. Do grona przyja-
ciol swoich zaliczat Liszta (ktore-
go poematy symfoniczne staly si¢
wzorem wlasnych dziel tego ro-
dzaju Rubinsteina. Gounoda i in-
nych. Majac za$ juz liczebnie po-
kazng ilo§¢ dziet ré6znych form w
tece kompozylorskiej zabratl si¢ lez
do dramatu muzycznego, a OWO-
cem tej pracy stalo si¢ najwar-
tosciowsze 1 najstynniejsze dzielo
jego ,,Samson i Dalila* oratoryjna
opera na tle znanej historji biblij-
nej. Saint-Saéns rozpoczgl kompo-
zycje tego dziela w r. 1868 a po
dluzszej przerwie wykonczyt do-
piero w r. 1877 i to na zyczenie
Uszta, tego wspanialego protekto-
ra tylu wielkich utworéw muzycz-
nych. Dzigki tez Lisztowi ujrzal
,»Samson“ Swiatlo kinkietow po
raz pierwszy w teatrze nadwor-
nym w Weimarze, dnia 2 grudnia
1877 r. 1 tak jak niejedna opera
francuska, droga oko6lng przez
Niemcy doszta na sceny krajowe
tak i ,,Samson‘, zaaklimatyzowat

si¢ na dobre dopiero od r. 1892
w repertuarze Wielkiej Opery w
Paryzu, gdzie z niestabngcem po-
wodzeniem grany jest do dzis. O-
gromny sukces tego dzieta otwo-
rzyl tez sceny francuskie dla in-
nych oper Saint-Saénsa, ktérych
jest dosy¢ wiele, lecz zadna nie
doszla do popularnosci ,,Samso-
. W Literaturze mi¢dzynarodo-
WeJ obok tej opery zywotne sa tez
tylko dzieta niesccniczne Saint-
Saénsa, jak przedewszystkiem jego
koncerty (skrzypcowe, fortepiano-
we) 1 utwory symfoniczne ze styn-
nym ,,Dause macabre* na czele.
Jezeli przegladniemy ogromny
dorobek tworczy Saint-Saénsa i za-
pytamy dlaczego cechuje go laka
roznolilo§¢ stylow, to powodow
szuka¢ musimy w tendencjach e-
stetycznych tworcy ,,Samsona®
gloszacego jak najdalej idacy, bez-
wzgledny eklektyzm Liniat dosko-
nale przeja¢ na wilasnos¢ styl wa-
gnerowski i — jak sam mawiat
postegpowal lak samo z Bachem,
Haydnem, Beethovenem. Mozar-
tem 1 wszystkimi mistrzami wiel-
kich szkél. Cytuje to zdanie znany
muzykolog Andre Cocuroy, ktory
dodaje, ze pomiedzy lemi rézno-
rodnemi wpltywami Saint-Saéns
zdotal utrzymac¢ doskonalg réwno-
wage | nada¢ wszystkiemu, co pi-
sal, forme¢ wytworng i wzorowa.
Bogactwo mysli nowych i orygi-
nalnych nic bylo cecha jego in-
dywidualnosci; tworczosé¢ Jego ra-
czej charakteryzuje jasno$¢, zwie-
ztos¢ formy. Artysta ten, bardzo
wyksztalcony, moze by¢ uwazany
jako przedstawiciel klasycznej u-
mystowosci francuskiej w XIX w.
Stad wniosek, ze muzyka jego
zwracata si¢ raczej ku przesztosci,
niz ku przysztosci. Lecz i ta oko-
liczno$¢ ttomaczy wyjatkowa war-
to$¢ jego muzycznej formy, kto-
rej czysto$¢ trudno nasladowac.
Z. L.



Z gtosow erreisgjj

«» feelfiwalu PloninizkowtHim w

Z okazji Migdzynarodowych Targéw Opera
Poznanska wystagpita z cyklem uroczystych
przedstawien Moniuszkowskich, zakonczonych
premjerg ,,Flisa“.

Niezwykle sympatyczna, a propagandowo
doniosta inicjatywa dyr. Wojciechowskiego, zo-
stala artystycznie znakomicie zrealizowana i
Poznan oraz przyjezdni goscie targowi mieli
rzadka sposobno$¢ wystuchania w jednym cig-
gu wieczoréw doskonale wystudjowanych oper

Moniuszki:
Moniuszki, mianowicie: ,Halke”, ,,Straszny
Dwoér®, , Hrabing”. ,,Verbum Nobile* i ,Fli-
sa‘‘,

Podobnie rozleglym dretpertuarem Moniusz-
kowskim nie moze poszczyci¢ sie zadna inna
krajowa scena, to tez zashuga kulturalna opery
Poznanskiej jest podkreslenia godna. Zespol
Opery Poznanskiej przygotowywat si¢ sumien-
nie do festivalu i w licznych prébach pod oso-
bistem kierownictwem dyr. Wojciechowskiego
wyretuszowano wszelkie nierownosci, jakie w
ciggu kilkuletniego grywania oper tych mogly

ozmaniu

si¢ nagromadzi¢. Wraz z przywrdceniem scen,
ktore zwykle opuszczano, od$wiezono przed-
stawienie calkowicie i artystyczny wynik tak
przygotowanego festivalu musia, tez zadowoli¢
wszystkich.

Mimo wiosennej pory, udzial publicznosci
byl powazny, a owacje zgotowane artystom i
dyr. Wojciechowskiemu, $wiadczyly o silnym
oddzwigku, jaki ten pigkny hald dla Moniusz-
ki wywolat u naszych melomanow .

LFlis“ w Teatrze Wielkim

Premjerg ,Flida“ pod kierunkiem muzycz-
nym p. Tyllji wypadla réwniez wybornie i
przywrocenie repertuarowi tej wesolej a mu-
zycznie bardzo tadnej opery Moniuszki, nalezy
powita¢ z uznaniem.

(Krakowski Kurjer Ilustr. z dn. io. IV.)

Zakonczeniem 1 niejako ukoronowaniem fe-
stiwalu bylo wystawienie ,Flisa®. Zwazywszy,
ze opera (wzgl. operetka, wodewil jak ja nazy-
wajg muzykolodzy) ta byla wystawiana nie-
zmiernie rzadko 1 to prawie tylko w wyjat-



kach a nic formie scenicznej — trudnosci te
polegaly przedewszystkiem na braku materjatu
orkiestralnego jednego z najwigkszych prze-
szkdd w rozpowszechnieniu si¢ muzyki ope-
rowej Moniuszki — moznaby wystawienie
,Flisa“ slusznie nazwaé jego premjera. A je-
§li nawet $cisle chronologicznie nie bedzie to
stuszne, to jednak nie ulega najmniejszej wat-
phwosc1 ze artystycznie pod wzgledem jako-
sci wykonania byla to prawdziwa pra-premje-
ra poniekad rewelacyjna dla badaczy 1 znaw-
cOw Moniuszki. Wedlug zdan takich powag
na polu krytyki tworczosci Moniuszki jak Ja-
chimecki, Opienski nalezy ,Flis“ do utworow
stabszych mistrza. Zarzuca si¢ ,,Flisowi“ brak
bezposredniej wybuchowej melodyjnosci. jaka
cechowata Halke a miata poOzniej wydac tak
pigkne owoce .w ,,Strasznym Dworze*. Na-
szem zdaniem, premjera poznanska zdoialaby
wiele zmieni¢ w tych pogladach. By¢ moze,
ze suchy, nie odzwierciadlajacy zreszta pokaz-
nej zdolnosci 1nstrumentatorsklej wyciag for-
tepianowy ,Flisa“ moglt w tym wzgledzie
zwies¢ wielu, ale i by¢ moze (a to bedzie chyba
najbardziej bliskie prawdy), ze pyszne uchwy-
cenie tego utworu przez oper¢ poznanska na-
dato ,,Flisowi“ szczegdlne wartosci.

Scenarjusz ,Flisa® oparty na coprawda do$¢
szablonowym, ale dla wymogéw librettowych
illo tempore zwyczajowym konflikcie jest
krotki, skoncentrowany, uwzgledniajacy w
pierwszym r1zgdzie wymogi wodewilu. Muzy-
ka natomiast przekroczyta ramy tego charak-
teru wodewilistycznego i pozostajac zawsze
pelna werwy, musujaca jak szampan, nie jest
ani przez chwile banalng, tuzinkowa, tak jak to
zwyklo bylo si¢ fabrykowaé¢ muzyke do wo-
dewilow. Muzyka Moniuszki jest zawsze szla-
chetna w linji melodyjnej, wznoszacej si¢ w
wielu ustepach (szczegélnie dumka Zosi) do
wyzyn najpiekniejszych inspiracyj melodyjnych
Moniuszki. Kazda z rd6l potraktowana z od-
rebng charakterystyka muzyczng daje wyko-
nawcy duze pole do popisu.

Wszystkie wzgledy ztozyly si¢ wige na to,
ze ‘wskrzeszenie tego utworu nalezy zaliczy¢
do najszczgsliwszych i udatych pomystow na-
szej opery.

Wykonawcy: Fedyczkowska nadata roli Zo-
si cechy swej wielkiej indywidualno$ci $piewa-
czej, Wisniewski jako Franek zostal moze naj-
bardziej po macoszemu potraktowany przez
kompozytora, byt jednak w swych lirycznych
wynurzeniach, Wawrzyniecki w roli Jakoba
— wpatrzonej] w prawzor Beaumarchais'go —
doskonale utrafit w jej charakter buffo. Zathey
(Antoni) i Syroczewski (Szostak) bardzo su-
mienni. Dekoracje Jarockiego bardzo barwne,
eo picknej perspektywie.

Jedna z najpickniejszych byla strona orkie-
stralna, wypracowana przez kapelmistrza B.
Tyllj¢ na istne cacko.

Festiwal skonczony. Dyr. Wojciechowski
— duchowy ojciec festiwalu — przeprowadzit
go z $wietnym wynikiem. Nie bez racji sy-
gnalizowali$my juz z okazji dawniejszych wy-
konan oper Moniuszki dyr. Wojciechowskie-
go jako wysmienitego znawce na tern polu.
Festiwal dowiddl tego najzupetniej. Dyr. Woj-
ciechowski moze by¢ dumny ze swego dziela.

My réwniez jesteSmy dumni, ze to wtasnie
opera poznanska pierwszy w tak artystycznie
nie do przescignigcia sposob zadokumentowata
swa czes¢ dla genjuszu Moniuszki.

T. Z. Kassern.
(Nowy Kurjer z dn. 7. V. 30.)

Napis orjentacyjny na kazdym pomniku
brzmi zwykle: ,,Wielkiemu Tworcy (wzgl. Bo-
haterowi) . N. N. — Narod*“. Zapytajcie
jednak pierwsza lepsza ,,czastke narodu®, prze-
chodzaca koto pomnika, co wie o danym boha-
terze, to tacno mozecie ustysze¢ odpowiedz,
ze je.t to przeciez ten stynny poeta polski —
Moniuszko!*“ (autentyczne!). [ pomniki maja
swoje tragedje! Nosimy na glowie klopotliwe
balasty zobowigzan historycznych — wobec
,wielkich synow narodu“ — ciggle nam kto$
o tych zobowigzaniach przypomina, wigc nie
bardzo wiedzac, co z tym fantem poczac, sta-
wiamy na odczepne pomnik i podpisujemy si¢
po tartiufowsku chytrze a dowcipnie: wdzigez-
ni rodacy® lub co§ w tym gudcie. Dokonawszy
tego uroczystego aktu, czujemy si¢ niemal
wyzszymi od honorowanego bohatera, a w
kazdym razie bardzo dumnymi.

O tern naprzyktad, ze w Zyciu i w czynach
byl on istotnie wielkim praeceptorem narodu
(Lucjan Kamienski — inauguracyjne przemo-
wienie festiwalowe) naszym bakatarzem mu-
zycznym. pisza uczeni w ksigzkach i mowig
okoliczno$ciowe referaty, ktorych stucha garst-
ka ludzi. O rem, ze zycie jego, pelne samoza-
parcia, bylo jedna ofiarg na zaniedbanym i o-
puszczonym ottarzu polskiej kultury muzycz-
nej. wiedzg tylko bardzo nieliczne jednostki.
Dlaogoétu nazwisko to — jak kazde inne — ma
znaczenie tylko o tyle, o ile dostarczy¢ mu
moze odpowiedniej rozrywki lub odpowiednich
wzruszen.

Jak dla Moniuszki jest to jednak za malo.
Za malo dlatego, ze rola i znaczenie jego nie
wyczerpuja si¢ w fakcie stworzenia tylu i tylu
w smutnych i mrocznych czasach wzigt na sie-
bie w pojedynke gigantyczny trud uprawy pol-
skiego, zasciankowego ugoru pod zasiew przy-
sztych pokolen. Sam, wiasng twoérczoscig za-
petnit niemal wszystkle luki i wyboje naszej
niwy muzycznej. Stworzyt polskg operg, kan-
tate, piesn, muzyke religijng itp. ale nietylko,
ze luki te zapelnil, lecz w $wietym zapale



tworczym i obywatelskim wzigt si¢ jeszcze do
zwykle], codziennej pracy praktycznej 1 wia-
sng dziatalno$cig staral si¢ ozywi¢ martwote
ruchu muzycznego w kraju i innych do te]
pracy pobudzi¢. Jest to wigc posta¢, ktorej
dzieje 1 czyny powinny by¢ uwzgledniane w
historji narodu naréwni z dziejami i czynami
bohaterow i poetdw, a nie by¢ zacie$niane tyl-
ko do waskiej dziedziny muzycznej. Pomniki
jego nie powinny by¢ wyrazem czczego kon-

On to (a nic genjalny, nadpolski, zbyt moze
polski, letcz od rzeczywistosci polskiej oder-
wany Chopin) jest tym rozumialym i wielkim
w swej prostocie praeceptorem i budowniczym
polskiej kultury muzycznej w znaczeniu szero-
kiem.

Imi¢ Moniuszki zbyt nam juz spowszedniato,
zbytnio spoufaliSmy si¢ z niem przez jedno-
stronne a wylaczne prawie upodobanie, jakie
nasze teatry operowe okazuja dla ,,Strasznego

Moniuszki: ,,Flis“ w Teatrze Wielkim (Fedyczkowska i Wisniewski)

wenansu, lecz dowodem istotnej czci, jaka si¢
nalezy kazdemu bohaterowi (nietylko w u-
przywilejowanem militarnem znaczeniu).

A przeciez jednak festiwal ten uprzytomnit
cho¢by tylko tej garstce shuchaczy, ze Mo-
niuszko to nietylko posta¢ z pomnika, lecz
byl, jest i pozostanie czlowiekiem zywym, kto-
rego dziatalno$¢ w stosunku do naszej nowszej
kultury muzycznej ma znaczenie zasadnicze,
poniewaz jest niejako kamieniem qulelnym
fundamentem, na ktorym budujemy i budo-
waé jeszcze quziemy.

Dworu i galowkowej ,,Halki pod Raclawica-

‘ (jak si¢ jaki§ dowcipni$ wyrazit). Tymcza-
sem kazda nowa premjera jego mniej znanych
oper przynosi tyle nowych, nieznanych war-
tosci, odstania nam tyle pickna, swoistego
wdzigku i uroku, ze narzuca si¢ pytanie: Dla-
czego nie znaliSmy tego dotychczas, dlaczego
tak pdzno uczymy si¢ to nalezycie cenié.!

St. Wiechowicz.

(Kurj. Pozn. z dn. 5. V. 1930 r.)



Tenir lwowski i festo nowi dyiehioizu

Konkurs na dzierzawe trzyletniag miej-
skich scen Iwowskich rozstrzygnigty. Mia-
sto wydzierzawilo swoje trzy sceny Stani-
stawowi Czapelskiemu, dyrektorowi admi-
nistracyjnemu poznanskich teatrow miej-

wianinem. Tam si¢ w r. 1889 urodzil, tam
skonczytl gimnazjum 1 uczgszczatl na uni-
wersytet, tam wreszcie stawial pierwsze
kroki na scenie, jako aktor. Angazowany
nastepnie do todzi, Poznania, Warszawy

Stanistaw Czapelski

skich oraz Zygmuntowi Zaleskiemu, zna-
komitemu arty$cie $piewakowi, ktory przez
dwa lata byt pracowat w Poznaniu i zosta-
wil po sobie niezatarte wspomnienie wiel-
kiej sztuki.

Nie od rzeczy bedzie, gdy obaj nowi dy-
rektorzy lwowscy z Poznaniem byli zwig-
zani, przypomnie¢ ich curriculum vitae,
ktére zawiodto ich obecnie na posterunek
tak wazny.

Dyr. Stanislav/ Czapelski wraca do swe-
go rodzinnego miasta, jest bowiem Lwo-

(Rozmaitosci i teatry szyfmanowskie), spe-
dzit w czasie wojny trzy lata w Moskwie,
rowniez w teatrze polskim emigracyjnym
pracujac, poczem wrdcit do kraju i zostat
zaangazowany do krakowskiej Bagateli,
ktora wowczas przechodzila swoje $wietne
czasy, potem za§ stworzyl pierwszy objaz-
dowy teatr dla Pomorza i miasta tamtejsze
z nim zw'edzal.

Dwa lata spedzil nastgpnie w Poznaniu
jako sekretarz Teatru Wielkiego, rok w
Katowicach jako rezyser dramatu, az po-



zyskany do Poznania na stanowisko dyrek-
tora administracyjnego obu scen miejskich,
spedzil tutaj lat pig¢ na wytrwatej fachowo
niezwykle poglebionej i1 energja nacecho-
wanej pracy.

si¢. mato rownych majaca karjera §wiatowa
mtodego artysty.

Zbieral laury Zaleski na wszystkich wiel-
kich scenach rosyjskich; gdy wybuchta re-
wolucja wyjechat do Odessy, ale i tam pro-

Zygmunt Zaleski

Dyr. Zygmunt Zaleski, genjalny, $wia-
towej stawy S$piewak-aktor, urodzit si¢ w
Pottawie w r. 1884/ Po studjach gimna-
zjalnych oraz malarskich wyjechal do Rzy-
mu, gdzie w Krolewskiem Konserwatorjum
pracowat pod kierunkiem stynnego baryto-
nisty Cotogniego nad swym wspaniatym
glosem. Mtlodego $piewaka cechowaly tak
niezwykle zalety, ze odrazu zostat powo-
tany na debiut do opery cesarskiej w Peters-
burgu i po debiucie zaangazowany na
pierwszorzedne stanowisko. Odtad zaczeta

wadzil operg, dopoki bylo to mozliwe. Na-
stepnie wyjechat do Wiloch i tam odraza
zdobyl stanowisko w najpierwszym rze¢dzie
swiatowych $piewakéw. Przez pig¢ lat z
rzedu powolywala go La Scala. Wszystkie
wielkie sceny wloskie ubiegaty sie o jego
kreacje, poczynajac od Parmy, Triestu, Ge-
nui, Neapolu itd. td. zbieral triumfy w
Barcelonie, wyjechal nastgpnie do Ameryki
potudniowej, w Paryzu wystepuje w Wiel-
kiej Operze w Barcelonie jest stalym go-
sciem wielkich sezonow, podobnie jak w



Wiedniu, Bukareszcie, Zofji, Belgradzie,
Zagrzebiu, Budapeszcie itd. Goscit tez nie-
jednokrotnie w Warszawie, az dyr. Stermi-
chowi udalo si¢ pozyska¢ znakomitego ar-
tyste dla Poznania, gdzie przez dwa lata
byl gwiazda zespolu, a $wietng pracg rezy-
serskg zapisat si¢ trwale w dziejach naszej
sceny.

Lwoéw, ktory patrzy wstecz na $wietne

tradycje, przywigzuje do dyrektury Cza-
pelski-Zaleski niemate nadzieje, taczac z
niemi nazwisko L. S. Schillera, ktory jako
byly dyrektor Teatru Bogustawskiego rezy-
ser scen szyfmanowskich 1 Reduty w War-
szawie zdobyl sobie szeroki rozglos. No-
wy sezon zaczyna si¢ we Lwowie pod naj-
Swietniejszemi auspicjami.
w. n.

Co tor«kif«<-W w Polsce

Przed koncem sezonu. — ,Legjon® w Operze

Warszawskiej. — Nowy Shaw w Teatrze Na-

rodowym. — Jego ideologja. — Fantazja na

motywach rosyjskich. — Staroangielska sztu-

ka u Szyfmana. — Ostatnie kroki Lwowa

przed nowa dyrekcjg. — W Krakowie. — Wil-
no i jego klopoty.

Teatry warszawskie dobijaja do konca
sezonu; obecnie w t. zw. zielonym karna-
wale, przycu}ga si¢ publiczno$¢ ostatniemi
nowosciami nim przyjdzie okres letniego
snu urlopéw. Teatr Narodowy wystapit
z dawno zapowadanem monumcntalnem
przedstawieniem ,,Legjonu®. Dzielo Wy—
spianskiego nlgd21e poza Krakowem nie
bylo dotychczas zainscenizowane, a znat je
ze sceny tylko Lwoéw, gdzie w swoim cza-
sie zawiodzt ,,Legjon” Solski (grajacy Mic-
kiewicza) z calym swoim zespotem.

W warszawie objat inscenizacj¢ dyrektor
Teatru Narodowego p. Emil Chaberski i
przeniost ,,Legjon” na ogromng scen¢ ope-
ry. Dawniej grywano nieraz dramaty i tra-
gedje w Teatrze Wielkim. Ogrom i gle-
bia jego sceny pozw la na rozwini¢ te prze-
pychu deKoracyj, uwarunkowanego tak
bardzo przestrzenig, za$ oddalenie ,,desek®
od widza stwarza atmosfer@, w ktorej wiel-
kie stowo poetyckle i patos nabieraja wla-
§ciwej rezonancji.

Przedstawienie spotkato si¢ z ogromnym
sukcesem artystycznym. Dekoracje Dra-
bika, wedlug zgodnej opan1 prasy, prze-
chodzag monumentalnosciag 1 sil3 wyrazu
wszystko co dotychczas bylo w tym kie-
runku dokonane. W ogromnej obsadzie
wyroznia krytyka zwlaszcza Wegrzyna,
ktory grat swoja dawng, krakowskim jesz-

cze sukcesem pamietng rol¢ Rapsoda, je-
dng ze swoich naj$wietniejszych. Mickie-
wiczem byl Brydzinski, wazniejsze inne
postacie zostaly obsadzone czolowemi sita-
tami. ,,Legjon®, jako misterjum narodowe
stal si¢ trwalym nabytkiem repertuaru i ty-
tutem do rozglosu.

Tymczasem na scenie Teatru Narodo-
wego wystawiono pod rezyserjg L. S. Schil-
denfeld-Schillera ,,Dom zlamanych serc,
sztuke Bernarda Shawa. Jest to juz trz.eci
Shaw w tym warszawskim sezonie, po
»Wielkim kramie* i ,Mezaljansie®, ktore
to sztuki grat dr. Szyfman w swoich tea-
trach. ,,Dom ztamanych serc” niemato od-
biega od normalnej koncepcji Shawa. On
sam okreslit t¢ sztuke jako ,,fantazje na
motywach rosyjskich®, a to dlatego, ze
przeniost w stosunki arigielskie atmosferg
sztuk Czechowa, widzianych przez siebie
przed wojng w Londynie, zwlaszcza atmos-
fer¢ ,,Wisniowego sadu“. Czechow w tym
dramacie przedstawia jak wiadomo prze-
zarta bezwladem i na $mier¢ skazang war-
stwe ziemianska w przedwojennej Rosji.
Shaw uogdlnit to i poglebit. ,,Domem zla-
manych serc” jest statek, ktorym dowodzi
kapitan Shotover. Mieszkancami tego pty-
wajgcego domu s3 przedstawiciele roznych
sfer spoteczenstwa, ludzie przezyci, zme-
czeni, bezdogmatowi, zabijajacy czas flir-
tami 1 filozofowaniem w prozni. Wyrywa
ich z bezwladu wojna. Nad statkiem-do-
mem przelatujg nieprzyjacielskie aeroplany
rzucajac bomby. Czeg$¢ mieszkancoéw zry-
wa si¢ do obrony i czuje w sobie jakby
przyplyw nowej energji. W rezultacie o-



brona si¢ udaje, ginie tylko dwdch miljarder
i wlamywacz, ktorzy stchorzyli, reszta wy-
chodzi z zyciem. Shaw konczy jednak a-
kordem dwuznacznym: niewiadomo, czy
po tym wstrzasie ludzie ci obudzg si¢ i be-
da zdolni do czynu, czy tez popadng w da-
wny bezwlad. ,

Ciekawe s3 jak zwykle djalogi, petne pa-
radokséw 1 nieoczekiwanych zwrotow.
Krytyka podnosi §wietng rezyserj¢ Schille-
ra, oraz gr¢ Solskiego i Solskiej, zaznacza-
jac, ze nieczesto si¢ oglada zespot tak wy-
pracowany.

Teatr Polski dra Szyfmana wystawit sta-
roangielskg sztuke Ben Jonsona, pt. ,,Vol-
pone*“ w przerodbce Stefana Zweiga i w re-
zyserji dr. Ryszarda Ordynskiego. ,,Vol-
pone“ (dostownie: ,lisisko*) jest to miesz-
kajacy w Wenecji bogacz lewantynski, kto-
ry robi sobie z ludzi igraszke, obiecujac im
spadek po sobie, jako ze niby jest siezko
chory. Chciwcey, ktérzy zlatujg si¢ na ten
zer, s przez niego wyprowadzani na dud-
kow, on za$§ triumfuje. Jest to galerja ty-
pow przewaznie zepsutych lub wprost

zbrodniczych, noszacych nazwiska od
swych wlasciwosci  (,,Canina“ suka,
,Mosca“ — mucha itd.).

W przerdbce Zweiga zbrodnia triumfuje,
natomiast w oryginale ulegata karze. Ben
Jonson byl wspolczesnikiem Szekspira i bo-
dajze naj$wietniejszym. Sztuka ta miala
wielkie powodzenie na calym S$wiecie, w
Polsce grat ja przed paru laty Krakow.

We Lwowie dobiega konca sezon pod
prowizoryczna dzierzawa p. Czarnowskie-
go, ktory od wrzesnia ustepuje miejsca dy-
rekturze pp. Stanistawa Czapelskiego i Zy-
gmunta Zaleskiego. Swietny administrator
teatrOw poznanskich i znakomity, $wiato-
wej stawy $piewak nasz, zapewnili sobie
wspotprace rezyserskg i dramaturgiczng L.
S. Schillera. Lwow spodziewa sig, renesan-
su swych §wietnych tradycyj, a sa wszelkie
dane, ze si¢ nie zawiedzie. Tymczasem p.
Czarnowski wystawitl widowisko J. S. Pe-
try‘ego, p. t. ,,Lwie serca®, wyrdznione w
swoim czasie na konkursie dramatycznym
Ilwowskim. Jest to jakby feerja historycz-
na, apoteozujaca bohaterstwo Lwowa, z
dawnych czasow znane i stwierdzone przy

najazdach tatarskich i kozackich. Muzyke
napisal dr. Adam Sottys. Jako dekoratorka
i kostjumerka zadebiutowala p. Janina
Przybylska i spotkata si¢ z wielkiemi po-
chwatami za $wiat swej fantazji, peten po-
dobno uroku. Wystawiatl rzecz p. Fran-
ciszek Fraczkowski.

W Krakowie zagrano ,,Panienke¢ z dan-
cingu“ Krzywoszewskiego, role tytulowa
grata p. Lozinska, Woreczka — znang role
Fertnera — p. Pabisiak. Ponadto na 3 maja
wznowiono ,,Zemste“ z p. Jednowskim ja-
ko Cze$nikiem, Sosnowskim jako Milcz-
kiem, Klare grata p. Kossowska, Podstoling
p. Klonska-Sauerowa, Wacltawa P. Pawlow-
ski, Papkina p. Pabisiak. Poza tern goscit
w Krakowie ,,Dom kobiet*, puszczony na
objazd przez dyr. Szyfmana i wystawiony
w Bagateli. Zesp6t ulegt zmianie, z doan-
gazowanych na Warszawe aktorek pozo-
stata tylko p. Siemaszkowa (Julja), reszte
1ol graja artystki zespolu szyfmanowskiego
z p. Przybylko-Potockg na czele.

Nalezy wreszcie zanotowa¢ spoie zamie-
szanie, jakie powstato w Wilnie. Dyr. Zel-
werowicz, ktory prowadzi tam teatry miej-
skie z ramienia Zwigzku Artystow Scen
Polskich, wystawit sztuke niemiecka Bruck-
nera ,,Przestepcy”, bedaca inwektywa na
sprawiedliwo$¢ sadowa. Rzecz, grana po-
przednio w Lodzi, spotkata si¢ juz tam z
zarzutami brutalno$ci i propagandy spo-
tecznej w duchu demagogji i wywrotu. W
Wilnie oglosity przeciw niej protest orga-
nizacje spoteczne, a wciagngly w niego i
kryminalng bombe ,,Broadway*, wystawio-
ng poprzednio przez dyr. Zelwerowicza,
Poznanowi za§ znany z Teatru Nowego.

Wskutek tego protestu starostwo zaka-
zato dalszych przedstawien ,,PrzestepcoOw*
dyr. Zelwerowicz wyjechal do Warszawy i
zglosit stamtad rezygnacje z dyrektury, w
prasie za§ rozpoczela si¢ szeroka dyskusja
nad ,,Przestgpcami®, i wogdle nad calym
ubieglym sezonem. W chwili, gdy pisze-
my te stowa, sprawa jest jeszcze w zawie-
szeniu co do dyrektury p. Zelwerowicza,
dyskusja za$ toczy si¢ w prasie dale;.

Wi L
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PARYZ

Popularny aktor i komediopi-
sarz Sacha Guitry wystawil sztuke
)). t. ,,Niech zyje teatr”, wywyzsza-
jaca teatr nad kino nieme i rlzwige-
kowe. Tendencja jest stuszna i >po-
zyteczna. Inna rzecz, ze utwor Sa-
chy powodzenie swe zawdzigcza
wtlasnie kinowemu scenarjuszow1

Verneuil zbiera znow oklaski za
najnowsza fars¢ p. t. ,,Moja siostra
i ja*, napisang na spotke z Berrem.
Tematem sg zaloty milosne boga-
tej ksiezniczki do ubogiego bib.jo-
lekarza. Ksiezniczka udaje ,,swa
siostre®, uboga panne¢ z magazynu,
byle o$mieli¢ milodzienca, ktorego
ptoszy tylni magnacki. W koncu
dochodzq do porozumienia. Sa
przeciez w zyciu sytuacje, w kto-
rych tytul nie bywa przeszkoda.
Kiedy miodzi doszli do zrozumie-
nia tej starej prawdy, rozwdd oka-
zal si¢ zbyteczny.

Jacques Deval zyskal sukces w
komedji ,,Barricou®, pokpiwajacej
mocno z polityki. Chodzi poproslu
o to. aby nie dopusci¢ do Izby De-
putowanych milodego posta, ktory
dice obali¢ rzad. Zajmujaca in-
tryga 1 szalone tempo akcji zy-
skaty powszechne uznanie.

WIEDEN

Wielka Opera wystgpita z pre-
mjera, z ,,Wozzekiem* Alana Ber-
ga, w 17 odstonach. Wozzek to
zolnierz. Kocha si¢ nieszczesliwie
w Marji. Te zdobywa jednak sil-
ny rywal, tambourmajor. Wtedy
Wozzek zabija kochanke, a sam
si¢ topi. Muzyka jest jeszcze gor-
sza od libretta.

Reinhardt gra wcigz z powodze-
niem W. S. Manghama ,,Swicty
ptomien®, sztuke, ktéra znowu na-
brata rozglosu ])o sukcesach roz-
maitych Remarguedow. Odstania o-
na bezwzglednie chore srodowisko
angielskie, w ktorem bohaterstwo

lotnika nie wzbudza szacunku na-
wet w najblizszej rodzinie. Zona
sparalizowanego na wojnie lotnika
romansuje z jego bratem. Przed
cierpieniem i Rozpacza chroni osa-
motnionego matka, dajagc synowi
trucizng.

Miat Wieden chwilowo sensacje
w wystepach teatru rosyjskiego
Aleksandra Tairowa. Grano sztu-
ke ONeilla p. t. ,,Murzyn*, Potem
kilka innych, u. p. operetke Le-

cocfuea p. t. ,,Dzien i Inoc*. Sukces
byt jednak slaby.
BERLIN

Mial Wieden Tairowa, Berin
Meyerholda, drugiego potentata

teatralnego bo'szewji. Wystawiono
,Rewizora“ Gogola, ,,Ryczcie Chi-
ny“ Tretiakowa, ,Las“ Ostrow-
skiego. Spotkal jednak Meyerhol-
da zawdd. Zarzucono mu przesa-
de! i zacofanie. Szczegdlnie ten dru-
gi zarzut zabolal reformatora, kto-
ry ogtosit swoj teatr teatrem awan-
gardy. Wyjechano z Berlina.
Weciaz powodzenie ma insceni-
zacja glosnej powiesci Arnolda
Zweiga p. t. ,,Spor o sierzanta Gri-

sze“, mocno przemawiajgca ze
sceny.
BUDAPESZT

Znany Uu nas Fodor, autor ..Se-
kretarki pana prezesa®, bawi we-

soto publicznos¢ wgglerskq pogo-
dng komedja ,,Jasnie pani marzy*

Z niecierpliwoscig oczekuja tu
premjery ,,Dzisiaj wieczorem, albo
nigdy* Lilli Halvany o tern jak ko-
bieta czterdziestoletnia zapragnegla
nagle awanlurki mitosnej. Kobieta
jest $piewaczka, wybraniec mito-
dym mezczyzna. Czy doszli do po-
rozumienia? Lilli Hatvany pragnie
podobno, przy tej sposobnosci,
glosi¢ tez¢ w obronie praw sta-
rzejacej si¢ kobiety. Czy sie jej
to uda?!



PRAGA

Praski ..Teatr Kameralny*, po
plerwszych zawodach, zdobyt u-
znanie inscenizacjg japonskiej
sztuki p. L ,,Terakoya“, w opra-
cowaniu .lana Bora, rezysera tea-
tru. Podobata si¢ tez slaroangiel-
ska tragedja Johna Lorda p. t.

,Gilovanni i Annabella , w insce
nizacji Jozefa Kodiczka, przedsta
wiajgca tragizm mitosci miedzy
siostra i bralem, Grano jg bardzo

dobrze. tadne dpkoracje dal ina-
larz - dekorator Clastislaw HolT-
man. Hanka.

Drobne wiadomosci

LWOW ODDAL SWOJE TEATRY W DZIER-
ZAWE PP. STANISLAWOWI CZAPEL-
SKIEMU I ZYGMUNTOWI ZALESKIEMU.
Dziennik Poznanski z dnia io. V. donosi:
Rada przyboczna komisarza rzadu na m.

Lwow — jako organ zastgpujgcy Radg miej-

ska — na posiedzeniu wczorajszem zadecydo-

wala ostatecznie powierzy¢ dzierzawe teatrow
miejskich pp. Stanistawowi Czapelskiemu i Zy-
gmuntowi Zaleskiemu.

Uchwale poprzedzita dtuga dyskusja miedzy
zwolennikami pp. Czapelskiego i Zaleskiego z
jednej, a dotychczasowego dyrektora p. Czar-
nowskiego z drugiej strony. Pierwsze gloso-
wanie nie dato absolutnej wigkszosci i dopiero
w glosowaniu drugiem, ukonczonem o poino-
cy. szala zwycigstwa przechylita si¢ na strong
pp. Czapelskiego i Zaleskiego.

Publiczno$¢, wypehiajgca  galerje, przyjeta
wynik glosowama oklaskami 1 obrzucita rad-
nych kwiatami.

O ogromnem zainteresowaniu, jakie budzita
sprawa dzierzawy teatrow Iwowskich, $wiad-
czy fakt, ze na posiedzenie wczorajsze czton-
kowie Rady stawili si¢ niemal w komplecie.

STANISLAW DRABIK

otrzymal zapewnienie na 4 wystepy goscinne,
— oraz propozycj¢ na stale engagement do
Krolewskiej Opery w Belgradzie (Jugostawja).

SUKCES EWY BANDROWSKIEJ W BIALO-

GRODZIE.

Znakomita nasza $piewaczka, primadonna o-
pery warszawskiej, p. Ewa Bandrowska-Turska
w drodze na goscinne wystepy w Medjolanie.
zatrzymala si¢ w stolicy Jugostawj, Biatogro-
dzie, gdzie dafa trzy goscinne wystepy w kroé-
lewskiej operze. P. Bandrowska wystapita w
,»Iraviacie®, Rigoletto“ 1 ,,Cyruliku sewil-
skim“. Sukces naszej artystki byt kolosalny:
na dwu ostatnich przedstawieniach $piewala p.
Bandrowska przy szczelnie wypelnionej sali
teatru Wielkiego. Po pierwszym akcie ,,Cy-
rulika sewilskiego® artystke naszg zasypano
kwiatami. Po ostatniem przedstawieniu (,,Cy-
rulik sewilski) dyrekcja teatru wydata dla p.
Bandrowskiej kolacje. W sobitg. 3-go bm. ze-
gnana z zalem przez polska kolonj¢, wyjechata
p. Bandrowska do Medjolanu.

TEATR POLSKI W PARYZU.

W niedzielg, dnia 11 bm. odbegdzie si¢ sta-
raniem teatru Polskiego w Paryzu przedsta-
wienie ,,Lekkomyslnej siostry” Perzynskiego.
Glowne role odegraja pp. Olga Orlenska, Ry-
chtowski, b. dyrektor teatru w Wilnie, Szre-
niawa, Maglicka, Zdzitowiecka | Glinski.

WYSTEP ,HARMONIJI“ BERLINSKIEJ] W
FILMIE ,,CYTADELA WARSZAWSKA*
Po wielkim sukcesie polskiego Towarzystwa

$piewackiego ,,Harmonja“ w Berlinie na jego

ostatnim koncercie, na ktorym obecni byli wy-
bitni przedstawiciele niemieckiego $wiata mu-
zycznego, zaangazowana zostala ,,Harmonja“

do wykonania partyj chéorowych i solowych w

filmie dzwigkowym p. t. ,Warszawska Cyta-

dela®.

Tres¢ filmu osnuta jest na dziejach niedolli
ludu polskiego, w niewoli rosyjskiej. W czasie
wysSwietlania interesujgcej, pelnej napigcia dra-
matycznego akcji rozbrzmiewa muzyka i pie-
$ni polskie, w wykonaniu rodakéw naszych,
zamieszkatych w Berlinie, a zrzeszonych w
chorze. ,,Harmonji*“. Partj¢ solowa odspiewal
p. Bernard Katamajski.

PIESN O NOCY SWIETOJONSKIE]J.

W zwigzkue ze zblizajgcemi si¢ uroczysto-
sciami 400-letniej rocznicy urodzin Jana Ko-
chanowskiego, skomponowat Stanistaw Lipski,
prof. Konserwatorium krakowskiego, ilustracj¢
muzyczng do ,,Sobdtek” Kochanowskiego, w
uktadzie na 3-glosowe chory szkolne z towa-
rzyszeniem fortepianu. Szkoda tylko, ze za-
dna z firm wydawniczych me postarala si¢ do-
tad o wydanie tej kompozycji, tak aktualnej
ze wzgledu na bchody szkolne, ktorym brak
odpowiedniego materjalu muzycznego dla u-
rozmaicenia tychze.

UROCZYSTE PRZEDSTAWIENIE ,HALKI*

W PRADZE.

Dyrekcja praskiego Narodni Divadlo zwr6-
cita si¢ do dyrekcji opery warszawskiej z za-
proszeniem artystow polskich do Pragi dla
wzigcia udzialu w uroczystem przedstawieniu
Moniuszkowskiej ,,Halki“. Do stolicy Czech
udali si¢ wybitni przedstawiciele opery war-
szawskiej: p. Lipowska, p. Gruszczynski i Mo.-
soczy oraz kapelmistrz p. Dolzycki. ktoéry dy-
rygowaé bedzie przedstawieniem ,,Halki®.



COSIMA  WAGNER.

Dnia i6-go III. w Bayreuth zmarta Cosima
Wagner w 92 roku zycia, wdowa po Ryszar-
dzie Wagnerze. Ktokolwiek poznat Cosimg
Wagner, przekonal sig, jak skromng byla ta,
ktorej jedynym celem zycia byla ofiara z sie-
bie dla wielkiego mistrza tonéw, ktora
ubostwianego meza darzyta w zyciu najtkhw-
sza opieka, byla podpora i1 pocieszycielka w
smutkach jego. Ona to byla wierng straznicz-
kg jego tworczosci, jak i jego dziel, pozosta-
wionych jako legat calemu $wiatu.

Zaiste, Cosima Wagner ofiarowala mistrzo-
wi najpigkniejsze uczucie, jakie kobieta da¢
moze. Dla Wagnera byla ona wigcej, jak pel-
ng oddania kochajaca zona, byla wypekieniem
dlugo wytesknionego, dotad darmo poszukiwa-
nego szczescia.

Dziwny ,fatalizm“ miloéci — rzec mozna
dziedziczny — otaczal Cosim¢ od urodzenia.
Urodzona dnia 25 grudnia 1837 r. w Como
nad jeziorem, byla corkg Franciszka Liszta,
muzyka wegierskiego. Jej matka byla hra-
bina Marja d'Agoult, Liszta przyjaciolka, a cor-
ka Vicomta de Flavigny, piszacego pod imie-
niem Daniela Sterna. Hrabina d'Agoult byla
swego czasu w Paryzu zjawiskiem niezwykle
czarujacem uroda, wielka inteligencja i dowci-
pem. [ Cosima z kolei opuscita swego matzon-
ka, Jana Biilowa, ale nie jak jej matka, dla
ukojenia zmystowe] namigtnosci, lecz, aby po-
Swigci¢ swe zycie dla uwielbionego mistrza,
ktorego ukochata wielka, pelng czci i piety-
zmu fanatyczng miloscia.

Cosima Liszt, wychowana w wytwornym in-
stytucie p. Bernard w Paryzu, przenosi si¢
wraz z ojcem, Lisztem do Berlina na studja
muzyczne. W domu baronowej Biilow po-
znaje jej syna Jana, entuzjastycznego wielbi-
ciela Ryszarda Wagnera. Niezwykly entuzjazm
dla tworczoSci Wagnera udziela si¢ miodej
Cosimie do tego stopnia, ze prowadzi jg az
do malzenstwa z Janem. Zwigzek ten, mimo,
ze ugruntowany na wielkiem nieporozumie-
niu, trwal zgodnie i1 przykladnie, dajac im
trzy coreczki: Blandyng, Daniele 1 Isolde.
W r. 1863 na polecenie Wagnera zostaje hr.
Biilow powolany do Monachjum. Tu spotyka
sic Cosima po raz pierwszy z Ryszardem Wa-
gnerem. Odtad zostaje jego najwierniejszg
przyjaciolka. Troszezy si¢ o jego wszystkie
sprawy zyciowe, zalatwia wszelkg korespon-
dencje mistrza, jest jego opiekunka, pocie-
szycielka w c1€;zk1ch troskach. Kiedy Ryszard
Wagner wyjezdza do Szwajcarji, towarzyszy
mu wraz z coreczkami i mezem. Stosunek br.
Biilowa do Wagnera jest dzentelmenski —
oparty jednak na rezygnacji.

Po pokonaniu wielu przeszkdod w r. 1869
zostaje zwigzek malzenski Biilowow rozwigza-
ny, a w rok potem nastgpilt w protestanckim
kosciele w Lucernie $lub Ryszarda Wagnera
z rozwiedziong Cosima Biilow.

W przeciggu paru lat Cosima Biilow obda-
rza Wagnera dwojgiem dzieci. Sa to: Ewa
i Zygfryd Wagner.

Wkrotce po Slubie przesiedla si¢ nowa para
do Bayreuth. Nastgpuje 1876 rok z wystawie-
niem ,PierScienia  Nibelungow", nast@pme
kompozycja i wystawienie ,,Par51fa1a a w
r. 1883 $mier¢ Ryszarda Wagnera.

Dotagd Cosima byta dla swego malzonka
potezng podporg i pomoca, teraz zaczela sig jej
samodzielna praca. Dzisiejszy teatr w Bay-
reuth jest jedynie jej dzietem, legatem dla
jego syna Zygfryda. Po kolei i kilkakrotnie
sama zajmowala si¢ wystawieniem, z wyjat-
kiem ,,Rienzi", wszystkich dziel Ryszarda Wa-
gnera w Bayreuth. Kazde dzieto bylo przygo-
towane pod jej kierunkiem, z najwyzszem pie-
tyzmem i znawstwem. Wkrétce to mate mia-
steczko stalo si¢ miejscem poswieconem sztu-
ce Wagnera, do ktorego ciagng zawsze wiel-
biciele mistrza z wszystkich czesci Swiata.

Z imieniem wielkiego reformatora Ryszarda
Wagnera, pozostaje zwigzane imi¢ jego wier-
nej towarzyszki zycia Cosimy Wagner. Kobie-
ta, nie przysiegajac mitosci i wiernosci ,,az do
smlercﬂ' przeniosta te uczucia daleko poza t¢
granice.

P. KAROL BENDA DYREKTOREM TEA-

TRU TORUNSKIEGO.

Rada miejska Torunia uchwalita powierzy¢
kierownictwo teatru torunskiego w sezonie
1930-31 dyr. Karolowi Bendzie, przebywajace-
mu obecnie w Paryzu.

,LATO POLSKIE NAD WISLA".

W lipcu br. teatr Zolnierski garnizonu gru-
dzigdzkiego pod protektoratem p. gen. Rach-
mistruka r-cy 16 dyw. piech. urzadza wido-
wisko,opracowane wedhig ,,Krakowiakow i Go-
rali" Woje. Bogustawskiego. Scenarjusz tego
narodowego widownka razem =z kierownic-
twem teatru zotnierskiego przygotowuje rezy-
ser Ant. Piekarski, w niewidzianej dotychczas

w Polsce oprawie, w ktorej melodje staropol-
skie oraz tance, wraz z rozwini¢ciem plastycz-
nem w formie zywych obrazéw, dopelni cahi-
ci i da obraz ,Lata pilskiego nad Wista".

,DOM KOBIET" Z. NALKOWSKIE] W

KSIAZKOWEM WYDANIU.

Pierwsza sztuka sceniczna Zofji Natkowskiej
p. t.: ,,Dom kobiet", ukazala sic w wydaniu
ksigzkowem naktadem Gebethnera i Wolffa.

Wszyscy, kidrzy nie maja sposobnosci zoba-
czy¢ na scenie tej zajmujacej sztdki. granej z
duzem powodzeniem w Teatrze Polskim w
Warszawie, moga obecnie zapoznaé si¢ blizej
z jej cickawg trescig 1 posrednio przynajmniej
przezy¢ gleboki dramat duszy kobiecej, wikia-
Jacej si¢ w tragicznym splocie ucezu¢ i fatal-
nosci zycia. Lektura ,,Domu kobiet" pozwala
nawet glebiej, nizli scena, wnikng¢ w myslo-
wy sens sztuki i przedstaw10ny w niej dramat
wewnetrzny.



KroniHa ilusfrowana

Donizettiego: ,,Faworyta” w Teatrze Wielkim (Dr. Roesslerowna i Drabik)



Molkowska: ,,Dom koklet”

Zbikowska, Wierzejska, Sachnowska, Wysocka, Mtodziejowska, Zasepianka,
Bracka i Gryf-Olszewska



Natkowskiej: ,,Dom Kobiet" w Teatrze Polskim <u gory: Wysocka i Mlodziejowska)
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(Chmielewski — Biesiadecki)

Kaszka: , Dzielny wojak Szwejk" na scenie Teatru Wielkiego



Teair w karyharze

1

Karykatura Karola Frycza: St. Wgsocka, jako Klaudja w .Dzieciach Waniuszyna".
(Krakow 1904. — Ze zbiorow Dyr. St. Czapelskiego).



Kronika
TEATR WIELKI

Z nowo$ci repertuarowych pozostaje na afiszu
,,Flls“ Moniuszki, obok Donizetti‘ego ,,Faworyty*
i wznowiony ,, Tannhiuser® R. Wagnera.

W najblizszych dniach wystgpi Teatr Wielki
z premjerg ,,Sainsona i Dalili“ — wielkiej opery
Saint-Saénsa.

Z lekkiej muzyki zapowiada Dyrekcja operetke
»Czardaszke®.

I'EATR POLSKI

Haszeka ,,Dobry wojak Szwejk®“ cieszy si¢ na-
dal zastuzonem powodzeniem —-a sw1etny »Dom
Kobiet“ Z. Nalkowskiej zyskuje na uznaniu sze-
rokiej publicznosci.

Na jubileusz St. Wysockiej wystawiona kome-
dja E. Paillerona ,,Swiat nudéw“ utrzyma si¢
dtuzszy czas na afiszu.

Przed zamknigciem sezonu z koncem czerwca
wystawiona bedzie jeszcze jedna premjera.

Przed zamknigciem sezonu z koncem czerwca
wystawiong beg:lzie komedja Kiedrzynskiego p. t.
»Piorun z jasnego nieba®.

TRESC — str. 145—176: R. Roguski: Portret St. Wysockiej. — Z. Kosidowski: W wirze
astralnym. — Od Redakcji: Hotd Jubilatce. — Z. Kosidowski: Stanistawa Wysocka. — St.
Wysocka: Refleksje. — H. S.: Recenzje. — St. Papce: Skad si¢ wziat ,,Swiat nudow Paille-
rona‘, — K. Piekarczyk: Z dawnych lat. — Z. Latoszewski: C. Saint-Saens. — Z gloséw
prasy 0 Festiwalu moniuszkowskim w T. W. — wn.: Teatr Iwowski i jego nowi dyrektorzy.
— WL L. Co graja w Polsce. — Hanka: Zagranica. — Drobne wiadomosci. — Ilustrowa-
na kronika teatrow — Teatr w karykaturze. — Kronika.

Druk ukonczono 13 maja 1930

Adres Redakcji: Sekretarjat Teatru Polskiego w Poznaniu. — Redaktor.- Emil Zegadtowicz
Sekretarz Redakcji: prof. Henryk Szczerbowski.
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111 oktadka 180 — 100.— 55 —



WYKRESLIC ,,WILKI

General Francis Wingate, wysoki komisarz
angielski w Egipcie, petit stuzbe pod rozka-
zami lorda Kitchnera. Ot6z pewnego razu w
czasie jego inspekcyjnej podrézy w potudnio-
wym Egipcie doreczono mu depeszg, wystang
przez jednego z jego podwiladnych, znajdujg-
cego si¢ W pustyni na_daleko wysunigtej pla-
cowce, pozbawione] jakiegokolwiek sasiedz-
twa. Byla to rozpaczliwa prosba:

,Dalszy pobyt tutaj jest niemozliwy; jestem
otoczony przez lwy, slonie i wilki*

Sir Francis Wingate z zimna krwig polecit
odpowiedzie¢: ,,W Sudanie niema wilkow*,
poczem udat si¢ w dalsza podrdz.

Po kilku dniach w drodze powrotnej, nat-
knat si¢ powtdrnie na ten sam urzad poczto-
wy, gdzie zastal druga depesz¢ zwarjowanego
podwitadnego. Nieszczgsliwy prosit zwigzle i
z humorem:

,Powoltujac si¢ na depesz¢ z dnia 16 bm.
prosze wykresli¢ ,,wilki‘.

HUMORYSTYCZNE

JEZYKOWE.

W potowie XIX stulecia popularng osobi-
stos§cig w paryskich lokalach rozrywkowych
byt Abd-el Kader, ksigz¢ Kabulu, naczelnik
kilku szczepow arabskich, na ktorych czele
wiodt przez 15 lat uporczywy boj z potgzng
Francja. Walki te zakonczyly si¢ pokojem I
przyjaznig wiladcy kabulu z b. swoim prze-
ciwnikiem. Przyjazn ta spowodowata, ze Abd-
el-Kader byl w roku 860 sojusznikiem chrze-
$cijan przeciw Muzulmanom.

O egzotycznym tym ksigciu przechowata sig
pewna humorystyczna anegdota na tle nie-
porozumienia cbyczajowo-j¢zykowego. Z oka-
zji bankietu, ktory wydal szef 6wczesnej pra-
sy francuskiej, potezny Emil de Girardin, zar-
liwy stronnik Napoleona III., zebrata si¢ u
Girardina cata elita towarzyska Paryza. Gi-
rardin byt nietylko wydawcg licznych dzien-
nikow i tygodnikéw', lecz i popularnym na-
owczas dramaturglem i jego dramat pod tyt.:
,2Dwie siostry®, $ciggal do teatru tlhumy pu-
blicznosci, a takze w wydaniu  ksigzkowym
znajdowal wielu nabywcow. Nie wiedzial o
tern Abd-el-Kader i w Girardinie widzial je-
dynie poteznego polityka, wydawce i przyja-
ciela cesarza.

Gdy po przyjeciu nadeszta chwila pozegna-
nia, pragngt Girardin da¢ swemu egzotyczne-
mu  gosciowi dowod wyjatkowej  zyczliwosci.
Doszedt zatem do wiadcy Kabulu i odezwat
si¢ do niego z uprzejmym u$miechem:

— Byloby to dla mnie prawdziwym za-
szczytem, gdyby ksiaze raczyl przyja¢ w upo-
minku na pam1qtke; dnia dzisiejszego moje
,2Dwie siostry“.

Abd-el-Kader mial wyraznie zdziwiong mi-
ng, gdy jego sekretarz i thumacz zarazem prze-
lozyt mu na jezyk arabski t¢ ofiarng propo-
zycje gospodarza. Z uprzejmoscia, cechuja-

NIEPOROZUMIENIE

ca kulturalnych ludzi wschodu, pochylil glo-
we, skrzyzowal na piersiach brunatne dlonie,
uktonil si¢ i odpart:

— Byloby to dla mnie niewymownem
szczgSciem gosci¢ u siebie obydwie damy, jak-
kolwiek wyznam szczerze, ze harem moj jest
przepetniony i lista Zon juz zamknigta. Pro-
sz¢ ze swym cennym podarunkiem wstrzymacé
si¢ jeszcze na pewien czas, az do chwili, w
ktorej wystaram si¢ o odpowiednie mieszkanie
dla panskich szanownych siostr.

Na takie dictum egzotycznego wiadcy, w
salonie wybucht huragan $miechu, ktory przez
dluzszg chwilg nie mogt sig uspok01c Dopie-
ro po pewnym czasie zrozumial Abd-el-Kader,
ze padl ofiarg obyczajowo-jezykowego niepo-
rozumienia.

EDISON I LOTNICTWO.

17-letni Edison, po dhugich, powaznych roz-
my$laniach doszed! do wniosku, ze aby moc
unies¢ si¢ w powietrze, wystarczy wchionaé w
siebie wigksza ilo§¢ gazu. Urzadzit wiec do-
Swiadczenie: kupit kilka musujacych proszkow
i dat koledze do potkniecia, czekajuc na skutek.

Niestety skutek proszkow byt nieco odmien-
ny.

EDISON I JAJA.

Edison od wczesnej mtodosci odczuwal nie-
przezwyci¢zony pociag do wszelkiego rodzaju
doswiadczen. Pewnego razu, gdy wielki ge-
njusz $wiata byl 4-letnim zaledwie chtopcem,
matka znalazta go w kurniku, siedzacego w
kacie.

— Co ty tutaj robisz?

— Nic, mamusiu. Ja tylko chcialem prze-
kona¢ si¢, czy potrafie wysledzi¢ z jaj kur-
czatko.

UDA SIE, CZY NIE UDA.

Przed pierwszorzedna kawiarnia w Osten-
dzie stoi luksusowe auto. Z marmurowym
spokojem, jak przystalo na kierowce tak wspa-
niatego auta, siedzi w niem szofer 1 pali won-
ne cygaro. W tein zbliza si¢ elegancki mto-
dzieniec, a wrgczajac szoferowi list, prosi naj-
uprzejmiej, by byl tak grzeczny i podat go
swemu panu, siedzacemu w kawiarni. Szofer
jednem spojrzeniem oszacowal przybysza, a ze
egzamin wypadt dodatnio, poszedt spetni¢ jego
zyczenie. Pan otwiera list i czyta: ,,Uda sig,
to dobrze, a nie uda, to tez dobrze*. Zdziwio-
nem okiem przebiega pan po tresci tego listu,
nie rozumiejgc o co chodzi. Wreszcie podaje
szoferowi i z nim razem komentuje zagadko-
we slowa. Szofer pierwszy spostrzega sie, wy-
biega na ulice i za chwilg wraca z okrzykiem
rozpaczy:

— Udato sig!

— Co si¢ udato?

— Zwiat z autem.
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