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Trzymaj sie prosto!!
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§ciggacz .ramion, lekki, praktyczny tr no- tit

= szeniu i tani. Dla ludzi pochylych nie-

zbedny. Cena 9.— zl. wysyla za pobra-

C niern. Przy zamoéwieniach prosze o podanie 7
szerokosci piec.

B. PRUSIEWICZ

Poznan, Miynska 9 b. S

L]

=)

LEO FALL I HUBERT MARISCHKA.

Stynny kompozytor operetkowy Leo Fali
byl namigtnym graczem w karty. Staba je
go strona w tymi kierunku byta posunigta,
tak daleko, ze byl on w stanie gra¢ bez
przerwy calemi godzinami, aby tylko ode-
gra¢; chociazby najmniejszg przegrang.

Bylo to w Mannheim, gdzie Fillt przeby-
wat z wiedenskim zespotem, w celu wysta-
wienia jednej ze swoich, operetek. Wieczo-
rem gral on g Marle;chkq i ku wielkiemu
swemu utraplemu przegral w gotowce az
czternascie marek niemieckich.

Bez humoru powrocit z Marischka do
hotelu, w ktérym obaj zamieszkiwali jeden
pokdj-.

Ulozono si¢ do snu.
zbudzil si¢ ze stin glebokiego- i skoczyl na
rowne nogi/ Kto$§ wdtal go po imieniu.
Ktéz opisze jego zdumienie, gdy zobaczyt
Falla;.siedzacego na 16zku 1 mieszajacego
karty. Kompozytor zaczal, prosié:

— Hubercie! Ty musisz dalej gra- »-
mna.

Marischka bronit si
lecz w koncu nie pozostalo mu nic innego,
jak zado$¢ uczyni¢ zachciance Falta. W ten
sposOb grali oni dalej, dopoki Fall nie ode-
gral swoich czternastu marek.

Naraz Marischka -

ul. 27 Grudnia 10

Wytworny lokal kabaretowy
Dancing — Bar

W kazda niedziele 1 $wigto

Marischka spodziewal si¢, ze juz teraz
bedzie mogt potozy¢ sie spaé. Ale omylit
sic. Fali bowiem nie zdradzatl absolutnie
ochoty do Spania, lecz- przeciwnie wstat z
t6zka, otworzyt okno i spojrzal na morze
dachow $pigcego miasta. Marischka musiat
mu przytem dotrzymywaé towarzystwa.

Dhugi czas marzyl Fali oczarowany pigk-
nos$cig Mannheimu i urokiem "wspanialej no-
cy i- nie mial -wprost sit odej$¢ od oknae
Naraz wskazal przed siebie- i tracajgc- Ma-
riechkg. nje mogacego prawie otworzy¢ ze
znuzenia oczu, rzeki:

— Wospaniate, jak ten ksigzyc tu za-

Marischka wybuchnat gltosnym $miechem.
Ach tak! Na tym ksiezycu jast wtia-
$nie trzy kwadranse na czwarta — .a teraz
ja ide spac.
Fali z powodu wielkiej krétkowzrocznosci
wzigl o$wietlony zegar ratuszowy za ksie-
zyc.

Bylo to we Wiedniu w ,Burgteatrze®
podczas przedstawienia ,.Wilhelma Telia®.
Znany - aktor Bamnei
,»Attinghausena®™ a Jozef Kainz ,Melch-
Nar« zapanowala przejmujaca
utkngt w s$rodku, swej
patrzyt bezradnie przed siebie. Kainz stat
obok njego i obserwowal oboj¢tnie zakto-
potanie Baumoistra, ktory, uczyniwszy nie-
okreslony ruch rekg; spojrzat blagalnie na

Ten jednak stal spokojnie, z nie-
znacznym usmiechem zlo$liwej radosci i
milczat.

la cisza rosta niepomiernie, milczg

trwalo dalej. Wtedy |
meister, nachylit ei¢ do ucha swego wiel-
kiego kolegi 1 szepnat:

— Jak myslisz, jak ci ludzi«- tam na dole
narzekaja na zla akustyke teatru.

cisza,






Urok Krakowa

Jewreinow tedy chodzit, nie Smiejgc powiedzie¢ stowa,

27 domu Wyspianskiego kapelusz sciggngt z gltowy,

Zegnal sie¢ wchodzgc w bramy, nie wiedziatl koscioly, czy domy,
Zobaczyt wizje miasta, stgpal jak niewidomy,

Pochylat sie, przychylal na krolewskim, na kruzganku,
Koscioly jedne na drugich jak grzyby suszone w wianku,
Domy Scisnigte z sobq, kruzganki przypiete do murow,
Oblgkanie, czy sSwietos¢, hospody, pomytuj, urok —

Kiania si¢ w pas, wlosami potrzgsa, reke do serca przykitada
I niemoze pigkna pomiesci¢ i nie wie czy prawda, czy zdrada ?
I rekami oczy przeciera, a w oczach ogien go pali:

Dali na sen, upili, czy zaczarowali?
Jan Sztaudynger

1925-go r. — podczas bytnosci Jewreinowa w Krakowie.
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To co najwazniejsze...

Jasne 1 niemaskowane wzruszenie ogarnia nas zawsze gdy mamy
do czynienia z tern co nazwalbym uczciwo$cig mys$lenia, a co inaczej

okresli¢ mozna odwagg sadu 1 wolg prawdy.

Na takie wzruszenie otwierajg si¢ dzisiaj bramy teatru naosciez;
ze sceny przemoOwig przekonania artystyczne, ktore sa zarazem lilo-
zofja, spojrzeniem na zycie z punktu wyjatkowej, bo teatralistycznej
etyki jednego z najwickszych ludzi teatru jakich zna historja: Miko-
laja Jewreinowa. Brak nam jeszcze nalezytej perspektywy aby wpeini
zda¢ sobie sprawe z doniostos$ci zjawiska noszacego nazwe Jewreinow;
w jakiej mocy 1 jakim ci¢zarem gatunkowym zacigzy tworczos$¢ autora
,,Okretu Sprawiedliwych® na dziejach idacego teatru — przyszios$é to
okaze ; pewnem jest jedno: Tworczo$s¢ Jewreinowa to przedziwna i nie-
zwykle wyrazista transpozycja przyrodniczego faktu, ktory zwie si¢
instynktem teatralnym.

Ktokolwiek dotknat si¢, chociazby przelotnie tylko i pobieznie zjawi-
ska teoryj i1 dziet Jewreinowa — ten nie moze wowicé o t. zw. i tak prze-
razliwie modnym ,,upadku teatru dzisiejszego”“ — wprost przciwnie:
teatr odradza si¢, wznosi — istnieje — istnieje bowiem Jewreinow.
Wczemze lezy wielko$¢ tego fenomenu? — w jednosci! — Dla Jewrei-
nowa nie istnieje rozdzial pomiedzy Zyciem a teatrem — dla niego zycie
jest teatrem, teatr zyciem ; ,teatralizacja zycia“ ten ulubiony termin,
powtarzajacy si¢ uparcie po setki razy w jego dzietach jest istotna

mezaklamang prawda i wiarg w postannictwo teatru, tego teatru, ktory



ujawnia tajemnice aktorstwa w czlowieku.

Gdyby Jewreinow pisal

ewangelje bytowania czlowieczego na ziemi rozpoczalby ja niezawo-

dnie stowami: ,,na poczatku byt teatr®

Watka z obludg zycia w imi¢ prawdy teatru — oto ideowe szance

Mikotaja Jewreinowa.

Walke te prowadzi jawnie 1 z rzadko spo-

tykang uczciwo$cigag mys$lenia, z wymowna odwagga sadu i niewzru-

szong wola prawdy — przeto finalne zwycigstwo Jewreinowa - czto-

wieka jest niewatpliwe — zblednie Jewreinow - artysta,

rezyser,

Jewreinow - dramaturg —

Jewreinow

zwyciezy Jewreinow - czlowiek ;

bedzie to zarazem zwycigstwo teatru jako najdalej wysunigte] placowki

ludzkiej mysli etycznej.

Z posterunku wsptopracy w budowaniu w nas i przez nas wielkiego

teatru $wiata — S$le Ci,

radosci 1 podziwu.

Mikotaju Jcwreinowie,

stowa zachwytu,

Emil Zegadtowicz

W artvkutach dalszych znajdq Czytelnicy wyswietlenia zjawiska teatral-

nego Jewreinowa.

Dla wyrazistszego zblizenia teoryj autora ,, Teatru wiecznej

wojny" — zamieszczamy Jego dwa oryginalne rozwazania, z ktorych iedno,
a mianowicie ,.Teatr bez szyldu®, napisal Jewreinow specjalnie dla ,,Swiata

Kulis*“

Redakcja.

Mikotaj Jewreinow

Powstanie Artystycznego Teatru mo-
skiewskiego pod dyrekcja Stanistawskiego,
ktéry to teatr przejat swoja ide¢ w wielkiej
mierze od trupy Meiningenskiej, bylo nie-
jako protestem przeciwko zasniedziatej ru-
tynie teatru XIX wieku. Hastem tego te-
atru stalo si¢, w przeciwienstwie do dawnej
umownosci, ,,wszystko jak w zyciu“ dopro-
wadzone rzeczywiscie do najwyzszej dosko-
nalosci. Teatr ten oczarowywal przez dhu-
gie lata nietylko Rosje, ale i zagranice swo-
ja dzialalno$cig. Znalezli si¢ jednak ludzie
teatru, ktorzy =zaczgli przeciwstawiaé sig
temu kierunkowi, co swoje pietno wy-
cisngt na wszystkich teatrach Rosji. Lu-
dzie istotnie wybitni, a nalezeli do nich
obecnie dzialajacy w kierunku zmechanizo-
wania teatru Meyerhold, Komisarzewski,
brat znakomitej artystki rosyjskiej i Jewre-

inow, najwybitniejszy i najwszechstronniej-
szy moze rezyser i pisarz teatralny, odzeg-
nujacy si¢ caly swoja dziatalnosciag od haset
naturalizmu, ktoéry uwaza jako przyczyne
upadku teatru.

Teatr jest teatrem, a istotg jego jest ,,te-
atralno$¢®, nie zadne nasladownictwo zycia,
twierdzi on, rozumiejac pod nazwag ,tea-
tralnos$ci ten instynkt, ktory tkwi w ka-
zdym czlowieku, te potrzebeg ,,przeobraza-
nia si¢”. Bez tearalno$ci niema teatru! Na-
sladowanie szarego zycia, kopjowanie go,
znaczy zapozyczanie jaknajgorszych efek-
tow od ,,zlego teatru*. Dla Jewreinowa zy-
cie jest teatrem, w ktérym wykonuja swe
role gorsi i lepsi ,,aktorzy zyciowi‘, ucie-
kajacy wlasnie od swego szarego teatru, do
teatralnos$ci na deskach scenicznych, aby w
niej znalez¢ chwilowe zapomnienie gniotg-



cych trosk, i pozy¢é wzmozonem. nad zy-
cie wzniesionem ,,przeobrazaniem si¢“ ak-
torOw teatru.

Przeto nie zycie ma mie¢ wptyw na teatr,
ale teatr na zycie. Wszyscy w zyciu s3 ak-
torami, a im lepszymi aktorami beda, tern
zycie stanie si¢ ciekawsze. Jewreinow glo-
si filozofje ,,Teatralizacji zycia®“. ,,Staé si¢
krawcem J. K. Mosci Zycia — méwi on —
jest to karjera ponad ktérg nie znam za-
szczytniejszej".

By¢ moze, ze do powstania tej filozofji
przyczynito si¢ to, ze Jewreinow sam jest
wielkim aktorem zyciowym. Potomek ary-
stokratycznego rodu, po ukonczeniu wyz-
szych szkot, byl przez pare lat na stuzbie
panstwowej, lecz porzuca j3 i prébuje ,,tea-
tralizacji swego wlasnego zycia“. Wyste-
puje jako amator klown w cyrku, rezyseru-
je w kotkach amatorskich, pisze sztuki,
konczy klas¢ kompozycji w konserwator-
jum petersburskiem, gra na kilku instru-
mentach, studjuje filozofje, wystepuje jako
aktor zawodowy, pisze satyry i parodje, za-
czyna pracowa w groteskowym teatrze
,Krzywe zwierciadto® jako rezyser i autor.
Tam wystawit stawng swoja parodje ,,Re-
wizora“ w skarykaturowanych insceniza-
cjach Stanistawskiego, Reinhardta i Craig'a.
Przedziwnie w niej byly uchwycone cha-
rakterystyczne cechy tych znakomitych
rezysero6w. Naturalizm  Stanistawskiego,
symbolizm Craig'a i1 jaskrawa stylizacja
Reinhardta. Nastepnie pracuje jako rezy-
ser w teatrze znakomitej artystki Komisa-
rzewskiej, prowadzi wiasne ,,Studjo drama-
tyczne", pisze studja o teatrze, wyglasza
odczyty teatrologiczne, komponuje opery,
studjuje historje teatru i jest wraz z baro-
nem Drisenem zalozycielem ,,Starego tea-
tru“, w ktéorym byly wystawione sztuki
Lopez de Vega, Tirso di Molina, Calderona,
dramat liturgiczny XI wieku ,,Trzech ma-
gow*, dla ktérego Jewreinow napisat spe-
cjalny prolog; miracle XII wieku ,,Rzecz o
Teofilu"; mozalit¢ XV wieku ,,Dwaj bra-
cia“ 1 inne. Niedlugie bylo trwanie tego
teatru, zaledwie cztery lata, ale kazde
przedstawienie wskrzeszato teatralng sztu-
ke danego czasu, a takze otoczenie, w kto-

rem si¢ dzialta. Czar naiwnosci, tak arty-
stycznej, ze rado$¢ ogarniata widza, ptynal
ze sceny, byly to jakies wielkie uczty du-
chowe, tajemnicze narodziny zapomniane-
go pickna $redniowiecza. Oto nieskoncze-
nie bogata dziatalno$¢ Jewreinowa, ktora
jeszcze jako ostateczny widomy rezultat
zawiera 30 napisanych ksigzek.

W Polsce, Jewreinow znany jest, jako
autor sztuki ,,To co najwazniejsze", ktéra
z wielkiem powodzeniem grana byla we
wszystkich teatrach. Jest to pierwsza czes¢
trylogji, do ktoérej naleza wystawiony w
Polskim Teatrze w Warszawie ,,Okret spra-
wiedliwych" i obecnie po raz pierwszy w
Polsce wystawiony w Poznaniu ,,Teatr wie-
cznej wojny". Kazda z tych czgsci jest na-
pisana jakby z innego punktu widzenia. |
tak ,,To co najwazniejsze" z religijno-mo-
ralnego; ,,Okret sprawiedliwych" z polity-
czno-socjalnego i ,,Teatr wiecznej wojny"
z zyciowo-filozoficznego.

Jewreinow nalezy do pisarzy $wiatowych.
Sztuki jego byly grane na obu potkulach.
» 10 co najwazniejsze" dosieglo w Paryzu
przeszto 200 przedstawien. Rowniez w A-
meryce zyskato olbrzymie powodzenie.

Najblizszym ze wspdlczesnych pisarzy,
jak mowi sam Jewreinow, jest mu Pirandel-
lo, jest migdzy niemi niejakie podobienstwo
w pewnych podejsciach do natury ludzkiej
i ujmowanie zjawisk zyciowych. Twor-
czo$¢ Pirandella jest pdzniejsza od twor-
czosci Jewreinowa. Pirandello, wielki zwo-
lennik Jewreinowa wystawit w swoim te-
atrze w Rzymie ,,To co najwazniejsze" i
zaprosil Jewreinowa do rezyserji tej sztuki.

Ciekawy ,przedziwny to typ. Mtlodzien-
czy, pomimo zblizajacej si¢ piecdziesiatki,
nerwowy, blyskotliwy, parodoksalny, z go-
rejacemi oczyma, fanatyczny obronca i a-
postol , Teatralizacji zycia". Czujny na
kazdy przejaw epoki, najwspotczensiejszy
ze wspoélczesnych, prawdziwy majster sce-
ny; czujac si¢ niejako uciele$nieniem jedne;j
z postaci comedia del arte, mowi o sobie:

,Ja — Arlekin i do $mierci zostang Arle-
kinem".

Stanistawa Wysocka



Teatr bez szuldlo
Wtiep «le»

Zdaje si¢, ze niema nic tatwiejszego, jak
odpowiedzie¢ na pytanie: w czem lezy ro-
znica miedzy tern co si¢ dzieje na scenie te-
atru a tern co obserwujemy w zyciu, kro-
cej méwiac, jaka jest roéznica miedzy ,tea-
trem” a ,,zyciem‘, Odpowiemy: w teatrze
ludzie graja, przedstawiajg — w zyciu po-
prostu zyja; tam oni wyobrazaja innych, a
tutaj s3 soba, tam aktor A wyobraza pana
B, a tu aktor A nikogo nie wyobraza, a zy-
je poprostu jak pan A. W teatrze dekoracje
a wzyciu oczywistos¢; tam las, gory, morze
i wszystko inne sztuczne, a tu prawdziwe;
tam widzialno$¢ a tu rzeczywistos$¢; tam
sztuka a tu natura. W teatrze charaktery-
zacja 1 maski, a w zyciu zwykte twarze i
fizjognomje. Tam kostjumy, ktoére wdzie-
wa si¢ na przedstawienie, a tu ubranie, kto-
re nosi si¢ bodaj caly dzien, itd., itp. ,,Zy-
cie“ 1 ,.,teatr wydaja si¢ natyle zr6zniczko-
wane, ze gdy si¢ w zyciu spotkamy z czems$
nienaturalnem, méwimy: ,to jak w tea-
trze*. 1 naodwroét, gdy w teatralnem przed-
stawieniu zachwycamy si¢ szczero$cig ak-
torskiej gry albo naturalno$cig dekoracyjna
swietlnych efektow, moéwimy: ,,zupeknie
jak w zyciu®,

Jednem stowem roéznica pomig¢dzy tern,
Co nazywamy ,teatrem® a tern co my na-
zywamy ,,zyciem®, jest tak dla kazdego wi-
doczna, ze samo okreslanie roznicy miedzy
niemi wydaje nam si¢ nuzgca bezpotrzeba.

Ale wystarczy tylko troszeczke zastano-
wic¢ si¢, wykaza¢ odrobing spostrzegawczos-
ci, a roznica ta wydajaca si¢ nam prawie
przepascia miedzy ,teatrem* a ,,zyciem®,
zaczyna traci¢ ostre kontury antytezy, za-
mazuje si¢, robi si¢ umowng, az wreszcie
w wielu wypadkach zanika zupehnie.

Istotnie! Tak w zyciu jak i na scenie
teatru ludzie czgsto po aktorsku udaja (sa
obludnikami) i tam i tu postuguja si¢ cha-
rakteryzacja az po peruki wlacznie; i tam
i tu przy ozdabianiu mieszkan, w architek-
tonicznych pomystach, w rozplanowaniu
ptark(')w postuguja si¢ teatralnymi efektami
1itp.

Zzjawisk teaOralnych

Juz przy niewielkim wysitku mys$lowym
pokaze si¢, ze np. scena nie jest niezbedna,
aby przed nami powstal teatr! — mozemy
sobie doskonale wyobrazi¢ co§ w samem Zzy-
ciu zagranego — posrod ,,przyrody* — bez
charakteryzacji, bez kostjumoéw, nawet bez
wyuczonego tekstu, w swobodnej impro-
wizacji. Np. dwoch ,,wesotkow*, ktorzy
dla zabawy odgrywaja scen¢ ktotni na wie-
czorku, improwizuja ,skandal rodzinny*,
udaja pijanych, jakkolwiek s3 trzezwi, albo
co§ w tym rodzaju, dla zadziwienia i zaba-
wienia gospodarzy i gosci.

Na tych przyktadach, ktére niewatpliwie
jaki taki teatr reprezentuja i to teatr istot-
ny, widzimy, ze obchodzi si¢ on w zupel-
nosci bez wielu akcesorjow teatralnych:
niema sceny ,niema rampy, kostjumow, ni
okreslonego tekstu; okazuje si¢ wigc, ze
teatr moze si¢ obej$¢ bez wielu rzeczy, do
ktoérych jesteSmy przyzwyczajeni, nie prze-
stajac n. b. by¢ ,,teatrem*’.

Dobrze, powiedza, ale tu jest umowa
miedzy dwiema osobami, ktére mistyfikuja
swoja ,.gierka®“ otoczenie.

Rzeczywiscie. Lecz jakzez tatwo wyo-
brazi¢ sobie podobng scenke i bez umowy
uprzedniej. Dajmy na to, ze nie dwie o0so-
by postanowily odegra¢ ,,pijanych na wie-
czorku®, lecz jedna. Reszta za§ zaczyna
sprzecza¢ si¢ z nimi w sposob naturalny,
wyrazajac swoje oburzenie. Proszeg, jak to
nazwiemy ,teatrem® czy nie ,teatrem®.
Niezawodnie jest to najprawdziwszy ,.te-
atr mimo, ze z nikim nie bylo ,,umowy*
i ze liczba ,,dziatajacych o0so6b“ sprowadza
si¢ do jednej. Okazuje si¢ wigc ,ze aby mogt
»zaistnie¢“ | teatr wystarczy jeden aktor
i to nawet nie zawodowy; czyli innemi sto-
wami: zupelnie wystarcza sama gra, chocby
i nawet amatorska, gra w samem zyciu, a
nie na deskach scenicznych (lub ekranie ki-
nematograficznym), gra jednego nawet
cztowieka aby przed nami powotato ,,zda-
rzenie teatru“ bez zadnej ,,gry stow*., Ten
przyktad potrzebny nam jest dla wyprowa-
dzenia pojecia ,teatr od wieloczlonowej
syntezy sztuki, ktorg obserwujemy w spe-






cjalnie do tego przysposobionych gma-
chach, do jego utajonego elementu, w po-
roOwnaniu z tamtem zupelnie nieztozonego.
Teatr, uczy nas ten przyktad, sprowadza si¢
przedewszystkiem do aktorstwa.

To aktorstwo moze by¢ nawet bardzo
datekiem od tego co nazywamy ,,"sztuka®
artyzmem t. zn. poprostu bardzo ztem ak-
torstwem, niemniej jednak znamionuje te-
atr, przeciez przez to ze aktorzy zle wypet-
nieja swoje role nie przestajemy uwazaé
teatru, do ktorego$my przyszli, za teatr.

Moznaby zrobi¢ zarzut :przeciez charak-
terystyczne dla ,teatru® jest to, ze tak ak-
tor jak 1 publiczno$¢ nie identyfikuja
»ZIY* z ,zyciem* a zdaja sobie sprawe, ze
to tylko ,przedstawienie”, ,spektakl®
»Zmyslono$¢®, a nie rzeczywistosc.

Zarzut to nijaki. Po pierwsze caty sens
wnikliwej gry aktorskiej, jej istota i cel,
sprowadzaja sie do tego, aby cho¢ przez
krotka chwile dawata wrazenie ,,zycia®, a
po drugie, jezeli aktor w porywie natchnie-
nia ,,zapamigta si¢“ i ,,przeistoczy* az do
utraty granicy pomiedzy sobg i swoja rola
(zaptacze pfawdziwemi tzami, porani si¢
jak 6w Oldridge) albo jezeli publicznos$¢ o-
burzona np. ztoczyncg na scenie zacznie do
niego strzela¢ albo rzuci si¢ na scen¢ by ra-
towa¢ niewinng ofiar¢ (jak to si¢ zdarzato
w Hiszpanji w XVI—XVII wieku), czyz
przez to teatr przestanie by¢ teatrem? Po
sto razy nie. Wtargni¢cie teatru w zycie
a zycie w teatr $wiadczy tylko o S$cistym
zwigzku miedzy temi poje¢ciami, tak $ci-
stym, ze ani jeden dobry aktor nie moze
objasni¢ jak i kiedy mija w swojej grze gra-
nice migdzy ,zmys$lonoscig” a ,,prawdziwo-
Scig” (miedzy ,,udawaniem® a ,,przeistocze-
niem*) miedzy ,wizualnoscig“ a ,,wng-
trzem®, jak rowniez nikt z publicznosci
przejetej przedstawieniem nie moze sobie
zda¢ sprawy, w ktorej chwili ta czy inna
scena podziatata nan jako zjawisko najistot-
niejszego zycia.

Powiedzialem, ze pojecie teatru sprowa-
dza si¢ przedewszystkiem do aktorstwa. —
Ot6z to aktorstwo moze znamionowac so-
ba zjawisko teatru poza wszelkim stosun-
kiem z publicznoscig np. czasami aktor le-
piej daje sobie rad¢ z rolg, probujac ja sa-

motnie, zamknawszy si¢ w swoim pokoju,
anizeli potem, w obecnos$ci tysigca ,,chtod-
nych® widzéw.

Rownolegle z tern, -zaobserwowa¢ mo-
zna fakt teatru w samych widzach, poza
wszelkg zalezno$cig ich od tego co wyo-
brazaja aktorzy. Np. widzowie w konco-
wej scenie ,,Pajacow* Leoncavalla biorg
zazdro$¢ Cania ku zonie za jarmarczne
zgrywanie sie. Tak samo my w zyciu u-
wazamy czesto za rozmyS$lne ,blagier-
stwo*, za ,zartobliwg scenke®, za ,,coup
de theatre” to, co w samej rzeczy, dla
tych, ktorych obserwujemy jest nie uda-
wang widzialno$cig, a istotng rzeczywisto-
scig (np. utajony ,dramat“ miedzy ,ko-
chajacymi si¢*, ktory nazewnatrz moze
wyrazi¢ si¢ w szpilkowaniu, wyrzutach,
oburzeniu).

Teatralno-tworcza wyobraznia jest wila-
sciwoscig nietylko wyrafinowanych fanta-
stow typu Baudelera — prosty pastuch
tak samo, jak wielki esteta moze widzie¢
w kiebiacych si¢ obtokach feeryczng za-
bawe bajkowych olbrzymow.

Zepsuci teatralnymi efektami na scenie,
czgstokro¢ 1 w zyciu odnosimy si¢ do te-
go albo innego zjawiska przyrody jako do
zjawiska teatralnego np. do picknego wi-
doku ,taki wzwyczajony teatralnik odnosi
si¢ jak do dekoracji; tachmanami wtoskie-
go lazzarone zachwyca sie jako malowni-
czym ,kostjumem®, amator realistyczne-
go teatru podstuchuje i podglada ,,rodza-
jowe scenki“ na targach, w szynkach, w
zjazdach, patrzac na nie jak na przedsta-
wienie. Jednem stowem zjawisko teatru
jest dla nas mozliwem i poza aktorstwem
w zawodowem albo amatorskiem znacze-
niu tego stowa.

Mozliwym jest wypadek, ze w tak zwa-
nym ,prawdziwym teatrze*“ tj. w teatrze
z szyldem, gdzie si¢ znajduje rampa, od-
gradzajaca scen¢ od widzow, zjawiska te-
atru uwarunkowane jest w znacznie wyz-
szym stopniu widzami, anizeli aktorami
zle grajacymi, tu widzowie obdarzeni bo-
gata, przebaczajaca grzechy i uchybienia
wobec sztuki, fantazja, przezywaja dramat
zgodnie z zamierzeniami autora, positkujac
si¢ zaledwie ne¢dznemi zarysami, podane-



mi im przez ztych aktorow, a jezeli wez-
miemy pod rozwag¢ marne amatorskie
przedstawienie dla znajomych i krewnych,
nie obdarzonych moze wielka tworcza
wyobraznig, ale ,,dobrze wychowanych®
ktoérzy z uSmiechem siedza do konca
przedstawienia, bez najmniejszego prote-
stu w imi¢ sztuki, umiejetnie ukrywajac

ziewanie 1 cheé wymyélania a na zakon-
czenie zdobywajacych si¢ nawet na brawa
i podzickowania sprawcom swojej meki,
mozemy sknostatowaé, ze zjawisko teatru
da si¢ zaobserwowaé w ,teat-rze“ wilasnie
nie tyle na scenie ile poza nia.
M. Jewreinow

Ttom. St. Wysocka.

Teatralne abecadito Jewreinowa

Jewreinow glosi hasta ,,czystej
teatralnosci, nie zadowala si¢ te-
atrem w teatrze widzi i domaga
si¢ teatru w Zyciu.

W ksigzkach ,,Teatr jako taki“
i ,,Teatr dla siebie”“ rozwija pod-
stawowg swg mysl, ze teatralnosc¢
jest instynktowng potrzebg nasze-
go ducha, bo wszyscy ludzie, za-
rowno dzicy jak i najbardziej kul-
turalni daza stale do ,,przeobraza-
nia si¢, do teatralizacji zycia.

Obszernie moéwi o tych pogla-
dach wielkiego rezysera Eugen-
jusz Swierczewski w ksiazeczce p.
t. ., Jewreinow*, WydaneJ w1924
r. przez ,,Zy01e Teatru®

Nas interesuje tu nie tyle teorja
Jewreinowa, gloszona w rozpra-
wach i .artykutach, ile jego wielkie
abecadto, demonstrowane wr sztu-
kach, ktére zdobyly sobie $wiato-
wy rozglos jako najwicksze suk-
cesy rosyjsklego teatru po wojnie.

,»10, CO mnajwazniejsze’, wyru-
szylo w 1922 r. z ,,WolneJ Kome-
dji“ w Petersburgu na podboj
wszystkich scen, a w $lad za tym
sukcesem poszedl ,, Teatr wieczy—
stej wojny*, jako dalszy ciag te-
atralnego abecadta Jewreinowa.

Zacznijmy, dla przypomnienia,
powtorke Jewreinowa od »A“, bo
,10, CO najwazniejsze”“ grano Ww]
,,Teatrze Polski“ dos¢ dawno, w
kwietniu 1923 r., niejedno wigc za-
tarto si¢ juz w' pamieci. Zresztg

i dla lepszego wmiknigcia w ,,Te-
atr wieczyste] wojny“ konieczna
jest rewizyta doktora Fregolego.

Pocieszyciel, oszust, uwodziciel,
aktor mitosierdzia, dr. Fregoli w 1a-
snie ukonczyl romanse z Dama z
pieskiem, Gtuchoniemg i Uliczni-
ca. Dal im chwile szcze;scna i po-
rzucil. Musi przeciez pocieszac i
uszczesliwia¢ inne, nowe swoje o-
fiary. Manja niesienia ,radosci
zycia® przeszia u niego w nalog.
Dla odmiany bawi si¢ wigc Frego—
li Wi jasnowidzacg Wrozke i bala-
muci naiwnych, zglaszajacych si¢
tlumnie u pomystowej kabatarki.
Nie poprzestaje na tein. Najmuje
sobie trOJe aktorow i1 kaze im od-
grywa¢ komedje zyciowe Wl przy-
tutku starych panien, chorowitych
dziewczatck, emerytow anych zrzed
i studentdéw, rozmyslajacych o sa-
mobojstwie.

Dr. Fregoli rezyseruje zabawnag
tragifars¢: wynajeta bosondzkama
rozkocha¢ w sobie studenta, tea-
tralny amant musi zagra¢ Romea
z Julja - suchotnicag, a komikowi
przypada w udziale umizgaé si¢
do starej Nauczycielki, niezmordo-
wanej w szkolarskiem strofowa-
niu wszystkich o wrzystko. Ma-
skarada — jak zapewne przypomi-

namy sobie — udaje si¢ nadspo-
dziewanie. Pensjonat zajasnial
szczesciem, laleczki cieszag —sie,

Smiejg, kochaja, a wszechmocny



Parakiel nakrgeca manekiny i po-
zwala im si¢ weseli¢ az do godziny
wygasniecia kontraktu z akto-
rami. Glowa go o to nic zaboli, ze
kiedy jemu, Pomeszyc1elow1 spo-
doba si¢ zwina¢ budg, opusci¢ pen-
sjonat i w innem znowu Srodowi-
sku, z nowym zespotem, rozpoczac
do$wiadczenia, porzucona nagle
stara panna sprobuje trumznq
skroci¢ sobie zycie; chora zawie-
dziona panienka zlozy $lub nigdy
nie wyj$¢ za maz; a osamotniony
student zdobedzie si¢ tylko na je-
den jedyny ,,czyn*, uderzajac w
twarz dokuczliwego urzednika.

Dr. Fregoli wie, ze powro6t do
smutnej rzeczywistosci jest tern
przykrzejszy, im bardziej pongtne
byto przemljajqce ztudzenie. Wie
jednak rowniez dobrze, ze chetnie
ulegamy ztudzeniom. ,,Caly sw1at
gra komedje“. ,Zycie jest snem*
Dwie prawdy, stare jak $Swiat, sta-
le sprawdzajg si¢ cudownie.

Niechze wigc cho¢ przez chwilg
anemiczna panienka zarumieni si¢
od szczescia z pigcknym amantem,
niech samobdjca poﬂlrtuJe sobie
z subretka, niech niezno$na Nau-
czycielka rozmitowanym okiem
wodzi za swym pierwszym; i ostat-
nim zalotnikiem, niech wszyscy za-
Wolajq szczerze, cho¢ raz: , Niech
zyje zycie!® Za ceng czaru utudy
winowajcom przebacza swe krzy-
wdy, jak te trzy oszukane Zony
rozgrzeszyly Pocieszyciela, jak i
my czg¢sto nie pamigtamy przykro-
sci, gdy szczescie si¢ do nas u-
$miecha.

Aktorzy milosierdzia, obdarzajq—
cy wizjg wesela, witani sg w zyciu
| na scenie zyczliwym usrmechem

»10, co najwazniejsze“ — dla
jednych komedja, a dla innych
dramat, wyplyw optymlzmu
czy pesymizmu Jewreinowa, jest
cieckawym obrazem zycia, mo-
rza rado$ci i udreczen, w ktc’)rym
lak wielka odgrywaja role, blogo-

stawione ztudzenia, misty fika -
cje szczescia.

, leatr wieczystej wojny“ de-
monstruje dalszy cigg abecadla te-
atralnego Jewreinowa, — misiy
fikacje obtudy.

Powiada Jewreinow: ,,Tajemni-
cg szczescia jest mie¢ jak najmniej
zhudzen, a jak najwiecej wzbudzad
ich co do siebie u innych® Coz
wigc dziwnego, ze Zofja Darjal
prowadzi nawet specjalng szkote,
w ktoérej ucza obludy, podstepu,
zamaskowania si¢, ,,polowanla na
ludzi w dzunglach naszej dzikiej
cywilizacji®,

Trzeba wuzbroi¢ bezbronnych!
Zloczyhcy znajda zawsze potrze-
bne maski dla utatwienia sobie
zbrodni. Uczciwi muszg si¢ Wle;c
nauczy¢ udawacd, graé, zacierac za
sobag $lady podste;pu i chytrosci.
Dopiero wtedy Dobro begdzie mia-
o rowne szanse w walce ze Ztem.

Paki cel obrawszy sobie za ideal
wychowawczy — Szkola lisow,
Szkota obludy, Szkota wojennego
podstepu — uczy sztuki kltamstwa.

Malarz habilituje si¢ w niej na
podstaw1e rozprawy ,,() dowcipie i
pewnosci siebie jako pomocni-
czych s$rodkach do zdobycia sla-
wy*, Detektyw przedktada prace
,O sztuce teatralnej w stuzbie pu-
blicznego bezpieczenstwa; Ksigze
probuje uzytecznos$ci masek dzen-
telmena, a Dziewczyna w zalobie
doswiadcza sity kobiety, ukrytej
w jej stabosci.

,,Klamstwo dato nam wszystko

powiad ajgwych owankowie
Szkoty — poczynajagc od rozko-
sznych marzen sennych, a konczac
na darach... sztuki

,Co dobrego data nam kiedykol-
wiek Prawda?“

Trzeba klamac, kltamac i jeszcze
raz klamac¢, aby zyska¢ sobie po-
wodzenie.



Zycie, pozbawione klamstwa,
statoby si¢ brutalnem widowi-
skiem, czem$ w rodzaju pokaza-
nego ,,.Balu démasqué”“, w czasie
ktérego hamulcem przed orgja
najdzikszych instynktéw bylo tyl-
ko przyzwyczajenie do obludy, dy-
scyplina klamstwa.

,,Czyste pomysty*, ,naga praw-
da“ — to kw1aty rosngce nad kra-
wedzig przepa$ci, zuchwale wy-
zwanie do walki zycia, ktore nie
przebacza pogardy dla uswigco-
nych pozorow.

Oslep rywala sztucznym bla-
skiem, o$miesz gazem trujqcyrn
sarkazmu, pamigtaj, ze ,,W ZzZyciu
jest wazne nic to, ozem si¢ jest w
istocie, tylko to, czem si¢ by¢ wy-
daje*“ — a zwyciezysz! Takie o-
ghipianie ludzi zapewni ci powo-
dzenie i-przyjemnos¢! Czyz to nie
rozkosz chwyta¢ w sidla swego po-
myshu ztg i glupia zwierzyne
naszych braci ludzi?!

Jewreinow smaga ludzkg obtu-
de z pasja moralisty i z poetycka
zaduma odstania tesknote za po-
gardzang Prawda.

Marzy o niej Mary, teskni za nig
nawet gléwna kuglarka, hipnoty-
zerka, mistrzyni obtudy, tajemni-
cza Ju Dzen-Li.

Xie znaJdquc Prawdy W rzeczy-
wistosci szuka jej w snach, wywo-
tanych opium, bo bez Prawdy o-
sla¢ si¢ nie moze nawet profesorka
Ktamstwa.

Jewreinow jest majstrem w ro-
bocie teatralnej. Zna zycie wybor-
nie, aktora jeszcze lepiej. Dlatego
jego abecadlo teatralne jest prze-
dewszystkiem bajecznie sceniczne.

Bola w role. Okazja wprost nie-
zwykta do snycerskiej roboty dla
rezysera; 1 aktora. Teatr w teatrze,
a rownoczesnie co chwila jakis
glgboki chwyt Prawdy, blyskawica
sw1etnej obserwacji, popis tajem-
nic oddziatywania sceny.

Aktorzy znajdujg w sztukach Jc-
wreinowa wyjatkowa podme;te; do
tworczosci, mitosnicy wieczor nie-
cod21ennyeh emocyj.

A to — w teatrze zawsze bylo i
jest przeciez najwazniejsze, od
lego tez si¢ zaczyna i na tern si¢
konczy abecadlto teatralne Jewrei-
nowa. Stefan Papce

Agwolotdio teatralnosci

Doskonale zdaj¢ sobie sprawe
z tego, ze zwracam si¢ do Czytel-
nika, przemeczonego najréznorod-
niejszemi leorjami sztuki scenicz-
nej. do Czytelnika, ktory mial mo-
znos¢ przekonania si¢ o praktyez-
nosci tych wszystkich teorji. Zy-
jemy w epoce nieustannych poszu-
kiwan teatralnej prawdy. Stlyszy-
my moc roéznorodnych zdan o
istotnym zadaniu tworczosci sce-
nicznej. O ile znam hislorje tea-
tru, to jeszcze nigdy rozbieznosc¢
zdan nie przybierata lak duzej for-
my. Czas podwoil swe tempo, a

lo, co jeszcze wczoraj zdawalo si¢
nam nieomylne, dzi§ wprowadza
zwatpienia, a jutro prawdopo-
dobnie przejdzie do archi-
wum  teatralnych  poszukiwan

jako rzecz nieistotna — jako
pomytka.

Jako przyktad moze postuzyc¢
Mcjerchold, ktory  ostatnio w
druku przyznaje si¢ do po-
pelnienia wielu bledow w swo-
jej tworczosci artystycznej. Teatr
nasz jest teatrem ,,umownym‘ jak
zresztg wszystko w sztuce. Mig-
dzy malarzem, a widzem zawiera



si¢ umowa, co§ w rodzaju tacitus
consensus w imi¢ ktorego widz zo-
bowigzuje si¢ do takiego, a nie in-
nego estetycznego wrazenia — a
malarz do utrzymania widza w
tym wilasnie wrazeniu. Widz te-
atralny musi sobie powiedzie¢ ,,to
jest plotno*, ale takie, ktore che-
tnie stuzy mi jako ,,niebo“ i jezeli
widz nie odnosi tego wrazenia, to
jest to wina malarza-dekoratora,
ktory nie potrafit utrzymaé widza
w tym zludzeniu — albo aktora,
ktéry nieumiejetnie wpatrujqc sig
w podobne ,,nhiebo®, przypomina
widzowi, ze Jest to tylko szmat
ptotna. Albo ’znéw wing¢ ponosi
widz w braku estetycznej wyobra-
zni. wymagajacej nie sztucznego,
ale prawdziwego nieba.
Teatr jest bezsprzecznie ,,umo-
wnym*®, W tern jest jego pigkno
w tern jest jego rados¢ dla nas
dlatego, ze pigkna jest sztuka,
osiggajaca coraz to nowe zdobycze
$mialoscig swojg tworzy wlasne
niebo, ktore czasami daje nam
wigcej wrazen, niz niebo prawdzi-
we. — Jakiez jest zadanie teatru
..umownego?“ Mobwia, ze teatr po-
winien by¢ $wigtynig, ze powinien
by¢ szkota, przyczem jedni sg za-
tem, Zze szkola - obyczajnosci, in-
ni znow, ze szkolg zycia — jedni
wola, zeby te szkole zycia przed-
stawi¢ w formie czysto realnej
inni zndw, zeby to wszystko bylo
podane w syntezach — a sg tace,
ktorzy na ruinach naturalizmu
chcg widzie¢ teatr jako zwiercia-
dlo rzeczywisto$¢/. Niektorzy chea
widzie¢ teatr jako trybun¢ walki o
wolno$¢ — inni jako propagande
btogiej lojalnosci. Jestem zdania,
ze najwstzy czas, aby teatrowi
przywroci¢ jego istotne znaczenie.
Nie S$wiatynig, nie szkolg, nie
zwierciadlem, nie trybuna, — teatr
powinien by¢ przedewszyst-
kiem lealrem. Tak! przcdewszysl-
kiem teatrem, l. j. samodzielng ar-

tystyczng. jednostka, bedaca w so-
bie synteza najrozmaitszych dzia-
low sztuki, ale przedewszyslkiem
z leni zastrzezeniem, zeby zacho-
wacé teatrowi jego samodzielne
znaczenie sccnicznos$ci — tej alfie
I omedze prawdziwie teatralnej
sztuki.

Tern si¢ ttumaczy, ze uwielbiam
,teatralnos¢”, tak niezastuzenie
bojkotowang na scenach europej-
skich. ,,Teatralno$¢“ jako termin,
rozumiem jako estetyczng wartos¢
o charakterze tendencyjnym, kto-
ry nawet zdala od budynku tea-
tralnego, jednym picknym gestem,
jednym pigknie wypowiedzianym
stowem tworzy teren artystyczny

dekoracje — a tern samem ra-
ilosnie! i lekko zwalnia nas z wig-
zOw rzeczywisto$ci. [ ja stanow-
czo w szlachetnej teatralnosci wi-
dz¢ duza estetyczng wartosc.

Rzecz jasna, ze teatralno$¢ idzie
droga ewolucji, lak. jak zresztg
wszystko w zyciu. Nic innego jak
tylko teatralno$¢ uzaleznia na sce-
nie tworzenie nowych form zycia,
nie zwazajac, czy to byloby poda-
ne w formie realno-obyczajowe;.
czy tez w formie symbolu. Ale za-
daniem sztuki jest tworzeni? no-
wych wartosci. Twierdze stanow-
czo, ze nie tyle scena powinna brac
od zycia, ile zycie od sceny. Mial
racje Oskar Wilde, mowiac, ze nie
sama natura uzaleznia pojec'e
picknosci, ile malarz, ktory staje
fie prawdziwym tworcg pigknosci
natury. Anglicy dopiero wtedy za-
czeli rozumie¢ pigckno angielskiej
mgly, kiedy genjalny ferner od-
kryl istot¢ tej mgly na swych nie-
Smiertelnych plotnach. Poczatek
tworczosci w sztuce dla artysty
lezy jedynie w teatralnosci. Alfg
I omegg scenicznej tworczosci jest
Jedyme pickna prostota teatralno-
Sci. Jasnem jest teraz, ze jak czy-
sty realizm tai¢ i /Czysty symbolizm
w sztuce scenicznej jednakowo nie



odpowiadajg istocie teatru. Pier-
wszy dlatego, ze dazy do niepo-
trzebnego powtarzama zycia, dru-
gi dlatego, ze nie stuzy widzowi ja-
ko intensywny odbiornik wrazen.

Jako  przeciwstawienie  tym
dwom formom wysuwam forme
,»scenicznego realizmu® juko
kierunek przesigkniety tendencjg
tworzenia nowych, czysto-tealral-
nych wato$ci. Sceniczny realizm

lewreinow

rozumiem jako teatralno-umowny
realizm, [ j. laki, ktory istniejac
w naszej tworczej fantazji, zaste-
puje historyczng i wspotczesng do-
ktadng rzeczywisto$¢, zludnym jej
pozorem, Wymagajqcym wiary w
siebie na roéwni z rzeczywistoscig.

M. Jewreinow

Tiom. A. Rodziewicz z dziela, Jewreinowa
p. t. ,,Teatr dla siebie*.

w rcBBcrtfuarze cudozSemslcin™

Znakomity znawca Teatru,
autor calego szeregu dziel z
dziedziny teatrologji, byty dy-
rektor Cesarskich Teatrow w
Rosji, Ksiaze Sergjusz Wolkon-
ski w artykule, poswigconym
Jewreinowowi, z okazji prze-
czytania wloskich krytyk, pet-
nych entuzjazmu i pra*wie 0szo-
lomionych niezwykloscia sztuki
Swietnego Jpisarza ,»leatr wie-
czystej wojny“ w Medjolanskim
Filodramatycznym Teatrze pi-
sze w ,,Poslednich Nowostjach*
z maja roku 1929:

Artystyczne zycie Rosji wyrzu-
cono na wszechSwiatowy rynek.
Zaofiarowany towrar znalazl che-
tnych nabywcow. Przedewszysl-
kiem znacznym popytem cieszy si¢
muzyka rosyjska, ktora juz od
dhuzszego czasu stala si¢ sktadowag
cze$cia muzyki wszechswiatowej,
zarowmo jako tworczos¢ muzycz-
na. jak 1 sztuka wykonawcza.

Xie wszystkie jednak galezie
sztuki znajduja tak tatwag popular-
nosc¢. Najtrudniej posuwa si¢
naprzod sprawra zdobycia wszech-
Swiatowego rozglosu dla literatury
(lramatycznej rosyjskie;].

Przyzna¢ istotnie nalezy, ze osz-
Czqdnosc z jaka udziela si¢ jej pra-
wa w ejscia na wszech§wiatowa a-
rene, jest sprawd21anem jej istot-
nej wartosci, jej niezbednosci

wr sktadzie ogolnym mi¢dzynaro-
dowego spadku kulturalnego tej
dziedziny wr skarbcu ludzkiej kul-
tury.
O kim mozna powiedzie¢, ze si¢
utrzymuje“ na powierzchni na
scenie mig¢dzynarodowego Teatru?
Totstoj wzbudzit swoim jubile-
uszem pewne oswiezajace zacieka-
wienie dla swej tworczosci, kilku
wybitnych aktoréw zalicza role
,Fiedi“ (Potega ciemnoty) do
swych popisowych rol. Gogol wy-
wolal usmieszek wspodlczucia po-
srod niewielkiej liczby Francuzow'
dzieki znakomitej grze Jouve ego
w' roli Chleslakowa (Rewizor z Pe-
tersburga. Bardzie| obszernai gte-
boka ocen¢ zyskal w Niem-
czech dzigki diisseldorfskiej insce-
nizacji Szarowa i Dobuzynskiego.
Osrowskij przedostat si¢ do
wloskich teatréw', a wlasciwie je-
go ,,Burza“ dzicki temu, ze glo-
wna rola tej sztuki znalazta wyko-
nawczyni¢ Wi osobie popularnej we
Wtoszech aktorki rosyjskiego po-
chodzenia Pawiowe;j.
Puszkinowskiego ,,Kamiennego
Goscia“ (Don Juana) przetluma-
czyt 1 grywal niegdy$s znakomity
wloski tragik Rossi, pragnacy wl
len sposéb wywdzigezy¢ si¢ Rosji
za doznane tam przyjecie.



Ale o tein pamicgtajg jedynie ci.
ktéorym dano bylo widzie¢ tego
znakomitego artyste.

Aleksy Tolstoj znalazl
59-eiu laty wyborng tlumaczke
swego ..Cara Fiedora Janowicza“
w osobie Pawiowej i niezroOwna-
nego odtworce roli tytulowej w o-
sobie drezdenskiego aktora Da-
wissona, ale i lo juz zostato za-
pomniane.

,Biada temu, kto ma rozum®
(Gore ot urna) Gribojedowa, do-
tad nie ogladato sceny zagranicz-
nej, ale jezeli la sztuka zostanie
kiedy$ wystawiona w godnym ory-
ginatu przekladzie p. Denis Koche

zadziwi wtedy wszystkich ..Mo
lieryzmem* swego czysto kfome-
djowego dialogowego sposobu.

Na koniec wezmiemy Czechowa.

Nieczgste proby  wystawienia
ktoérego$ z dziel tego pisarza przed
cudzoziemskim widzem, nosza za-
wsze charakter prob jakiegoé na-
rzucania. Tymczasem Czechow,
jako dokument etnograficzny jest

przed

mdty. Tre$§¢ utwordéw scenicz-
nych Czechowa stata si¢ zu-
pelnie niewspoOtczesna, ze swo-
jem  beznadziejncm = jeczeniem,

i ta obco$¢ z duchem czasu staje
si¢ jeszcze bardziej dreczaca wsku-
tek braku tych elementéw wiecz-
nego pickna, ktore dawnym dzie-
tom Iludzkiego ducha zapewnia
wieczng miodose.

Taka jest przesztosé.

Jezeli przejdziemy do chwili o-
becnej, lo znajdziemy si¢ na zu-
pelnie nagiej pustyni. Zaledwie
M. Gorkij osiagnat sceniczna po-
pularno$¢ swoja sztukag ,.Na dnie®,
sztukg, ktoéra obeszla wiele scen
r(’)Znych krajow. Ale i popular-
nos¢ tego reahstycznego obrazu,
prawdopodobnie wies¢ bedzie mu-
siala suchotniczy zywot, przy o-
becnych nowych pradach Teatru,
ktory przesial juz zadawalniac si¢
,,CZystym* realizmem 1 dazy po-

dwojnym goscincem ..dwoistosci®
[ wtagnie len punki utrafil w swej
tworczos$ci dramatycznej Mikotaj
Jewreinow.

Jewreinow jest jedynym z po-
$rod rosyjskich dramaturgow, kto-
ry nalezy do ..wspotczesnego® Te-
atru; do wspodlczesnego wszech-
Swiatowego Teatru.

Nalezy on do tych ,,Nowos$ci®
ktore wszystkle Teatry Awangardy
powmny zna¢ 1 powinny wysta-
wiac¢. | islotnie, gdziez jego rzeczy
nic grywajq‘? Jego wielkie dwie
kemedje ..To. co najwaZniejsze i
» Teatr wieczyste] wojny“ obiegly
caly $wiat. Jcwreinowa wystawia
I rancja, Anglja. Ameryka. Argen-
tyna, Wlochy, Rumunja, Litwa (o
Polsce autor artykulu zapomniat
| skoro czytamy zagraniczne rc
cenzje z jego sztuk, nie odnosimy
wcale wrazenia, ze sadza go jako
aulora rzeczy llumaczone j, ta-
kiego, ktory rysuje, maluje oby-
czaje | obrazy swego kraju, pogla-
dy ludzi swlej ojczyzny, bynaj-
mniej, méwi si¢ o nim, jako o au-
torze, ktory pisal po rosyjsku,
ale sztuki jego nalezg od razu do
Teatru wszechludzkiego.

Czy mozemy sobie wyobrazic
sztuk¢ J. przelozong na obycza-
Jj¢ jakiegos narodu? On jest ogol-
noludzki — w]/ nim niema ani od-
robiny egzolyzmu. To burzy od-
razit wszelkie zasieki (przegrody).
[ dlatego staja s1¢ niepotrzebne
wszelkie dzielgce $ciany, bo jakby
nie byl ponetnym egzolyzm, na-
rzuca jednak on pewng zastoneg
obcosci. A odnosnie do sztuk Je-
wreinowa kazdy widz odczuwa
bezposrednie zetknigcie z nagoscia
zycia.

I dlatego w stosunku do Jewrei-
nowla nie istnieje nigdy to, co na-
zywamy ,,Widz cudzoziemiec*

Niewatpliwie len brak ierwiast-
ka etnograficznego, czy etnicznego
w Teatrze Jewreinowa przyczynil



si¢ jeszcze hardziej do wsigknigcia
jego sztuk do miedzynarodowego
repertuaru. W tern niema oczy-
wiscie jakich$ ,,ustgepstw®, to pro-
ste uzewnetrznienie jego kultural-
nej formy, istot, wielkosci jego
kulturalnej osobistosci, ktora
jezeli tak mozna powiedzie¢ - li-
nosi go na powierzchni¢ ,,ostatnie-
go stowa‘

Jeszcze mniej w tern ,,odstep-
stwa*“. Wystarczy wspomnie¢ za-
chwycajgce wystawienie ,,Cara
Sottana®, gdzie nawskro$ rosyjski
Jewreinow, lak si¢ zlal bezposre-
dnio z rosyjskim Bilibinem.

Niewatpliwem jest to, ze Je-
wreinow trafit w sedno. \\%
chwili obecnej porywa i zajmuje
to jedynie, co ja okreslitem na-
zwa Dwoistego Teatru. Potacze-
nie przeszto$ci z chwila obecna,
realizmu i bajki, jawy i snu, rze-
czyw1stos01 1 zhludzenia, szczero-
sci 1 kltamstwa. We Wiloszech o-
czywiscie przezwano Jewreinowa
rosyjskim Pirandel'em. Ale ludzie
niejednokrotnie zapommajq o Lem,
jak mawial Dostojewski, ze ,,Idee
fruwajg w powietrzu®“. Wszak |
i Lomonosow odkryt istote pioru-
nu w chwili, gdy Franklin kon-
struowal piorunochron...

W danym wypadku, o zadnych
wpltywach nie moze by¢ nawet mo-
wy: komedje Jewreinowa byty na-
pisane dwa lata wczesniej, zanim
zaczgto mowi¢ o Pirandellu. Wre-
szcie jest i zupelnie odrgbna ,,Je
wreinowska®“ cecha w tej osnowie,
na ktérej buduje Jewreinow swo-
je komedje, i w tym kacie widze-
nia pod jakim patrzy na rzeczy-
wisto$¢, na przyrodg, na ludzi, a
co najwazniejsze na stosunek wza-
jemny ludzi. Ta tre$¢ to Teatr,
len kat widzenia to teatralnosc¢; a
zatem, idac dalej, przyroda — to
lealralizacja, wzajemne stosunki
ludzkie — teatralnos¢.

O swojej ,,platformie” myslowej
mowit czgsto Jewreinow | teraz
wyrazil swoje zasadnicze mysli w
ksigzce przetlumaczonej na wiele
jezykow — ,Teatr w zyciu® ] sztuki
jego daleko bardziej sga poswigco-
ne urzeczywistnieniu i potwier-
dzeniu jego leorji, opartej o tea-
tralnq praktyke, mnizeli trosce o
rozwoj akcji, i lego co nazywamy
zwykle troska o samag tre$¢ sztu-
ki. Wypadki i wydarzenia, o ile
majg miejsce, s3a rozdrobnione,
rozpylone na osoby, na stowa, a-
negdoty, ktore si¢ rozgrywaja Jak—
by na marginesach zyciowego tek-
stu. a to, co najwazniejsze, pozo-
slaje Jakby bez $cistego zwigzku z
tre$cig, az dopiero w koncu istot-
na rzeczywistos¢, wspolnos¢ i
zwigzek szczegotow, Jakby uwy-
puklaja si¢ i (widz sam mowi sobie
,,a wiec to to!*

Niema nic trudniejszego, jak o-
powiedzie¢ tres¢ sztuk Jewreino-
wa. Jakby w nich nic si¢ nie dzia-
lo, a rzeczy mowione nie same w
sobie sg zajmujace, lecz dlatego, co
si¢ poza nimi ukrywa a glownie,
dla jakiegos ,,prawa®, ktore powoli
z poza nich s1¢ odslama W ,To,
co najwazniejsze” np. — prawo
ztudzenia: szczgscie na $wiecie nie
istnieje, a wigc nalezy ludzi oszu-
kiwa¢, dla ich wtasnego dobra,
to przeciez swojego rodzaju mo-
ralna dobroczynnos¢.

W . Teatrze wieczyste] wojny*
juz nie ztudzenie, a poprostu oszu-
kiwanie, odurzanie wszystkich i
kaZdego, odurzanie wzajemne, ta-
kie ,,prima aprilis* caloroczne, tyl-
ko nie tak niewinne. Tu juz nie
ma mowy o moralnej dobroczyn-
nosci. Wyeliminowanie ze sztuki
wszelkiej dobroc¢i, kaze si¢ za-
stanowi¢ nad tern, co nam da na-
stepna sztuka? — Na drodze
tryumfujgcego oszukanstwa i za-
dowolonego z siebie samozaparcia
nie mozna juz po6js¢ dalej.



..Opowiedzie¢” tres¢ sztuki Je-
wreinowa — to niepodobienstwo.
Ale to jest bezposredniem przeja-
wem samego autora. Kto zna o-
sobiscie Jewreinowa, zna te czg-
ste w jego stowach wzloty ponad
ziemig, lak szczere w swem unie-
sieniu, lak nieoczekiwane i nagle!
Kto slysza% go moéwigcego zna do-
skonale te przerywania sobie sa-
memu. to przerzucanie si¢, len
brak wtasnie tego, co nazywamy
,L,opowiadaniem®, przy nadmiarze
obrazow, epitetow, przy nieporza-
dncm nastgpowaniu po sobie za-

chwytow i ubolewan i pewnej
bezsity wobec ubdstwa ludzkich
moznosci wyrazania si¢, wobec u-
bostwa stow, a nawet icli najwyz-
szych warto$ci.

Przypomnialo mi si¢ to wszyst-
ko, kiedy przeczytatem we wilo-
skich dziennikach interesujace, a
nawet, powiedzialbym, cokolwiek
oszotomione krytyki po wystawie-
niu w Mediolanskim ,,Filodrama-
tycznym Teatrze* sztuki ,,Teatr
wieczyste] wojny*

Sergiusz Wolkonski

Tlom. N. Mtodziejowska”

Jewreinow w I>olsce

Pod tym tytutem ukazat si¢ w L
K. C. pod data 9-go marcai 1925 roku
art. sygnowany pseudonimem Lu-Ter;
cickawe rozwazania na temat prze-
silenia 1 odrodzenia, teatru nie stra-
city po dzi§ dzien na aktualnos$ci: —
przeto tez wydato si¢ nam rzeczg stu-
szng w_obliczu nowej premjery jew-
reinowskiej przypomnie¢ je publicz-
nosci.

Prawie rowne pi¢¢ lat| temu przy-
byt Mikotaj Jewreinow do Polski(6-go
marca 1925 r.), bawit w Warszawie i
w Krakowie (vide wiersz J. Sztau-
dyngera na drugiej stronie niniejsze-
go zeszytu) obecnie stalem, miejscem
pobytu autora ,,To co najwazniejsze*,
po powrocie z Ameryki, jest Paryz.

Red'.

Onegdaj przybyl do Warszawy znany i u
nas (z udramatyzowanej _apoteozy zhudy,
p. t. ,,To co najwazniejsza”“ i z 'doskonatego-
studjum E. Swierczewskiego), znakomity,
oryginalny i blyskotliwy autoif dramatycz-
ny, wybitny rezyser i jeden z najwszech-
stronniejszych dzi§ teatrologow, Mikotaj
Jewreinow.

Niestrudzony ten entuzjasta i bojownik
»instynktu teatralno$ci“ przyrodzonego, jak
wykazuje, nietylko czlowiekowi, ale wrecz
catej przyrodzie, wyglosi w kraju (odwiedzi
rdwniez 1 Krakdéw) szereg odczytow, wez-
mie udzial w rezyserjii nowej swej sztuki
,Okret sprawiedliwych®, zapozna si¢ z zy-
ciem teatralnem w Polsce 1 poczyni kroki
w kierunku zezwolenia na przyjazd ,Krzy-
wego zwierciadla®“, bojowego teatru kary-
katur i parodyj naturalizmu, w teatrze.,

Bedzie tez moze jednym z bodzcow zyw-
szego tetna teatru i teatrologji u nas, poz -
stajacych i w tym, wzgledzie nieco* w tyle
za granica.

Powszechng bowiem jest dzi§ juz i u nasl
tajemnicg, ze szczegblnie Rosja, jak byla
przedtem, tak jest mimo bolszewickiego za-
metu, i teraz krajem, dla ktdrego* teataj du-
7o wigcej znaczy, niz gdziekolwiek indzie;j.

Ale czem si¢ tym razem, hojnie chce, po-
dzieli¢ z cierpliwym i wyrozumlaiym czy-
telnikiem, dziato si¢ w* Rosji jeszcze, przed
wojng, z wiosng 1913 r. W zyciu teatru
byly to dni pelne goraczki i glosnych roz-
praw .i utyskiwan na upadek sceny. —
Wprawdzie  przedewszystkiem  mtodziez,
szczegblnie w Rosji, bardzo si¢ zapalala do
teatru, ale wsérod wtajemniczonychl mowio-
no wyraznie o glebokiem przesileniu, a; na-
wet niebezpieczenstwie skonu. Znalazto sie
tez niemato lekarzy, wynajdujacych duzo
roznych $rodkéw na dotkliwe bole sceny.
Ale niosly one przewaznie! tylko chwilowg
ulge;, i to w szczegoOlach jedynie; calos¢ or-
ganizmu cierpiata dalej i coraz bardziej.

Nie pomogly tadne, ani nawet dziwaczne
dekoracje, nie pomogla cyrkowa arena Rein-
hardta, ani thumy statystow, ani realizm,
nie pomogly .symbole, pomyslano nawet o
zastgpieniu aktorow marjonetkami, a teatr
popadal w coraz wigksza zalezno$¢ od lite-
ratury, zatracajac w ten sposob wcigz baa-
dziej uzasadnienie praktyczne.

Na ten upadek scenyl i brak praiwa do
zycia, wskazywal w Rosji z katedry i w
druku J. 1. Eichenwald. Uwaza oni bez o~
grodek, ze teatr ginie, bo dla wspotczesnego
czytelnika nie jest on potrzebny raczej, bo



nigdy nie nalezal do szlachetnej rodziny
sztuk i nigdy nie; byl czem$ sam listnem.
ulegajgc zawsze niewolniczo pi$miennictwu,
nie dajgc nic wewngtrznie. naprawde nowe-
go; jego orzeczenie (widowisko) — powie-
dzialby Kant — mowi to tylko, eo si¢ juz
zawiera w przedmiocie (napisanym, drama-
cie). Teatr jest wigc mocno skrgpowany!, i
nie moze mie¢ wilasnegol domu, wecielenia,
ani zycia, tak, jak je maja, dzwigk, lub sto-
wo. A beznadziejna pierwiastkowos¢,. dzie-
cinna blahos¢ teatru, bedzie nas tein mniej
pocigga¢, im dalej pdjdziemy po drodze
rozwoju inteligencji i postepu. Plynny, lotny,
zhudny, przechodzi teatr z nico$ci w 'nico$c..
To, ze aktor, wcielajacy obca, tres¢,, dzia-
1ajqcy pod rozkazem ksigzki, shuchajacy
stow, umiera, nie jest przypadkowe, ale
stuszne i konieczne. Bedac wszyscy wy-
konawcami, nie potrzebujemy obecnych ak-
toré6w, obcowanie duchowe z pisarzem, na-
stepuje w ciszy i w ukryciu, zdata od ja-
skrawej pstrokacizny widowiska. Nieunik-
niona dotykalno$¢ teatru staje si¢ nieznosna,
zbytek jego cielesno$ci - obiaza. Zas* wy-
rzekajac si¢ brutalnej dotykalnosci i glo-
snego dopowiadania, wyrzeka si¢ teatr sie-
bie. Widowisko lepiac z ludzkiej gliny i
wymagajac od aktorow ofiary wyrzeczenia
si¢ wlasnej osobowosci, wracajgc; zyciu to,
co mu odebrato pisSmiennictwo, staje si¢l je-
go zycia ,.czastkag skazong“. Bo czlowiek
sam jest dzietem sztuki,, boskiej sztuki. |
ze zycla nic juz, Wyzszego, Nizi ono samo,
tworzy¢ nie mozna i nie potrzeba. Otoz, i
mamy btedne koto: bajki teatru nie> dosyc
sa bajkami. Rzeczywisto$ci teatralne nie-
dos¢ sa rzeczywistoscia/ Krotko wiec:
,Precz z teatrem!

Rozumie sig, ze z temi skrajnenii pogla-
dami na konieczny — zdaniem autora — |
samo przez si¢ wynikajgcy Kkoniec teatru,
walczono gorgco, 1 to nietylko na piora i
sfowa, ale i — przedewazystkiem w Ro-
sji. — zapomoca teatralnych czynéw.

Z powodzi nazwisk wybitnych przeciwni-
kow zapatrywan 1 zlowrdzbnych przepo-
wiedni J. 1. Eichenwald» (jak: kierownik
literacki teatru Stanislawskiego, Niemiro-
wicz-Danczenko, jak S. Glagol, F. Komisa-
rzewskij, W. Sachnowski, M. Tomaszew-
skij i1 i.), zajmiemy si¢ na, dzisiaj blizej tyl-
ko jeszcze owym ciekawym balwoclnvalcem
maski, zapalonym wiarusem teatralnosci,
"wielkim szatnym Jego Krol. Mosci zycia.
Jak si¢ zapewne domysliliscie, jest nim M
Jewreinow, ktérego ,,,To, co najwazniejsze*
(-,Samoje glownoje), jest tylko, jak czesto
i inne jego sztuki, tcatralnem wecieleniem
zapatow, uczué i mysh pisarza WObeC] tea-
tru. Juz w ,,Teatrze dla siebie”, zachwyca
si¢ Jewreinow szczerze i gle;boko, czarami
teatralno$ci, sprawiajgcemi, ze nawet liche
danie smakuje! Ubieranie zycia, jesli gote,

przebieranie-, jesli brudne — oto teatral-
no$¢-, w ktdrej pojecie wchodzi wszelka* ob-
rze;dowosc- religijna i Swiecka. gra gryma-
sOw, stroje-; wystawa, wywieszka. slowem:
wszystko, co wzbogaci powszednie- nasze
ubostwo, o luba dekoracyjnos$ci, strojaca zy-
cie w g >dowe szaty! O rozkoszne, S$wieto
zdawania si¢ utudy, ktora znaczy wigcej, niz
rzeczywistosc!

Taka ochota i rado$¢ przemieniani i siebie
i zew netrzno$ci jest nadewszystko. ludziom

w lasciwa, przenika calg przyrode, czy w
postaci maskarady roslinnej, czy zabaw i
teatru - zwierzat. ObciglibySmy koniecznie
wszyscy znalez¢ si¢ w innym bycie. Przyro-
dzony nam instynkt przemiany i zgdza- ilu-
zji, Jjest zdaniem naszego wielkiego arle-
kina, rownie silny, jak instynkt samozacho-
wawczy lub plciowy. Pragnie wigc i czlo-
wiek : przebierania si¢, zmiany wygladu, na-
zwiska; usiluje rozerwa¢ wigzy fizycznego
skre;powama nie chce by¢ ograniczonym
»specjalista”, dazy do duchowej wszecho-
becnosci. Niespokojny, zmienny, tamliwy,
wychodzi poza siebie, zmierza do czego$ ob-
cego. wyobraza si¢ sobie w jakim$ innym
stanie, innem jakiems$ jestestwie. '

Ot6z i mys$l wszelkiego aktorstwa. A za-
patrywania te, spisane r¢ka Jewreinowra ze
rzadka pogoda 1 wdzickiem (jakze prze-
cudne s3 ustepy o Napoleonie-aktorze, allto
o Turku na szyldzie- trafiki!), odnajdziemy
i W znanej u nas sztuce, bedacej ponadto
o$mieszeniem zmurszalego teatru szablono-
wego. Obecnie przygotowuje Jewreinow zbio-
rowe wydame swych pism (,,Pochodzenie
teatru ,.Praktyka® i ,Fenomenologja. tea-

ru’), W ktorych jasno i wszechstronnie roz-
prowadza swe tezy.

Jednak i Eichenwald nie daje za wygrang.
Zarzuca on zapalonemu wesotkowi, zZe z
niedostateczng Scisto$cia zaznaczyt roznice;
pomiedzy teatrem a sztuka, mieszajac te
dwa. pojegcia tam wilasnie, gdzie chciatby- je
rozdzielic. Z zadowoleniem podchwytuje i
przygwazdza stowa Jewreinowa, na ktore
tylko czyhal, ze teatr nie jest sztuka, i
wyplywa z innych zrodel, ktorych samo-
dzielno$ci musi pilnowac. Tylko ze t;;( od-
rebna swojskos¢ jest dla Jewreinowa re-
kojmig nieSmiertelnosci teatru, za$ wyro-
kiem zaglady dla Eichenwald». Nie wierzy
on bowiem we wieczno$¢ radosci przemie-
niania si¢. Post¢p wskazuje na to, ze zycie
nietylko nie zdaza ku teatralno$ci, ale staje
si¢ coraz prostsze. Spadajg z ramion kro->
lewskie plaszcze; formy i formalno$ci tracg
poprzednie znaczenie; milknie deklamacja;
obrzedy i wystawno$¢ niknie. To zblednig-
cie zewngtrznego przepychu plynie za$ ze
mwzrostu 1 poglebiania $wiadomosci. Szu-
kamy siebie, musimy siebie odnalez¢, nie
mamy czasu zmienia¢ oblicza, nie obchodza



ya

nas juz, zabawki. By¢ *>ba, a nic kim$
innym, oto nasze zadanie. Nic znaczy to. by
zamieranie teatralnosci skazywalo na sza-
(- i nude. Do powszednio$ci tizbba si¢
podnies¢, a nie znizy¢. Wiecznoscia tylko
pra-a. Zabawa chwilg.

-Jezeli Jewreinow szczerz«- nazywa zycie
J. K. Moscig, dziwi mu sie\ Eichenwald, ze
sam popelnia ..crimen laesae inaiest it's*
dazac do uzaleznienia go od teatralno$ci.
Riywniez nie podziela on marzeh Jewreinowa
0 najwyzszej godnosci - - w szaty «odzianeg )
zycia. Venus z Milei nie pdjdza* do kraw-
cowej !

Tyle Eichenwald przed dziesieciu laty. A
potem wojna, a za nig przesilenie duchow«l
(wewnetrzne | w literaturze) i gospodarcze
(zewngtrzne), podciely do reszty byt drama-
tycznego teatru, ktory zyl do niedawna, juz
tylko uciekaniem si¢ do przypominania daw-
ny« h sztuk, d’» powtarzania, ,,idacych” rze-
czy, do latania, schlebiania widzom itd. Sto-
wem, porusza si¢ wszystkie sprezyny, zeby
widza zwabi¢ do teatru. Z jednej strony
gromadzi si¢ ttumy na seenie, zasypuje tech-
nk-znemi kruczkami, niespodziankami, spro-
wadza tubianych aktorow, daje dziwaczng
tres¢, dziwaczng oprawe, ple;knq wystawe 1
zbytkowne stroje itd., a z drugiej strony

stara si¢ okupic grzech natr¢tnej wi-

dzialno$ci. obiera droge: kompromisu, wa.
runkowosci, stylizacji 1 symboliki, wysub-
telnienia gry, pomijania akcesorjow, ciszy,
co znowu prowadzi do milczenia, do ---
ksigzki. Znaczyloby to. ze sprawdzajq si¢
stowa Eichenwaida.

Lecz teatr? — ,W rzeczywistos$ci, bedzie
on istnial zawsze. Przemawia za nim cata zy-
wiott.wosc naszej duszy, cala dynamicznos¢
naszej natury. Przez jego star«l odrziwia
cisngc si¢ beda thumnie nietylko mitosnicy
zywych obrazow i poruszajgcych si¢ ludz-
kich kukietek, lecz 1 ci szczesliwey, ktorzy
zachowali w sobie jeszcze- tyle bezposred-
niosci odczuwania, przedziwnej dziecigcosci,
Swigtej prostoty, ze nie bronig si¢ przed
czarami 1luzji. A jezeli na scenie zablySnie
talent, talent zwyciezca wszystkich roz-
trzqsali i watpliwosci, to zarowno wsrod po-
boznych bywalcéw teatru, jak 1 wsrdd scep-
tykow, obudzi te same wzruszenia, za. ktére
btogostawi¢ mozna i dzigkowac*

Oto jak najdoktadniej przytoczme stowa
takiego wroga sceny, jakim jest Eichen-
wald. Z jego piersi towarzyszy im pewne
westchnienie, ale przytoczylismy je umysl-
nie na je;oniec zeby pociecha, jakg my z
nich czerpiemy i otucha, tem dluzej 1 wy-
razniej dzwigczaly nam wl uszach.

Ln-Ter.

Wielkiemu artyscie stowa i gestu Zygmuntowi Noskowskiemu w trzydziestolecie
Jego chlubnej tworczosci scenicznej — stowa holdu i najserdeczniejsze zyczenia wieczyscie
miodego zapatu i radosnej pracy skiada Redakcja Swiata Kulis

Mitu nasz jietwiljotf

Wa Eri«<lyles<olecie Zuumunria NoskowslIcAcci«»

Wtasciwie jest to juz wigcej, niz
kit trzydziesci od tego dnia paz-
dziernikowego roku 1899, kiedy to
nasz nieoceniony radca Tyratik
wyszedl po raz pierwszy na sceng
poznanska. Rzadzit nig wtedy gro-
mowladny Rygier i on to, wyla-
wiajagc miode talenty, dowiedziatl
sie. ze w Krakowie, w szkole dra-
matycznej drugiego gromowtladcy
Stanistawa Knake - Zawadzkiego,
jest sobie miody chtopaczek o wy-
razistym profilu, usmiechnietych
oczach i niewiarygodnie szybkleJ
dykcji. Ryla to zreszta, juz druga
szkola naszego rozkosznego jubi-

lata, gdyz raz przeszedl juz byl
przez re¢ce wielkich mistrzow z
,,Rozmaitosci®, ktorzy w tak zwa-
nej Klasie Dykcji i Deklamacji
przy warszawskiem Towarzystwie
Muzyczncm uczyli tak i1 tyle, ze ta-
kich zapasow podroznych nie da
uczniom zadna szkota dzisiejsza,
chociazby nosila najpompalycz-
hiejszga i najbardziej urzedowa na-
ZWE.

Ryl Noskowski dzieckiem War-
szawy, synem Zygmunta Noskow-
skiego, dyrektora Towarzystwa
Muzycznego, ktoére w gmachu Iz
wowczas Teatrow Rzadowych lg-



Kreeicfe Zvgmunta Noskowskiego

Zygmunt Noskowski, z r, 1922 (6wczesny Dziadek z ,, Dzikiej RozZyczki" Blizinskiego
dyrektor Teatru w Lodzi) (r. 1917)

Maqz z ,,Djablicy” Schoerhera (r. 1918) Zty sedzia w ,, Adwencie" Strindberga (r. 1919)



czyto sig bezposrednio z tajemni-
czein wejsciem za kulisy, w kto-
rych czekali na znak inspicjenta
Leszczynscy, Rapaccy, Prazmow-
scy, Nowiccy, W olscy, Szymanow-
scy, Luedowe, Marcello, Bakowi-
czowe, Ostrowscy, Kotarbinscy,
Frenklowie — cata plejada wiel-
kich antenatow, przedrniot podzi-
wia i tajemniczej czci. Dzieckiem i
wyrostkiem wbijal sobie w oczy
wielki styl aktorski tego pokole-
nia, z ktoérego ostatnimi przedsta-
wicielami mial po6zZniej na tej sa-
mej warszawsk. scenie kolegowac.
To tez po pierwszym terminie u
Rygiera zaraz zabrat go do Lodzi
Henryk Grabinski, sam aktor l¢-
gi, a jako dyrektor doskonaty
znawca aktorskiego towara.
Skwapliwie zatrzymat mtodziut-
kiego Zygmunta jego nastepca: Ga-
walewicz, rOwnie jak nastgepca na-
stepcy. Boleslawskl a gdy w war-
szawskiej Filharmonji otworzyt si¢
Teatr Maly (dzisiaj szyfmanowski
i gdy Gawalewicz sformowat swoja
trupe z mys$la o komedji przede-
wszystkiem skladang, nie moglo w
niej zbraknqc Noskowskiego. Byt
on juz wowczas mtodym doktorem
wszechnauk komedjowych, bo zto-
zyl chlubnie zar6wno rygorosum
salonowe, jak kostjumowe i far-
sowe i mial dyplom mnogiemi suk-
cesami opieczetowany. Stynat co-
raz szerze] z ,.tempa‘“, ktore mogt
bra¢ poprosili szalone, dzigki nie-
bywalej lotnosci dykcjii, z werwy,
z obrotnos$ci, zelegancji, z subteln.
humoru, ktory wprawiat publicz-
nos¢ w dobry humor z nigdy
nie zawodzaca punktualnos$cig. No-
skowski na scenie to znaczyto
ze ludzie si¢ usSmiechajg 1 ze jest
im dobrze. Tak zwanych lekkich
amantow nigdy nie bylo za wielu.
Noskowski miat tej lekkosci wigce;j
od nich wszystkich, a podrysowat
swoje sylwetki wyrazistym” i coraz
zmiennym sztrychem, tym samym,

ktory pdzZniej mial go postawic
mi¢dzy pierwszymi przedstawicie-
lami ,,r6l charakterystycznych.

Pi¢¢ lat mu tak uptyneto na co-
raz mocniejszem kokietowaniu od-
raza skokietowanej publiki. Az
Solski zabrat go do Krakowa, a te
osSm lat, ktére przelecialy mu
zrazu w Teatrze Miejskim im. Sto-
wackiego, i potem rok w konkuru-
jacej z tym czcigodnym gmachem
Bagateli, wysunety go z pierwsze-
go szeregu lekkiej kawalerji do
pierwszego rzedu dygnitarzy szta-
bu generalnego. Pracowal z Sol-
skim, Pawlikowskim, Rydlem,
Grzymata Siedleckim, Trzcinskim
i awansowal galopem. Czasy
lekkich amantow zostaty daleko za
przepysznie rozkwitajagcym akto-
rem charakterystycznym szerokie-
go zasiggu. Pan Wrodbelkowski z
,Domu twoartego® zostal Panem
Jowalskiim. Panem Benetem. Pa-
nem Brotonneau, ba, samym Skap-
cem! Nie przeszkadzalo mu to
roz$§miesza¢ po dawnemu lekka ko-
medja, a przy okazji farsg, do kto
rej wnosit z dawnego zapasu nie-
poroéwnanie lekkie stowo i wirtu-
ozowskie prestissimo scenicznej
kretaniny, ale trzeba bylo zobaczy¢
jego Tesmana w Ibsenowskiej
,,Redzie Gabler”“ albo niesamowi-
cie starczego Megza w schoenher-
rowskiej ,,Djablicy**? Sila charak-
terystyki. dar postawienia figury
od strony wzrokowej 1 od strony
zywego stowa, pozwolity mu zgro-
madzi¢ cala bibljoteke rol, decydu-
jacych o pierwszorzednym twoOr-
czym dorobku. Skrystalizowal si¢
i dotart do gruntu.

Tam tez z miodego doktora zro-
bit si¢ docent i profesor: objal re-
zyserje. bo umial juz dos$¢, aby
drugich s$wietnie uczyc. Cierpli—
wy, lecz wymagajacy, niestrudzo-
ny w ..stawianiu rol*, pomystowy
i sprqzysty rychto zdobyl sobie
patent pedagoga pierwszego rzedu.



Kreacje Zygmunta Noskowskiego

Pan Benet (r. 1922) Burmistrz Stylmondu (r. 1822)

Kordelas w ,,Czystym Interesie” Kiedrzyn- Doktor w ,, Gluszcu" Krzywoszewskiego
skiego (r. 1922) (r. 1922)



Wie o tern teatr t6dzki gdzie po po-
zegnaniu si¢ z Krakowem praco-
wal nietylko jako rezyser ale krot-
ko na szczegScie) poprobowal dy-
rektorskiego chleba z piekarni
miejskiej, do ktorego trzeba miec
specjalne zgby, a takze specjalny
narzad trawienia; wie Wilno, wie
takze | Warszawa, gdzie grat i re-
zyserowal na tej samej scenie, z
ktorej do dziecka i wyrostka prze-
mawiali wielcy aktorscy antenaci,
wic tez i Poznan. Prowadzit szko-
le dramatyczng w Lodzi. Kiero-
watl slynnemi przedstawieniami
dramatu klasycznego w Krakowie,
ktore urzadzato Kolo Klasyczne
uczniow Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, $wigcace teraz swe dwu-
dziestolecie. (idy w Krakowie pow-
stalo Towarzystwo Operowe, in-
scenizowatl opery. A przed niewie-
lu dniami odbyt pierwszy swoj wy-
ktad na Uniwersytecie Poznan-
skim, jako lektor krasomoslwa.

Utartym szablonem, trzebaby te-
raz dad,, kilka stow charakterysty—
ki“ ale to po pierwsze byloby nie-
tatwe,- po drugie jest calkiem nie-
potrzebne. Trudno$¢ polega na
leni, ze Noskowski nie uzywa za-
dnych szablonéw, ani w gescie,

ani w pozie, ani w zadnym
innym  technicznym sposobie
traktowania  roli. Najczesciej

ma, si¢ wrazenie, ze wogole'nie gra,
(bo i charakteryzaql uzywa z mi-
strzowska oszczednoscig). Widzie-
lisSmy go jako Kapelana w ,,Da-
mach i1 huzarach.“ i1 jako dyrektora
teatru w ,,Czlowieku z budki su-

flera*®, jako Ziethena w ,,Wielkim
bryderyku“ i jako Polonjusza w
,Hamlecie*“. Oto cztery rogi kwa-

dratu, w ktorym zamykajg si¢ set-
ki rol, siegajacych od farsy po tra-
gcdje, jak o tern Swiadczy zard6wno
,»Skapiec*, jak do dzisiaj w Kra-
kowie mniezapomniany Cherca w
Rostworowskiego ,,Kiliguli“. Fre-
drot i Ibsen, Strindberg i de Fiers,

Zapolska i Molier, Bracco i Bitt-
ner, Balucki i Maeterlinck... Jest
w czem wybieraé, a wybiera¢ nie-
latwo, bo do kazdej z tych figur
stosuje nasz mitody jubilat inne

'’kreski i inne kolory. Ale gdy idzie
o jedna, 1 wszystkim wspolng ce-
che, to znajdziemy ja chyba w ka-
pitalnej, wysoce artystyczneJ dy—
skrecji. ktora nadaje lej nieprzej-
rzanej galerji wykwint i polor
wielkich scen. Nigdy zadnych kon-
cesyj dla tgpego podniebienia, ni-
gdy 1 zadnych polowan na lani e-
fekl. Jest lo aktorstwo wysokiej
klasy, instynkt sceniczny opano-
wany kapitalng technikg — ale Ja—
ki instynkt! Jeden i lo naj$wiez-
szy przyklad niech starczy =za
wszystkie.

Zasmiewamy.si¢ teraz z jego rad
cy Tyralika w ,,Nad polskiem mo-
rzem*. Lwowski radca skarbu wy-
szedl poprostu z biura uzywac spa-
cerku dla konkoki i zotadka, zbta-
dzi! za kulisy i na sceng. Nasi po-
znanscy ,,Lwouiany“ zachodzg w
glowe, kogo lo Noskowski podpa-
trzyt na Wysokim Zamku: moze
to radca Zbieralski? moze Szym-
kiewicz? Nie, z chodu lo bylby
Falkowski, ale z gestow | z wy-
mowy chyba Szwender... W ka-
zdym razie byt laki — pow1adajq
sobie, ocierajac zalzawione $mie-
chem oczy.

Ot6z, moi panstwo, dowiedzcie
si¢ wielkiego sekretu:

Noskowski byl we Lwowie raz
jeden, mniejwigcej od pociagu do
pociagu. Malopolski Wschodniej
poza tern nigdy nie widzial. Nie
znal nigdy ani zadnego radcy po-
datkowego, ani koncepisly. ani na-
wet egzekutora (co mu w zashu-
gach obywatelskich powinno by¢
osobno policzone.) A dla tego gra
radc¢ Tyralika lak, jak go gra, ze
ma lylent. Ma go od trzydziestu
dat i niechze ma jeszcze pigcdzie-
sigt! Viator.



Szwunda Dudziarz w Teatrze W ielkim

Po bokach sceny zbiorowe, w posrodku od gory: Roesslerowna-Krolowa,
Karpacki-Szwanda, Bojar Przemieniecka-Dorota



Mowo premjera letiarowska

w Teatrze Wi ielkim

Léhar stat si¢ bezkonkurencyjnym ulu-
biencem poznanskiego reprtuaru operetko-
wego. Jego ',Druciarz, ,,Skowronek®,
»Wesola Wdowka*, , Mito§¢ cyganska® cie-
szyly i cieszg si¢ u nas ogromnem powodze-
niem ,a liczba tych, pelnych sukceséw ar-
cydziet operetkowych, powickszy obecnie
,Frasquita®, bezsprzecznie jedna z najtad-
niejszych 1 najwarto$ciowszych operetek,
odznaczajaca si¢ akcja sceniczng, niezwy-
kle efektownag, rozgrywajaca si¢ na tle hisz-
panskiem.

Goracy temperament potudnia, ogniste
rytmy tanca, stodycz piesni, cala ta hisz-
panska romantyka gitarowo - serenadowa,
stowem §wiat, ktory takiego Don José'go
doprowadzit do szatu, a demonicznos¢ Car-
men przystroit w kuszacg pigknos¢, ten
swiat to takze zywiot Frasquity, dziewczy-
ny mniej moze szalonej od jej stawnej kole-
zanki z opery, ale rownie lekkomys$lne;j,
bawiacej sie¢ uczuciami z takg rozkosza, co
dziecko ogniem.

Akcja ,,Frasquity” nasuwa odrazu poro-
wnanie z ,,Carmen, bo i jedna i druga
Hiszpanka rzucaja urok na mtodziencow,
ktoérzy wiasciwie: ,,w innych zamiarach
przybyli w miejsca te!“ A ze nasz tenor
nie idzie w $lady Don José'go, to tylko dla-
tego, ze znalazl si¢ na scenie operetkowe;,
gdzie jak wiadomo, zawsze wszystko dobrze
si¢ konczy i ostatecznie ulatwia mu jego
zadanie ta jeszcze okoliczno$¢, ze Frasqui-
ta nie znalazta sobie tymczasem zadnego
toreadora, a chcac rozkocha¢ w sobie Ar-
manda (tak si¢ nazywa tenor z naszej ope-
retki) sama w nim po uszy si¢ zakochata.
Rzecz wigc w tern, ze przez dwa akty wo-
dzi swego amanta za nos, a gdy ten roz-
gniewal si¢ na dobre, rzuca mu si¢ w ra-
miona i tak si¢ sytuacja rozjasnia.

Gdyby nie zabawne trio: starego lowe-
lasa Girota, jego kochliwej corki Dolly i
komicznie niezdarnego profesora - amanta

Hipolita, moznaby mie¢ watpliwosci co do
operetkowosci akcji ,,Frasquity*. Oswoili$-
my si¢ wprawdzie z przeréznemi zmianami
stylu operetkowego, ktory oddalit si¢ bar-
dzo od pierwowzordéw klasycznych, ale z
chwilg, gdy przestaliSmy si¢ sprzeczaé, jak-
by wiasciwie okresli¢ gatunkowo niektore
nowoczesne operetki, a przyznaliSmy, ze
zaciekawiajg i bawig nas swa akcja oraz, ze
podobaja si¢ nam muzycznie, z ta chwilg
bez zastrzezen uznajemy warto$¢ muzycz-
no-teatralng takze ,Frasquity", ktéora w
jednolitym, barwnym, hiszpanskim utrzy-
mana tonie, daje zarOwno zrgcznie skon-
struowang akcje 1 stylowa muzyka sume
wysoce milych wrazen.

Jezeli nazwaliSmy muzyke ,,Frasquity*
stylowa, to dlatego, ze hiszpanski swoj ko-
loryt tak $wietnie akcentuje i nie wyrywa
si¢ co chwila (jak w innych operetkach L¢-
hara) z wiedenskos$cig swego pochodzenia.
Lekko sentymentalny walc z naddunajskiej
stolicy o bardzo pigknym rysunku mlodyj-
nym nie moze oczywiscie zabraknaé i w
tej partyturze Lchara, ale migkko utozony
w puchu prawdziwie operowych recytaty-
wow, jest jakby picknem wytchnieniem po
atmosferze wybuchowych rytméw i zmy-
stowych melodyj. Inwencja Léhara ukazuje
si¢ w ,,Frasquicie“ w pelnej sile, muzyka
tej operetki, wybornie instrumentowana,
nalezy niewatpliwie do najwarto§ciowszych
okazéw jego tworczosci ,a cho¢ chwilami
kokietuje moze zbyt wyraznie z opera, to
jednak idzie w tern po linji bardziej tez
chwilami operowej akcji, jest wigc zamiast
fatszywie lekka, szczerze odczutg i drama-
tycznie przekonywujaca.

Nalezy si¢ spodziewaé, ze pickna nowos$¢
L¢hara spotka si¢ z réwnie wielkiem powo-
dzeniem, jak inne operetki tego mistrza
na naszej scenie.

Amicus.



Marfa Janowska-Kopczijnska

jako ,,Salome*



Teatroito

<«» adzle araj«x ¥

Trzech Shawow 1 dwoch Rittnerow. - No-
wa sztuka regj malnu.  Skad si¢ wzigta ? —

Gosci teraz w Warszawie. Kurpie, Pod-
halanie | Sandomierzanie. Lwow, Kra-
koéw, Katowice, Bydgoszcz.

Dwoch pisarzy zadominuje nad obecnym
sezonem warszawskim: Bernard Shaw i Ta-
deusz Rittner. W teatrach szyfmanowskich
ukazaty si¢, wzglednie ukaza, az dwie sztuki
Shawa. Teatr Polski, ktory odegral w Pol-
sce jako ..prapremjer¢” stynny ,,Wielki
Kram®, wystapi obecnie z ,,Mezaliansem*,
przechrzczonym na ,,Niedobrany Zwigzek*,
za$ Teatr Narodowy wykona ,,Dom ztama-
nych serc* w rezyserji Schillera i z udzia-
tem goscinnym Osterwy. Ta ostatnia sztu-
ka nie byla jeszcze nigdy grang w Polsce,
natomiast ,,Mezalians“ wykonywano przed
wojng w Krakowie, gdzie role ,,Strzelca®
gral niezapomniany Boncza. ,,Niedobrany
Zwigzek ' jest dla nas o tyle ciekawszy, ze
bohaterka jest Polka, ktéra nosi nazwisko
Szczepanowskiej (gwoli jak najtrudniejszej
dla Anglikbw wymowy obral Shaw wtasnie
ten zbieg *ylab) i jest... awiatorkg. Role
te odtworzy p. Modzelewska. W Krakowie
grala ja p. Laura Pytlinska-Konopnicka.

Rittner bedzie reprezentowany dwiema
sztukami. O ,,Wilkach w nocy*, wykona-
nych przez szyfmanowski Teatr Maty juz
pisali§my na tern miejscu. Teatr Narodo-
wy wznawia ,,Don Juana“ z Osterwa.

Z innych scen warszawskich, Teatr Let-
ni gra ,Meza naszej panienki, komedje
wspolczesng p. Gustawa Beylina, adwokata
i amatora-dramaturga, wykonuja ja pp. Ola
Leszczynska, Rotter-Jarninska, tuszczew-
ski 1 in., rezyseruje p. Warnecki. Teatr
Ateneum wystawil ttomaczong z niemiec-
kiego sztuke ,,wojenng“ Franka pt. ,,Karol
i Anna®, ktérg porzednio grano w Lodzi.
Ale na najwigksze powodzenie moze liczy¢
jak sie zdaje, p. Skarzynski, dyrektor teatru
rcgjonalistycznego, ktory zjechat do lokalu
,Orfeum* ze swojem ,,Weselem Sandomier-
skiem*, w’dowiskiem ludowem, godnem
aby mu poswieci¢ pare stow.

Zrodzito si¢ ono z ,,Wesela na Kurpiach®,
ktore wystawil byt p. Skarzynski jeszcze

jako dyrektor teatru plockiego. ,,Wesele
na Kurpiach® bylo zbiorem obrzedéw lu-
dowych catkiem bezpretensjonalnym, a za-
grane doskonale i zainscenizowane w ory-
ginalnych kurpiowskich strojach i sprze-
tach zdobylo nieoczekiwany sukces. Po
mnostwie przedstawien w Plocku ruszyto
przez Warszawe (co$ okolo stu wieczorow!)
na catg Polske, byto i w Poznaniu az dwu-
krotnie (raz w czasie P. W. K. )i tak si¢
spodobato, ze p. Skarzynski postanowit
przetworzy¢ swodj teatr na objazdowy i
regjonalistyczny i grywa¢ same sztuki lu-
dowe, tego pokroju co owa pierwsza.

Tymczasem ,,Wesele* wytworzyto modg.
W teatrze Ateneum w Warszawie wysta-
wiono p. Roj-Rytardowny i p. Jerzego Ry-
tarda ,,Podhale tanczy*, widowisko regjo-
nalne goralskie, oparte na tancach i $pie-
wach podhalanskich. Byla to wszakze pro-
ba ,steatralizowania“ regjonalizmu i nada-
nia mu pewnej formy. Natomiast p. Skar-
zynski pozostal wiernym ludowosci w sta-
nie czystym i ,,Wesele Sandomierskie* skon-
struowat tak samo jak kurpiowskie, tj. ze-
bral obrzegdy, $piewy i tance, powigzat je
djalogiem i+ podat widzowi bez zadnych
prawie dodatkow ani majstrowan. Powsta-
to to widowisko na miejscu, w tarnobrze-
skiem, gdy p. Skarzynski wystawiat tam
,Wesele na Kurpiach®, Cze$¢ piesni i tan-
céw zebrano bezposrednio po wsiach oko-
licznych, np. ,dzikowiaka* i inne, tak sa-
mo zebrano kostjumy i rekwizyty. W War-
szawie ma to drugie Wesele ogromny suk-
ces, gdyz jest i muzycznie i tanecznie jesz-
cze od kurpiowskiego zywsze i bardziej u-
rozmaicone. Kto wie, czy przy wzrasta-
jacym apetycie na prostg i barwng zabawg
teatralng nie doczekamy si¢ catego cyklu
takich widowisk, o wiele ciekawszych, niz
niejedno importowane, a juz napewne zdro-
wszych.

We Lwowie wystawiono ,,Sprawe Jaku-
bowskiego*, znany z warszawskiego Ate-
neum dramat p. Eleonory Kalkowskiej,
Polki, osiadlej w Berlinie. Jest to ujeta w
szereg obrazOw tragiczna $mier¢ robotnika
polskiego. Jakubowskiego, ktory padl ofia-



rg3 ,,mordu sagdowego*“ w Niemczech. Ze
sztukg tg jezdzit takze po zachodniej Polsce
zespol objazdowy z Warszawy. Jakubow-
skiego grat we Lwowie p. Kwiatkowski.

Krakow konczy z wielkim sukcesem
,Dobrega wojaka Szwejka®. Katowi-
cach, po ,Maman® i ,,Sekretarce pana pre-
zesa“ (,,Mysz kos$cielna*) wystawiono ,,Pan-
ne mezatke“ Korzeniowskiego. Majora grat
p. Ryszkowski, rezyserowatl p. Szpakiewicz,
grajac rownoczesnie Adolfa. Putkowniko-
wa grala p. Jakubowska, ,,pann¢ mezatke™
p. Rostowska.

W Lodzi Teatr Miejski pod dyrekcja p.
Adwentowicza powtarza dalej na zmiang
,»Cjankali“ Wolfa, ,,Dobrego wojaka Szwej-
ka“ i zapowiada fars¢ ,,Narzeczona w gar-
sonierze“ G. Middletona i Oliviera. Na
popotudniowki idzie Strindberga ,,Ojciec*
z p. Adwentowiczem w roli tytulowej. Te-
atr Kameralny (zrzeszenie artystow) po
»Kochanku pani Vidal“ Verneuila, zagra
Kaisera niemiecka sztuke ,,Dzien Pazdzier-

nikowy* a zapowiada ,,Grand Hotel* sztu-
ke Franka. W ,Dniu“ graja m. in. p. Mi-
chat Melina i p. Iza Kozlowska. Teatr Po-
pularny, nalezacy organizacyjnie do Kame-
ralnego, gra dalej ,,Intryge i milo$¢*, oraz
Hopwooda fars¢ ,,Nasza zonusia“.

Wilno gra dalej ,,Krakowiakéw i gorali®
w rezyserji Z. Nowakowskiego, Lakatosa
komedje ,,M¢zczyzna i kobieta® oraz przy-
gotowuje znang Poznaniowi sztuke Geral-
dyego ,,Gdybym chciata“

W Bydgoszczy ukonczyt wystepy gos-
cinne Solski ,,Wielkim Fryderykiem* No-
waczynskiego, odnidstszy rowniez ogromny
sukces ,,Wieczorem Trzech Kroli*, w kto-
rym gral swego genjalnego Chudoggbe. Ze-
spol bydgoski zajezdzat tez ze Solskim do
Inowroctawia, Grudziadza i Gdanska.

W Toruniu wystawiono, po Nestroya
»Irojce hultajskiej, zlokalizowang sztuke
krakowska Konstantego Krumtowskiego
,Krélowa Przedmiescia®,

Wt L

Dobry Wojak Szwejk

W zwigzku z wystawieniem
na scenie Teatru im. Slowackie-
go w Krakowie ,,.Dobrego wojaka
Szwejka® — interesujace uwagi
zamieszcza w I. K. 0. p. rz
Poniewaz ..Szwejk” wchodzi juz
niebawem na warsztat Teatru
Polskiego — niewatpliwie zacie-
kawig wywody p. rz. szersza pu-
blicznos¢.

Jedna z pigknych legend przesztosci prze-
stala istnie¢ w naszych oczach. Jest to legen-
da o wojence, kolorowej i romantycznej, o wo-
jence, do ktérej ,,Ma chlopcy malowani“ i na
ktérej jest bardzo tadnie, zwtaszcza o ile ,,utan
z konia spadnie®. KaZdy rok wojny $wiatowej
zacieral coraz bardziej jej kontury w naszych
wyobrazeniach, a kiedy nareszcie przyszedt
pokoj, literatura od$wiezyla nasze wspomnie-
nie. zadajace ostatni cios tej bajce dla nie-
grzecznych dzieci.

Jest rzeczg zastanawiajgcg, ze rozkwit pi-
Smiennictwa dotyczacego wojny, przyszedt w
tyle lat po jej ukonczeniu. Wydarzenia wo-
jenne byly poprostu za $wieze, nie odlezaly
si¢ dostatecznie, aby sfermentowaé w prze-
twor artystyczny wysokoprocentowy. Brak
bylo perspektywy czasu i przemyslen, aby im
si¢ przyjrze¢ nalezycie. Pozatem bylo jeszcze

za wczesnie- zbyt wiele ran krwawito w lu-
dzkich sercach, zbyt wiele matek optakiwalo
swych synéw. Nie nalezalo tych ran rozdzie-
la¢. trzeba bylo zaczekaé, az obeschng tzy,
az ludzkos$¢, zachwiana i oszolomiona ciezkim
ciosem, powroci znowu do kieratu codziennos-
ci, az przeboh najdotkliwsze cierpienia.

Teatr nie kwapit si¢ do podejmowania wo-
jennych tematéw. Na przestrzeni calego sze-
regu lat powojennych mamy niewiele takich
prob do zanotowania, wsrod ktorych homrowe
miejsce zajmuje szlachetne | sprawiedliwe
dzielo Maelerlincka ,,.Burmistrz ze Stylm-m
du“. Rewizjonizm teatru w stosunku do wy-
darzen wojny dotyczy zrazu spraw, zwigza
nych tylko posrednio z linjami front'iw, za-
chowanie si¢ spoteczenstwa na tylach arnai
walczacych. Roz$wietlaja je po koki dwi:
Swietne sztuki francuskie: Raynala .Grob i< |
nierza nieznanego“ i Pagnola Nivoix , Handln
rze slawy®. Poczem, juz w przyspieszone:-
tempie, pojawiaja si¢ w rozmaitych kraJac h
Europy sztuki, podejmujgce coraz smleleJ
bierny wojenne. ,,Kres wedrowki®, wspanlale
dzieto Sherifa w Anglji, ,,Karol i Anna“ Leo
narda Franka, , To baggan® Mentzla w Niem-
czech, nie biorgc oczywiscie takich sztuk jak
»Rywale“, w ktorych na pierwszy plan wysu-
wa si¢ sensacyjna anegdota. Wszystkie one



nicujg z wigkszym lub mniejszym talentem
zamaszysty frazes wojenny, okazujgc zawszo-
ne podszewki rozmaitych pompatycznych i na-
zewnatrz bardzo efektownych spraw.
Odzwierciadlaja one oczywiscie w pierw-
szej linji stosunek psychiki Wiasnego narodu
do toczacej si¢ wojny i to zardwno zotnierzy,
dzwigajacych na swych barkach bezposredni
cigzar nieopisanej niedoli, jak i spoleczenstwa,
cierpigcego jej posrednie skutki. Dajg wyraz
tragicznosci wojny, jej okrucienstwa, ale za-
razem skltadajg takze hotd utajonym mocom
duchowym, zdolnosci wytrwania ze strony je-
dnostek czy zbiorowisk. Oficerowie angielscy
w ,Kresie wedrowki“ SheriFa, ktorzy trwaja
na swoich stanowiskach bez cienia entuzjaz-
mu, bez cienia nadziei, zagluszajac alkoholem
lek przed $miercig, by moc spetni¢ obowigzek
gentlemana wobec wiasnej ojczyzny, sg boha-
teraml w, tym samym stopniu cd prosci zot-
nierze. Swietna sztuka angielska atakuje po-
réwni potwornos$¢, zbrodniczo$¢ i bezsensow-
no$¢ wojny, ale nie moze zatai¢ heroizmu, z
jakim po obu stronach frontu zachodniego zno-
szono t¢ narzucong tragedi¢, ktorej konca na-
lezato doczeka¢ .z zamilkla na ustach skarga.
Wobec tamtych zmagan sig, tamtych sta-
wek duchowych, tamtego uSwiadomienia i pa-
Irjotyzmu — wyglada wojna toczona na par¢

frontow przez byla monarchje austrjacko-we-
gierskg jako tragikomedia lub nawet tragifarsa.
Zlepek ludow o rozbieznych tendencjach, wal-
czacy za honor cesarza i panstwa, wbrew wla-
snym sympatjom i interesom, przedstaw1a1
widok pocieszny. Obrazu dopeimal Smieszny
schimmel biurokratyczno-wojenny, humorysty-
ka etapow, idjotyczne zarzadzenia wiladz, roz-
brajajacy jezyk komunikatow WOJennyCh ro-
sngce falangi ,markirantow®, tworzace po
szpitalach i obozach druga, olbrzymlq armyg,
jednem stowem ,wszystkie akcesorja tej ope-
retkowej troche wojny, w ktorej wigkszosci
kombatantow bylo zupelnie obojetne, a nawet
niezrozumiate, po jakiego wtasciwie djabta si¢
hija.

1 Powies¢ Haseka ,,Szwejk“ ilustruje te je-
dyng w swoim rodzaju tragifars¢ bajeczng w
szeregu epizodow, ktére doprowadzaja swym
komizmem do absurdu ,,wznioste“ cele i hasta
wojenne Austrji. Powie$¢ ta kusita wrecz do
przerobki scenicznej, zar6wno ze wzgledu na
kapitalng swa posta¢ gléwna, jak i dlatego, ze
jest ona nader wdzigcznym i podatnym sub-
stratem dajacym si¢ ku¢ i ciaggnaé we wszyst-
kich kierunkach. Mozna ja uku¢ w szate pro-
pagandy antywojennej, a mozna takze zrobic
z niej zwykla wesola hece, zaleznie od dobo-
ru scen i srodkow teatralnej ekspresji.

Co torofo zotoroiei<«i*™

PARYZ,

W ,,Odeonie," thumy S$cigga komedja Hen
ryka Clerca p. t. ,,Pigkny zawdd®, rzecz o
uczciwym. urzedniku panstwowym, panu
Barrail, ktéry opart si¢ ngcagcym pokusom,
nie daf koncesji nieuczciwym spekulantom,
wolac raczej dalej klepa¢! swa biedg urze
dnicza, niz zrobi¢ majatek na brudnej
aferze. Ta prosta historja bawi publicznos$c
przedewszystkiem dowcipnemi, ' aktualnemi
aluzjami politycznemi, zywo oklaskiwanemt
w teatrze.

W ,,Apollo“ wystawil K. Mere egzotyczng
sztuke ,,Shangai®, rozgrywajaca si¢ w ( ki-
nach. Przygody Amerykamna Cottona. nie
przedstawiaja jednak wigkszej artystycznej
wartosci.

FRANKFURT NAD MENEM.

,Hamleta" i ,Makbeta® grywano juz w
smokingach. Teraz przyszlg' kolej na eks-
peryment z ,Juljuszem Cezarem® Szekspi-
ra. Widzac stlusznie w dramacie starcu’ si¢
pradéw republikanskich z monarchistyczne-
mi postanow10n0 walke o dyktature uno-
woczesni¢ przy pomocy — garderoby. Ce-
zar wystapit w ubraniu sportowem, at zot-
nierze w mundurach, kraju- z 1930 r. Ta

zewngtrzna aktualizacja wigcej zaszkodzila,
niz pomogla Szekspirowi.

WEIMAR.

W 50 rocznic¢ urodzin Henryka Lilienfei-
na zagrano mlodzier'lczy: jego dramat p. t.
»Noe w Polsce 1812 1.0 Jest to ponura
historja niewiernej zony, ktora pordznita
dwoch towarzyszOw broni, a w koncu, gdy
chciala uciec z trzecim, pomosla $mierC. z
reki me¢za. Z P >Iska ma tragedja Lilien-
feina te tylko taczu > - zZe noc spedzaja,
bohaterowie sztuki w pOlSkle_] chacie, w
ktorej skryli si¢ p> groznej przeprahv1e
przez Berezyne.

PILZNO,

Czeski teatr w PilZznie wprowadzit na sce-
n¢ ,,Dzieje Grzechu® Zeromskiego, wr prze-
robce L. S. Schillera, a w' tlumaczeniu! zna-
nego tlumacza polskleJ Niteratury B. Yydry.
Przedstawienie w poréwnaniu z premjera,
,»Dziejow Grzechu® w Warszawie wypadla
stabo. Nie bytlo w Pilznie Schillera, nie
bylo Modzelewskiej, ni Junoszy. Mimo je-
dnak licznych niedociggnig¢ uznano pilzneii
ska premjer¢ za najciekawszy dorobek se-
zonu. Hanka.



Kronika ilustrowana

., Kupiec Wenecki“: Scena sqdu

., Nad Polskiem morzem“ Akt I w Teatrze Polskim



Przed, pretnjerq ..Szwandy Dudziarza“, artysci z Dyrektorem Z. Wojciechowskim

Nad Polskiem morzeni”, Akt U w Teatrze Polskim



Teofr w Korykofurze

Zygmunt Noskowski (rys. A. Bilski r. 1929)



Kronika
TEATR WIELKI

Oczekiwana premjera narodowej czeskiej o-
pery ,Szwanda Dudziarz“ — Jaromira Weinber-
gern — nie zawiodla stuchaczow, opera cie-
szy si¢ wielkiem powodzeniem zaréwno u me-
lomand6w nowoczesne] muzyki, jak i zwolenni-
koéw romantycznej tresci, zamknigtej w malowni-
cza oprawe¢ sceniczng Jarockiego.

Rowniez niezwykla atrakcjg beda dwa go-
scinne wystepy p. Marji Janowskiej-KOpczynskiej
w kreacjach jej ,,Tosco” i ,,Butterfly*

W przygotowaniu scenicznem znajduje si¢
obecnie opera autora ,,fucji z Lamermooru®, 1)o-
nizettiego p. t. ,,Faworyta“ a poOzniej Sainl-
Sacnsa ,,Samson i Dalila*.

W dziale lekkiej muzyki pewnag konkuren-
cje uczyni niezawodnej zreszta ,,Krysi LeSniczan-
ice“ 1 ,,Hrabinie Marycy* Er. Lehara , Frasqui
la*“c ktora wejdzie niebawem na repertuar w
osobie p. Meli Grabowskiej i w muzycznej in-
terpretacji Z. Latoszewskiego.

TEATR POLSKI

Po ,,Kupcu Weneckim“ i , Nad polskiem mo-
rzem“ wstepuje w szeregi rcprezentacyj lealrai-
nych ,,Teatr wieczystej wojny*“, M. Jcwreinowa.

W probach ,,Walka Kobiet* W. Sardou; pre-
mjera lej sztuki bedzie zarazem jubileuszowym
Swietem trzydziestolecia pracy scenicznej Zygm.
Noskowskiego. Rownoczesnie na warsztacie
rezyserskim znajduje si¢ sztuka sensacyjna 1 w
prostocie swej przejmujaca: ,,Przygody dzielnego
wojaka Szwejka®“, wedlug $wiatowego rozglosu
powiesci J. Haska.

Sygnalizujemy nowo$¢ frapujaca: sztuke zna-
komi'ej powiesciopisarki Zofji Nalkowskiej p. t.
»~Dom Kobiet*

TRESC ZESZYTU 3-GO, od str. 57—88: — Portret M. Jcwreinowa. — Jan Sztaudynger:
Urok Krakowa. — Emil Zegadlowicz: To co najwazniejsze. — Stanistawa Wysocka: Mikotaj
Jewreinow. — M. Jewreinow: Teatr bez szyldu; wstep do istoty zjawisk teatralnych. — Foto-
grafje M. Jcwreinowa z lat 1919—1929. — Stefan Papce: Teatralne abecadlo Jcwreinowa. —
M. Jewreinow: Apologja teatralnosci. — Sergiusz Wolkonski: Jcwreinow w repertuarze za-
granicznym. — Lu-Ter: Jewreinow w Polsce. — Viator: Mily nasz Jubilat. — Osiem foto-
grafji z kreacji scenicznej Z. Noskowskiego. — Fotomontaz z ,,Szwandy Dudziarza“.'— Ami-
cus: Nowa premjera Leharowska. — Marja Janowska-Kopczynska jako ,,Salome* (fotografja).
Teatralja: Co gdzie graja? — Dobry wojak Szwejk. — Co graja zagranicg? — Kronika ilu-
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OGROD ALTENBERGA

Wiedenski poeta Piotr Altenberg opowia-
dat znajomym, ze zakupil sobie za miastem
ogréd tak duzy, ze go wzrokiem nie moze
obja¢. Nie bardzo wierzono jego slowom,,
uwazajac to za przesadg, bo bliscy jego
wiedzieli, ze literat jesti biedny, jak mysz
koscielna. Alisci p. Altenberg zaprasza kil-
ku znajomych, aby ogladali jego wielki
ogrod.

— Przychodzimy nast¢pnego dnia — mo-
wi jeden z $wiadkow — ogrdd, okazuje sig
kawalkiem jatowej ziemi, trzy metry sze-
rokim, a 5 dlugim, na ktébrym co$§ nie
co$ kwitlo.

Kiwamy glowami a jeden znas zapytuje:

— Wigc to ma by¢ ten wielki ogrod?

— Ano tak, wprawdzie nie jest on zbyt
dhugi, ani zbyt szeroki — tutaj skierdwal
wzrok w biekity na przelatujace ptaki ~—
ale jest bardzo wysoki — musicie. przyznac.

WILHELM  KLAEGER DOTRZYMUIJE

SEOWA.

Przed pigcdziesigciu laty lipski aktor Wil-
helm Klager stat u zenitu swej* stawy; pu-
bliczno$¢ ubostwiala go; mogt on sobie) na
wiele, nawet bardzo wiele pozwoli¢; wyba-
czano mu nawet, ze od czasui do czasu zja-
wial si¢ na scenie w stanie pijanym, odpla-
cal si¢ bowiem stwarzaniem tak porywaja-
cych scen, ze publiczno$¢ zapominata o £ego
podchmieleniu.

Warjacki kawat, ktory o nim opowiadaja,
mial go tej taski publiczno$ci wkrotce po-
zbawi¢. Dawano Wilhelma. Telia, Kléger,
ktory miat gra¢ rolg wojta Gesslera, zaba-
wial si¢ kieliszkiem z kompanami w (swojej
knajpie, chociaz przedstawienie dawno si¢
juz rozpoczgtlo. W tom mnadbiega stuzacy

rainy liez tchu:

— Patrzcie, on ttb jeszcze siedzi! Panie.
Klager, chodz pan przeciez do teatru, za
dziesig¢ minut ma pan wystapic.

— El co tam — wotaja podochoccyd
kompanowie — teraz wtasnie jest bardzo
mito, pan nie moze, odejs¢.

Klager ktoremu te krzyki pochlebity,
{)odnom si¢, potrzasa glowa i mowi betkot-

iwym glosem:

— Dzieci, w pol godziny jestem™ znowu z
wami, juz ja si¢ postaram, ze sztuka si¢
potem skonczy.

— To niemozliwe — wolajg towarzy
sze — Tell trwa najmniej dwid godziny.

Na to Kliger mowi:

— Jako rekojmig, daje -wam moje sto-
wo; za pol godziny wszystko si¢ skonczy;
moja glowa w tern, ze wkrotce si¢ zoba-
czymy.

Podczas tego sztuka szla w teatrze dalej
i gdy Tell knie zlozyl uszanowania- kapelu-

szowi®, wystepuje Gessler, jak zawsze, ze
znakomicié posgpna ming.

Przyprowadzaja przed mego Telia, kto-
remu Gessler kaz¢ oddaé strzat.

— O panie! Uwolnij mnie od tego strza-
ta — prosi Tell- pelen rozpaczy.

I naraz stato si¢ co$, czego dotychczas w
kronikach teatralnych nie notowano.

Klager podchodzi ponuro do Telia, kta-
dzie mu r¢gke na ramieniu i méwi  zado-
woleniem :

— No. poniewaz jestem dzi§ w dobrym
humorze, oszczedzg ci tego strzatu, idz do
domu i pozdrow twoja mila Zong.

To powiedziawszy, opuscil dumnie sceng.
Publiczno$¢ z poczatku oniemiata, nastep-
nie jednak rozpegtala si¢ burza krzykow,
kurtyne musiano spusci¢; publicznos¢ wzbu-
rzona opuscita teatr. Klagen siedzial tym-
czasem -wsrod swych przyjaciol; dotrzy-
mat stowa: Wilhelm Tell skonczyt sie w
pot godziny.

BRAHMS | DYLETANT.

Brahms uzyt do jednej ze swych piesni
kilku taktow z kompozycji fortepjanowej
Szopena. W czasie jednego z wykladow
przystgpil do niego pilny i staranny w mu-
zyce dyletant i zwrécit Brahmsowi na te
okolicznos¢ uwagg, chcagc w ten sposob wy-
kaza¢ przed mistrzem swoje obznajoinienfe
si¢ z muzyka. Brahms -wystuchat go spo-
kojnie do konca, skingt zadowolony glows,
a nastepnie pow1ed21a1 nieproszonemu in-
terlokutorowi;

— 7e tez tu byle osiol musi zauwazy¢.

SKRUPULANT

Kiedy Liszt po raz pierwszy koncertowat
w Warszawie, impresarjo miedzy innemi
zachgtami ¢<> licznego stawienia si¢ pu-
blicznosci — oglosil, Ze podczas koncertu
sale o$wietla¢ bedzie 500 woskowych $wiec.

Pewien powazny jegomos¢ z prowingji,
siedzgcy na galerji, zdawat si¢ by¢ bardzo
zainteresowanym grg mistrza, chociaz ner-
wowo rozglagdat si¢ dookofa. Nagle wstat
i zawolal w samym S$rodkii utworu, ktory
Liszt wlasnie wykonywal.

— Hola! Przepraszam, na sali jesti tylko
498 s$wiec, a nie .500. jak to bylo podane
w ogloszeniu.

Liszt .przerwat koncert, nie rozumiejac
co oznacza podobne zamieszanie, ktére na
skutek zarzutu jegomoscia powstalo na sali.

Impresarjo, ktéry byt obok! estrady, wy-
biegl na Srodek sali i wyttdmaczyl skru-
pulatnemu amatorowi muzyki:

— A liczyl pan $wiece przy fortepianie?

— Nie — odparl jegomos$¢ i dodal: —
Przepraszam Graj pan dalej, panie Liszt!
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