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Ludwig Knaus.

-IMeit zweiundfinfzig Jahren steht Ludwig

Knaus in der ersten Reihe der deut-
fchen Kinstler, welche die Lieblinge unseres
Volkes sind, auf welche das Vaterland das
vollste Recht hat, stolz zu sein, deren Namen
einen ruhmvollen Klang bei allen Kultur-
nationen der Erde hat und deren Werke
Uberall gleich hoch geschatzt und begehrt wer-
den. Damals 1849 trat er in Disseldorf
mit feinem ersten selbstandigen Bilde, einer
groBen figurenreichen Komposition, hervor.
Ein Bauerntanz unter der Linde in einem
hessischen Dorf war der Gegenstand der Dar-
stellung. Durch die frische Lebendigkeit der
Schilderung, die scharfe Charakteristik der
Mannerképfe und Gestalten, die naive An-
mut der jungen Madchen und kleinen Kin-
der darauf, die unbefangene Frohlichkeit der
Stimmung, die sonnige, leuchtende Farbe
erregte das Erstlingswerk des jungen rhei-
nischen Kinstlers damals das grofite Auf-
sehen. In jenem Jahr der tiefen politischen
Aufregung und der blutigen Kampfe zur
Niederwerfung der noch einmal auflodernden
Revolution in Deutschland, bei dem herr-
schenden Mangel eines warmeren Inter-
esses an den Erscheinungen auf dem Ge-
biet des kunstlerischen Schaffens, konnte sich
der dort errungene Ruf des in Disseldorf
aufgegangenen Sterns nicht so schnell im
Vaterlande verbreiten, als es in einer ru-
higeren, friedlicheren Zeit geschehen ware.
INn Berlin kannte man kaum den Namen
Knaus vor dem September 1852. Auf
der groRen akademischen Kunstausstellung
jenes Jahres sahen wir in der Hauptstadt
zum erstenmale ein Werk, als dessen Ur-
heber ,Ludwig Knaus in Dusseldorf" im
Katalog genannt war. Und vom Tage der
Er6ffnung an war dieser Name in aller

Ich entsinne mich des Eindrucks
dieser merkwirdigen Schopfung noch sehr
genau. Er ist mir seitdem unausléschlich
und unverblal3t geblieben.

Einen landlichen Leichenzug in katho-
lischer Gegend stellte es dar, der sich durch
einen Wald bewegt. Eine Prozession von
Schulkindern aus der Gemeinde unter
FUhrung des Lehrers, die mit einer Kirchen-
fahne und mit brennenden Kerzen in den
Handen den leidtragenden Verwandten vor-
ausziehen, geleitet den Sarg eines Ge-
meindemitgliedes auf dem Waldwege zur
letzten Ruhestatte. Zur Linken aber, ganz
im nachsten Vorgrund, steht ein seltsames

Munde.

Paar, diesem Begrabnis zuschauend und
Halt machend auf seinem. Wege, um den
Zug auf der Strale voruberzulaffen. Ein

um irgend eines Verbrechens willen ver-
hafteter Ubelthater, der von einem dorf-
lichen Wachter der Gerechtigkeit zum Ge-
fangnis transportiert wird. Jener, ein
wunderlicher Strolch mit halb vertiertem,
stumpfsinnigem Ausdruck, dessen ganze Er-
scheinung bei allem Abschreckenden nicht frei
von einem Hauch grotesker Komik ist, wird
von den vorliberwandelnden, singenden Kin-
dern mit scheuen Seitenblicken und dem
Ausdruck eines gewissen Grauens angesehen.
Man ist versucht, eine Beziehung zwischen
dem Gefangenen und dem oder der in dem
Sarg dahingetragenen Toten, vielleicht gar
eine Schuld des ersteren an diesem Tode,
zu vermuten. Der Phantasie des Beschauers
bleibt es Uberlassen, sich diese etwaigen Be-
ziehungen auszumalen. Der Kinstler gab
keinen Kommentar zu seinem Werk.
Wundervoll erschien uns die Kunst der
Wiedergabe der leisen, halbverhullten Seelen-
vorgdnge und Stimmungen in den Ge-
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sichtern, die naive, rihrende Anmut in denen
der Kinder, die Scharfe der Charakteristik
und der hier damit verbundene, damals
bei den deutschen Malern noch aullerordent-
lich seltene, starke und feine koloristische
Sinn und das ebenso ungewohnte glan-
zende, malerisch technische Konnen.

Der Kunstler, der durch sein erstes
uns bekannt gewordenes Gemalde so Uber-
rascht, frappiert und gepackt hatte, war,
wie fo viele unserer besten Manner und
grolten Talente auf allen Gebieten des
geistigen Lebens, der Kunst und der Wissen-
schaft, aus einem kleinen bescheidenen Bur-
gerhause hervorgegangen. In  Wiesbaden
war er am 5. Oktober 1829 geboren, der
Sohn eines Mechanikers und Optikers,
welcher sein Geschaft nicht als Handler und
Fabrikant betrieb, sondern in der wenig
eintraglichen Weise, dall er Augenglaser
muhselig durch Handschleiferei herstellte.
Der Verdienst war infolgedesfen nur gering.
Der kleine Ludwig Knaus lernte die Not
des Lebens im Hause schon friih kennen.
Aber trotzdem genoR er die reichsten Freu-
den durch sein, schon wahrend der Kinder-
jahre sich machtig regendes, bildnerisches Ta-
lent, das ihn trieb und befahigte, noch ehe er
den ersten Unterricht genossen hatte, alles,
was er sah, zu zeichnen und zu malen.
Durch Vererbung war diese Gabe jeden-
falls nicht auf ihn Ubertragen. Bei keinem
seiner Vorfahren, soweit die Familie sich
auf dieselben besinnen _.konnte, war etwas
einem derartigen Talent Ahnliches vorhanden
gewesen und ebensowenig hatte fremdes Bei-
spiel im damaligen Wiesbaden das Kind
dazu angeregt. Als der Knabe elf Jahre
alt war, Ubersiedelte sein Vater, von wel-
chem der Sohn auler der &ufleren Erschei-
nung, der kraftvollen untersetzten kleinen
Gestalt und dem charaktervoll und energisch
geschnittenen Kopf, auch die eigentimliche
Lust an der haufigen Veranderung des
Wohnsitzes geerbt hat, mit der Familie
nach seinem Geburtsort Schwabisch-Gmind.
Dort hatte der Knabe das Gliick, einen
vortreffichen  Zeichenunterricht zu finden.
Aber schon nach einem Jahre kehrte die
Familie wieder nach Wiesbaden zuriick.
Ein daselbst lebender friherer Minchener
Maler, der unter dem Namen des ,alten
Albrecht" stadtbekannt war, lernte des
kleinen Zeichners Talent kennen und machte

sich ein Vergnugen daraus, denselben tiichtig
und grindlich in seiner Kunst zu unter-
weisen, so dal Knaus sich ihm bis auf
diesen Tag dankbar verpflichtet fuhlt. Aber
nur zu bald verliel® dieser vorziigliche Lehrer
den Ort und der Unterricht horte damit
auf. Schon im vierzehnten. Jahre mufite
Knaus zudem die Schule verlassen. Da
sich bei der géanzlichen Mittellosigkeit der
Familie keine Moglichkeit zu bieten schien,
seine Ausbildung zum Maler, die er er-
winschte und ertrdumte, zu bewerkstelligen,
so nahm ihn der Vater in seine Augenglas-
schleiferei, wo er ihn als Lehrling beschéaf-
tigte. Sein gutes Geschick wollte, daf sein
braver Lehrer Albrecht damals zum Besuch
nach Wiesbaden zuriickkehrte. Mit Ent-
ristung sah er seinen so vielversprechenden
Schiler seine Zeit dieser mechanischen Thatig-
keit opfern. Er redete ihm und den Eltern
scharf ins Gewissen, so daR der Vater den
Sohn aus seiner Werkstatt entlieR und ihn
als Lehrjunge zu einem in Wiesbaden leben-
den ,Hofmaler" brachte. Wenn Knaus bei
diesem nach seiner eigenen Aussage auch nicht
viel lernen konnte, so gelang es ihm doch,
wahrend der zwei Jahre seiner sogenannten
Lehrzeit bei ihm eine geringe Summe zu
verdienen. Mit dieser ausgerustet, ging er
kihnlich nach Dusseldorf zur Akademie, um
dort zunédchst den tlchtigen Unterricht des
berihmten Portrat- und Geschichtsmalers
Karl Sohn zu geniefen. Mit Kopieren und
Portratmalen vermochte er sich bei dem
Mangel jeder Unterstitzung von Hause in
Dusseldorf durchzubringen, bis er in die
Bilderklaffe des Direktors, Wilhelm von
Schadow, kam. Diesem, bekanntlich in Rom
zur katholischen Kirche Uubergetretenen, gott-
seligen Mann und Maler war der gesunde
Realismus in der Richtung des jungen
Schulers ein Greuel. Er verweigerte die
Erfullung seines Gesuchs um Zahlung der
Modellgebihren fur ihn aus dem dafur be-
stehenden Fonds der Akademie mit der Mo-
tivierung, daR ,solche Unterstitzungen nur
begabten Schilern gewahrt werden koénn-
ten". Diese Krankung wurde fur Knaus
zum Glick. Er verlieB die Akademie. Es
kam ihm in den Sinn, aufs Land zu gehen
und nach der Natur zu malen, was sich
ihm dort zeigen mochte. Durch ein Genre-
bild eines é&lteren Dusseldorfer Genossen
Dielmann, welches Bauernmadchen aus



dem hessischen Dorf Billinghausen in der
dort noch allgemein getragenen Volkstracht
in einer Schmiede auf das Scharfen ihrer
Sicheln wartend zeigte, und durch den Rat
des damals sehr geschatzten Bauern- und

Abb. 1.

Dorfgeschichtenmalers Becker in Frankfurt
dazu bestimmt, wanderte auch er in jenes
Dorf und malte wahrend eines halben
Jahres (1848) eine Menge von Studien
frisch nach dem Leben. Solche Studien
zeigen unsere Abb. 1 u. 2. Sie sind be-
nutzt zu jenem ,Bauerntanz unter der Linde".

5

Der junge Maler hatte in seinem dunk-
len Drange den rechten Weg gefunden und
setzte denselben unbeirrt durch jeden fremden
Einflul, Lehr- und Schulzwang, ristig
weiter fort. Er ging in den Schwarz-

Studie aus Billinghausen.

Wald, in den sogenannten ,Hegenwald", zu
den Hauensteinern, bei denen sich urspriing-
liche Tracht und Wesen, damals wenig-
stens noch, reiner als bei anderen land-
lichen Bevolkerungen Deutschlands erhalten
hatten. Dort war es, wo er sein ,Leichen-
begéngnis im Walde" malte, dessen Motiv
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ihm Ubrigens eine Erinnerung an ein Er-
lebnis in seiner eigenen Kindheit gegeben
hat. Diesem vielbewunderten Bilde, das ihn
in ganz Deutschland zum beriihmten Kinstler
machte, war Ubrigens bereits ein Werk vor-
aufgegangen, welches in Bezug auf Macht
der Charakteristik sowie der Farbe jenen ersten
durchaus gleich kam. Es ist das im Museum
zu Dusseldorf und in etwas veranderter
Wiederholung im Museum zu Leipzig be-
findliche Bild: ,die Spieler" (1851). Ein
zweites nicht minder bedeutendes aus der-
selben Zeit ist ,der ertappte Dieb auf dem
Jahrmarkt", welches die vor einigen Jahren
aufgeléste Reichenheimsche Sammlung zu
Berlin schmickte. Jenes zeigt einen jungen
Hauensteiner Bauern, der in der Schenke mit
einem alten, lahmen, gichtbriichigen und
einem etwas jungeren, hageren Genossen
von wahrhaft diabolischem Aussehen beim
Kartenspiel sitzt. Ein mit jenen beiden
Gaunern verschworener, nichtswirdiger jun-
ger Bursche sieht dem Opfer der beiden in
die Karten und macht jenen durch Finger-
bewegungen Zeichen, wahrend der Alte unter
dem Tisch eine Karte in Empfang nimmt,
die ihm sein Verbundeter heimlich zusteckt.
Im Hintergrund vor einem kleinen Fenster-
chen sieht man eine Gruppe von zechenden
und lebhaft schwatzenden Bauern um einen
anderen Tisch versammelt. Von wahrhaft
rihrender Wirkung ist die Gestalt des klei-
nen nacktfuRigen Téchterchens des betrogenen,
unglicklichen Spielers, welches von der
Mutter abgesandt, an den ganz in seine
Karten versenkten, bethérten Vater heran-
getreten ist und mit dem Handchen seinen
Ricken beruhrt, mit der stummen Mahnung,
doch nach Hause zur armen Mutter zu
kommen. Es ist eine damonische Energie
der Charakteristik in diesen Gestalten und
eine Tiefe und Gewalt des gesamten Tons,
welche bis dahin in der neueren deutschen
Malerei ohne Beispiel war.

Das Bild des ,Jahrmarkts" ist eine
Komposition voll késtlicher Laune und echt
humoristischer Erfindung. Der Dieb stirmt
gleichsam aus der Bildflache hervor, dem
Beschauer entgegen, zum Entsetzen der Markt-
weiber und Handler, deren Kram er dabei
umrennt. Hinter ihm her der kleinstad-
tische Polizeidiener, der Wéachter des Ge-
setzes. Eine Fulle von ebenso lebenswahren,
als komischen Gestalten, in denen sich der

momentane Eindruck des groRen Ereignisses
in mannigfaltiger, hdchst drastischer Weise
aulert, umgeben diese Hauptgruppen. Die
Beleuchtung geht von der Vormittagssonne
aus und trifft die, dem Beschauer abge-
wendete Seite der Gestalten und Gegen-
stdnde, so dall die uns zugekehrte Haupt-
masse derselben in einem, durch den Reflex
gelichteten, feinen klaren Schattenton oder
Helldunkel erscheint. Dabei ist die Malerei
von einem ganz wundervollen Schmelz und
einer Flussigkeit, welche an die schonsten
Skizzen von Rubens erinnert. Noch
eines anderen Bildes aus jener Erstlings-
zeit unseres Meisters ist hier zu gedenken.
Es datiert, wenn ich nicht irre, noch aus
demselben Jahr wie der ,Tanz unter der
Dorflinde". Es weht darin ein Hauch
jenes altdiisseldorfischen romantischen Geistes,
den wir vor den kleinen humoristischen Bil-
dern Adolf Schrodters fplren. Es stellt
eine Waldschmiede dar, in welcher ein
Schmied, eine fast gnomenhafte Gestalt, vom
Feuer flackernd beleuchtet, am Ambos han-
tiert, wahrend drauRen zwei kleine Mad-
chen eng aneinander geschmiegt, im Waldes-

schatten hocken. — Auf der akademischen
Kunstausstellung zu Berlin des Jahres
1854 erschien das Bild: ,Feuersbrunst
im Dorf." Vorzuglich und in voller

Lebendigkeit wird darin die Situation und
find die Seelenzustdnde der Menschen ge-
schildert, deren Besitztum von den Flammen
ergriffen ist und verzehrt wird, die Ver-
wirrung, der Jammer, die Kopflosigkeit,
welche so oft die gleichgliltigsten, wertlosesten
Gegenstande des Hausrates retten und sorg-
lich in Sicherheit bringen la3t, wahrend die
wichtigsten und wertvollsten zu Grunde
gehen. Wie in der Charakteristik der
Dorfbewohner, der das Feuer bekampfenden,
wie der hilflosen daraus Geretteten, so ist
hier auch in der Malerei Vorzugliches ge-
leistet. Aber die Gesamtwirkung leidet
an einer gewissen Zersplitterung durch die
Menge von kleinen Einzelheiten, an der
im Vordergrinde angesammelten dem Brande
entrissenen Habe. Dies Bild hatte Knaus
von Paris her eingesendet.

Nach seinem groflen Erfolge im Jahre
1852 kam die vom Vater ererbte Unruhe
und Wanderlust Uber den jugendlichen
Meister. Lebhaft erwachte in ihm der Trieb,
in die weite Welt hinauszuziehen und die



Probe zu machen, ob sein Talent und sein
so rasch gereiftes Kénnen ihm die im Vater-
lande errungene Gunst auch in der Fremde
erobern wurden. Das Ziel seines ersten
groReren Ausfluges war Paris. Nur einige
Wochen beabsichtigte er dort zu bleiben, um
die gepriesene ,Hauptstadt der Civilisation"
und ihre Kunstschatze kennen zu lernen und

Abb. 2.

sich besonders auch mit den Leistungen der
vielgepriesenen neuen franzésischen Maler-
schule bekannt zu machen/ Aber dieser Aufent-
halt in Paris sollte sich Uber acht Jahre
ausdehnen.

Was Knaus damals dorthin fuhrte, war
nicht eigentlich derselbe machtige Zug, welcher
seit den ersten vierziger Jahren auf fo viele
junge deutsche Maler seine fur ihre kinst-
lerische Entwickelung entscheidende Wirkung

7

geubt hatte. Diese pilgerten nach Paris,
weil es in dem Rufe stand, daf nur dort
dem' Maler die Maoglichkeit geboten sei,
seine Kunst wahrhaft zu erlernen.

INn den deutschen Kunststaddten war es
mit der Gelegenheit dazu damals freilich
traurig genug bestellt. Der Ruhm der
franzdsischen Meister aber erfilllte die Welt.

Studie aus Billinghausen.

Die groBen Schilerateliers einiger von
ihnen galten als die Statten, in denen sich
den jungen Kinstlern am sichersten und
schnellsten alle Geheimnisse der malerischen
Technik erschldssen und das Zeichnen und
Malen nach dem Modell in einer héchst
zweckentsprechenden und groRartigen Weise
getrieben, geleitet und gelehrt werde, von
der man in samtlichen Akademien und
Malerateliers Deutschlands nicht eine Ahnung
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habe. Ein Talent wie Ludwig Knaus
hatte es nicht mehr ndétig, sich von einem
anderen Meister, und ware es auch der
GrofReste und Berihmteste, die Wege weisen
zu lassen, welche zu dem hohen Ziele der
Malerei fiihren. lhn hatte sein gliickliches
Naturell und sein gesunder Instinkt auf

Abb. 3.

diejenigen geleitet, die fur ihn die richtig-
sten und seiner ganzen geistig-Kunstlerischen
Individualitat angemessensten waren. Aber
darum Ubte Paris keine geringere AnN-
ziehungskraft auf ihn aus. Am 2. Dezem-
ber 1851 war der Staatsstreich erfolgt,
durch den der Prinzprasident Louis Napo-
leon die von ihm beschworene republikanische
Verfassung stlirzte und die souverane Ge-

Uberraschend schnell war
es ihm gelungen, seiner unverséhnlichen
Feinde Herr zu werden, jeden Widerstand,
wo er sich noch regen mochte, niederzuwerfen,
die groRe Masse des Volkes fur sein Regiment
zu gewinnen und die Augen der Welt
durch den Glanz seiner Erfolge zu blenden.

walt au sich ri3.

Studie.

Wenn die Politiker zum Schweigen ge-
zwungen wurden, die Presse sich geknebelt
sah, das hohere geistige Leben Frankreichs zur
Stagnation verurteilt schien, so manifestierte
sich doch bereits in den ersten Jahren nach
dem gelungenen Staatsstreich auf dem Ge-
biet der Industrie und des Handels, der
schénen Kunste und der auswartigen Politik

ein bis dahin unerhort gewesener Auf-
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schwung. Zumal Paris entfaltete sich in
nie geahntem neuem Glanze als Residenz
des neuen Napoleonischen, von einem prach-
tigen Hofstaat umgebenen Imperators und
die Reize der groRen Circe unter den
Stadten der Erde steigerten und vermehrten sich

Abb. 4.

mit jedem Jahre der vom Gliick beglnstigten
kaiserlichen Herrschaft. ~Kein Wunder, wenn
ihren unwiderstehlichen berilickenden Zauber
auch eine kerndeutsche, von frischer Jugendkraft
strotzende Kiinstlernatur wie Knaus empfand
und sich dort bald mit feinen goldenen Faden
umsponnen und festgehalten sah.

Eine ganze Kolonie junger deutscher
Maler von groRem Talent und ehrlich be-
geistertem Streben fand Knaus in Paris

9

lebend und studierend. Sie schwuren fast

alle zu Coutures Fahnen, der durch sein
bewundertes groles Gemalde ,R6mische
Orgie" oder ,Romains de la décadence”

und durch seinen ,Falkentrager" den Ruhm
eines der ersten und mit der wahren Kunst-

Studie (aus der Studienmapve).

technik des Malens vertrautesten Meisters
seiner Zeit erworben hatte. Aus allen
Landern pilgerten die jungen Kdunstler nach
Paris, um in Coutures Atelier Aufnahme
zu suchen, in der festen Zuversicht, dort
gleichsam das Rezept zu erhalten, durch
dessen getreue Ausfilhrung sie notwendig zu
groBen Malern werden miften. Ein starkes
Kontingent zu diesen Couture-Schilern stellte
auch Deutschland. Wilhelm Gentz, Victor
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Mduller, Henneberg, Feuerbach, Gustav
Spangenberg, Hausmann und noch andere,
weniger bekannt gewordene Landsleute ar-
beiteten damals mit Feuereifer und im un-
bedingten Glauben an die alleinselig-
machende Kraft seines Unterrichts in dem
berihmten Atelier. Sie waren nicht wenig

Abb. 5.

Uberrascht, als Knaus, den sie als einen
schatzbaren Zuwachs der deutschen Maler-
gruppe in Paris begrifiten, ihnen erklarte,
dal es gar nicht in seiner Absicht lage,
ihrem Beispiel zu folgen, und dal er den
Geschmack an dem Malen nach Uberlieferten
Anweisungen und Vorschriften durchaus nicht
teile. Der eine von ihnen, Victor Mdller,
verlie® damals bald nach dem Eintreffen
von Knaus Paris. Das von jenem be-
nutzt gewesene Atelier wurde frei. Da kam

Knaus die Lust, es seinerseits zu beziehen
und, statt seine Zeit nur geniefend und
neue Eindriicke aufnehmend zu verbringen,

einen Teil der fur feinen Aufenthalt be-
stimmten Wochen zur Ausfiihrung eines
selbstandigen Gemaldes zu verwenden. Die

deutschen Kollegen verspotteten diesen Ent-

Schwarzwalder Bauer.

schiuB. In Paris, statt von den grofen
franzoésischen Meistern zu lernen, wie und
was man zu malen habe, deutsche Bauern
und Dorfgeschichtenbilder in die Welt setzen
zu wollen und vielleicht gar zu glauben,
damit hier irgend einen Erfolg zu erringen,
— das diinkte ihnen ein ganz thérichtes
Unternehmen. Aber Knaus liel3 sich durch
diese Einwendungen und Vorstellungen nicht
irre und in seinem Vorhaben nicht schwan-

kend machen. Er dachte nicht an den Er-
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Abb. 7. Skizze zu dem Bild: Die goldene Hochzeit.

folg oder Nichterfolg. Er malte, was seine
Phantasie erflllte und zu dessen Gestaltung
im Bilde es ihn trieb. Die nétigen Natur-
studien fihrte er in der Mappe mit sich.
Die unter den hessischen und Schwarzwalder
Bauern beobachteten Wirklichkeitsbilder von
Menschen (Abb. 3, 4, 5), Scenen, Zustanden,
Lokalitaten waren seinem kinstlerischen Ge-
dachtnis fest eingepréagt. So konnte es ihm
keine Schwierigkeiten machen, auch in Paris
ein Bild zu schaffen, das Vorgdnge und
Gestalten aus jenen heimischen dorflichen
Lebenskreisen schildert. Von jeder Selbst-
Uberschatzung frei, ja sich nicht einmal der
ganzen Grofe seines Talents und der Be-

deutung dieses besonderen Werkes bewul3t,
hegte er sogar starke Zweifel daran, dal
letzteres, das er zu Anfang des Jahres

1853 zum Salon eingesendet hatte, die
Jury glicklich passieren und Aufnahme
finden wirde. Dies Bild war das allbe-
kannte, vielfach reproduzierte: ,Der Morgen
nach der KirmeR." Dal es nicht zu den
refisierten gehorte, — diese Beruhigung
wurde seinem Maler bald zu teil. Aber
die grofite und freudigste Uberraschung war
ihm fUr die Zeit der Er6ffnung des Salons
Vorbehalten. Das Werk des, bis dahin

in Paris géanzlich unbekannten jun-
gen deutschen Kunstlers wurde vom
ersten Tage an ein allgemein be-
wundertes Zugstlick der Ausstellung,
um das sich die Menge drangte, in
dessen Lob und Preis die Kritik, die
Kunstlerschaft und das ganze Publi-
kum einstimmten, und das seinen
Urheber mit einem Schlage zum be-
rithmten Maler in allen Landern der
Erde machte, zu denen die weithin-
ténende Stimme der Pariser Presse
dringt. Von der GroRe des Ein-
drucks dieses Bildes und von der be-
wundernden Anerkennung, die es auch
in den Ausschlag gebenden Kunstler-
kreisen sand, zeugt am beredtesten die
Thatsache, dal seinem Maler, ganz
wider den herrschenden, sonst immer
streng inne gehaltenen Gebrauch, mit
Uberspriugung der beiden Vorstufen,
der ,Mention honorable“ und der Mé-
daille 3iéme Cl. von den Preisrichtern
die zweite goldene Medaille des Salons
zuerkannt wurde. Neben dieser glan-
zenden Befriedigung des kiinstlerischen
Ehrgeizes wurde Knaus auch noch die Genug-
thuung zu teil, dal® sein Werk sehr bald einen
Kaufer fand. Xaver Winterhalter, der damals
in Paris als Lieblingsmaler des Hofes eine
sehr einflulreiche Stellung einnahm, fand an
dem Bilde ein doppelt lebhaftes Wohl-
gefallen. Durch dessen auRerordentliche, von
ihm nach Verdienst gewurdigte, kinstlerische
Vorzlge, zugleich aber auch dadurch wurde
es in dem Pariser Meister erweckt, dall er
in den lebensvoll geschilderten bauerlichen
Menschen die seiner eigenen dorflichen
Schwarzwalder Heimat, der Gegend von
Menzenschwand und St. Blasien, wieder-
fand, der er noch immer ein liebevolles
treues Gedenken bewahrte. Winterhalter
riet einer ihm befreundeten kunstliebenden
Pariser Familie dringend zum Ankauf
des Bildes und sie erwarb es von dem
Kunstler.

INn dieser Komposition steht das Lieb-
lichste und Holdeste unmittelbar neben dem
Dusteren, Trostlosen, dem Abstolkenden und
Widerwartigen. Die ganze Nacht hindurch
hat das KirmefRfest in der Dorfschenke mit
Trinken, Kartenspiel, Tanz und obligatem
Raufen der Bauern und Knechte gewahrt.
Der erste Schimmer des Morgens dammert



tribe in den mit Tabaksqualm, Kneipen-
dunst und Staub erfillten wisten Raum
herein, in welchem jede Stelle die Spuren
der wilden Scenen aufweist, deren Schau-
platz er wahrend der Nacht gewesen war.
Die Musikanten verlassen todmide und
unterwegs noch die Wein- und Bierneigen
aus den umherstehenden Glasern schlirfend,
mit ihren Instrumenten den Saal. In
der Trunkenheit halb blédsinnig lallende
Bauern brechen zur Heimkehr auf oder
werden halb gewaltsam fortgefiihrt.  An
einem mit Glasern und Flaschen besetzten,
von Weinresten Uberschwemmten Tisch sitzt
die schonste junge Dirne im Festkleide und
Festschmuck; und mit dem Kopf in ihrem
SchofR, lang und starr hingestreckt, von ihr
mit dusteren thrédnenschweren Blicken be-
trachtet, im bleiernen Schlaf des Rausches
ihr Schatz, ein junger Bauer. Es ist, als
ob sie seufzte: Nun ist mein ganzes Gliick
dahin.

Ebenso voller Kraft, Tiefe, Wahrheit
wie die Charakteristik der Menschen war die
Farbe, die gesamte Tonstimmung dieses
auBerordentlichen Bildes. Wenn es damals
den geschilderten groRen und
allgemeinen Erfolg hatte, so
dankt es ihn dennoch nicht
unwesentlich auch dem Ein-
druck des dargestellten Vor-
ganges auf Phantasie und
Gemut der Beschauer und
nicht allein seinen eminenten
rein malerischen Vorziigen.

Die heute wieder in der
jungeren Kunstlergeneration
und den litterarischen Apo-
steln  ihrer Anschauungen
sehr verbreitete Uberzeugung,
dal es sich im Kunstwerk
einzig und allein um das
Wie der Darstellung, ja
wohl gar nur um Ton und
Farbenwirkung handle, und
das ,Was", der Inhalt
und Gegenstand des Bildes,
vollkommen nebensachlich und
gleichgliltig sei, ist von Knaus
niemals geteilt worden. Da-
rin stimmte er durchaus mit
der Meinung und Empfin-
dung der groRen Mehrheit
des Publikums uberein. Zu

Abb. 9.
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der von ihm erworbenen ungeheuren Volks-
timlichkeit hat diese Ubereinstimmung nicht
wenig beigetragen. Von jenen Stimmfuhrern
der modernen Kiinstlerschaft wird die Malerei,
welche sich die Aufgabe stellt, bestimmte
Handlungen, heitere oder tragische, drama-
tische Vorgange, Thaten und Ereignisse aus
dem Menschenleben der Gegenwart oder der
geschichtlichen Vergangenheit ergreifend zu
schildern, geringschatzig mit der spéttischen
Bezeichnung ,Anekdotenmalerei” belegt und
abgefertigt. Die groBe Mehrzahl auch der
Gebildeten, und nicht nur in Deutschland,
verlangt dagegen noch immer, dal® auch der
Stoff eines Bildes sie interessiere, ihnen lieb
und vertraut, die dargestellte Scene duster,
ernst und ruhrend oder ergdtzlich sei oder
durch allversténdliche Anmut auf das Ge-
mut oder die Sinne des Beschauers wirke.
Der Maler soll ihm etwas Reizendes und
Fesselndes oder etwas Gewaltiges und Er-
schiutterndes zu erzahlen wissen. Bilder
ohne solchen Inhalt lassen das Volk auch

bei der edelsten Tongebung und meister-
haften Malerei gewohnlich ziemlich kalt
und gleichgiltig. In den meisten Schop-

Skizze zu dem Bild: Die goldene Hochzeit.
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fungen von Knaus sind beide Tugenden
vereinigt.

Sehr ergotzlich mul® der Eindruck des
glanzenden Erfolges ihres jungen Lands-
mannes auf feine deutschen Freunde in
Coutures Atelier gewesen sein, die jenem
das Gegenteil prophezeit hatten. Nun
mufllten sie es von ihrem Meister horen,
wie selbst diesem das Bild von Knaus im-
poniert hatte. ,Connaissez -vous un jeune

Allemand,” fragte er sie noch vor der Er-

6ffnrung des Salons, ,un nommé ... com-
ment donc s’appelle-t-il . . . Kneus. Knaus?
Ah, cest un gargon de talent! vraiment

un grand talent!”

Nach fo angenehmen Erfahrungen, wie
Knaus sie mit jenem Bilde in Paris ge-
macht hatte, war es nur naturlich, dal er
den Gedanken, die franzdsische Hauptstadt
bald wieder zu verlassen, aufgab und sich
far die néachsten Jahre dort niederlieR.
Eine fruchtbare und glanzvolle, an Siegen
und Ehren reiche Zeit begann dort fur den
deutschen Kunstler. Wer gleich bei dem
ersten Hervortreten an die Offentlichkeit
einen Erfolg erringt, wie er mit seinem
Bilde und noch dazu in Paris, legt sich
damit eine schwere Pflicht auf. Er muf
durch jedes folgende Werk die einmal er-
oberte Stellung verteidigen und seinen vollen
Anspruch auf diese seine Berechtigung da-

zu noch langere Zeit immer von neuem
durch seine Schépfungen beweisen. Knaus
ist nicht das allein gelungen. Er ist wah-

rend seines Pariser Aufenthalts noch be-
stdndig Uber sich selbst hinausgewachsen in
seinen Leistungen, so daR die Gunst des
sonst so launenhaften und wetterwendischen
Pariser Publikums ihm jederzeit bewahrt
blieb und die Anerkennung der Pariser
Kunstgenossen an Warme eher noch gewann,
als daR sie sich gemindert hatte.

Das zweite dort von Knaus gemalte
Bild stellt eine Zigeunertruppe dar, die am
Rande eines Waldchens nahe einer kleinen
Ortschaft ihr Lager aufgeschlagen hat und
nun den amtlichen Besuch des, von einigen
mit Knutteln bewaffneten Bauern begleiteten,
Gemeinde- oder Polizeivorstandes empfangt.
Der etwas cholerische Beamte, der einen
Sabel an breitem Schultergehdnge tragt,
verlangt die Legitimationspapiere der Truppe
einzusehen, die ihm der Hauptmann, ein
langer, phantastisch herausstaffierter brauner

Kerl mit einem Affen an der Kette, gelaffen

zur Prifung Uberreicht. Die bauerliche
Sicherheitsgarde, die einige Ahnlichkeit mit

Falstaffs Rekruten zeigt, halt sich in weiser

Scheu vor den wilden Burschen und ihren
Hunden vorsichtig in angemessener Ent-
fernung. Um das am Boden angeziindete

Feuer und bei dem Planwagen im Waldes-
schatten tummeln sich nackte braune Zigeuner-
buben und schwarzaugige junge Weiber sind
sehr ungeniert mit ihrer Toilette beschaftigt.

Ein drittes hervorragendes Werk, das
den in Paris verlebten finfziger Jahren
entstammt, ist eine vielfach veranderte Wieder-
holung des ,Begrabnisses im Walde," das
wir 1852 in Berlin sahen. Auf dem Pariser
Bilde ist die Landschaft ganz im Ton und
Charakter des Herbstes gehalten und die
Gruppe des Wachters mit dem von ihm
verhafteten und bewachten, seltsamen Strolch
im Vordergriinde ist fortgelassen. — Fur den
damaligen franzdsischen Finanzminister Fould
malte Knaus das kleinere, zierliche hell-
gestimmte Bild, welches spater durch Schenkung
in die Luxembourggalerie gelaugt ist: die
elegante Bonne eines vornehmen Pariser
Hauses, die mit dessen geputztem Tochterchen
und einem ihr als Gefolge beigegebenen
mohrischen kleinen Diener im Tuileriengarten
promeniert. AulBRer der ,Feuersbrunst
im Dorf" sind damals noch drei der in
Paris gemalten Bilder des Meisters nach
Berlin gelangt. Sie zahlen zu den kost-
lichsten Schatzen der durch ihren Besitzer,
den Kommerzienrat Ravené, in seinem Hause
in der WallstraRe gegriindeten Galerie von
Werken zeitgendssischer Maler. Das eine ist
»,Die Katzenmutter". Eine ziemlich schlumpig
gekleidete Franzdsin, Conciergefrau oder
fett und bequem gewordene Grisette, sitzt
behaglich in ihrem tiefen hochlehnigen Sesfel
eingcnistet, in die Lektire eines span-
nenden Lieferungsromanes versenkt, und
streichelt dabei das weiche glatte seidige Fell
einer Angorakatze, die sich in ihren Schof}
gebettet hat, wahrend andere Katzen die
Schultern der Herrin umklettern. — Das
zweite der Bilder zeigt das Zimmer der kleinen
Wohnung eines Schuhmachers. Diesen selbst
sieht man durch die Thir im Hintergrinde
in seiner Werkstatt auf dem Schemel arbeitend

sitzen. In der Stube vorn aber halt die
junge Frau ihr kleines Tochterchen, ein
Kind von lieblichster Anmut, auf dem
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ScholRe, das mit Staunen und Vergnigen
eine gefangene Maus in der Falle be-
trachtet, welche der Bursche des Schusters

vor der Kleinen auf den Tisch gestellt
hat. Dieser ,Schusterjunge" ist ein
kostlicher Gattungstypus und zugleich ein
Meisterstiick individueller Charakteristik einer
Bubennatur, der es an entschiedenem Hang
zur Bosheit und Grausamkeit nicht fehlt.
So bildet der Bursche den scharfsten Gegen-
satz zu der holden idealen Lieblichkeit des
kleinen Kindes und der jungen Mutter, von
der es freilich etwas unklar bleibt, wie ein
solches Wesen die Frau eines Schusters, wie
der dort hinten arbeitende, werden und sich
in solcher Umgebung und Lebensstellung
diese zarte vornehme Anmut bewahren konnte.
Die Farbengebung auch dieses Bildes ist
wieder von aufRerordentlicher Schénheit, Klar-
heit und Harmonie. Auf das dritte Werk,
das Portrat Ravenes, komme ich noch zu-
rick. Zwei wahrend der letzten Jahre feines
Aufenthalts in Paris von Knaus gemalte
Bilder zahlen zu seinen berlihmtesten Schop-
fungen: ,Die Taufe" und ,die goldene
Hochzeit". Seine ganze Gemiutstiefe und
Innigkeit, die ganze Kraft der Charakteristik,
der goldene Humor, die sonnige Heiterkeit,
seine gliickliche Gabe, jede zarteste AuRlerung
des Seelen- und Empfindungslebens der
Manner und Frauen, der Alten und Jungen
und Allerjingsten zu erfassen und in seinen
Gestalten und Gesichtern wiederzugeben, und
seine eminenten rein malerischen Qualitaten,
alles das bekundet sich in diesen beiden
Bildern im vollsten Glanz.

Die auf dem erstgenannten dargestellte
,Taufe" hat in einem anscheinend Schwarz-
walder Bauernhause stattgefunden. Die
Wéchnerin, die Frau des Hausherrn, ist
eine  madonnenhafte Erscheinung mit so
zart, seelenvoll und fast verklart aus-
sehendem, blassem, feingeschnittenem Ant-
litz und entsprechend fein und schlank ge-
formten, von allen Spuren groberer haus-
licher Arbeit freien Handen, daR sie in
dieser Umgebung ebensowenig recht hei-
misch erscheinen will, wie jene junge Schuh-
machersfrau in der ihren. Aber es hindert
nichts, in dieser schénen Bauerin eine junge
Frau zu sehen, die in der Stadt, oder als
Liebling einer menschenfreundlichen Schlof3-
herrin, eine andere Erziehung und Pflege
genossen hat, durch die ihre Natur uud

auBere Erscheinung in solchem Male ver-
feinert worden ist. Noch blaf3, schmalwangig
und etwas angegriffen, sitzt die junge Wéch-
nerin, festlich schmuck gekleidet, im Lehnstuhl
und blickt zartlich zu ihrem kleinen Sprof3-
ling hintiber, den der wirdige Herr Pfarrer,
durch welchen er kurz zuvor die heilige
Taufe empfangen hat, am fauber gedeckten,
mit groBem Blumenstrau®, Kaffee und Ku-
chen besetzten Tisch sitzend, auf beiden Armen
wiegt und freundlich betrachtet. Zur Linken
des geistlichen Herrn steht die GroRmutter,
die Schwiegermutter der Bauerin, beugt sich
zu dem kleinen, quarrenden Weltblrger im
Steckkissen hertber und schayt ihm in sein
rotes rundes Gesichtchen. Uber die rechte
Schulter des Pfarrers blickt mit dem lieb-
lich rihrenden Ausdruck stiller Freude und
madchenhaft verschamter Teilnahme eine
junge Verwandte der Wochnerin, die hinter
den Hochwiirdigen getreten ist, auf den
Taufling. Voll unverhohlener, echt kindlicher
Neugierde in dem hochgereckten, naiven,
blihenden Gesichtchen, steht, sich auf den
FuRspitzen hebend, um besser sehen zu kdnnen,
und die Finger auf den Schenkel des
Pfarrers stitzend, an dessen linker Seite vor

der GroRmutter das altere Schwesterchen
und staunt das lebendige Puppchen, das
der Storch gebracht hat, wie ein Wunder
an. Der GroRvater sitzt an der an-
deren Seite und spricht zum Pfarrer sein
Wohlgefallen an dem Enkelkindchen aus.
Zur Linken der jungen Mutter sitzt ihr

Mann, der Bauer, im langen Staatsrock,
sein zweitjlingstes Tochterchen auf dem Schofd,
und in der einen Hand die volle Kaffee-
taffe haltend, in welche er mit der Rechten
ein Stick Kuchen taucht. Sein kleiner
Stammhalter steht neben ihm im néchsten
Vorgrunde; ein prachtiger blondhaariger
Bube, der mit innigem Vergnigen in die
machtige Schnitte vom Taufkuchen hinein-
beil3t, die er mit der Rechten zum Munde
fahrt, wahrend seine Linke das gefiillte
Schiirzchen und die darin gesammelten Apfel
fest an die Brust gedriickt halt, um nur ja
keinen davon zu verlieren. Die anderen
Gestalten des Bildes sind nebensachlicher
behandelt, und nicht alle stimmen vdllig
in den Stil der hier genannten hdochst lebens-
vollen Hauptfiguren. Das halbwichsige,
vom Ricken sichtbare Dorsmadchen auf sei-
nem Banksitz links im schattigen Vorgrunde,



erscheint in seiner Tracht gar zu vernach-
lassigt fur eine junge Teilnehmerin an
solchem Familienfeste. Und ebenso ist seine
Haltung mit dem heraufgezogenen Ful,
von dem es den Schuh zu Boden fallen
lie®, in solchem Augenblick und in solcher
Umgebung wenig wahrscheinlich. Auch der

Abb. 1.
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im Empfiuduugs- und Stimmungsausdruck,
tote in der malerischen Durchfihrung, und
die Farbentoirkung des ganzen Bildes ist
von einer nicht zu schildernden harmo-
nischen, edlen Pracht und Ruhe.

Die Bewunderung, welche das Bild
in Paris erregte, wurde ihm in noch

Kartenspielende Schusterjungen.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

junge Mensch, der, an der anderen Seite
des Tisches sitzend, seinen Kaffee schlirft
und der andere, der dort im tieferen halb-
dunklen Hintergrinde dem eintretenden Mad-
chen die Thur offnet, entbehren der rechten
personlichen Bestimmtheit und sind mehr
allgemein und als Flullfiguren behandelt.
Dafuir sind die der Hauptgruppe, auf welche
sich das Interesse hauptsachlich konzentriert,
in jeder Hinsicht vollendet, im Charakter,
Pietsch, Knaus.

gesteigertem MaRe in Berlin zu teil, als
es hier im Jahre 1861 in Sachses Kunst-
salon zur Ausstellung gelangte. Seit den
beiden groRBen belgischen Geschichtsbildern
von Gallait und E. de Biofve in der Ber-
liner Kunstakademie int Herbste 1842, hatte
kein hierher gelangtes Werk der Malerei
einen gleich starken und allgemeinen Ein-
druck auf ganz Berlin gemacht, keines einen
so auferordentlichen und unbestrittenen Er-
2
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folg errungen. Die ,Taufe" wurde damals
fir eine ganz ungewohnlich hohe Summe
durch den Bankier Kommerzienrat Leonor
Reichenheim dem bisherigen Besitzer, dem
Pariser Kunsthandler Goupil, abgekauft.
Lange bildete es die fchonste Zierde dieser
an ausgewahlten Meisterwerken neuerer
Malerei nicht eben armen Sammlung. Bei
deren Anflosung nach Reichenheims Tode
wurde es von dem Kunsthandler E. Schulte
erworben und hier noch einmal vor wenigen
Jahren in dessen Salon ausgestellt. Der
Ton des kostlichen Werkes schien in diesen
dreiBig Jahren an Adel, schéner Warme
und leuchtender Kraft der Farbe nur noch
zugenommen zu haben. Es ist, wenn ich
nicht irre, nach Amerika verkauft worden.

Die ,Goldene Hochzeit" ist eine noch
sehr viel reichere und bewegtere Kompo-
sition; ihre Farbe, da der ganze Vorgang

in freier Luft an einem schénen Sommer-
tage spielt, sehr viel heller, sonnig durch-
leuchteter, als die der ,Taufe". Auf dem
Platz vor dem Dorf, den zwei in geringer
Entfernung voneinander stehende, gewaltige
alte Linden teilweise beschatten, sind die
Mitglieder der grofen vielverzweigten Fa-
milie des wohlhabenden, bauerlichen Jubel-
paares, Sohne und Tochter, Schwieger-
sbhne und Schwiegertochter, Enkel und Ur-
enkel, Erwachsene und kleine Buben und
Madchen aller Altersklassen, ein Heer von
-guten Bekannten, Verwandten und Nach-
barn und die ganze Dorfjugend zusammen-
gestromt, um das Fest der goldenen Hoch-
zeit jener Stammeltern froéhlich mitzufeiern.
Gedeckte Tische sind aufgeschlagen, Bierfasser
aufgelegt. Man hat nach Herzenslust ge-
tafelt und getrunken. Einzelne Unersatt-
liche sind an dem Tisch im Hintergriinde
noch immer damit beschaftigt und fo ins
Essen vertieft, dal sie den Scenen auf dem
Platz diesseits der Linden gleichgultig den
Ricken kehren. Hier an der vorderen Tafel
ist bereits abgespeist. Ein altes Dorfweib
hat mit dem Strauchbesen den Platz rein
gekehrt und lehnt, auf ihr Werkzeug ge-
stutzt, mide an der Linde zur Rechten,
wahrend ein nacktfliRiger kleiner Bursch vor
ihr einen groRen Kessel ausscheuert und
ein Hund sich die auf den noch ungereinigten
Tellern zuriickgelassenen Reste herunterzu-
holen und das Geschirr auszulecken sucht.
Auf erhéhtem Platz im Schatten der mittleren

Linde haben sich die Dorfmusikanten hinter
drei dort behaglich bei einander sitzenden al-
terem Bauern aufgestellt und spielen zum
Tanz auf, den das greise Jubelpaar eben
eroffnet. Beide Gestalten, der weilRhaarige
Bauer im langen, weiten Sonntagsrock und
seine Eheliebste, drehen sich sittig mit alt-
vaterisch feierlicher Grazie im langsamen
Walzer. Beide Gesichter leuchten von herz-
licher, stiller Freudigkeit, von Zufriedenheit
und innerem Glick. Aber das der alten
Dame blickt zugleich mit dem Ausdruck fast
jugendlicher Verschamtheit vor sich hin, wie
sie sich so im Tanzen von der ganzen um
sie versammelten Menge beschauen lassen
mufR. Zur Rechten von dem Jubelpaar (fur
den Beschauer) sitzt dessen eine Schwieger-
tochter, eine schone, blihende, stattliche
Bauerin, ihren Saugling auf dem Schof,
wahrend ihr etwas alterer kleiner Bube auf
der Bank neben der Mutter steht und ein
kleines Tochterchen ihr zu FuRen am Boden
sitzt, des GrofRvaters riesigen Hut in beiden
Handen haltend, der die Gestalt fast voll-
stéandig deckt. Der Mann der jungen Bau-
erin'lehnt sich, mit beiden Armen auf den
Tisch hinter ihr gestitzt, weit hertber und
schaut, wie sie, vergnigt dem Tanz der
Eltern zu. Zwischen diesem Paar und dem
Sitz der Bauerngruppe und der Dorfmusi-
kanten drangen sich die kleinen Buben und
Dirnen der Dorfjugend so dicht wie mdglich
heran, um recht aus der Nahe dem Schau-

spiel dieses Tanzes zuzusehen. Der Herr
Schulmeister hat seine Plage mit ihnen,
um zu verhindern, dal sie dem Jubel-

paar zwischen die FiRe rollen oder kriechen.
Beide Arme und Hande nach den Seiten
hin weit ausgestreckt, in der Linken seinen
alten hohen Cylinderhut, steht das hagere
Mannchen im sorglich geschonten und doch
so fadenscheinigen schwarzen Feiertagsanzuge
breitbeinig und in vorgeblckter Haltung da
und sucht die herandrédngende kleine Bande
zurlickzuschieben, die ihm zur Seite und auf
dem Boden durchzuschlipfen strebt. Zur
Linken der beiden Alten stehen dichte Grup-
pen von meist jungeren Zuschauern aus dem
Dorf; schmucke Burschen mit ihren Madchen,
ungeduldig, auch ihrerseits mit dem Tanze
zu beginnen (Abb. 8); junge Bauerinnen,
die eine ihr Wickelkind auf dem Arm, eine
andere ihren kleinen Buben auf der Schulter
tragend, auf der er rittlings sitzt. Ein



Bauernbursch, an dessen (Brust sich sein
Schatz schmiegt, schwenkt den Hut. Zwei
nacktbeiuige, krauslockige Buben, prachtige,
kleine Burschen voll unbandiger Lebens-
freude und lustigem Ubermut, ahmen die

Handbewegungen der Musikanten, des Po-

Abb. 12.

saunenblasers und Klarinettisten nach und
blasen Trompeten mit vollen Backen ohne
Instrumente (Abb. 9). Uber die Képfe der
Gruppen auf dieser linken Seite des Bildes
hinweg blickt man in die sonnenhelle Land-
schaft, auf den grinen Hugelrlicken, uber
den noch Leute aus dem Nachbardorf herab-
geschritteu kommen, und auf die kleine Kirche
im Thal, die zwischen den Laubmassen der
sie umgebenden alten Baume sichtbar wird.
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Ein Bild, wie diese goldene ' Hochzeit,
das eine so sonnige Heiterkeit atmet, aus
dem alles verbannt ist, was an Elend, Ro-
heit, Schmutz und Jammer, die doch in
keinem Dorfe dieser Erde fehlen, erinnert,
macht den Eindruck, als kénnte es nur in

Studie aus Tirol.

einem Gemitszustande geschaffen sein, dessen
Freudigkeit durch keinen Schatten getribt
ist, von einem Kdinstler, dessen Seele das
Vollgefuhl reinsten Menschengliickes erfullt.
Man weilR zwar, daB eine solche Schluf3-
folgerung aus der heiteren Stimmung eines
Kunstwerks auf die Gemitsverfassung seines
Urhebers ganz allgemein nichts weniger als
berechtigt und oft eine ganz falsche ist. In
diesem speciellen Falle aber mochte sie richtig
o%
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sein. Der Maler der ,goldenen Hochzeit"
hatte sich eben damals mit einem geliebten
Madchen aus seiner Vaterstadt verheiratet
und genoll sein junges Eheglick in Paris
wahrend der letzten Zeit seines dortigen
Aufenthalts.

Ich erwahnte bereits kurz ein ebenfalls
dort (1856) gemaltes bewundernswertes
Werk von Knaus, das Bildnis jenes Ber-
liner Kunstfreundes, des Kommerzienrat
Ravens, den ich oben als Besitzer der bei-
den Bilder, der ,Katzenmutter" und der
.gefangenen Maus" nannte. Es gleicht
gar nicht einem Portrat, zu dem der Dar-
gestellte dem Maler gesessen, eine Stellung
von diesem angewiesen erhalten hat. Man
hat den Eindruck, als sei jener, ihm selbst
unbewul3t, in einem besonders gliicklichen
Moment und in einer Situation beobachtet
und gemalt, wo sich seine beste geistige
Eigenheit in seinem Thun und in dem
Ausdruck seines Gesichtes offenbart. Ra-
vens ist in ganzer, etwa ein Drittel lebens-
grofRer Gestalt, im Genul} seiner intimsten
liebsten Geistesfreuden mit unvergleichlicher
Feinheit, Liebenswuirdigkeit und Lebens-
wahrheit dargestellt. Er sitzt im hellen
Tageslicht in einem Zimmer, dessen Hinter-
grundwand mit einem Gobelin von tiefen,
ruhigen Tonen bekleidet ist, an einem mit
einem schweren Orientteppich von rotem
Grundton bedeckten kleinen Tisch, auf wel-
chem auf einer winzigen Staffelei, perspek-
tivisch in das Bild hinein verschoben, das
beriihmte Meisterwerk Meissoniers ,Der Le-
ser" steht, das Ravens eben damals in Paris
fur seine Galerie erworben hatte. Schon
hat er sich ganz in dessen Betrachtung ver-
senkt und scheint mit innigem Vergnigen
zunachst den allgemeinen Eindruck dieser in
jeder Hinsicht ,kostbaren" Schopfung des
groRen franzdsischen Kleinmeisters in sich
aufzunehmen, wie ein Gourmand den Duft
einer Speise von kunstvollendeter Bereitung,
bevor er Gabel und Messer ergreift, oder
ein echter Rheinweintrinker die Blume des
edlen Traubenbluts in seinem Glase, ehe
er es an die Lippen setzt. Der volle Ge-
nu® steht ihm noch bevor.

Um ihn sich zu verschaffen, mufl der
hier Dargestellte erst seine Brille aufgesetzt
haben, deren Glaser er mit dem rotseidencn
Taschentuch sorgfaltig, aber ungeduldig und
ohne hinzublicken, reinigt, wahrend seine

unbewaffneten Augen den Anblick seines
Schatzes da vor ihm bereits gleichsam ein-
schlirfen.  Die eigenste Personlichkeit eines
Menschen kann durch die bildende Kunst
nicht tiefer und feiner im Kern ihres Wesens
erfalt und geschildert werden, als es in
diesem Ravensbildnis durch Knaus geschehen
ist. Rein als malerisches Kunstwerk betrachtet,
bezeichnet es zugleich einen H&hepunkt seines
Schaffens, Uber den er auch spéter in seinen
bewundertsten Leistungen kaum hinausge-
gangen ist. — Von zahlreichen anderen Bild-
nissen, welche Knaus wahrend seines Pariser
Aufenthalts gemalt hat, ist uns leider keins
zu Gesicht gekommen. Auch nicht das des
bekannten Kunsthistorikers und Berliner
Gemaldedirektors Dr. Waagen, welches der
Meister selbst flr eins seiner besten und
dem des Kommerzienrats Ravens durchaus
gleichwertiges hielt.

Damals zu Ende der flnfziger Jahre
hatte sich Knaus bereits entschlossen, Paris
wieder mit der Heimat zu vertauschen. Er
mochte es selbst gefliihlt haben, dal ein
langeres Verweilen und Arbeiten dort in
der Fremde fur sein ferneres kinstlerisches
Schaffen leicht verhangnisvoll werden konnte.
INn der steten Benutzung und dem Studium
der ihm dort zur Verfigung stehenden gra-
ziésen, mehr oder weniger eleganten Modelle
lief er Gefahr, auf seine deutschen Bau-
erinnen und Dorfdirnen, mehr als es sich
mit der Wahrheit vertragt, von diesem be-
stechenden franzdsischen Wesen zu Ubertragen.
Der unbefangene Beschauer der Taufe und
der goldenen Hochzeit konnte sich durch die
eminenten  Eigenschaften dieser Gemalde
kaum darliber tauschen lassen, dall Knaus
von dieser Gefahr bereits ernstlich bedroht
sei. Manche Frauen- und Madchengestalten
darauf, nicht nur die junge Wéchnerin allein,
sind doch von gar zu zarter, vergeistigter,
schlankfingriger Schénheit. Zum Glick war
die Natur des Kinstlers auch in Paris ge-
sund und deutsch genug geblieben, um recht-
zeitig zu erkennen, was er bedurfte, was
ihm gemaR und doch nicht hier, sondern
nur in der Heimat zu finden sei. Alle die
Ehren und Erfolge, die ihm in Paris zu
teil geworden waren und ihm den Ort, die
Menschen und das Leben unter ihnen im
freundlichsten Licht erscheinen lassen mufBten
— auch die erste Medaille hatte er erhalten
und zum Ritter der Ehrenlegion war er



Abb. 13. Bildnis Ravens.
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gelegentlich des Erscheinens der ,goldenen
Hochzeit" im Salon ernannt worden —,
vermochten ihn nicht in jenem Entschluf
schwankend zu machen. Im Jahr 1860 kehrte
er als weltberihmter Meister nach Wiesbaden
zuriick, das er einst als mittelloser unbekann-

Abb. 11.

ter Kunstjinger, dem die weisen Herren in
Dusseldorf sogar jedes Talent zur Kunst ab-
sprechen zu missen glaubten, verlassen hatte.

Hier in Wiesbaden fuhr er ohne Unter-
brechung in seiner kinstlerischen Thatigkeit
fort. Manches seiner gliicklichsten Meister-
werke ist damals hier entstanden. Die in
jener Zeit gemalten sind keine jener grofen
gestaltenreichen Kompositionen von drama-
tisch bewegtem Leben, die schon durch ihren

Gegenstand das Interesse des Beschauers
gefangen nehmen. Knaus beschrankte sich
zunachst auf die Ausfuhrung von Gemalden,
die nur eine bezw. zwei oder drei Gestalten,
und zwar in ziemlich gleichgiltigen Situa-

tionen darstellen, denen es aber nicht an
Studie aus Tirol.

humoristischem Beigeschmack fehlte.  Jenes

Schusterjungen durchaus wdrdig, welchen

er in dem Bilde mit der gefangenen Maus
in Paris gemalt hatte, find einige andere
jugendliche Berufsgenosscn desselben, die
Knaus damals hier in Wiesbaden schilderte.
Da ist jenes komische Prachtexemplar seiner
Gattung, der Schusterjunge, der das schreiende
Baby der Frau Meisterin herumzutragen
beordert ist und sich durch das Zetergeschrei



des kleinen Weltblrgers im Steckkissen weder
die Laune noch den Appetit verderben Ilaft,
sondern behaglich schmunzelnd dabei einen

grolen Apfel verzehrt (,Hungriger Magen
hat keine Ohren"). Da sind jene beiden
anderen Schusterbuben, deren einer gleich-
falls mit der Wartung des Meisterkindes
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betraut ist und, auf einem am Boden liegenden
Baumstamme hinter einem Mauerchen unweit
des Dorfhauses sitzend, mit einem hoffnungs-

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Geistliche Ermahnung.

Abb. 15.

vollen Kollegen eine Partie Karten spielt
(Abb. 11), worlber letzterer den Auftrag
vergif3t, den er von seinem Meister em-
pfangen hat, den Krug, den er fillen lassen,
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die ausgebesserten Stiefel, die er einem
Kunden bringen sollte, ruhig auf der Erde
stehen |aRt. Es ist ein kostliches Trifo-
lium, dieser mit sorgenvollem. Ernst seine
Karten musternde und jener siegesgewil}
lachende Schusterbube und in seinem linken

Arm das nacktbeinige kleine Schusterkind
mit dem jadmmerlich verweinten Gesicht,
welches sein Unbehagen schon so lange in

die Welt hinausgeschrieen hat, dal® es kaum
mehr zu schreien vermag. Die Farbe des
Bildes zeigt goldige Warme im Licht wie
im Helldunkel und die Malerei den edelsten
Schmelz. Die gleichen auflerordentlichen
kunstlerischen Eigenschaften zeichnen in viel-
leicht noch gesteigertem Mafe das viel be-
wunderte Bild der Einzelgestalt des ,,In-
validen" aus, welche Knaus nach einem in
Wiesbaden lebenden alten Birger, der noch
mit Stolz die Waterloomedaille trug, gemalt
hat. An einem Tische sitzend, auf dem sein halb
geleertes Weinglas steht, auf den Stock gestitzt,
in einen bereits etwas ramponierten Uberrock
von grau-grunlicher Farbe gekleidet, ist die,
etwa ein Drittel lebensgrof gemalte Gestalt ein
zugleich wahrhaft rihrendes, und doch eines
wehmitig humoristischen Eindrucks nicht ent-
behrendes Bild des Greisentums, das in der
Erinnerung der friher besessenen Jugendkraft
sich tapfer und doch vergeblich straubt, als
solches zu erscheinen. Der Blick der alten Augen,
die gespannten Linien des zahnlosen Mun-
des, die ganze Haltung veranschaulichen
diese Stimmung in der beredtesten Weise.
Durch den Invaliden und jene Karten spie-
lenden Schusterjungen war Knaus im Jahre
1867 in der deutschen Kunstabteilung der
Pariser Weltausstellung vertreten. Beide
Bilder erweckten bei den Franzosen aufs
neue die alte Sympathie fur ihren Maler
in voller Starke. Sahen sie ihn doch
immer noch als einen der lhren an, der
sein bestes Kénnen seinem Pariser Aufent-
halt und Studium verdanke und auf den

sie ein Recht zu haben glaubten, das echt
franzésische Wort anzuwenden: ,Tons les
hommes de genie sont des Francgais.“ Trotz-

dem Adolf Menzel dort das erstaunliche
Werk ,Die Krénung Koénig Wilhelms | in
der SchloRkapelle zu Konigsberg" ausgestellt
hatte, wurde nicht diesem grofRen Meister
deutscher Kunst jene hdchste Ehre zuerkannt,
welche fur die, als die ersten und groRten
erklarten, Meister jeder Nation bestimmt

waren, sondern Knaus und Wilhelm von
Kaulbach. Am 1. Juli jenes Jahres empfing
er aus der Hand Kaiser Napoleons, zu
dessen Thron auf der hohen Estrade unter
dem Purpurbaldachin in dem riesigen Garten-
raume des Jndustriepalastes in den Ely-
séeischen Feldern er die Stufen hinaufzu-
steigen hatte, die groRe goldene Ehrenmedaille
und, noch einmal hinaufcitiert, das Offizier-
kreuz der Ehrenlegion. —

Zu den damals in Wiesbaden gemalten
Bildern mit Einzelgestalten gehdrt auch noch
jenes kleine Dorfmadchen mit dem roten
Kéappchen auf dem flachsblonden Haar, im
hohen Grase einer hinter ihm bis zum
oberen Rahmen ansteigenden Bergwiese, in
der es aus der Uppig wuchernden Menge
der Feldblumen sich einen groRen Straul®
pflickt; — ein ebenfalls fur die Galerie
Ravend erworbenes Werk von entzlickender
Anmut. Ich werde noch von manchen Bil-
dern solcher Einzelgestalten zu erzéhlen haben,
deren jedes ihrem Maler nicht zu geringerem
kinstlerischen Ruhm gereicht und nicht we-
niger zu dessen Verbreitung beigetragen hat,
als seine grofRen, vielgestaltigen, kunstvollen
Kompositionen.

Im Jahre 1862 besuchte Knaus zum
erstenmale die preullische Hauptstadt. Von
der fur ihn begeisterten, kunstfreundlichen
Gesellschaft und ebenso von der gesamten
Kinstlerschaft wurde der, auch fir den Neid
zu hoch stehende, rickhaltlos bewundernd
anerkannte Meister mit offenen Armen und
aufrichtiger Herzlichkeit empfangen. Er ent-
schlof® sich, hier fur einige Zeit seinen Wohn-
siz zu nehmen. Hier wollte er wahrend des
groRBeren Teils des Jahres in einem von ihm
bezogenen Atelier (in dem Ateliergebdude
neben der Raczynskischen Galerie an jener
Stelle des Konigsplatzes, wo sich jetzt das
Reichstagsgebaude erhebt), arbeiten und nur
die Sommermouate in Wiesbaden oder auf
Studienreisen in Siddeutschland verbringen.
Seine Phantasie war und ist noch heute
von unerschopflicher Fruchtbarkeit. Ohne
zu suchen und zu grubeln, strémen ihm die
gliicklichsten Stoffe und Motive zu und ihre
Ausgestaltung im Bilde wird, einmal be-
gonnen, ohne vieles Verdndern, Umwerfen,
— man mdchte sagen, ohne die Qual des

Gebarens, — mit nie ermattender Kraft
und Lust am Werk durchgefiihrt. Das erste
Gemalde, das Knaus in seiner Berliner
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Der Taschenspieler im Dorfe.
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Werkstatt in Angriff nahm — die Ent-
wirfe dazu brachte er bereits von Wies-
baden mit — stellte den Auszug zu einem
landlichen Feste aus den Thoren einer
kleinen sudrheinischen Stadt dar. Alle die
Einwohner, die sich in schoner Sommerzeit
einmal einen schénen Tag drauflen im Freien
in lustiger Gesellschaft machen wollen, und
alle, die sich ein gutes Geschaft von der
guten Laune, wie von dem Durst und
Hunger der Mitbirger erhoffen, ziehen in
dichten Scharen aus dem Thore heraus.
Radschlagende StralRenbuben in vollendet
gezeichneter Bewegung eroffnen den Zug.
Die Stadtmusikanten marschieren mit klingen-
dem Spiel daher. Alte und Junge aus
der Burgerschaft, Mannlein und Fraulein
und Kinder in Haufen kommen daher; und
in ihnen allen kommt die Lust, die Vorfreude
auf die, sie heute erwartenden, naturlichen,
simplen Geniisse eines solchen Festes, zu einem
so lebendigen Ausdruck, dafl sie wahrhaft
ansteckend auf den Beschauer wirken.

Ein damals hier in Berlin ausgefuhrtes
zweites groReres Bild hatte Knaus noch
in Paris entworfen oder wohl dort bereits
begonnen. Es ist das durch einen préach-
tigen Stich von Girardet vervielfaltigte und
verbreitete Gemalde: ,Der Taschenspieler
im Dorfe." Ein Werk voll sprihendem
Humor und an glanzender Meisterschaft der
Malerei und Zeichnung, wie an Reichtum
der Farbenwirkung dem Auszug zum Fest
bedeutend Uberlegen. Eine Scheune bildet
den Schauplatz, auf dem der moderne Hexen-
meister seine wunderbaren Kinste vor dem
staunenden, landlichen Publikum produziert.
Links in dem Bilde auf einem Podium,
das aus Tonnen und Brettern hergestellt
ist, steht der Zauberkilnstler, eine lange,
hagere, in etwas sattige, schabige Tricots
und fadenscheinigen Flitterstaat gekleidete
Gestalt, im Vollgefuhl seiner unendlichen
geistigen Uberlegenheit (iber die dummen
Dorfteufel und seines eben errungenen Tri-
umphes siegesgewil® lachelnd da, dem bunt-
gemischten, halb staunenden, halb erschrocke-
nen, aber meist herzlich ergétzten Publikum
gegenlber. Eben hat er einen Haupttrick,
eine seiner effektvollsten Repertoirenummern,
mit vollem Gelingen ausgefihrt. Einem
alten Bauern, der ihm zunachst stand, hat
er den riesigen Hut mit der aufgeklappten
breiten Krempe vom Kopf gezogen und dar-
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unter hervor einige Sperlinge flattern lassen.
Von Staunen und Schreck wie betaubt steht
der Bauer mit wankenden Knieen da, mit
beiden Handen nach oben greifend und mit
dem dimmsten Gesicht hinaufstarrend, zum
herzlichen Gaudium der ganzen Gesellschaft,
der lachenden hibschen Dirnen, — die hier
Ubrigens noch weniger als lhresgleichen auf
anderen Bildern von Knaus die Pariser-
Modelle verleugnen konnen, nach denen sie
gemalt oder entworfen waren, — der Buben,

der guten Nachbarn und Nachbarinnen. Aber
nicht auf alle Zuschauer macht das ratsel-
hafte Wunder einen lustigen Eindruck. Eine

alte Bauernfrau eilt, so rasch sie die steifen
FiRe tragen wollen, sich bekreuzend davon.

Sie will nichts weiter von dem Teufels-
spuk sehen und horen, der hier — es ist
eine Schande! — ehrlichen Christenmenschen

vorgemacht wird. Eine entziickende Gestalt
ist die des kleinen, blondkdpfigen Madchens
mit dem roten Miuitzchen auf den gelben
Haaren. Wie plotzlich in der lebhaftesten
Bewegung von Erstaunen gelahmt, steht
die Kleine im nachsten Vordergrinde und
blickt, das rotwangige Gesicht dem Hexen-
meister zugewendet, auf das unbegreifliche
Wunder hin.

Weder zu blindem Erstaunen, noch zu
aberglaubischem Entsetzen durch den ratsel-
haften Vorgang bewegt, noch in die spot-
tische Heiterkeit Uber die lacherliche Figur
einstimmend, die der Bauer spielt, steht
der gescheiteste Mann der ganzen Zu-
schauerschaft, der Dorfschmied, zur Linken
von dem Podium des Taschenspielers, den
er aufmerksam beobachtet hat, Uber das
Geschehene nachsinnend, und sein feines
Lacheln scheint anzudeuten, dal er es jenem
schon abgesehen hat, wie er das Wunder
bewerkstelligte. ~ Aber wie diese hier her-
vorgehobenen Figuren, so bietet auch jede

der anderen einen fesselnden Gegenstand
der Betrachtung durch die Wahrheit und
Lebendigkeit, in welcher die Wirkung des

hier vor aller Augen Geschehenen auf die
Seele jedes der, an Naturell, Geschlecht
und Lebensalter so verschiedenen, Zuschauer
sich in den Mienen, der Haltung, den Be-
wegungen auflert. Mit dem Lé&cheln des
Wissenden, Eingeweihten in den Zigen
seines hiibschen Gesichtes, sitzt zu den FiRen
des Meisters sein junger Schiler, Kunst-
genosse und Mitarbeiter, in  ahnlichen,
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schabigen und schlottrigen Tricot und Flitter- seinerseits zur ,Arbeit" anzutreten hat.
staat, wie jener gekleidet. Teilnahmloser Im Winkel, hinter der Tribine des Meisters,

Abb. 17. Das Leichenbegangnis.
(Mil Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

gegen den Vorgang verhdlt sich ein hilbsches steht der armselige Planwagen, der die
Madchen in Seiltdnzertracht, das in der Regnisiten der kleinen Kinstlergesellschaft
Néhe der beiden gleichgliltig wartet, bis es birgt, und auf dem eilte mitgefiihrte Eule



hockt. Die Tonstimmung des ganzen Bil-
des, welche durch das auf die Hauptgruppe
fallende Tageslicht und das tief-warme
Helldunkel in anderen Partien des Raumes
motiviert wird, ist auRerordentlich glicklich
gewahlt und von glanzender Wirkung.
Das Bild kam damals sofort nach feiner
Vollendung nach Paris und ist nie wieder
nach Deutschland zuriickgekehrt.

Im zweiten Sommer seines damaligen
Berliner Aufenthaltes machte Knaus eine
Reise nach Tirol. Der schone, kraftvolle
Menschenschlag, den er in den dortigen
Thal- und Gebirgsdorfern antraf, regte
ihn lebhaft dazu an, ihn in Darstellungen
aus dessen Leben zu schildern. Er sammelte
ein reichliches Studienmaterial, das, wie
auch seine friheren Studien in den hessischen
und Schwarzwalddorfern zumeist aus nach

einzelnen charakteristischen Gesichtern und
Gestalten entworfenen, einfachen Kreide-
zeichnungen bestand (Abb. 12 u. 14). Im

raschen sicheren Hinzeichnen solcher Menschen-
bilder nach der Natur, in denen jeder Strich
und Punkt an der rechten Stelle sitzt, mit
dem geringsten Aufwand von Mitteln alles

Abb. 19. Studie zur ,Hauensteiner Bauern-

beratung”.
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Abb. 18. Studie zur ,Hauensteiner

Bauernberatung”.

gesagt und ausgedriickt wird und die ganze
Personlichkeit korperhaft und leibhaftig hin-
gestellt zu sein scheint, bewies Knaus immer
eine ganz exzeptionelle Meisterschaft. Seinen
damals in Tirol gemachten Beobachtungen
und Naturstudien danken wir ein paar im
Winter nach feiner Rickkehr in Berlin gemalte
Bilder minder bewegter Vorgange und mit
wenigen Gestalten, von hoher kinstlerischer
Vortrefflichkeit. Das Motiv, Tiroler Holz-
knechte oder Bauernburschen, die durch Raufe-
reien und sonstiges anstolliges Betragen ein
Argernis gegeben haben und von ihrem
Seelsorger ermahnt und abgekanzelt werden,
bearbeitete Knaus in zwei voneinander
abweichenden, aber gleich lebenswahren und
ergbtzlichen Gemalden. Das eine zeigt einen
lang und hoch gewachsenen Burschen, der
sich wieder einmal eines ,groben Unfugs"
schuldig gemacht hat, gegenlber dem Herrn

Pfarrer, dessen kleine rundliche Gestalt er
um ein paar Kopfe Uberragt. Aber vor
den zornigen Worten, die ihm der chole-
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rische Priester von unten herauf ins Gesicht
schleudert, knickt der lange, starke, rauf-
lustige Sunder demitig in sich zusammen
und steht beschdmt und demdltig, wie ein
ertappter Schuler, vor dem gestrengen,
hochwurdigen Herrn da. Die andere
Bearbeitung. desselben Themas (Abb. 15)
zeigt drei Passeyrer, die an Gliedern und
Kopfen noch die deutlichen Spuren des letzten
Geraufes tragen, in dem Gemach ihres
Ortspfarrers, vor den sie citiert sind, um
die verdiente Strafpredigt Uber sich ergehen
zu lassen und eine strenge, geistliche Ver-
mahnung anzuhéren. Hier ist der Pfarrer
ein hagerer Herr, von nicht ganz so aufbrau-
sendem Temperament, aber doch auch nicht
weniger streng und eifervoll als fein unter-
setzter heftig dreinfahrender Amtsbruder auf
dem anderen Bilde. In seinem mit kloster-
licher Einfachheit ausgestatteten Zimmer,
dessen geweillte Wande zwischen der Balken-
decke und dem dunklen Holzgetafel nur ein
altes, gebrauntes Heiligenbild und ein
Kruzifix schmiicken, sitzt er links zur Seite
im hochlehnigen, ledergepolsterten Armstuhl,
ein Bein Uber das andere geschlagen, aber
gerade aufgerichtet an einem mit griner
Decke Uberbreiteten Tisch. An dessen ande-
rer Seite hat ein bartiger Kapuziner Platz
genommen, der in einem Folianten lesen
zu wollen scheint, aber davon aufblickend,
die Augen zur Seite auf die Gruppe der
drei Sunder richtet, welche der Herr Pfarrer
eben scharf und eindringlich abkanzelt. Der
eine von ihnen, der dem Platz des Geist-
lichen zunadchst steht und den zerschlagenen
linken Arm mit der bandagierten Hand in
der Binde tragt, ist ein wahres Pracht-
exemplar der sudtirolischen Mannerrasfe.
Eine hoch und kraftvoll gewachsene Jung-
lingsgestalt von herrlichem Ebenmall des
Korpers und der Glieder, steht er, ohne
irgend bewult zu posieren, mit dem Aplomb
einer antiken Heroenstatue da. Auch sein
schén geschnittenes Antlitz, dem das blonde
Haar Uber die niedere Stirn kraust, hat
etwas von dem eines solchen altrédmischen
Helden. Sein Mitangeklagter Genosse oder
Gegner in der letzten Rauserei steht mit
verbundenem Kopf dem Pfarrer gegeniber
und hoért anscheinend andachtig und einiger-
mafRen zerknirscht gesenkten Hauptes der
scharfen Vermahnung zu, wahrend er den
riesigen Hut mit beiden Handen vor dem

Leibe halt und verlegen zu drehen scheint.
Der dritte Missethater moéchte nicht gern
aus dem Hintergrinde und dem Schatten

der Genossen heraustreten. Er halt sich
weiter zurlick und hinter ihnen, naher der
offenen Thir, durch die man in einen

hellen Flurraum blickt. Von diesem lichten
Fond setzt sich die durch die beiden Ge-
nossen beschattete Gestalt scharf als dunkle
Silhouette ab. Die Besorgnis, den Blick
des zlrnenden Seelsorgers auf sich gerichtet
zu sehen und das moglichst unauffallig
gemachte Bemihen, sich dem zu entziehen,
ist in den Bewegungen dieses anscheinend
Hauptschuldigen und in seinem Gewissen
unruhigsten Burschen in sprechender Wahr-
heit veranschaulicht. Aber nicht minder
bewundernswert als die psychologische Fein-
heit in der Darstellung dieser finf Ge-
stalten ist die Farbenenergie des Bildes,
die in jenen erreichte plastische Korper-
haftigkeit und die Malerei der charakte-
ristischen Lokalitat.

Noch manche bedeutende, manche an-
ziehende, heitere und liebenswirdige, kinst-
lerische Schopfung ist damals wahrend
seines Berliner Aufenthaltes aus der Werk-
statt des Meisters, die er vom Atelierhause
am Konigsplatz in ein Haus am Schiff-
bauerdamm verlegt hatte, hervorgegangen.
Die sehr erklarliche Kinstlerneigung fur
alles Zigeunervolk, die Knaus vordem und
spater in zahlreichen Bildern ans dem Zi-
geunerleben bethatigt hat, bekundet sich auch
in einem dieser damals in Berlin aus-
gefihrten Gemalde. Wo sich ihm irgend
die Gelegenheit bieten mochte, diese ,fahren-
den Leute", ihre braunen Manner und
Buben, ihre glutaugigen Weiber und Mad-
chen, ihre nackten zottelhaarigen Kinder,
deren Schonheit selbst auch durch die dar-
Uber gelagerte Rinde von nie entferntem
malerischem Schmutz nicht verborgen werden
kann, in der Wirklichkeit zu sehen, zu be-
obachten und zu studieren, hat Knaus sie
sicher nie versaumt. So tragen alle von
ihm gemalten Zigeuner das volle Geprage
der Echtheit und sind sehr verschieden von
jenen unter diesem Namen gehenden Phanta-
siegeschopfen, wie man sie nicht eben selten
auf Bildern und in Dichterwerken aus den
Zeiten der Herrschaft der Romantik in der
deutschen Malerei und Litteratur antrifft.
Das Berliner Zigeunerbild schildert eine
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Abb. 21. Studie zum Katzentischchen auf dem Bilde:
Alten sungen, so zwitschern die Jungen."

Gruppe aus einem Zigeunerlager am Wald-
rande. Uber dem Feuer am Boden brodelt
der Kessel unter der Aufsicht der Zigeuner-
mutter. Ein junger Bursche liegt auf dem
Ricken auf dem grasigen Boden und die
Blicke zu dem Laubdach Uber ihm und dem
Himmel dartber gerichtet, streicht er die
Geige. Ein paar braune Kinder, am Boden
sitzend, rupfen eine irgendwo erbeutete Gans,
um sie zum Gekocht- oder Gebratenwerden
zu praparieren, und geraten dabei in heftigen
Streit, wobei das jlingste Geschwister, ein
kleines Madchen von wilder Schdnheit und
wildem Temperament, das schwarzaugige
Gesichtchen von Uppigem dunklem Gelock
umkraust, in unbandige Wut gerat.

Von sehr abweichender Gattung sind
zwei andere damals in Berlin von Knaus
gemalte Bilder, deren Gegenstdnde er dem
engumfriedigten, kleinbirgerlichen Leben einer
deutschen Kleinstadt entlehnte. Das eine,
die ,Wochenstube", zeigt das Schlafzimmer
einer in den bescheidensten Verhaltnissen

lebenden Familie und darin ein alt-

vaterisches Himmelbett, hinter dessen

zurickgeschlagenen Vorhangen man

eine junge Frau von rUhrend zarter,

edler Schonheit des Gesichts mit

ihrem Neugeborenen an der Brust

erblickt.  Zur Rechten davon sitzt

eine kleine Gesellschaft von alten

Basen und Tanten, zwischen denen

auch die Wickelfrau nicht fehlt, um

einen Tisch in eifrigem Gesprach

beim Kaffeetrinken. Man meint es

ihnen anzusehen, dal die einen —

wie brave Veteranen von ihren Kriegs-

fahrten, Thaten und Leiden, — von

ihren eigenen und anderen Wochen-

betten und allen dabei ausgestandenen

Beschwerlichkeiten, Gefahren und

Noéten erzahlen; andere jungfrauliche

Mitglieder der Gesellschaft ihnen mit

gelindem Schauer und mit innerer

Genugthuung darlber zuhéren, dal

sie sich niemals solchen Klagen und

Fahrlichkeiten ausgesetzt gesehen haben.

— Mt wahrhaft Jean - Paulschem

Humor ist aus einem zweiten damals

gemalten Bilde der resultatlos

bleibende Ehevermittlungsversuch ge-

schildert, der unternommen wird, um

einem heiratslustigen, alten Jung-

gesellen aus einer kleinen Stadt zu

einer Braut, einem hiibschen, jungen Burger-

méadchen, zu verhelfen, mit der und deren

Eltern er in einem Gasthause zusammen-

kommen und Bekanntschaft machen sollte.

Die Enttduschung und Abneigung des Frau-

leins durch den und gegen den ihr Zugedachten,

die Verlegenheit der Eltern, die gekrankte

Eitelkeit des Verschmahten, alle diese Seelen-

regungen und Zustdnde sind in héchst er-

gotzlicher Weise wahr und lebendig und ohne

jede Kkarikierende Ubertreibung in diesen Ge-
stalten und Gesichtern ansgedrickt.

Besonders zahlreich sind die damals in

Berlin von Knaus gemalten Bildnisse.

Kaum eins derselben ist in lebensgrolem

MafRstabe ausgefihrt. Am haufigsten sind

die kleinen Portrats in ganzer Gestalt und

die Brust- bezw. Huftbilder in halber na-

tarlicher GroRe. Einen unausldschlichen

Eindruck machte uns damals das Portrat

eines russischen Herrn mit den haRlichsten

Gesichtsformen und knochigen, sehnigen,

adernreichen Handen. Durch die Kunst des

-~Wie die



Malers wurde diese von der Natur nichts
weniger als beglinstigte Erscheinung im
Bilde zu einer im hohen Grade fesselnden

gewandelt, ohne daf die Formen irgend
abgeglattet und schmeichlerisch  verschont
worden waren. Alle zu jener Zeit ge-
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malten Bildnisse von Knaus aber werden
Uberboten durch das Doppelportrat, das
zwei Herren in hdéherem Alter beim Dame-

brettspiel an einem Tisch einander gegen-
Ubersitzend zeigt, den Vater und den Schwieger-
Vater des Malers. Die kleine, gedrungene,

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Wie die Alten jungen, so zwitschern die Jungen.

Abb. 22.
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kraftvolle Gestatt des ersteren, welche einer
alteren Ausgabe von der des Sohnes gleicht,
sitzt, die FlURe fest auf den Boden pflanzend,
aufrecht da. Der Kopf ist ein wenig ge-
neigt, der Blick auf das Brett gesenkt. In
dem charaktervollen, energischen Gesicht driickt
sich konzentriertes Nachdenken Uber den von
ihm zu thuenden nachsten Zug aus. Seine
Partie befindet sich in einer gefahrlichen,
bedrangten Lage, und es will ganz genau
Uberlegt sein, was geschehen soll und kann,
um sich daraus zu befreien. Sein Gegner
ist ersichtlich eine weichere Natur. In be-
haglicher Ruhe sitzt er da und wartet ge-
lassen ab, wozu sich der andere entschlieBen
wird. Seines Sieges scheint er sicher zu
sein. Aber er triumphiert nicht; nur der
Ausdruck einer angenehmen Befriedigung
im Bewultsein der unabwendbaren Nieder-
lage seines guten Freundes gegenulber gleitet
leise Uber sein etwas volles und weniger
fest und scharf geformtes, sanft-freundliches
Gesicht, wahrend er, bequem in seinen
Sessel zurlckgelehnt, den Stand der Steine
des anderen Uberschaut. Im innersten Kern
seines Wesens ist jeder der beiden Manner

Abb. 23. Studie zum Katzentischchen auf dem Bilde: ,Wie
die Alten jungen, so zwitschern die Jungen."

erfalt, und dies Wesen ist in den Gesichtern,
den Gestalten vom Scheitel bis zur Sohle,
in der Stellung und Haltung, im Sitz der
Kleider und der Stiefel selbst, ausgepragt,
jeder der beiden Méanner ist vom person-
lichsten Leben erfullt. Die Malerei ist
trotz des verhaltnismaBig kleinen Mal3-
stabes von prachtiger Breite der Behand-
lung; jeder Ton fest und flachenhaft an
seine Stelle gesetzt, und die Farbe des
Ganzen hat die schlichte Vornehmheit eines
alten niederlandischen Meisterwerkes.

Eine sehr viel gestaltenreichere Bildnis-
gruppe, die Kuaus aber schwerlich mit be-
sonderer Liebe fur seinen Gegenstand gemalt
haben kann, wie die der beiden ihm mensch-
lich so teuren und nahestehenden Damebrett-
spieler, ist das seinerzeit vielbesprochene,
erst einige Jahre nach diesem ersten Ber-
liner Aufenthalte ausgefiihrte Familienbild
des Berliner Eisenbahukoénigs Strousberg
mit Gattin, Séhnen und Tochtern. Dessen
Gliick erreichte seine Hohe in der Zeit kurz
vor dem franzosischen Kriege. Er hatte
fabelhafte Reichtimer erworben, die er in
kiihnen und groRartigen Unternehmungen

anlegte, und galt damals als der ,Mann,
der alles kauft". Was als das Beste
und Kostbarste galt, was am héchsten im
Preise stand, mufte sein eigen werden.
So wollte er, der kinderreiche Gatte
einer schonen, gutigen, liebenswirdigen
Frau, sich im Kreise seiner Familie von
Knaus, als dem damals in Deutschland
beriihmtesten und — teuersten Kunstler,
gemalt sehen. Dieser lehnte selbstver-
standlich den Auftrag nicht ab; um so
weniger, als die Gattin des Bestellers
und die Tochter verschiedenen Alters
durchaus malenswerte, anmutige Modelle
far den Bildnismaler boten.

Die ihm hier gestellle Aufgabe hat
Knaus, wie zu erwarten war, geschickt
und kunstreich geldst, die in einem Garten
um den Vater versammelten Familien-
glieder natirlich ungezwungen bei ein-
ander stehend und sitzend gruppiert und
die einzelnen kindlichen und erwachsenen
Personlichkeiten fein und treffend charakte-
risiert und meisterhaft gemalt. Das
Werk bildete eine Hauptzierde der da-
mals rasch mit dem Aufwand groRer
Mittel zusammengebrachten, aus Ge-
malden der Besten jener Zeit gebildeten



Galerie Strausberg. Aber als in den
siebziger Jahren der stolze Bau der Strous-
bergschen Geldmacht zusammenkrachte, kam
nach allen den anderen Schatzen auch das
Familienbildnis unter den Hammer, und
der Gegenstand driickte den materiellen Wert
des Bildes merkwirdig tief unter seinen
kinstlerischen hinab.

Etwa funf Jahre hatte Knaus es in
Berlin ausgehalten. Wahrend des Sommers

Abb. 24.
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neben seinen eigenen Familienbildnissen und
Studien, zahlreiche altere Meisterwerke, be-
sonders niederldandischer Malerei. Zu ihrer
Erwerbung hatte ihm vor allem seine, schon
vor der Ubersiedelung nach Paris geschlossene,
Freundschaft mit dem bekannten Kunstfreunde
und -sammler Suormondt in Aachen ver-
holfen, der ihn auf gemeinsamen Reisen
und Galeriebesuchen durch die Niederlande,
England und Italien in die Kunst der Alten

INn tausend Angsten.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

erquickte ihn daflir der Aufenthalt in Wies-
baden. Dort hatte man ihn in jeder Weise
ausgezeichnet, gefeiert und geehrt. Seine
Bilder wurden mit den hdchsten Preisen
bezahlt. Um jedes Blattichen, das er zeich-
nete, um jedes Kopfchen, das er malte,
hatte man sich formlich gerisfen. Da kam
wieder die alte Unruhe Uber ihn. Ohne
Bedauern machte er sich von Berlin los
und Ubersiedelte nach Dusseldorf, wo er sich
ein eigenes Haus erbaute und sein Heim-
wesen und Atelier ganz nach den eigensten
Wiinschen und Bedlrfnissen einrichtete. Zum
schoénsten Schmuck gereichten dem ersteren,
Pietsch, Knaus.

einfuhrte und jederzeit vortrefflich beriet. —

Die von Knaus in Dusseldorf verlebten
sieben Jahre gaben an Fruchtbarkeit seiner
Pariser Zeit nichts nach.  Ununterbrochen
gingen dort aus seiner Werkstatt Schopfun-
gen hervor, in welchen feine Meisterschaft
sich auf dem gleichen Gipfel zeigte. In
nie verminderter Fille und Frische stromte
ihm der Quell der Erfindung und jedes
neue Werk, mit dem er unsere Ausstellungen
beschickte, erschien dem Beschauer wohl als
das beste und schonste, alle vorangegangenen
Uberragend. Diesen Bildern merkte man
es an, dal Knaus immer wieder aus dem

3
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Eintauchen in das wirkliche Leben des Land-
volkes neue, reale Anschauungen und ver-
jungte Kraft geschopft hatte. Was er uns
da in seinen Bildern zeigte, waren die echten
Menschen des west- und suddeutschen Vol-
kes in ihrer ganzen scharf gezeichneten Stam-
mesart und Besonderheit und in der reichen

Abb. 25.

Mannigfaltigkeit ausgepragter Personlich-
keiten. Zu den wichtigsten, tiefsten und ge-
haltvollsten seiner Bilder aus dieser Dussel-
dorfer Zeit zahle ich ,das Begrabnis im
Winter" (Abb. 17) und ,die Hauensteiner
Bauernberatung". Von ersterem gibt unser
Bild eine treue Anschauung. Der Schauplatz
ist ein vom Wohnhause und den Scheunen
und Wirtschaftsgebduden rings umgrenzter
Hof in einem hessischen Dorf. Alles ist in

Schnee begraben und es herrscht bittere Kalte.
Die Schulkinder unter der Leitung des alten
Schulmeisters, die Nachbarn und Nachba-
rinnen sind durch das Hofthor eingetreten
und stehen dort dicht gedrangt als Zuschauer
dem dusteren Vorgang gegenuber. Die
Buben und Ma&adchen, manche von ihnen

Aus der Skizzenmappe.

vor Kalte bebend und von einem Full auf
den anderen springend, singen um den Lehrer
geschart, einen Trauerchoral. Die Alteren
blicken voll Teilnahme, Mitleid und Neu-
gierde zu dem alten Bauer hinauf, welcher
eben die Stufen der AuRentreppe des Hauses
gegenlber herabgestiegen kommt, dem Sarge
voraus, der seines Weibes oder Kindes
Leiche birgt und von den Tragern aus der
Hausthur herausgebracht wird. Unten im



Hof steht, sich scharf von der weilen Schnee-
decke des Bodens abhebend, die mit schwar-
zem Tuch belegte Bahre, und naher am
Ful® der Stiege die nur vom Ricken sicht-

Abb. 26.
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Arm das kleinste Geschwister tragt, wahrend
es mit der Rechten das andere Schwesterchen,
eine drollige, dicke, kleine blonde Dirne,
zuruckhalt, die am liebsten zu den singen-

Der Dorfprinz.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

bare, schwarz gekleidete Gestalt des Fihrers
des Leichenzuges, eines groRen Bauern mit
gewaltigem Dreimaster auf dem Haupt. Er
scheint den Tragern einen Befehl zuzurufen.
Eine besonders kostliche Gruppe ist die der
drei Kinder rechts in der Ecke, dicht an
der Sockelwand des Hauses: das selbst noch
kleine Madchen, welches auf feinem linken

den Kindern hinlberliefe. Bewunderns-
wert ist die Beobachtung und Erkenntnis
des kindlichen Seelenlebens, die sich in allen
den hier versammelten Knaben- und Mad-
chengestalten kund gibt, ist die Charakteristik
der Erwachsenen, besonders die Figur des
gebrochenen alten Mannes, welcher mit
schwankenden Knieen die Stufen herunter-
3*
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gestiegen kommt; ist die Stimmung des
Ganzen, des ernsten Vorganges, wie der
Luft und des sonnenlosen Lichts des kalten
Wintermorgens herausgearbeitet.

Die Hauensteiner Bauernberatung oder

Abb. 27.

mannenwinkel bei dem Landvolk gebrauch-
lich gebliebenen, malerischen Tracht, um
einen groflen Tisch sitzend und uber Ge-
meindeangelegenheiten diskutierend, wahrend
sie zugleich die Luft des Raumes mit dem

Der Freibeuter.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Gemeinderatssitzung (Abb. 18 u. 19) in dem
braun getafelten Holzgemach eines alten
Dorfhauses ist in Bezug auf die Menschen-
darstellung wie auf die Grofle und Energie
des Tones eines der bedeutendsten Meister-
werke des Malers. Es zeigt eine Versamm-
lung von Mannern verschiedenen Alters in
jener eigentimlichen, in dem badischen Ale-

Tabaksqualm ihrer Pfeifen erfillen. Jeder
dieser Manner, von dem kraftvollen, tiich-
tigen Haupt der Versammlung mit fast
grimmigem Ernst im Ausdruck des scharf,
gro® und kiihn gezeichneten Gesichts, bis zu
dem halb vertrottelten, ersichtlich ganz tho-
richtes, nichtiges Zeug quasselnden Alten ist
eine lebendige, in sich geschlossene Jndivi-



dualitat, wie sie sich nur in dieser be-
sonderen Welt und unter deren Bedingungen
entwickeln konnte, und jede von Uberzeu-
gender Wahrheit. Dabei zeigt das Bild eine
Glut, Kraft und Tiefe der Farbe, welche

der der 'Werke der groflen alten Meister

2166. 28.
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und Herausarbeitung der Form und des
Ausdrucks zu verzichten braucht.

Noch reicher an stofflichem Inhalt und
an der auf diesem beruhenden Wirkung auf
die Menge ist das friher im ersten Jahre
dieser Dusseldorfer Zeit oder noch in Wies-

Schornsteinfeger.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

des Kolorits nicht nachsteht. Wenn je ein
Maler, so hat Knaus in diesen und anderen
Bildern den Beweis gefiihrt, dall sich beide
Eigenschaften sehr wohl vereinigen lassen und
dall ein Bild, um eine machtige Tonwirkung
zu erreichen, durchaus nicht notwendig auf
die grofte Bestimmtheit der Zeichnung und
Modellierung, die vollendete Durchbildung

baden gemalte Bild: ,Seine Hoheit auf
Reisen" (Abb. 20). Mit lustigem Hup"lor, der
aber frei von jeder karikierenden Ubertrei-
bung ist, schildert das figurenreiche Gemalde
die BegrufRung eines reisenden deutschen
Kleinfursten, welcher mit seinem blonden
schlanken und seinem alteren barbeiligen Ad-
jutanten den hinten haltenden Reisewagen
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verlassen hat, um irgend eine notwendige Be-
sichtigung vorzunehmen, durch die Bevdlke-
rung der nachsten Ortschaft an seinem Wege.
Die Gemeindevorsteher und Honoratioren,
der Apotheker von Uberlegenem Bildungs-
bewuBtsein strahlend an der Spitze, echte

Abb. 29.

griffen, drangen sich neben der Landstrale.
Von dem hoéher gelegenen Dorf herab und
von allen Seiten stromt das Landvolk herbei,
die Manner und Weiber, die Alten und
Jungen, um ,Seine Hoheit" wie ein Wun-
dertier anzustarren; aber meist wie eines,

Das Vesperbrot.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Typen dieser deutschen Menfchengattung,
haben sich dort in der Erwartung des groRRen
Moments aufgestellt, in welchem sie den
gestrengen Herrn anreden werden. Die
Dorfkinder, welche ihn, um den submissest,
devot und verschichtert dastehenden Schul-
meister geschart, mit Gesang zu begrifien
haben, teils von munterer Neugierde erfillt,
teils voll Schrecken und banger Scheu er-

von dem man kaum etwas Gutes und
Freundliches erwarten kann. Das Aus-
sehen des hohen Herrn, der, den grauen
Offiziersmantel Ubergeworfen, das Haupt
mit der Mitze bedeckt, raschen Schritts an

der harrenden Menge vorlbergeht, den bei-
den Offizieren und dem Jager voraus, lafdt
jene Meinung nicht unbegriindet erscheinen.
Aus seinem kalten, glatten Gesicht und



unsicherem Blick spricht eine verhaltene Tiicke,
Menschenverachtung und Lieblosigkeit und

lakt in ihm einen echten Geistesverwandten
des einstigen wirklichen Beherrschers jenes
sverflossenen" deutschen Kleinstaates erken-
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rten, auf welchen die von den Dorfkindern,
Frauen und Madchen getragene, landliche

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Die Dorfhexe.

Abb. 30.

Volkstracht, die hessische, hindeutet.
Ein anderes zu noch gréRerer Populari-
tat gelangtes Bild aus jener Disseldorfer
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Zeit unseres Meisters, ist das, ,Der Katzen-
tisch" oder ,Wie die Alten fangen, zwit-
schern auch die Jungen" betitelte Werk,
welches eine unserer lllustrationen (Abb. 22)

Abb. 31.

wiedergibt. Ihr Original ist die in unserer
Nationalgalerie befindliche, im Kostim ver-
anderte zweite Bearbeitung der gleichen Kom-
position. Die erste zeigte die am Tisch der
GroRen und an dem ,Katzentisch" der Klei-
nen zur frohlichen festlichen Mahlzeit im

Freien versammelte Gesellschaft in der halb
kleinstadtischen, halb landlichen Tracht un-
serer Tage; das hier reproduzierte Bild in
der aus dem dritten Viertel des vorigen

Tnrko, Studie, 1870 auf der Wahner Heide gezeichnet.

Jahrhunderts. Unleugbar hat es durch diese
noch einen gewissen Reiz mehr gewonnen.
Der Schein des Altvaterischen, das fur
uns mit diesem Rokokokostim und den dazu-
gehorigen Haartrachten und Kopfputzen un-
I6slich  verbunden ist, gibt dem jungen



Volk an den beiden Katzentischen, das schon
so gut versteht, den Alten nachzuzwitschern,
durch den Kontrast mit ihrer naiven Kind-
lichkeit und frischen Jugend ein doppelt
lustig wirkendes Aussehen. Die Freude des
Meisters an den Auflerungen des kindlichen
Lebens, die Fahigkeit, die Kinderseelen in
allen ihren Regungen zu beobachten und
klar in ihnen zu lesen, hat er von seinem
ersten Auftreten an in zahlreichen Bildern
bewiesen; aber nie glanzender und liebens-

Abb. 32. Turko, Studie, 1870

wdurdiger als in diesem Werk, das immer
zu den Lieblingsbildern unserer kinderreichen
Nation gehéren wird. Auf freiem Platz
unter Baumen vor dem alten l|andlichen
Gasthause speisen die beiden Gesellschaften;
die Erwachsenen tiefer im Hintergrinde an
langer Tafel, in bunter Reihe auf schlichten
lehnenlosen Holzbéanken sitzend; das junge
Volk, teils an einem gedeckten langen Tisch
im mittleren Plan, teils (die Jingsten,
Kleinsten) rings um ein achteckiges unge-
decktes Tischchen im néachsten Vordergriinde.
Das allerjingste Mitglied dieser Gesellschaft
ist von der guten alteren Schwester mutter-
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lich sorgend auf den Scho3 genommen und
wird von ihr geduldig mit dem Loffel
gefluttert, wobei eine groRe Ulmer Dogge
zutraulich ihren Kopf zwischen das Kopfchen
des Baby und die Schulter der Schwester
schiebt. Ein um ein bis ein und ein halb
Jahr alteres Geschwister ist sicher auf dem
hohen Kinderstiihichen untergebracht, dessen
vorn vorgelegte Klappe das darauf Thro-
nende vor dem Hinunterfallen schitzt und
fahrt schon mit dem eigenen Handchen seinen

auf der Wahner Heide gezeichnet.

Bissen zum Munde. An diesem Kkleinsten
Katzentischchen ist vom Nachzwitschern der
Alten noch nichts zu spiren. Hochstens bei
dem reizenden kleinen Dirnchen an der linken
Tischseite, das so gerade und ,ehrpusselig"
dasitzt und Messer und Gabel so manierlich
handhabt, wie die besterzogene junge Dame.
Zwei, Seite an Seite sitzende kleine Buben
benehmen sich noch vollig unbeleckt von der
Kultur und Erziehung. Der eine versucht
mit aller Kraft dem Nachbarn seinen Teller
zu entreiRen, den dieser ebenso energisch
mit drohender Faust verteidigt. Desto
freundlicheren Gemlutes ist der krauslockige
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hibsche kleine Junge zur Seite des sittigen
kleinen Dirnchens. Von seinem Reichtum
teilt er noch der schwarzen Katze mit, die
den ihr vorgesetzten einen Teller bereits
rein geleckt hat und nun dennoch schon wieder
begehrlich zu dem gutmutigen Buben auf-
schaut. — Ganz anders geht es an der

Abb. 33.

langen Tafel nahe hinter diesem Tischchen
zu. Da machen es die halbwichsigen Mad-
chen und Knaben schon ziemlich genau so
wie die ,Alten", unter denen sich noch
manches recht jugendliche Paar befindet,
an der langen Tafel (Abb. 22 u. 23). Da
wird von unternehmenden Jungen der hib-
schen Nachbarin der Hof gemacht. Da sitzen
zwei glicklich aneinander geschmiegt in zart-
lichem Einvernehmen. Da raubt einer seiner

Dame, die sich lachend dagegen straubt,
einen KulR. Da lassen sich praktische rea-
listisch gesonnene Buben durch keine der-
artigen unzeitigen Neigungen von dem ab-
halten, was ihnen als die Hauptsache bei
Tische gilt, vom Essen. Da schaut ein
einsamer Junge und dort ein Madchen im

Turko, Studie, 1870 auf der Wahner Heide gezeichnet.

Haubchen dem Treiben der Paare gegeniber
zu mit dem geheimen Wunsch, ebensoviel
Unternehmungsmut bezw. einen ebenso unter-
nehmenden Tischnachbarn zu haben. Und
dort auch erhebt sich ein fruhreifer Knabe
mit wohlfrisiertem und gepudertem Haar,
um, anknipfend an jenes zartliche Schau-
spiel an dieser Tafel, eine Tischrede zu
halten und ein Hoch auszubringen, wie
nur einer der Alten. An deren Tafel



geht es wohl auBerlich stiller und korrekter
her.  Aber dieselben Neigungen, die sich
hier am gréRBeren Katzentisch so rickhalt-
los und unbefangen auflern, beseelen und

Abb. 34.

bewegen auch die Brust der dort ver-
sammelten Paare, — die einen mehr der
Hunger oder die Freude am Essen und
Trinken, die anderen mehr die Liebe zum
Nachbarn oder Gegenuber, und einige wenige
sicher auch der dringende Wunsch, eine
Tischrede zu halten, einen Toast zu bringen.
Diese ganze an allen drei Tischen ver-

43

sammelte bunte Gestaltenmasse aber macht
doch nicht den Eindruck der Buntheit. Sie
ist zu einer geschlossenen ruhigen Wirkung,
zu einem harmonischen Farbenaccord von

Turko, Studie, 1870 auf der Wahner Heide gezeichnet.

hoher Anmut zusammengebracht.

Von der wunderbaren Gabe der Be-
obachtung der Kindernatur, welche Knaus
in diesem Bilde, wie in so vielen seiner
friheren und spateren Zeit bewiesen hat, gibt
eine besonders ergotzliche Probe auch das be-
kannte in Photographien und Nachbildungen
aller Art vielverbreitete, in Dusseldorf ge-
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malte Bild ,,In tausend Angsten" (Abb. 24),
dessen Reproduktion wir bringen. Ein
kleines, blondlockiges, etwa dreijahriges Dorf-
madchen steht, wie gelahmt von Schrecken,
mit seiner bedrohten Brotschnitte in dem
Handchen, weinend da und vermag, so gern
es mochte, die FUBchen nicht zu heben, um

Abb. 35.

sich zu retten vor der Herde von Gansen,
die langsam Uber den grasigen Hugelhang
daher gewatschelt kommen und der Kleinen
den krampfhaft festgehaltenen Schatz rauben
zu wollen scheinen. 1IN der Malerei dieser
Ganse, in ihren so komisch feierlichen Gang-
bewegungen zeigt sich die ganze Meister-
schaft des Kinstlers auch in der Darstellung
der Tiere. Die Ganse, vor allem aber
die Katzen und Katzchen, die Hunde und

Hundchen sind immer besondere Lieblings-
gegenstdnde der Darstellung fiar ihn ge-
wesen. Aber auch die Schweine hat er
nicht verschmaht, wenn er ihnen auch nicht
einen so hervorragenden Platz in seinen
Bildern einrdumen mochte, wie es von
manchen unserer Modernsten geschieht. In

Turko, Studie, 1870 auf der Wahner Heide gezeichnet.

der Schilderung der Katzen und Hunde, sei
es in ihrer behaglichen Ruhe, wie in jeder
Art ihrer Bewegungen, wird Knaus von
keinem ,Hunde-" und ,Katzen-Raffael" der
Vergangenheit und Gegenwart uUbertroffen.

Aber nicht nur die wohlgezogenen,
graziésen, glattvlieRigen, sammetpfotigen,
miauenden, schnurrenden Lieblinge und

Lebensgenossen so vieler reiferer und alterer
Damen und kleiner Kinder, die Hauskatzen



Abb. 36.

45

Heilige Familie.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

und -Kétzchen hat er aufs liebevollste studiert
und in frappierender Lebenswahrheit auf so
manchem seiner Bilder dargestellt, sondern
er dehnte dies Studium auch auf die stolzen,
wilden, gewaltigen Kobnige des Katzen-
geschlechtes, auf die Loéwen, aus. Auf der

Jubilaumsausstellung des Vereins Berliner
Kinstler im Sommer 1891 erschien zugleich
mit dem Knausschen Meisterwerk, der
Bauernberathung, ein von ihm gemalter
,Daniel in der Lowengrube", das in Bezug
auf die bewundernswerte Darstellung dieser
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grimmigen Katzen die Vergleichung mit
den Loéwenbildern keines der  besten
Specialisten der Léwenmalerei zu scheuen

hatte und zugleich eine malerische Gesamt-
schopfung von auRerordentlichen Quali-
taten war.

Eine Herde von teils im Boden wih-
lenden, teils im kihlen Schatten hin-
gestreckt ruhenden Schweinen war der Gegen-
stand eines Knausschen Gemaldes von
groRBester Feinheit im Ton, das manche

Abb. 37.

des Malers befremdete. Seine
Freude an einer solchen Aufgabe und
deren Wahl mufte ihnen schwer begreif-
lich erscheinen, da ihnen der Sinn, das
Verstandnis fur deren rein malerischen Reiz
abging. Noch auf einem zweiten, 1873 in
Dusseldorf gemalten liebenswirdigen Bilde
bekundet sich dies freundliche Interesse des
Meisters fur jenes nutzliche Tier, das der
groBen Mehrheit der deutschen Menschen
wohl noch unentbehrlicher ist, als das Rind-

Verehrer

Studien zu den Engeln und dem Jesuskinde auf dem Bilde

~Die heilige Familie."



Vieh. Aber hier ist die dargestellte Schweine-
herde nicht der eigentliche, ja nicht einmal
der Hauptgegenstand der Komposition. Tie-

fer im Hintergrinde, auf dem grasigen sum-
pfigen Anger, der sich von dem hessischen
Dorf auf der Héhe und von dem rechts
davor gelegenen Waldchen nach dem vor-
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deren Plan hin absenkt, weidet und wduhlt
diese Herde, die Ubrigens aus nichts weniger
als wohlgenéhrten, fettreichen Individuen

besteht. Ohne sich um diese Nachbarschaft
zu bekimmern, ist im Vordergrinde, wo
ein paar ausgerodete und gefallte Baum-
sttmme am Boden und ein paar schwarz-

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Charitas.

Abb. 38.
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liche Wasserlachen zu Tage liegen, eine
Gesellschaft von Dorfkindern, zwei Jungen
und vier Madchen verschiedenen Alters,
eifrig damit beschaftigt, aus Klumpen der
weichen klebrigen morastigen Erde auf dem
dicksten umgestirzten Baumstamm Kuchen
und Knoédel zu kneten. Die alteste kleine

Dirne, die auf jenem sitzt, leitet die ganze

Abb. 39.

Linken am Rande einer solchen Sumpf-
wasserlache kniet eine andere kleine Dirne
mit rotem Mitzchen auf den dunklen zoftt-
lichen Haaren und greift mit der kleinen
Patsche tapfer in den feuchten Morast hinein,
um einen moglichst groflen Klumpen davon
loszureilen. Sie schaut vor lauter Eifer fast
grimmig drein — ein wundervolles Kinder-

Frahlingsreigen.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Kneterei. Mit ernsthaftem Flei? und Be-
muhen formen ein reizendes kleines Madel
und ein vom Riicken sichtbarer komischer
kleiner Hosenmatz, ein flachsblonder Bube,
dem ein Hemdzipselchen hinten aus den nicht
genugend geschlossenen Hoschen heraushangt,
an ihrem Werk. Ein noch jungeres Méadel
tappt unsichern Schrittes heran und tragt
in beiden Handen Material flr neues
Geback der groReren Schwester zu (Abb. 25),
welche schon die Hand entgegenstreckt, um es
in Empfang zu nehmen. Ganz vorn zur

figirchen in seiner naiv tappischen Haltung
und Art zu knieen und im Boden zu wihlen,
von der lebendigsten Wahrheit der Schilde-
rung. Weiter zurick von einer hoheren
Stelle des Hanges steht ein etwas alterer
nacktfiBigcr Junge in schmutziger, gurtellos
hangender Bluse, deren Armel hoch aufgestrcift
sind, breitbeinig da, die mit braunem Morast
bedeckten Hande weit von sich streckend, und
scheint den Spielgefdhrten dort am Baum-
stamm zuzurufen, daB er hier, wo er stinde,
die schonste klebrigste Erde fur ihre Backerei



gesunden habe. Die Schweineherde dort
oben und die kleinen Ferkel hier unten
und vorn bilden eine héchst ergétzliche Ge-
sellschaft. Aber die holde Kinderanmut
leuchtet bei letzteren durch die Patina von

Abb. 40.
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als dunklere Silhouette von dem hell leuch-
tenden Himmel dahinter und dariber ab.

Jenen Dusseldorfer Jahren entstammt
neben diesen figurenreicheren Kompositionen
eine lange Reihe solcher Bilder von Einzel-

Bildnis von Helmholtz.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Schmutz, womit die kleinen Lehmkuchenbéacker
sich nicht erst bei diesem Spiel bedeckt haben.
Das ganze Bild ist dabei in Bezug auf
Ton und Stimmung ein besonders glicklich
gelungenes Werk. Uber den weiten Anger
und die Dorfhduser da oben ist ein klarer
Halbschatten gebreitet und jene setzen sich
mit ihren Dachern, Giebeln und Baumkronen

Pietsch, Knaus.

gestalten, in denen Knaus eine ganz in-
dividuelle Personlichkeit, einen Charakter, ja
ein Lebensschicksal verkorpert vor uns hin-
stellt. Wir meinen eines jeden rihrende,
wehmutige oder belustigende bezw. tragi-
komische Geschichte deutlich vom Gesicht und
der gesamten Erscheinung und Haltung ab-
lesen zu koénnen. Eine prachtige Schopfung
4
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solcher Art ist jene Einzelgestalt eines Bau-
ernjungen, des ,Dorfprinzen" (Abb. 26),
der im Vollbewultsein seines vaterlichen
Reichtums und seiner dadurch erlangten Be-
deutung breitbeinig hingepflanzt, die Hande

auf dem Ricken und einigen ansgerissenen
Rettichen in der Hand, der uns bescheiden,
aber doch mit dem Ausdruck der Frohlichkeit
des genugsamen Kinderherzens — wie ihn
Murillos Bettelbuben zeigen anschaut.

Abb. 4L Mommsen.
(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

in den Westentaschen, eine Nelke im Munde,
protzig, wie nur ein GroRbauer, vor dem
riesigen Misthaufen im vaterlichen Hof da-
steht und mit einem unbeschreiblichen Aus-
druck von kindischer Hochnasigkeit auf die
Welt unter ihm herabblickt. — Den stérksten
Gegensatz zu diesem ,Dorfprinzen" bildet
der kleine nacktfuBige ,Freibeuter" (Abb. 27),
der arme Lumpensammlersohn mit dem Sack

Ein Seitenstiick zu ihm ist der Schornstein-
fegerbube (Abb. 28), der in feinen schwarz-
ruBigen Kleidern mit all seinem Werkzeug
auf dem Ricken und in den Handen am
Morgen Uber einen Hof am Kehrichthaufen
vortber mit raschen halbtrottenden Schritten
an seine Arbeit geht und dabei so seelen-
vergnugt vor sich hinlachelt und die weilRen
gesunden Zahne aus dem geschwarzten Ge-



sicht hervorblitzen 1aRt, als z6ge er zu einem
frohlichen Feste aus. Wehmutig und
komisch zugleich ist der Eindruck der damals
gemalten Einzelgestalt des ,Drehorgelspie-
lers", der langen Don Quijotegestalt in
den schabigsten Kleidern, die FiRe in schief
getretenen defekten Stiefeln, der, die um-
gehangte Orgel drehend, in einem Hof steht,

Abb. 42.
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sInvaliden" gleichstellen. — Ein einzelnes
Kinderfigirchen von ruhrender holdseliger,
naiver Anmut ist das, welches auf dem
Bilde ,heimlicher Zauber" auf einem grofien
Lehnstuhl hockt und eine Spieldose an das
Ohr halt, aus deren Innerem ihm die
geheimnisvollen Klange erténen, deren Ent-
stehung ihm ein unerklarbares Wunder dunkt.

Salomonische Weisheit.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

dabei den langen sehnigen Hals noch langer
ausreckt und das scharf geschnittene, hagere
Gesicht mit schwarmerisch zartlichem Aus-
druck wahrscheinlich zu einem Kichenfenster
hinauf wendet, hinter dem er ein flr seinen
Tenor, seine Lieder und seine Leierklauge
empfangliches und gebefreudiges Kochinnen-
herz nicht mit Unrecht vermutet. Ich mdéchte
diese kostliche Charakterfigur auch als rein
malerisches Werk fast der des beriihmten

Eine nicht minder liebliche Einzelgestalt
ist die der kleinen nacktfiBigen Dorfdirne
mit dem roten Ké&ppchen auf dem blonden
Scheitel, welche so zartlich sorglich junge
Hindchen in den Armen an die Brust
gedriickt tragt und mit ihnen dahingeht,
wahrend die Mutter Hindin ihr angstlich
folgt und winselnd an ihr heraufspringt. —

Solche Schoépfungen, wie diese und
jenes Bild der beiden Geschwister — des

4*
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groRen schlanken Schwesterchens, das mit
dem kleinen, pausbackigen, blihenden, kraus-
kopfigen Buben auf demselben hochlehnigen
~GroRvaterstuhl" eng aneinander geschmiegt
sitzen, wobei jenes die Handchen nicht von

Abb. 43.

tigte auch damals zuweilen, wie ehedem in
den in Paris gemalten, die Neigung unseres
Meisters, seine Gestalten mit idealer An-
mut und Lieblichkeit zu schmiicken, die rea-
listische Wahrheit der ihnen gegebenen Er-

Der erste Profit.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

ihrer Stickarbeit ruhen 1aRt, sie bekunden
immer wieder diese, Knaus im reichsten
Mal} verliehene, gliickliche Gabe des Sich-
versenkens in die Kinderseele und des Fest-
haltens auch ihrer momentansten AuRe-
rungen im Bilde. In seinen Darstellungen
junger Madchen in einem jenseits der Kind-
heitsgrenze stehenden Lebensalter beeintrach-

scheinnng. Ein Beispiel dafir ist das in
Dusseldorf gemalte Bild: ,Das Vesperbrot",
ein seine Ganse fitterndes Landméadchen
(Galerie Perl zu Berlin, Abb. 29), das so
zart und schon wie ein sich in dieser Maske
bewegendes Fraulein aussieht. Aber mit dieser
Neigung, die holdeste, jungfrauliche Anmut
zu schildern, ging und geht jederzeit bei



Knaus die zur Darstellung dusterer und
damonischer Charaktere, wie humoristischer
und grotesk-komischer Menschenwesen Hand
in Hand. Eins von jener unheimlichen
und doch zugleich eigentimlich rdhrenden

Art stellte er in dem in Dusseldorf gemalten
Bilde: ,Die Dorfhexe", einem Bilde von
auRerordentlicher, malerischer Wirkung, dar.
Eine arme, verlassene, von allen Menschen
gemiedene, in unheimlichem Ruf stehende
Alte, welche in ihrem elenden, kahlen,
rauchgeschwarzten Schlupfwinkel in sich zu-
sammengekrimmt am feuerlosen Herde sitzt,
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von alten und jungen Katzen, dem einzigen
Lebendigen, das bei ihr aushéalt, umgeben,
graziés und drollig umspielt.

Eine solche ,Dorfhexe"
noch einmal auf einem

Knaus
gemalten

zeigt
spater

Bilde, das die Tragik des Schicksals des

unglicklichen, verlassenen und verrufenen
alten Weibes noch  packender schildert
(Abb. 30). Da hat sie sich aus ihrer

Hutte herausgewagt und schreitet mit einem
Korbe am Arm unter disterem, regendrohen-
dem Himmel Uuber den Anger daher an
dem Dorf voruber. Wie ihre geblickte

(.Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Ein unwillkommener Kunde.

Abb. 44.
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Gestalt mit dem langen Stock in der Faust,
dunkel vor der hinten im Hellen Licht
liegenden Landschaft, erscheint und noch
ristig mit raschen Schritten daherkommt,
werden die Dorsmadchen von der Angst
gepackt und ergreifen, mit den da spielenden
kleinsten Kindern — ein préachtiges drolliges
Bubchen im kurzen Hemdchen darunter —
schleunigst die Flucht. Einige groRere
Jungen, die eben, ihre Tafeln und Hefte
unter dem Arm, aus der Dorfschule kommen,
zeigen sich etwas mutiger der gefiirchteten
Hexe gegeniiber. Der eine macht ihr héhnisch
eine ,lange Nase", ein anderer hat Tafel

Abb. 45.

und Bicher auf den Boden geworfen, um
ungehindert dadurch mit einem aufgehobenen
Stein nach ihr zu zielen. Ein dritter setzt
sich in kampfbereite Positur. Ein groReres
Schulméadchen zeigt mit ausgestreckter Hand
auf den Gegenstand der Furcht und des Hasses
und scheint ihr ,Hexe! Hexe!" zuzurufen.
Den schlechten, den boshaften, tiickischen und
feigen Regungen in Kinderherzen hat der
Maler hier ihren ebenso wahren Ausdruck im
Verhalten und in den Mienen dieser Buben
und Madchen zu geben verstanden, wie
auf anderen seiner Bilder den guten, freu-
digen und zartlichen Empfindungen solcher
jungen Gemdter.

Die in den rheinischen Stadten wahrend
des Jahres 1870 eintreffenden franzdsischen
Kriegsgefangenen gaben Knaus Gelegenheit

zu manchen interessanten Studienzeichnungen
und charakteristischen Gestalten, die er be-
sonders unter den afrikanischen Tureos,
Zuaven und Spahis fand (Abb. 31—35).

Im Jahre 1874 wurde von feiten des
Ministeriums in Berlin die lang ersehnte
und geplante Umgestaltung der hiesigen
Kunstakademie endlich ernstlich in Angriff
genommen. Mit ihren bisherigen Lehr-
klassen sollten sortan auch einige Meister-
ateliers fur Bildhauerei, Architektur, Malerei
und Kupferstecherkunst errichtet werden. Auch
an Knaus erging von feiten der Staats-
regierung der ehrenvolle Ruf, die Leitung

Studie zu dem Schléchterjungen auf dem Bilde: ,Ein unwillkommener Kunde."

eines derselben zu (bernehmen. Wahr-
scheinlich war damals die gewohnte, ererbte

Unruhe, der Wunsch nach einem neuen
Wechsel des Aufenthalts, bereits wieder
machtig in dem Meister geworden. Er

zOgerte wenigstens keinen Augenblick, jenem
Ruf zu folgen und wieder nach dem,
inzwischen zur groRBen Reichshaupt- und
Kaiserstadt gewordenen, Berlin zuriickzu-
kehren. Hier fallte der von allen Seiten
freudig willkommen Geheillene rafch wieder-
festen Full und grindete sich bald auch
sein eigenes Heim zu hoffentlich dauerndem
Verweilen bis ans ferne Ende seiner
Tage. —

Schon auf der ersten Berliner Kunst-
ausstellung nach seiner Ubersiedelung im
Jahre 1875 bereitete Knaus dem hiesigen



Publikum und den Kunstgenossen eine sehr
erfreuliche Uberraschung durch das Bild:
,Die heilige Familie": die Madonna mit
dem nackten Jesusknaben auf dem Schobf;
angebetet, umspielt und umflattert von den
lieblichsten Fligelbibchen in den Wolken
und auf dem festen Boden (Abb. 36—37).
So ruht sie auf der Flucht nach Agypten
aus, wahrend der Nahrvater Josef im
Hintergrund neben seinem Eselein anbetend
zu den sich aus den Wolken herabschwingen-

Abb. 46.
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gestalten aus der Pariser Zeit, aber auch
in der jungen Wochnerin (,Wochenstube")
und in seinem ,Gansemadchen" verkorpert
waren, in verklarterer Form noch einmal
lebendig geworden. Die bei dem Malen
der Engelsbibchen lebhaft in Knaus er-
wachte neue Lust an der Darstellung des
anmutigen, warmblitigen, jungen, nackten
Menschenleibes hat er seitdem noch in
manchen &hnlich reizvollen und meisterlich

durchgefiihrten Gemalden befriedigt. So in
Zigeunerfuhrwerk.
(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)
der Einzelgestalt jener ruhenden, nackten

den Himmelsboten hinaufschaut. Die ganze
Darstellung entbehrt jedes kirchlichen Cha-
rakters. Aber sie ist aus reiner, zarter,
tiefer Empfindung heraus geschaffen und von
bezaubernder keuscher Anmut. In der
Malerei der blihenden, nackten Korper, jener
christichen Amoretten, des am Knie der
Madonna stehenden Fligelblibchens und des
Jesusknableins scheint der, von feinstem
Farbensinn und begeistertem Naturgefuhl
geleitete Pinsel des Meisters wahrhaft ge-
schwelgt zu haben. In der Gestalt und
dem holden Antlitz der Maria aber sind
die alten Ideale liebenswirdiger Weiblich-
keit, wie sie in manchen seiner Bauerinnen-

Bakchantin, von frischer blihender Formen-
fille und prachtig leuchtender Farbe. So in
dem 1888 in Berlin ausgestellten Bilde der
~Charitas" (Abb. 38). Eine jugendschone
mutterliche Frauengestalt von idealem Lieb-
reiz, in leichtem, den prangenden Oberk&rper
fast unverhillt lassenden, antiken Unter-
gewande und tieffarbigem, herabgesunkenem,
nur Uber SchoR und Beine geschlagenem
Mantel, sitzt, den nackten Saugling an der
vollen Brust, auf einer Ma.rmorbank in
freier Landschaft, am Saum eines Waldchens.
Ein dunkellockiges, halbwichsiges Madchen
schmiegt sich zartlich an ihre linke Schulter,
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wahrend die schéne Mutter gesenkten Hauptes
lachelnd' auf das blondlockige, nackte Bub-
chen blickt und ihm die rechte Hand ent-
gegenstreckt, das mit noch unsicheren Schritten

Abb. 47.

von dorther mit ausgestreckten Armen auf
sie  zueilt. Ein wenig alteres Kkleines,
blondes Schwesterchen, das lieblichste Kind,
versteckt sich, am Boden knieend und sich
mit dem linken Handchen darauf stiitzend,
halb hinter der linken Seite der Mutter,

Studie zu dem Bilde:

vor dem Bruder, der es nicht sehen soll,
wie es ihn heimlich lachend belauscht und
beobachtet. Im Mittelgrunde rechts (fur
den Beschauer) von dieser Gruppe hat sich

,Gehetztes Wild."

ein Schwarm Tauben in ein dort fur sie
aufgestellies Becken versammelt, aus dem
einige eifrig Picken, wahrend es andere, bereits
gesattigt, gurrend umwandeln und noch andere
herbeigeflogen kommen, um an dem ihnen
freundlich hingcstcliten Mahl teilzunehmen.



Zu den Bildern dieses
Darstellungskreises, die von
Knaus wahrend der sieb-
ziger und achtziger Jahre
in Berlin gemalt sind, ge-
hoért auch der ,Fruhlings-
reigen" (Abb. 39): vier nackte
Kinder, Buben und Mad-
chen, von etwa drei bis
vier Jahren und ein etwa
zehnjahriges Madchen, das
mit einem leichten Hemdchen
von antiker Gewandform be-
kleidet ist, haben einander
an den Handen gefafit und
bewegen sich mehr schreitend
als eigentlich tanzend uber
den grasigen Boden in
weiter fruhlingsheller Land-
schaft im Ringelreigcn da-
hin. Diese im milden Licht
des Friuhlingstages schim-
mernden blihenden Kinder-
korper sind mit vollendeter malerischer Kunst
durchgefiihrt. Nur vermi3t man in den Be-
wegungen das rechte Temperament, die lustige
Ausgelassenheit, welche so gesunde Kinder bei
einem solchen Tanz im Freien sehr wahr-
scheinlich zeigen durften; Stimmungen und
Bewegungen, auf deren malerische Wieder-
gabe sich keiner besser versteht als eben Knaus.

Die Lust an der Malerei derartiger
idyllischer Bilder und Gestalten aus einer
Ideal- oder Phantasiewelt, christlich- oder
antik-heidnisch, mythologischer Scenen und
an der Darstellung des schénen Nackten
konnte Knaus dennoch nie seinem eigent-
lichen kiinstlerischen Heimatsgebiet abwendig
machen. Das ist immer das Leben seines
Volkes in der Familie, in seiner Arbeit,
in seinen Festen, seinen Leiden, Schmerzen
und Freuden gewesen. Und nie hat ein
deutscher Maler dasselbe liebenswirdiger, an-
ziehender und ergoétzlicher in seinen Bildern
geschildert, ohne dal® Knaus es doch etwa stets
so sonntaglich, rein gewaschen, sauber geputzt,
freundlich, fromm und hold dargestellt hatte,
wie sein berihmter Berliner Vorganger
Friedrich Eduard Meyerheim.

Unter allen Malern der Vergangenheit
ist ihm keiner in seiner ganzen Richtung,
seiner Naturanschauung und seiner Kunst-
weise  verwandter  gewesen, als der
bis zu Knaus' Auftreten auf diesem Ge-

Abb. 48.
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Studie zu dem Kovf des Forsters auf dem Bilde:
»Im Forsterheim.”

biete unerreichte, groRe englische Meister
des nationalen Siitcnbildes Sir David Wilkie
(1785 —1841). Leider teilt jener mit
diesem nicht nur seine meist charakteristischen
Vorziige, die Feinheit und Scharfe der
Beobachtung der Menschen aus dem eigenen
Volk, die schéne Innigkeit der Empfindung,
die Freudigkeit, den frischen Humor, die
leuchtende Kraft der Farbe, die ungewdhn-
liche malerisch-technische Meisterschaft, son-
dern auch das MiRgeschick, dal wenigstens
auf feinen alteren Bildern die aufgetragenen
Farben ebenso fast unheilbar gesprungen
und zerrissen sind, wie die der im Ubrigen
so  bewunderungswirdigen Gemalde Sir
Wilkies in der britischen Nationalgalerie.

Die Ubernomniene Lehrthatigkeit im
Meisteratelier an der reorganisierten Ber-
liner Kunstakademie hat Knaus zwar wah-
rend mehrerer Jahre gewissenhaft ausgelbt.
Aber sein Schaffen in der eigenen Werk-
statt wurde dadurch nicht eingeschrankt und
verringert. Niemals tritt eine Stockung
darin ein. Seine kinstlerische Produktion
war in diesen zwanzig Jahren seines Ber-
liner Aufenthalts fo enorm, wie nur je in
den ihnen vorhergegangenen Lebensperioden.
Wenn von Zeit zu Zeit — die Falle sind
sehr selten — einmal ein Bild aus seiner
hiesigen Werkstatt hervorging, das ein ge-
wisses Ermatten der erfinderischen und



58

malerischen Kraft zu verraten schien, so
bewies schon das nachste von Knaus vollen-
dete Werk, dall eine solche Folgerung durch-
aus irrtimlich gewesen sei und sein Kbénnen
sich noch immer auf mindestens der gleichen
Hoéhe behaupte. Berlin war und blieb
stolz auf seinen neuen berihmten Mitburger.
Das Erscheinen eines neuen Gemaldes,
eines Studienkopfchens, einer Kreidezeich-
nung von Knaus auf einer der grofen
alljahrlichen  Kunstausstellungen oder in
den permanenten Salons der ersten Kunst-
handler war stets ein froh begrifites
kinstlerisches Ereignis, und das betreffende
Kunstwerk bildete den starksten Magnet, der
alle Kreise unserer Gesellschaft unwider-
stehlich anzog. Und diese Kraft, anzuziehen
und zu fesseln, zu erquicken und zu er-
bauen durch ihre Art der Schilderung
menschlicher Vorgange, Zustdnde und Per-
sOnlichkeiten und durch ihre malerische
Meisterschaft, ist seinen Schoépfungen heute
noch geblieben, wie ganz anders geartete
Richtungen auch wahrend der letzten zehn
bis flunfzehn Jahre in Mode gekommen
sein und als die, dem Geist des Jahr-
hunderts einzig wahrhaft entsprechenden,
angepriesen werden modgen. —

Die hier in Berlin von Knaus ge-
malten gréReren und kleineren Werke und
farblosen Zeichnungen bilden eine kaum Uber-
sehbare Menge. Dem Meister selbst durfte es
schwer werden, sie alle einzeln aufzuzahlen.

Abb. 49.

Studie zu dem Bilde: ,,Im Forsterheim.”

Bildnisse, Studienkdpfe, nach denen
das kunstfreundliche Publikum, die Lieb-
haber und Sammler immer besonders eifrig
verlangten; liebliche, naiv drollige Einzel-
gestalten von Kindern, Charakterfiguren,
seltsamer komischer und unheimlicher Kauze
und ruhrender kleiner Existenzen; Bilder,
bald leidenschaftlich bewegter, bald ruhevoller,
bald wild aufgeregter, bald still fried-
licher, idyllischer Scenen aus dem Leben
des deutschen Bauern- und Kleinblrger-
hauses, wie des gesamten Vagabonden- und
Zigeunertums, die sich in den stédtischen
gassen, auf den Dorfplatzen, Wiesen und
Ackern oder in der Verborgenheit des
Waldes abspielen; Bilder von Gestalten
und Vorgangen aus der Phantasiewelt der
antiken Mythe und Sage, wie der Allegorie,
entstanden abwechselnd in ununterbrochener
Folge unter seinen nie rastenden Handen.
Aber in dieser Masse ist nicht ein Werk,
das aufler der Genialitat seines Urhebers
nicht auch von dem treuen gewissenhaften
Ernst der Arbeit, von der liebevollen Hin-
gebung des Gemites an seinen Gegenstand
zeugte. Wie weit entfernt Knaus von
jedem Leichtnehmen und Sich'sbequemmachen
bei dieser Arbeit jederzeit war und ist,
dafiir liefern die Naturstudien den besten
Beweis, die er fur alle Teile der Gestalten
seiner Kompositionen nach dem Leben zu
zeichnen pflegt. Wir schatzen uns gliicklich,
in die Blatter dieses Heftes zahlreiche
Proben solcher Stu-
dien und Entwirfe
des Meisters ein-
schalten zu kdénnen,
die es ermdglichen,
die Vorarbeiten zu
Uberschauen, welche
ihm notwendig din-
ken, damit das ge-
plante, in der Phan-
tasie erschaute Bild
die rechte Gestalt er-
halte und zu der
ihn  befriedigenden
Durchfuhrung  ge-
lange.

Unter den Bild-
nissen, welche den
von Knaus in Ber-
lin verlebten Jah-
ren entstammen, sind



keine bekannter geworden und haben keine
ihm'mehr Ruhm erworben, als die im Auftrage
der koniglichen Nationalgalerie zu Berlin ge-
malten Portrats in ganzer, halblebensgrofRer
Figur dargestellten der beiden gefeierten Grofen

Adb. 50.
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in einer fur seine Geistesthatigkeit und
Wirksamkeit bezeichnenden Situation und
Aktion. Helmholtz ist freilich nicht eigent-

lich in der des Forschers, sondern in der
des Dozenten, der anderen die Resultate

Ich kann warten!

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

der Wissenschaft, des Verfassers der RO-
mischen Geschichte, Theodor Mommsen
und des groRen Naturforschers Hermann
von Helmholtz. Wie seiner Zeit jenes
berihmte Portrat des Kommerzienrates
Ravens diesen leidenschaftlichen Kunstfreund
und Sammler in der Bethatigung solcher
edeln Passion darstellte, so zeigt jedes dieser
groBen Gelehrtenbildnisse den Dargestellten

seiner Forschung mitteilt, vor uns hingestellt
(Abb. 40). An einem mit reicher Decke
Uberbreiteten Tisch sitzend, auf welchem ver-
schiedene, auf die mannigfachen Richtungen
seiner wissenschaftlichen Arbeit hindeutende
Instrumente und Objekte stehen und liegen,
scheint er, die machtigen Augen auf den
Beschauer, der hier als Zuhoérer gedacht ist,
gerichtet, diesem eben die Theorie und An-
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Wendung des von ihm erfundenen Augen-
spiegels zu erlautern, dessen Stativ von
des Gelehrten linker Hand gehalten wird.

Es entspricht ganz der personlichen
Eigenart dieses grofRen Forschers und Welt-
umspannenden Geistes, wenn Knaus dessen

aullere Erscheinung und Haltung so frei voll
allen Anklédngen an die sonst den deutschen
Gelehrten gemeinsame oder ihnen doch nach-

gesagte gehalten und ihn in nichts weniger
als vernachlassigter Toilette, vielmehr hdchst
korrekt, ja elegant gekleidet, darstellt. War



doch Helmholtz jederzeit nicht nur ein
groBer Gelehrter, sondern auch ein un-
tadliger Gentleman in seinem Auftreten und
in seiner Lebensfihrung. Ich weil3, dal}
manche, wenn sie auch sonst dem Talent
und der Meisterschaft von Knaus volle An-
erkennung zollten, Ansto3 daran genommen
haben, einen Mann wie Helmholtz in so

Abb. 52.
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am Schreibtisch sitzend, zwischen Buchern
und Papieren, wo ihm in Wahrheit die
rechte Seelenkraft aufgeht und der Geist
jener groRBen Vergangenheit vor ihm leben-
dig wird, welchen die durchbohrenden, dunk-
len Augen unter der machtigen Stirn des
faltigen, von langem, vollem Silberhaar um-
rahmten Gesichtes zu erschauen scheinen. Der

Sic transit gloria mundi.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

schmucken, blanken, Gummizeugstiefeletten, in
so modernem Rock, Beinkleidern und weiller
Wasche gemalt zu sehen. Aber ich meine,
dal diese Berlicksichtigung der personlichen
Besonderheit des Mannes durchaus nicht
als ein Fehler zu betrachten ist, sondern
nur dazu beitragt, den dokumentarischen
Wert des Bildnisses noch zu steigern.

Der Geschichtsschreiber der rémischen
Republik (Abb. 41) ist ein Gelehrter von
ganz anderem Schlage. Ilhn zeigt das

Knaussche Bildnis in seinem Arbeitszimmer

Tracht, in die wir Mommsen hier gekleidet
sehen, im Arbeitssessel sitzend, die Hand mit
der Gansefeder einen Augenblick von Papier
erhebend, im Weiterschreiben stockend und
nachdenklich hinausblickend, kann man eine
fur den deutschen Gelehrten angeblich nicht
passende Eleganz jedenfalls nicht zum Vor-
wurf machen. Die ganz mit Bulcherreihen
angefillten Repositorien an der Wand mit
der daran gelegten Leiter und mit der,
vor dem einen aufgestellten Bronzebuste
Julius Casars, bilden den angemessensten
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dammerigen Hintergrund, von dem sich das
hell beleuchtete silberhaarige Haupt in voller
Koérperhaftigkeit abhebt. Die Malerei nicht
nur dieses Kopfes, der Gestalt und der
Hande Mommsens, sondern auch der ganzen
charakteristischen Umgebung mit den uberall

Abb. 53.

Die Malerin und

wundervollem Schmelz des tiefgestimmten
Tons und der groRten Feinheit und Echt-
heit des seelischen Ausdrucks in den Augen
und Zugen. Ich nenne von hervorragenden
Knausschen Bildnissen aus dieser Periode
ferner noch das des feinsinnigen Kunst-

ihr Modell.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

umhergestreuten Papieren und Bulchern zeigt
wieder in jedem Zuge die Meisterschaft des
Autors dieses bewundernswerten Bildnisses.

Ein anderes eminentes Portrat von
hoher Vollendung und liebevollster Durch-
fuhrung ist das 1883 in Berlin ausgestellte
Portrat der eigenen Gattin des Meisters,
das sie, die Arme Ubereinander gelegt, in
einem Lehnsessel sitzend und ruhevoll vor
sich hinblickend, darstellt. Ein Bild von

freundes, -kenners und -sammlers, des
(inzwischen verstorbenen) Bankiers Jtzinger
zu Berlin; die Bildnisse eines anderen, als
Kunstsammler noch bekannteren, Berliner
Bankiers, Herrn Thiem, der aber, wohl
auf seinen Wunsch, auf diesem Portrat
nicht in seiner Eigenschaft als Saminler
und Gemaldeliebhaber, wie dort Ravench
sondern in vollem Reiterdre dargestellt
ist, wie im Begriff, Zimmer und Haus
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zu verlassen, um sich in den Sattel seines

bereitstehenden Leibrosses zu schwingen;
das Portrat des hoch und schlank ge-
wachsenen kunstgelehrten jungen Sohnes

dieses Herren (jetzigen Landschaftsmalers);
die Bildnisse der eigenen Tochter in ganzer
Figur in kurzem M&dchenkleidchen und echt
kindlich méadchenhafter Haltung; das Por-
trat der Frau Hugo Oppenheim. Bildnisse
in LebensgroRe hat Knaus meines Wissens
nur sehr selten gemalt. Wenn den von

ihm geschaffenen Portrats — was auch
mit dieser Bevorzugung des kleinen For-
mats zusammenhangt — jene GroRe des

Stils mangelt, wie sie die Bildnisse von
der Hand der besten alten italienischen und
niederlandischen Meister dieser Kunst zeigen,
so haben sie dafur eine groRere Intimitat
in der Auffassung und spiegeln sie das reale
personliche Wesen der Dargestellten vielleicht
nur um so treuer und reiner.

Ich wende mich von der Betrachtung
dieser Knausschen Bildnisse zu der seiner
in Berlin gemalten, frei erfundenen Sitten-
bilder. Noch in den siebziger Jahren ent-
stand hier das bei all seinem Humor doch
wahrhaft rihrende Bild: ,Hinter den Cou-
lissen eines wandernden Seiltanzercirkus."
Durch den aufgehangten, schabigen grauen
Leinwandvorhang von der Blhne gesondert
und vor den Blicken des Publikums ge-
schitzt, sitzt ein gutmiutiger Clown in der
grotesk lacherlichen Tracht und Maske seines
Artistenberufs am kleinen Kochofen, auf dem
die kargliche Mahlzeit bereitet wird, sein
kleines, mutterloses Kind auf den Knieen
wiegend, es zartlich wartend und futternd.
Um ihn herum am Boden hocken seine anderen
jungen Familienmitglieder in ihrem kiimmer-
lichen Flitterstaat in trauter Gemeinschaft
mit den gelehrigen, Vvierbeinigen Kunst-
genoffen, den dressierten Pudeln. Zur
Rechten aber sitzt, in ein Umschlagtuch ge-
hullt, das indes die in Trikots gekleideten,
weit vorgestreckten Beine unbedeckt lafdt, die
weibliche Perle dieser Artistentruppe, ein
hiibsches, gutmitig und frech zugleich aus-
sehendes, junges Frauenzimmer und laRt
sich lachend die Bewerbungen und Schmei-
cheleien eines alten, kleinstadtischen, schabig
gentilen Don Juan gefallen, dem man das
Recht des Zutritts hinter die Coulissen ge-
wahrt hat, und der ihr nun in einer Pause
der Vorstellung hier hinter dem Vorhang

eindringlich den Hof macht. Die wiste
Unordnung, das Durcheinander von Koch-
und Speisegeraten, von aus den Koffern
gepackten und vom Leibe gezogenen, auf
dem Boden umherliegenden intimen Be-
kleidungsgegenstanden, die zum Trockenen
aufgehangte, desolate Wasche an den Leinen,
diese ganze ungenierte Schaustellung des
Kinstlerelends hinter den Coulissen kann
die spate Glut im Herzen des alten Schwere-
noters nicht dampfen. Es ist ein psycho-
logisch und malerisch gleich meisterliches
Werk; ein glanzendes Zeugnis ebenso der
Beobachtungs- wie der Erfindungsgabe, des
poetischen Humors und des scharfen un-
getribten Blicks fur die Realitat der Dinge
bei dem, der es geschaffen hat. Ein
anderes sehr ergbtzliches Bild aus jener
Zeit ist ,das widerspenstige Modell". Ein
junger, aber man sieht es ihm an, darum
nicht weniger gereifter, Maler im braunen
Sammetrock hat auf einer Studienreise, auf
dem Anger vor einem Dorfe Halt gemacht,

gefesselt durch den Anblick des sich da
tummelnden, spielenden, umhertollenden
Kindervolks.  Einen drolligen kleinen Kerl

im Hemdchen, den er da mit herumspringen
sieht, méchte er in sein Skizzenbuch zeichnen.
Aber vergebens sind Bitten, Zureden und
Versprechungen seitens des Malers und sei-
tens der Genossen, der Buben, der grofen
und kleinen Madchen gewesen, dall er still
halten und die unschadliche schmerzlose Ope-
ration ruhig Uber sich ergehen lassen soll.
Der thoérichte kleine Kerl schreit, als ob er
am Spiel3 stdke, und straubt sich mit Han-
den und FiRen gegen die, die ihn halten
und zu dem Kunstler, dem er stehen soll,
heranziehen wollen. Die den Maler um-
gebende Dorfkindergesellschaft setzt sich wie-
der aus ganz kostlichen kleinen Buben und
Dirnen zusammen, deren mannigfach ab-
gestuftes Interesse an dem Maler und seiner
Thatigkeit, wie an dessen widerspenstigem
Modell, sich wahr und lebendig in ihren
Mienen und Stellungen ausdriickt.
Heiterer aber hat kaum ein anderes
Bild von Knaus auf seine Beschauer ge-
wirkt, als jene beiden in innigem geistigem
Zusammenhang miteinander stehenden, mit
welchen er in der zweiten Halfte der sieb-
ziger Jahre in Berlin hervortrat: ,Salo-
monische Weisheit" (Abb. 42), und ,der erste
Profit" (Abb. 43), und die man auch fug-



lich als ,Saat" und ,Ernte" bezeichnen
kénnte. Das erstere zeigt den weisen und
weilbartigen, viel erfahrenen, jldischen

Handelsmann in seinem, mit Bergen von

alten Kleidern, Stoffen und sonstigen Pfand-

sticken bis zur Decke gefillten Gewodlbe

behaglich in einem alten Sessel sitzend, die

lange Pfeife in der Hand, unempfind-
Pietsch, Knaus.
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lich fuar die muffige Stickluft des dumpfen
kellerartigen halbdunklen Raumes, seinen
kleinen aufmerksam lauschenden Lehrling

oder Pflegling in den Grundsatzen des

klugen Geschaftsmannes unterweisend, ihm

die Wege zeigend, auf denen ein gewitzter

Jingling am schnellsten und sichersten zum

wichtigsten Ziel alles Arbeitens und Ringens,
5

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Landpartie.

Abb. 55.
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zum Reichtum, gelangen kann, ohne allzu
hart gegen die gesetzlichen Schranker)_ an-
zurennen und allzu nahe mit dem Armel
ans Zuchthaus zu streifen. Er hat einen
aufmerksamen und verstandnisvollen Zuhorer
und Schiler an dem kleinen Burschen im
schabigen Rockelor auf dem Schemelchen
da vor ihm. Der frihgereifte Knabe ver-
steht und ersaflt im Fluge jedes Wort des
weisen alten Salomo und wird es bald

Abb. 56.

genug heraus haben ,wie es gemacht wird".
Sein munteres, schlaues, krummnasiges,
schmalwangiges Antlitz leuchtet schon von
der hellen Freude Uber das eigene, schnelle
Auffassungsvermégen und vielleicht auch in
der Aussicht auf die goldene Zukunft, zu der
ihm der Weg klar vorgezeichnet scheint. Auch
dies Bild ist zugleich eine aulerordentliche
koloristische Meisterschopfung, die in der
Sattigung, Warme und Tiefe wie im Glanz
und Schmelz der Farbengebung zu den
besten Schopfungen ihres Urhebers zahlt.
Das Gegenstick dazu bildet die Einzclfigur

des judischen Knaben, in welchem wir jenen
klugen Schuler unschwer wiedererkennen.
Der hoffnungsvolle Kleine hat einen selb-
standigen Handel mit Hasenfellen und
Lumpen erdffnet und eben die Bilanz seiner
ersten Geschéafte gezogen. Sein Herz jauchzt
und sein Gesicht lacht vor Freude. Er hat
den ersten Profit gemacht und steckt das
glicklich errungene Markstick in das schébige
Geldtaschchen, das er in der'Linken halt. —

Studie.

Geringeren Erfolg hatte das Bild
,Ein unwillkommener Kunde" (Abb. 44
und Abb. 45), wie bedeutend auch seine

malerischen Qualitaten sein mochten. Die
Schuld lag zum groRten Teil an dem wenig
sympathischen Gegenstande. Vom Auslage-
fenster eines Schlachterladens hat ein von
der Strale gekommener Hund ein groRes
Stick Fleisch geraubt und jagt nun mit
dieser Beute im Maule in rasendem Lauf
davon. Der schnellfiRige junge Schlachter-
bursche sturmt dem Rauber nach, um sie
ihm zu entreiRen und ihn zu zichtigen und



— ,blinder Eifer schadet nur" — kommt
selbst bei diesem wilden Jagen zu Fall an
dem schmutzigen Rinnstein, welcher die

StralBe durchschneidet. Die stdmmige Frau
Meisterin steht, grimmig dem Flichtling
nachblickend, auf der Schwelle der offenen
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beiden schliet, das davor aufgeschittete
Reisig, das alles ist nicht minder vortreff-
lich gemalt und wirkt im Ton mit den
Tonen des rosigen, gelblichen und blutroten
Rinderviertels und der kleineren Stlicke im
Ladenfensterchen sehr gut zusammen. Die
Schlachterfrau ist ein aus dem Leben ge-

Kleiip-Mutterch en.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Ladenthiir, die Hand auf die breite Hufte
Abb. 57.
gestemmt. Das Viertel eines frisch ge-

ist drauBen am Thur-
pfosten aufgehangt. In dem offenen Laden-
fensterchen zur Seite hangen und liegen
kleine Fleischstiicke, Lungen, Lebern und
andere Teile des Schlachtviehs zum Kauf
aus. Die Front des alten Fachwerkhaus-
chens, in dessen Erdgeschol? sich der Laden
befindet, die Ecke des Nachbarhauses, die
Holzthir, welche den schmalen Gang zwischen

schlachteten Ochsen

griffener Weibertypus. Die rapide Be-
wegung des fliehenden Hundes, wie des
ihm nachjagenden und stiirzenden Burschen
kann nicht vollendeter, wahrheitsgetreuer
dargestellt werden. Das mag man willig
zugeben und anerkennen und wird dennoch
geringere Freude an dem Bilde, als an
anderen seines Malers haben.

Durch seinen Gegenstand und manche
hibsche gemitliche Ziige in der Komposition

5*
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gewann das 1884 gemalte und in Berlin
ausgestelte Bild ,Ein Wiedersehen" sich
mehr Freunde, als durch seinen rein kunst-
lerischen Gehalt, und seine malerischen
Tugenden. Ein Bruder Studio im vollen
Schmuck und mit dem ganzen lustigen Stolz
und Selbstgefihl, womit ihn das Bewult-
sein dieser Wirde oder Eigenschaft erfillt,
ist nach mehreren Semestern des Universi-
tatslebens ins elterliche Haus zum Ferien-
besuch zuriickgekehrt. Im Vorhof, hinter
dessen Gitterthor die Baume eines Parks
sichtbar werden, steht der Musensohn mit
dem mitgebrachten groRen Hunde und lafit
sich gnadig die Liebkosungen und die Be-
wunderung der Seinen, der zartlichen
Mutter, der Schwestern, der Brider und
des Dienstpersonals gefallen. Der Ein-
druck des ,forschen" jungen Herrn, mit der
frischen Narbe im Gesicht, mit seinen mit-
gebrachten Schldgern und riesigen Pfeifen

auf die verschiedenen Mitglieder seines
Elternhauses ist geféllig und glaubhaft
geschildert. ~ Aber das anekdotische Inter-
esse  an der Scene  Uberwiegt hier
das rein  kunstlerische, welches  durch
Farbe, Tonstimmung und Malerei er-
weckt wird. —

Gleichzeitig mit diesem ,Ein Wieder-

sehen" erschien auf jener Ausstellung von
1884 das kleinere einfachere Bild: ,Der
Witwe Trost." INn einem Stibchen im
Stil von 1770, das mit wenigen hibschen
Rokokomdbeln ausgestattet ist und an dessen
Wand mit der schlichten vertikal gestreiften
Tapete zwischen einigen kleinen schwarzen
+~Schattenrissen" ein Portrat Friedrichs des
Grolen hangt, sitzt nahe dem gedffneten
kleinrautigen Fenster an einem Tischchen
mit grazids geschweiften Beinen die junge
Witwe mit einer Naharbeit beschaftigt.
Vor ihr steht das Kérbchen mit den Garn-
rollen, ihr zu FiRen ein gréBerer Nahkorb.
Sie wendet den feinen hiibschen Kopf, dessen
Scheitel ein schmuckes weifles Haubchen be-
deckt, von der Arbeit aufblickend, zur rechten
Schulter hin und sieht mit freundlich weh-
mutigem Lacheln zu ihrem Knaben herlber,
der sein Schaukelpferd tummelt, seinen
kleinen Sabel schwingt und der Mutter zu-
zurufen scheint, daR® sie sehen mdge, wie er
zu reiten verstande. Bilderbuch, Armbrust
und Schiebkarren des kleinen Helden liegen
auf dem Boden des Zimmers umher. In

dem bescheidenen sauberen Witwenstlibchen
webt ein eigentimlicher poetischer Duft.
Ein Hauch der alten Zeit ist Uber alles
darin ausgebreitet, wie frisch, hell und nett
es auch darin ausschaut.

Ein Bild von sehr verschiedener
Gattung wurde noch in demselben Jahre von
Knaus ausgefuhrt: ,Das Zigeunerfuhrwerk"
(Abb. 46). Ein wildes, schlankes, fast schon
ausgewachsenes, braunes Zigeunermadchen
mit wirr flatterndem Uppigen Haar, mit
einem zerrissenen Hemd und kurzen Wollen-
rockchen bekleidet, hat zwei ebenso hageren
Buben, deren BI6Re kaum notdurftig durch
die traurigen zerlumpten Uberreste eines
ehemaligen Hemdes und eines dunklen
Kittels verdeckt und verborgen wird, die
beiden Enden eines langen Seiles um die
Arme gekniipft, und diese beiden haben den
kleineren Bruder, der unbefangen in para-
diesischer Nacktheit dahinspringt, zwischen
sich genommen, um so als Dreispann von
der grofRen wilden Schwester gelenkt und
im Trabe hugelabwarts von ihr dahin-
getrieben zu werden. Der grofRRe gefleckte
Hund der Bande begleitet das imaginare
Fuhrwerk und jagt bellend neben seiner
braunen Herrin Uber das staubige Erdreich
dahin, dem trabenden Bubengespanne nach.
Die Verschiedenheit in den Lanfbewegungen
jedes der drei und ihrer Lenkerin ist vor-
zuglich studiert und zur Darstellung ge-
bracht. Der nackte Knabenkorper des la-
chend zwischen den Geschwistern bergab
hopsenden Kleinsten und die nackten ma-
geren braunen Glieder der anderen lassen
die ganze Kinstlerfreude daran, mit der sie
gemalt sind, erkennen. In der Luft schwimmt
ein heiBer Duft und verschleiert silbrig
das Blau des Himmels. Den bedirfnis-
losen Naturkindern ist diese schwile Hitze
des Hochsommertages gerade recht, die sie
ihre  Nacktheit und ihre lose flatternden
Lumpen doppelt schatzen und sie jeder
ganzen L-anstandigen” Kleidung vor-
ziehen |aRt.

Knaus' alte Liebe fur das Zigeunervolk,
wenigstens als Bildgegenstand, war damals
aufs neue erwacht. Auf dies ,Zigeuner-
fuhrwerk" lie®R er 1885—1886 das Bild
,Ein gehetztes Wild" folgen. Ein junges
Zigeunerweib, das mit seinem Saugling
an der Brust aus irgend einem Anlall in
die Walder geflohen ist und sich gesucht



Abb. 58.

und verfolgt weill, wie ein gehetztes Tier
durch die Jager und Hunde. Im Dickicht
hat sie einen Schlupfwinkel gefunden, wo
sie nun angstvoll auf jedes verdachtige Ge-
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Studie.

rausch, jeden sich nahenden Schritt lauschend
und duster vor sich hinbritend sitzt, wahrend
ihr Kind aus der vollen Brust begierig seine
Nahrung trinkt. Der Laubschatten breitet
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ein klares Helldunkel uber die Gruppe, die
mit der ganzen Kkoloristischen Kunst des
Meisters durchgefihrt ist. Studien zu diesem
Bilde zeigt unsere Abb. 47.

Auf derselben groRen Berliner Jubi-
laumsausstellung des Jahres 1886, welche
dies Bild schmickte, erschienen noch zwei
andere von Knaus, deren Wirkung noch
groRer und allgemeiner als die des ,ge-
hetzten Wildes" war: ,ein zufriedener Welt-
birger" und das ,Forsterheim". Der zu-
friedene oder ,gentugsame" Weltburger ist
ein kleines, kaum einjahriges Kind mit blu-
hendem, vollwangigem Gesichtchen und run-
den Armchen, das, ziemlich armselig ge-
kleidet, auf dem FuBboden eines entsprechend
kahlen Zimmers sitzt und mit seinem Schuh
spielt, den es eben von dem bestrumpften
FUBchen gezogen hat. Vergnuglich, wunsch-
los und glicklich schaut es in die Welt,
ein leuchtendes Beispiel fur deren erwach-
sene ,Burger”, die so selten zufrieden mit
ihrem Lose sind und sich an keinem Besitz
genuligen lassen.

Wie hier die Zufriedenheit des Kindes,
das noch nichts vom Leben weill und ver-
langt, so ist in dem ,Forsterheim" in
der sinnigsten und fesselndsten Weise die
Zufriedenheit des Alters geschildert, wel-
ches das Leben mit seinen Leidenschaften,
seinen Wonnen und Schmerzen, seinen hei-
Ren Zukunftstrdumen, Winschen und Be-
gierden hinter sich liegen sieht und den
Frieden in der Resignation auf alle jene
Guter gefunden hat, nach denen die Jun-
geren so eifrig streben, um deren Erobe-
rung sie so erbittert kdmpfen und ringen.
Der alte graubartige Forster, der Muster-
typus eines solchen wetterharten Weid- und
Forstmannes, in dessen Gestalt alles Kno-
chen und Sehne geworden, ist von einer
Durchwanderung seines Waldreviers am
spaten Nachmittage eines kalten regnerischen
Spatherbsttages mit seinen Hunden in das
Forsthaus zurlickgekehrt und hat es sich da
bequem gemacht. Die junge kraftige Magd
kniet vor der offenen Thir des Kachelofens
und legt hartes Holz nach, um das Feuer
zu unterhalten, dessen Glutschein einen gol-
denen Schimmer Uber das blonde Haar,
die Wangen und Schultern des Madchens
ausstrahlt und dem ganzen Raume den
Eindruck gemdtlicher Warme und traulichen
Behagens verleint. Der Alte aber hat die

schweren nassen Stiefel ausgezogen, die
FiRBe in die warmen Pantoffeln gesteckt,
die lange Pfeife angeziindet und sitzt nun
im ledergepolsterten  hochlehnigen  Stuhl,
das eine Bein Uber dessen Seitenlehne ge-
schlagen, rauchend und trdumend da, an-
scheinend kaum minder wunschlos als jener
zufriedene kleine Weltbirger auf dem Boden
der armseligen Kammer. Mit stillem Wohl-
behagen hort er das Feuer im Ofen knistern
und poltern, die Holzsticke in der Flamme

krachen und fuhlt er die Warme feine,
draulen in Wind und Wetter kalt und
steif gewordenen, Glieder durchstromen.
Herbstregen und naffe Zweige mdgen gegen
die Scheiben der Fenster klatschen und
schlagen, — hier herein dringt nicht Sturm,
nicht Nasse. An seines ,Geistes Augen"
mogen liebe, heitere, ernste und traurige
Bilder aus der Vergangenheit voruber-

ziehen, wahrend die scharfen, klaren, grauen
Jageraugen des einsamen Mannes ins Leere

blicken. Das alles ist vorbei und gewesen.
Was mit ihm, ,Hand in Hand mitwirkte,
stritt, ist langst vorbeigegangen; was mit

und an ihm liebte, litt, hat sich wo anders
angehangen." Aber auch der Schmerz um
das Verlorene wie die Sehnsucht nach einem

Ersatz ist in der alten Brust versiegt und
erloschen, und ihm genigt, was ihm ge-
blieben ist. Die Hunde, die ihn auf

seinem Reviergange begleiteten, liegen in
der Nahe des Ofens von desien Flamme
angeleuchtet auf dem warmen Boden und
scheinen das gleiche Behagen wie ihr alter
Herr zu empfinden. Aus der noch ziemlich
lichten Dammerung in dem anheimelnden
Raum treten die zahlreichen Jagdtrophaen
an den Wanden und alles Berufsgerat
des Hausherrn noch deutlich hervor. Es
ist das rechte ,Milieu" eines Mannes von
seinem Schlage, das in allen Sticken das
Geprage von dessen eigenstem Wesen tragt.
Das Ganze ist aus einem Guf, in der
einheitlichsten Stimmung durchgesihrt und
innerhalb dieser Einheit mit einer Fulle
des interessanten, liebevoll und kunstreich
gemalten Details ausgestattet, von denen
doch keines aus der schonen, ruhigen Har-
monie des Ganzen herausfallt. Studien zu
diesem Bilde geben wir in Abb. 48 u. 49.

.In diesem Jahre 1886 entstanden noch
einige nicht minder hervorragende Gemalde
des Meisters von jenen beiden Gattungen



('usyoun|y ul |Bueisjuey zueiq uoa siydeisBojoyd Jaue yoen)
"WIaY4e)si04 Ul 6S "qay






Abb. 60.
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Studienkopf.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

der Komposition, in welche sich die Gesamt-
masse seiner Schopfungen gliedert, von der
einfachsten und der figurenreichsten. Unter
den Bildern von Einzelgestalten, von denen
ich oben bereits so manche besprochen, ist
das damals gemalte, das den Titel fuhrt:
»,lch kann warten" (Abb. 50) durch keines
der alteren dieser Art Ubertroffen und wohl

selbst dem ,Invaliden" als Charakterstudie
und malerisches Kunstwerk gleichwertig. Es
zeigt die Gestalt eines alten Mannchens,
eines Kolporteurs, in abgenutzten Kleidern
und Stiefeln, der mit seiner Ledertasche
voll Schriften und Listen in einem Flur-
oder Vorraum warten mufd, bis der Herr,
den er aufzusuchen kam, Lust und Mulle
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findet, ihn zu empfangen. Herbe Schicksale,
Verluste, Sorgen ums tagliche Brot haben
den armen alten Menschen so mirbe und
so ergeben gemacht, dall er die taglich neu
zu erleidenden Demditigungen gar nicht
mehr als solche empfindet, sondern sich mit
rihrender Bescheidenheit in jede, ob auch

Abb. 61.

noch so niederdrickende und beschdmende
Lage findet. So steht er da, die Hande
ineinander reibend, mit dem freundlichsten
Ausdruck in dem weillbartigen verwitterten
Antlitz, geduldig auf den Augenblick harrend,
wo er hereingerufen werden wird, um sein
Anliegen vorzubringen. Er scheint dabei
noch um Entschuldigung zu bitten, dall er
Uberhaupt da ist. Die Malerei dieses merk-
wurdigen Bildes, welches ein armes Menschen-

wesen so lebendig und so psychologisch fein
schildert, dal® wir dessen ganzes Schicksal
aus seiner Erscheinung herauslesen zu
kénnen meinen, ist von hoher Vollendung,
der Ton von gleich auRerordentlicher Vor-
nehmheit und Kraft und von reizendem
Schmelz.

Kinderstudie.

Die beiden groReren gestaltenreichen Ge-
malde aus jenem Jahre erinnern durch den
Gegenstand der Darstellung an das Erst-
lingswerk von 1849, den ,Tanz unter der
Linde". Auch sie stellen KirmeRtanzfeste
im Freien in einem hessischen Dorfe dar.
Es sind wieder die Bauern und Bé&uerin-
nen, junge Burschen und Dirnen, kleine
Buben und Ma&adchen von Billinghausen,
die wir hier auf dem von alten machtigen



Linden beschatteten freien Platz am Fule
des Hugels, auf welchem das Dorf liegt,
zum frohen Feste versammelt sehen (Abb.
51, Studien st Abb. 1 u. 2). Manchen Ge-
stalten unter den tanzenden Paaren, den mit-
einander diskurierenden Bauern, den zwi-
schen den Erwachsenen lustig umherspringen-
den und den am Boden spielenden Kindern,
meint man schon auf friiheren Bildern des
Meisters begegnet zu sein. Aber in der Fulle

Abb. 62.

von ungemein glicklich erfundenen und be-
obachteten Motiven in diesen Gruppen ist
fast alles neu und originell. Alles darin
erscheint dem Leben abgesehen und dessen
Jrascheste Bewegung" ist im Fluge festge-

halten. Derbe Lustigkeit, naive verschamte
Freude, komische bauerliche Tolpatschigkeit
und entziickende Kinderanmut kommen in

den tanzenden Gestalten zur wahrsten Er-
scheinung. Jeder und jede von den GrofRen
und Kleinen dreht sich in seiner und in
ihrer besonderen Weise, die zwischen Uber-
mutiger Ausgelassenheit, drolligem Unge-
schick, natdrlicher, unbewulter Grazie, lacher-
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licher Gezierthejt und steifbeiniger Feierlich-
keit variiert. Uberall, auch auferhalb jenes
Tanzkreises zeigen sich ergétzliche und charak-
teristische Episoden. Im tieferen Mittel-
grunde, links von der Linde, tritt ein mun-
terer junger Bauernburfche vor vier in
einer Reihe sitzende altere, teils hagere,
teils wohlbeleibte Bauerinnen und fordert
sie lachend zum Tanz mit ihm auf. Ganz
im ersten Plan liegen vier Bauern auf am

Kinderstudien.

Boden liegenden, gefillten alten Baum-
stdmmen beisammen. Drei von ihnen héren
halb zweifelnd, halb Uberzeugt, den Reden
eines sich feiner Uberlegenen Klugheit oder
seines Genius stolz bewuften, mehr stadtisch
aussehenden Genossen zu. Zu den FifRen
dieser ernsten Gesellschaft kriecht ein kleiner
Bube hinter dem Baumstamme hervor, um
das jenseits sich versteckende kleine Madchen
zu haschen. Ein anderes Kinderparchen
kniet am Boden und formt aus einem
Sandhaufchen kleine Kuchen. Ein Junge
walzt sich vor Vergnigen auf dem Riicken
im Grase und streckt die nackten Beine gen
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Himmel. Hinter den diskurierenden Bauern
unter der Linde fullt ein alter Auf-
warter eine Kanne aus dem dort auf-

Abb. 63.
gelegten Bierfal. — Die ganze Masse der
Tanzenden ist in helles heiteres Tages-
licht getaucht. Die Bauerngruppe vorn
sitzt im Schatten der Linde und hebt

sich so als dunkle Silhouette Wirkungs-

voll von diesen Gestalten-
gruppen ab.

Die Bearbeitung des gleichen Gegen-

hellgetonten

Studie.

standes in jenem erwahnten anderen Bauern-
tanzbilde ist in wesentlich verschiedenem
Charakter gehalten. Es ist mehr Phantasie-
stick und weniger Wirklichkeitsschilderung
von bestimmter Lokalfarbe iuie das erstere.



Die Lust ist hier viel wilder und aus-
gelassener. Etwas von dem Temperament
und der bakchischen Tollheit, welche die
bauerlichen Paare auf derartigen kihnen
Bildern des Rubens durchgliht und im
Wirbel dahinreift, braust in den tanzenden

und jauchzenden Dirnen- und Bnrschen-

Abb. 64.

gestalten dieses Knausschen Bildes. Diese
Gruppen nehmen hier den ganzen Vorder-
grund ein. Von links her stirmt ein
feuriges Paar tanzend in die gedrangte
Menge der anderen hinein, unter denen
besonders eine prachtige Gruppe von vier
lustberauschten Méadchen rechts im Vorder-
grinde den Blick fesselt. Das merkwurdige
Bild ist, ebenso wie jenes andere, und noch
so viele der besten von Knaus gemalten,
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nach Nordamerika gekommen, leider ohne
hier ausgestellt gewesen und photographiert
oder in irgend einer Art nachgebildet worden
zu sein.

Das Ende eines landlichen Festes in
einem tirolischen Dorfe ist mit besonders
packender tragikomischer Wirkung in einem

Kinderstudien.

etwas friher zu Berlin von Knaus gemalten
Bilde geschildert. Dies Ende pflegt bekannt-
lich immer die Form einer soliden Rauferei
anzunehmen. Jenes Gemalde zeigt den Aus-
gang einer solchen in einer Darstellung von
hochster Lebendigkeit und dramatischer Kraft.
Man glaubt, aus der hier gegebenen Scene
zuriickschlieend, sich die ganze vorangegan-
gene sturmische Aktion vorstellen zu koénnen.
Das Schlachtfeld, der Tanzboden der Schenke,
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Abb. 65. Studie.

ist Wohl mit den Trimmern von Tischen,
Banken, Schemeln, Krigen und Glasern
bestreut. Aber die Kampfer sind hinweg-

gefegt bis auf zwei: den noch von der
Leidenschaft des Kampfes durchglihten Sieger
Uber alle, einen riesenstarken Bauer, der,
in halb vom Leibe gerissenen Kleidern, noch
keuchend von der witenden Erregung mit
hangenden Armen, aber zu neuem Gefecht
bereiten Fausten und vorgerecktem
Kopf und Halse links im Vorder-
grinde dasteht, und seinen letzten
Gegner, der durch die Kraft
dieser Fauste und Arme Uber die
ganze Breite des Saales hin-
geschleudert ist. Dort hinten
liegt er, ein ,Haufchen Unglick",
auf dem Dielenboden und scheint
Muhe zu haben, ,seine Knochen
zusammenzusuchen". Angstvoll
die Hande ringend, naht die er-
schrockene Liebste des Gewaltigen
sich dem Sieger, vor dem die
ganze Schar der Gaste zerstoben
ist. Selbst den Musikanten auf

ihrer gesicherteren, hoher ge-
legenen Triblne ist es nicht
mehr geheuer und das ,sauve

qui peut!” erklingt auch in ihrer
Gruppe. Bon den entflohenen
Gegnern des Geflrchteten werden
nur noch da hinten einige, die
glicklich die tieferen Stufen der

vom Saal hinabfiihrenden

Stiege nahe der Musik-

estrade erreicht haben, mit

dem aus dieser Tiefe Uber

den Saalboden hervor-

ragenden Kopf und Ober-

leib und erhobenen Fausten

sichtbar. Sie wagen damit

dem Sieger nur aus dieser

respektvollen Ferne zu

drohen, weil sie sich dort

so nahe dem Flurgang

sicher vor seinem Grimm

glauben dirfen. Die ganze

Situation ist mit eindring-

lichster Kraft in voller

Realitdt zur Anschauung

gebracht, und ein prachtiger

wilder Humor wirzt das in

jedem Zuge echte tirolisch-

landlich-sittliche Lebensbild.

Seine Stellung als Leiter des Meister-
ateliers an der Hochschule der bildenden
Kinste hatte Knaus aufgegeben, um
fortan seine Zeit und Kraft ausschlieRlich
der produktiven kunstlerischen Arbeit zu
widmen. Diese Kraft versagte ihm in
keinem Moment, auch wahrend der seitdem
verflossenen Jahre. Zu den erst in der Zeit
nach 1886 ausgefiuhrten Gemalden gehort auch

Abb. 66. Studien.



Abb. 67.
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Unter ritterlich em Schutz.

(Nach einer Photographie von Franz Hanfstangl in Minchen.)

die bereits an einer friheren Stelle dieser
Blatter geschilderte ,Charitas". Eine Anzahl
von neuen Bildern charakteristischer Einzel-
figuren, wie ich deren viele aufgefiihrt habe,
schlieRen sich daran: ,Sic transit gloria
mundi“ — die Kniefigur eines alten kahl-
kopfigen weibartigen polnischen Edelmannes,

der im Cafe mit einer Zeitung in der Hand
sitzt, in einem Pelzrock, der vor langer Zeit
bessere Tage gesehen hat, seinem Trager
aber doch noch immer ein gewisses vornehm
wurdevolles Aussehen verleiht, wie ver-
fallen und herabgekommen die ganze Er-
scheinung des Mannes sonst auch sein moége
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(Abb. 52). Auch die aristokratischen Hande,
welche das Journal an dem Giriff, in den
es eingespannt ist, und das Lorgnon halten,
und der Schnitt des verwitterten Gesichtes
tragen den unverwischbaren Stempel der
Abstammung des ,Starosten". — ,Der alte
Bettler", der weil3bartige traurig dasitzende
Greis; ,die Botenfrau" mit der Kiepe, ein
armes altes gebucktes, aber noch immer
unermudliches Weib, dem das harte Leben
und ein freudenarmes Los den guten Humor
nicht zu rauben vermochten. ,Der alte
Kolporteur" (fur den dasselbe lebende Ori-
ginal als Modell gedient zu haben scheint,
wie zu dem Mannchen auf dem Bilde ,lch
kann warten"), hier in seinem armseligen
Heim dargestellt, wo ihm ein eiserner Ofen
wenigstens Warme am frostigen Wintertag
spendet und sein Topfchen Kaffee heilt macht.
LAuUf FreiersfuRen", die Gestalt des klein-
stadtischen oder kleinburgerlichen reiferen
Junggesellen, der sich zu dem verhangnis-
vollen Schritt entschlossen, zu dem ent-
scheidenden Gange bereitet und nach seinem
Geschmack geschmiickt hat und nur noch seinen
Hut mit dem Armel glatter birstet, um
sich dann siegesgewiR auf den Weg zum
Hause der ehrsamen Jungfrau oder Wittib
zu machen, die er mit seiner Hand zu be-
glicken gedenkt. ,Die gestrenge Herrin" —
eine alte Dame, die auf der Treppe stehend
ihr unbotmaRiges Hindchen lockt, das mit
einer, auf schmerzliche Erfahrungen gegrin-
deten, Scheu diesen Lockungen widersteht,
weil es nur sehr geringes Vertrauen in
die Freundlichkeit der Gestrengen zu setzen
vermag. Die ,Modellpause” (Abb. 53), eine
junge anmutige Malerin in ihrem Atelier
vor dem auf der Staffelei stehenden Bilde,
an dem sie arbeitet, und neben ihr der vom
Riicken sichtbare nackte kleine blonde Bube
mit, an den Schultern befestigten, kinst-
lichen Fligelchen und umgehangtem Kdocher.
Er steht ihr zum ,Amor" auf ihrem Bilde
und benutzt nun die Modellpause, um von
seinem Tritt herabzusteigen, sich vor die
Kunstlerin  hinzupflanzen und zuzuschauen,
wie sie malt. — Die ,Kartoffelernte im
Schwarzwald" im triben Licht des Spat-
herbsttages; eine Scene der landlichen
Frauen- und Kinderarbeit, deren Dar-
stellung den Eindruck macht, als habe Knaus
den modernen Naturalisten und denen, die
in der Schilderung der Not, der Mihen

und Plagen des arbeitenden Volkes die
Lieblingsaufgabe ihrer Kunst sehen, be-
weisen wollen, dall er sich, wenn es darauf
ankédme, auch auf dergleichen Schilderungen
so gut verstiande, wie jene. Es ist eins
der am wenigsten ,Knausschen" Gemalde,
die ich von ihm kenne, und hat doch
wieder andererseits immer noch zu viel
von seiner Eigenart aufzuweisen, um
vollig dem sonderbaren ,ldeal” jener
Elendsmaler und angeblichen ,Veristen" zu
entsprechen.

Ganz als er selbst und ohne einen bei-
gemischten Tropfen fremden Blutes er-
scheint der Meister wieder in dem 1889
gemalten liebenswirdigen Bilde ,Land-
partie" (Abb. 55). Seine unvergleichliche
Fahigkeit, in Kinderseelen zu lesen, kind-
liches Empfinden und Bezeigen zu schildern,
zeigt sich hier wieder in ihrem vollen Glanz.
Eine stadtische Gesellschaft von Herren und
Damen hat sich zu einer gemeinsamen Land-
partie nach einem anmutig am Waldrande
gelegenen landlichen Gasthause unweit eines
Kirchdorfes vereinigt. Auch die Kinder
einiger von ihnen sind mitgenommen. Vor
der Thur des Hauses, im Schatten eines
groBen alten Baumes, haben sich die Er-
wachsenen auf den lehnenlosen Holzbanken
an den gedeckten Tischen niedergelassen.
An der einen Tafel ist der Kaffeeklatsch
der Damen bereits in lebhaftem Gange.
Ein paar Madchen vergnigen sich mit
Schaukeln fernab davon, wo auf dem
grinen Plan nahe dem Walde das Schaukel-
gerlst errichtet steht. Ein kleines Fraulein
aber, ein schlankes, zartes, anmutiges Figur-
chen mit gitigem Herzen, ist die Stufen,
die von dem Platz der Kaffeetische zu der
tiefer gelegenen Wiese filhren, herabgestiegen,
um den Dorfkindern, die sich da angesammelt
haben, von dem UberfluR der Gesellschaft
da oben mitzuteilen. Das mit Kuchen-
sticken geflllte Korbchen mit der Linken
tragend, steht das zierlich gewachsene, zier-
lich gekleidete Kind im weilen Rdckchen und
hohen dunklen Strimpfen hier unten, um-
ringt von Dorfbuben und -méadchen ver-
schiedenen Alters, die sich ihm teils zu-
traulich, teils mit einer gewissen Scheu
nahern, und spendet von den mitgebrachten
sliBen Schatzen den danach hei verlangen-
den Kleinen wie das ,Madchen aus der
Fremde". Es sind wieder ganz wundervoll






Abb. 68. Sommerabend im JudengédRchen.
(Mit Genehmigung der Photographischen Geselischaft in Berlin.)






getroffene kleine Hemden- und Hosenmétze
in dieser Dorfkindergruppe. Jede Bewegung
im Dastehen, die Handchen Ausstrecken und
zum Munde-fuhren, das erwartungsvolle
begehrliche Hinblicken zu der freundlichen
Spenderin, wie das Lacheln der Befriedigung
nach dem Empfange der Gabe ist Natur
und Wahrheit. Nicht minder gilt das von
dem jungsten Kleinen, dem drolligen Baby,
das von der mit seiner Wartung betrauten
Schwester einfach ins Gras gelegt ist und
nun da mit Handchen, Armchen und Bema-
chen strampelt und herumarbeitet. Eine der
gelungensten und lebendigsten Gestalten aber
ist der alteste barfuRige Junge, der rechts
im Vordergrinde, die Hande in den Taschen
der zerrissenen Jacke, breitbeinig dasteht,
sich zu gro dinkt oder zu stolz ist, um
wie die jungeren Kinder dort bei dem
hibschen kleinen Madchen um Kuchen zu
bitten, wahrend die verlangenden Augen
doch unwiderstehlich dahin gezogen werden
und er das Gesicht gar nicht davon abzu-
wenden vermag.

Noch in anderen Bildern aus der Zeit
zwischen 1889 und 1895 bewies Knaus
immer von neuem diese auRerordentliche
Gabe der Kinderdarstellung, die in solchem
MalR wie er kein zweiter besitzt und be-
sessen hat. Dal} er"nicht nur die heiteren,
guten und lieblichen AuRBerungen der Kinder-
seele und die rdhrende Anmut kindlicher
Gestalt, sondern in gleicher Wahrhaftigkeit
auch die HaRlichkeit, die Verkommenheit
und die schlimmen Eigen- und Leidenschaf-
ten dieser kleinen Menschen zu schildern
versteht, hatte er bereits wiederholt in
seinen Bildern bewiesen. Nie zuvor aber
so, wie in dem, welches eine wiitende Rau-
ferei zwischen Schuljungen auf der StralRe
nach dem Schlufl des Unterrichts darstellt.
Der bittere Ernst, mit dem solche kindischen
Kampfe gefihrt werden, die unbandige
wilde Wut, mit der die Streiter aufeinander
losfahren, sich gleichsam ineinander ver-
beilRen, sich gegenseitig zerzausen, knuffen
und wdulrgen, das schndde, mitleidlose Ver-
gnugen, das den nicht unmittelbar beteiligten,
nicht parteiisch fur einen oder den anderen
Kampfer eingenommenen, nur zuschauenden
Jungen der Anblick der Scene, selbst der
des Schmerzes der Unterliegenden gewahrt,
das alles ist in vollig ungeschminkter Wahr-
heit in diesen Schulbnbengestalten wieder-

Pietsch, Knaus.
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gegeben. Aber der Kuaussche Humor verklart
dennoch auch dies Bild der kindlichen Wut,
Ticke und Schadenfreude und verwandelt den
abstoRenden Eindruck, welchen der Vorgang in
Wirklichkeit machen mifRte, in einen Uber-
wiegend ergdtzlichen.

Kindlicher, naiver, unbewufter Liebreiz
und harmlose Frohlichkeit kommen dafir in
zwei anderen Bildern aus denselben Jahren
wieder zur glucklichsten Darstellung. Das
eine ist ,das Babybad" eine junge
Mutter badet das blihende nackte Korper-
chen ihres Jungsten in der Wanne und die
beiden alteren Geschwister schauen vergnilg-
lich zu, wie der Kleine im lauen Wasser
plantscht. Das andere, ,Geheimnis" be-
titelt, zeigt zwei bei einander sitzende kleine
Méadchen, von denen das eine hochwichtige
Mitteilungen, von denen kein Mensch etwas
wissen darf, mit drolligem Ernst der Freun-

din ins Ohr stistert, deren Mienen die
ganze aulerordentliche Bedeutung dieses
Kindergeheimnisses ahnen lassen. Ich greife

noch zurick auf einige andere zum Teil
altere, hiernach nnerwahnt gebliebene Knaus-
sche Bilder von Kindergestalten. Ich ge-
denke des nackten Bubchens mit den rosig
leuchtenden wohlgerundeten Gliedern, das
bauchlings auf dem Teppich am Boden
liegt und sich in wohligem Behagen darauf
reckt (Studie 56), des kleinen wohlan-
gekleideten Madchens, das in &hnlicher
Stellung auf dem Boden hingestreckt auf
der Schiefertafel schreibt; des 1886 ge-
malten ,Klein-Mutterchen"” (Abb. 57),
eines kleinen Madchens mit blondem Kraus-
kopf, das neben einem Korbe mit Gemiise
mit nackten FiiRchen und nur mit einem kurzen
alten Rockchen und den Rudimenten eines Hem-
des bekleidet, auf dem gestampften Boden
eines 0Oden Kellergemaches steht, zartlich
mutterlich seine korperlose, aus alten zu-
sammengewickelten und gebundenen Tuchern
zusammengesetzte Puppe auf den Armchen
tragend und wiegend; des kleinen lieb-
lich-drolligen ,Trotzkopfs", der mit sei-
nem Tellerchen und Léffelchen in den Han-
den, hartnackig muckend in der Ecke steht
(fur das Stadtmuseum zu KoIln erworben);
und jener, mit wenigen leichten Kreidestrichen
hingeworfenen, wundervollen Meisterzeich-
nung, deren Faksimiledruck hier eingeschaltet
ist (Abb. 58): der Gestalt des kraus-
lockigen, dunkeldugigen, kleinen, nacktfuRi-
6
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gen Dorfmadchens, das finster und erstaunt
blickend dasteht und sein oberes Ré&ckchen
wie eine Schiirze zusammengefalit vorn
aufgehoben hat; eine Kreideskizze, die
an kunstlerischer Genialitat und in Be-
zug auf Erfassung und Darstellung kind-
licher Seelenstimmung und Erscheinung
manches durchgefiihrte Gemalde aufwiegt;
das 1882 gemalte Brustbild des rund-
wangigen, braunaugigen,  dunkellockigen

Dorfkindes mit breitem/ weilen Halskragen,
das seine Armchen unter der Schiirze birgt,

wahrend es mit den groRen Augen, mit
reizend ernsthaftem Ausdruck in die des
Beschauers blickt (Abb. 60). Einige andere
Kreideskizzen von Kinderkdpfen und -ge-
stalten aus den Mappen des Meisters
madgen hier noch ihren Platz finden (Abb. 61,
62, 63, 64, 65, 66).

Ein ganz auf komische Wirkung aus-
gehendes Bild aus dem Kinderleben ist
noch zu erwahnen, das Knaus im vorigen
Jahr malte und ausstellte: ,Rheinische
Karnevalscene" (Abb. 67). Die Jungen
zwitschern auch hier wie die Alten. Wo
die Erwachsenen und Verstéandigen selbst
am hellen Tage in den StralRen der Stadt
in narrischen Masken einhergehen und
allerlei Thorheiten treiben, sollten da die
Kleinen und Thorichten es nicht ebenso
machen? Ein Knabe aus gutem Hause
hat sich als Ritter verkleidet, Panzer, hohe
Stiefel und Helm angelegt, dessen Visier
allen auf der Stral’e sein Gesicht verbergen
und ihn fdr jeden unkenntlich machen soll.
Sein hiibsches Schwesterchen oder Baschen
aber hat ein dunkles Nonnenhabit gewahlt
und denkt im ritterlichen Schutze un-
besorgt sich in den Stralen zeigen zu
kénnen. Aber beide dachten nicht an die
bésen Gassenbuben, die keinen groferen
Spal® kennen, als anderen Kindern ihren
Spall zu verderben. Da sieht sich das
Parchen, Ritter und Nonne, plétzlich von
dreien dieser Friedensstérer umgeben. Das
Gesicht des einen bedeckt und verbirgt eine
scheuBliche, schwarze, zahnefletschende Neger-
maske, das des anderen eine noch erschreckendere
Riesenlarve, mit grinsendem Maul und
langem, weiltem Bart. Der dritte, anscheinend
ein Schusterlehrling, ist schlimmer als die
beiden Genossen. Hat er doch den kleinen
Ritter, dessen Schwert schon am Boden liegt,
das geschlossene Visier zurlickgeschlagen und

verhdhnt lachend und véllig gleichgiltig gegen
die Zurufe und Drohungen der Mutter
des Armsten, die aus dem ErdgeschoRzimmer
des nachsten Hauses blickt, sein wehrloses
Opfer, an desfen gepanzerter Brust das ver-
schiichterte Nonnchen vergeblich Schutz suchend
sich schmiegt. Eine in Rokokokleider mas-
kierte andere hibsche Kleine entflieht angst-
lich in die nachste Seitengasse. Hinter der
Mittelgruppe kommt ein als Reinmacheweib
verkleideter groRer Bursche, mit aufgesetzter,
krummer Nase, in ein karriertes Umschlagetuch
drapiert, den Strauchbesen Uber der rechten
Schulter, eine Kalkpfeife in der Linken, eine
schlumpige Haube auf den Haaren, geschritten
und verspottet die aus dein Fenster scheltende
Frau. Verkleidete und unmaskierte Kinder
und Erwachsene tauchen dahinter vor den
Hausern in den Gassen auf. Die gleich-
maRige, sonnen- und schattenlose gedampfte
Helligkeit des triben Februartages beleuchtet
die komische Scene, deren Bild mehr den
Charakter einer kolorierten lllustrations-
zeichnung tragt.

Von dem alten frischen Humor, von
der Scharfe der Beobachtung und der emi-
nenten Kraft der Charakteristik menschlicher
Rassentypen und Individuen gab Knaus
in den letzten Jahren wieder einmal einen
neuen glanzenden Beweis in dem, zur grofen
Berliner Ausstellung von 1897 gegebenen,
Bilde des ,Feierabends in der Juden-
gasse einer alten Stadt." Vor den Haus-
thiren am lauen Sommer- oder Frihlings-
abend von der Tagesarbeit und -Plage aus-
ruhend, fuhlen sich die in der Gasse zu-
sammengedrangt Wohnenden gleichsam als
Glieder einer groBen Familie, die durch
die gleichen Daseinsbedingungen, Sitten,
Gebrauche, Gewohnheiten und Rasseneigen-
tumlichkeiten miteinander verbunden sind
und beste Nachbarschaft halten. Aber inner-
halb ihres allgemeinen Grundtypus zeigt
sich doch eine groRe Mannigfaltigkeit der
Individualitaten, eine reiche Differenziierung
nach Alter und Geschlecht zwischen den
beiden Grenzpunkten der Stufenleiter, dem
halb tauben, lebensmiiden béartigen Patri-
archen, den Kinder, Enkel und Urenkel teils
hilfreich, teils spielend umgeben, und den
modern gebildeten, zivilisierten jungen Herren
und Damen, und dem jingsten, Kkleinsten
Nachwuchs, der auf dem Stralenpflaster
wuselt und umherkrabbelt; von den noch fast



Abb. 69.
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Schadenfreude.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

madchenhaften Mduttern oder Tanten ge-
wartet, auf dem Schol} gehalten, auf den
Armen getragen wird. Heute mag in deutschen
Stadten eine solche Gasse nicht existieren,
ein Stralenbild wie das hier dargestellte
nirgends mehr zu sehen sein. Aber es ist
bis in alle Einzelheiten, in den Gesichtern, der

Haltung, dem Ausdruck, dem ganzen Treiben
jedes und jeder dieser Personen und Per-
sdnchen — von einer so Uberzeugenden Kraft
der Wahrheit und Echtheit, da® man den
vollen Eindruck empfangt, ein im glnstigen
Augenblick erfaltes lebendiges Wirklichkeits-
bild von Meisterhand nach den so gesehenen

6*
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Hauser- und Menschengruppen vor sich zu
sehen. Durch die Fille des interessantesten
Details, das der Meister hier mit ganz be-
sonderer Liebe durchgefihrt hat, wird die
rein malerische Wirkung des Ganzen freilich
einigermalen zersplittert und buflt an Ein-
heitlichkeit und Ruhe ein.

Noch auf ein Gemalde einer mannlichen
Charaktergestalt, das Knaus in den ersten
neunziger Jahren malte, sei hier hingewiesen,
den ,Meraner Bauer", der vor sich hin-
britend und jedenfalls keine freundlichen
Gedanken in seiner Seele walzend, einsam
auf dem Holzschemel am Tische in der Schenk-
stube bei einem Glase Wein sitzt, wahrend
sein Hund neben ihm auf dem Boden ruht.
INn der Energie des Kolorits, in der ganzen
breiten, kraftvollen Art der malerischen
Durchfihrung, wie in der Scharfe der
Charakteristik, zeigt diese prachtige Gestalt
viele Ahnlichkeit mit denen der Gemeinde-
ratsmitglieder der ,Hauensteiner Bauern-
beratung".

INn jingster Zeit hat sich Knaus wieder
mit erneuter Liebe der Malerei von Scenen
und Gestalten aus der Mythen- und Phan-
tasiewelt zugewendet, wie sie ihn bereits in
friheren Perioden seines Lebens von Zeit
zu Zeit Dbeschaftigt haben. Nymphen,
Faune, Panisken hat er wiederholt zu
Gegenstanden von Bildern gewahlt, welche
durch ihre Erfindung, durch den Reiz ihrer
leuchtenden Farbengebung und der Zeich-
nung ihrer nackten Gestalten einen sehr er-
freuenden, starken und bleibenden Eindruck
hervorriefen. Im Jahre 1889—1890 sah
ich ihn ein hier nie zur Ausstellung gelangtes,
originelles Bild dieses Phantasiegenres von
groBer Schonheit vollenden.  Auf einer,
ringsum vom aufgeregten, wogenden Meer
umbrausten, flachen Klippe, auf Brust und
Leib behaglich hingestreckt, auf die Arme
gestutzt, lag da ein Seeweib, eine Nereide
von damonischem Reiz und herrlicher For-
menpracht des menschlich gestalteten Ober-
korpers, der von den Schenkeln abwarts in
die schuppige, metallisch schimmernde Fisch-
gestalt Ubergeht. Eine Uuppige Fulle licht-
blonden Lockenhaares umwallt das tiickisch
lachelnde, verfihrerische Antlitz. Sie neigt
es herab zu einem Gewimmel von Fischen
aller Arten und GroRen, welche auf ihren
Wink herbeischwimmen, die glotzaugigen
Koépfe aus dem Wasser herausstrecken und

sich  von den weilen Handen der Nixe
willig ergreifen und die glitzernden Haupter
und Ricken streichen lassen.

Nur den kleinsten Teil seiner derartigen
Entwirfe und Farbenskizzen hat Knaus in
abgeschlossenen Gemalden zur Ausfuhrung
gebracht. Auf der groRen Berliner Kunst-
ausstellung in diesem Sommer aber er-
schienen nicht weniger als vier mytho-
logische Idyllen von ihm wund brachten
dem groRen Publikum, das in Knaus meist
nur den Bauern- und Kindermaler zu sehen
gewohnt ist, eine nicht geringe Uberraschung.
Die Gegenstdande und Motive aller vier
waren dem bakchischen Kreise entlehnt.
Jedes von ihnen strahlte gleichsam die Lust
aus, mit der es gemalt war. Das eine
zeigt einen schwarzborstigen bocksfiiBigen
Faun in der Krone eines alten, zum Baum
herangewachsenen Weinstocks sitzend und im
Blatterschatten behaglich die blauen Trauben
verspeisend, die Uberall von den nahen
Zweigen zu ihm herabhangen. Die Gestalt
dieses Waldgotts und Halbmenschen in seiner
grotesken Erscheinung und seiner urwichsigen
Gier, die er beim Traubenessen entwickelt,
ist eine echt geniale Schopfung. Ein
zweites Bild, ,Schadenfreude" betitelt, ist
in helles, sonniges Licht getaucht. Blaue
Luft bildet den Hintergrund fur die schlanke
Gestalt eines lustigen reizenden Méadchens,
das, mit einem leichten, weilen Chiton
bekleidet, auf dem oberen Rande einer
Bodenerhdhung steht und schadenfroh lachend
von dort her dem witenden Faustkampf
und Ringen zweier kleiner bocksfiRiger
Panisken zuschaut. Solche Pansbuben
spielen eine Hauptrolle auch in der Kom-
position des dritten Bildes. Freundlich
mutterlich waltende Nymphen oder schéne
Menschentochter in leichten Jdealgewanden

sorgen fur die Ernahrung der kleinen,
braunen, hungrigen und durstigen Unge-
tume. Die eine jener hilfreichen Schénen

lakt eins von diesen BocksfiiRlern am vollen
Euter einer Ziege trinken, welche dazu von
einem Hirtenknaben im Schatten einer
Holunderlaube an den H&rnern gehalten
wird. Eine nicht minder anmutige, junge
Genossin der Pflegerin schleppt noch zwei
jener drolligen, ungebardig zappelnden
Faunsbubchen herbei, um auch sie an dem
Genul3 des ersteren teilnehmen zu lassen.
Die klare, lichte Luft des heiteren Sommer-



tages ist durch die Landschaft verbreitet
und scheint die Gestalten weich und linde
zu umfacheln. Das vierte Bild zeigt
im Schatten alter Waldbaume im weichen
Grase und Moose weinselig schlafend, lang

und platt auf dem breiten Rucken hin-
gestreckt, den trunkenen, fetten Silen, dessen
Bauch sich wie ein Hugel wodlbt. Sein
umkranztes Haupt ruht an der Flanke
eines schwarzen Panthers, der sich hinter
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ihm auf dem Waldboden dehnt. Neben
diesem Haupt aber hat sich eine freundliche
Nymphe niedergelassen, um dem erhitzten
Schlafer mit dem Palmenblatt Kiihlung zu-
zufacheln. Wahrend Uber diese Gruppe dichter

Waldesschatten gebreitet ist, sient man links
tiefer im Bilde auf sonnenheller Wiese Bak-
chantinnen und Faune, Becken und Thyrsos
schwingend umeinander in tollem Reigen
tanzen. Seit der Vollendung und Aus-

Der Zweikampf hinter dem Zaun.

(Mit Genehmigung der Photographischen Gesellschaft in Berlin.)

Abb. 70.
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stellung dieser Bilder hat Knaus bereits
wieder manches neue Werk begonnen und
auch wohl zum AbschlulR gebracht, manches
andere vorbereitet. Kein Zeichen deutet
darauf hin, daB er schon ein Bedursnis
empfande, seine Thatigkeit einzuschranken
oder gar von der Arbeit seines reich er-
fullten Lebens auf seinen Lorbeeren auszu-
ruhen. Er weill, dal er noch so vieles
zu sagen, mit Stift und Pinsel zu er-
zahlen hat, was ,Herz zum Herzen schafft",
was der Menschen Augen und Seelen
erquickt, froh macht, ruhrt und erbaut.
Seine schopferische Kraft ist nicht ermattet,
sein Auge, das sich nicht satt trinken kann
an der Schonheitsfiille der Natur, ist nicht
triber, seine Hand nicht unsicherer ge-
worden. Von den kiinstlerischen Mode-
krankheiten unserer Zeit, die sich, von
Paris ausgehend, epidemisch auch durch
Deutschland verbreitet und manches ur-
springlich gesunde, tlchtige, hoffnungsvolle,
junge Talent anscheinend unheilbar ruiniert
haben, ist er unberuhrt geblieben. Nie
ist er jenem traurigen durren Naturalismus
verfallen, welcher sich rihmt, zuerst das
wahre Gesicht der Wirklichkeit wiedergegeben
zu haben, wenn er nur die héaBlichen,
widerwartigen, armseligen und kimmerlichen
Erscheinungen und Seiten derselben schil-
derte.  Vermochte Knaus doch schlechter-
dings nicht einzusehen, warum das Lieb-
liche, Schéne und Holde als weniger wahr
und wirklich gelten und weniger schildernswert
sein sollte, als das Widerwartige, AbstoRende,
Ode und Langweilige. Bor der Darstellung
des HaRlichen und Dusteren in der Menschen-
natur hat auch er sich wahrlich nie gescheut.
Aber dann hat er es in das Element des
poetischen Humors eiugetaucht oder durch
den Zauber der Farbe, der Tongebung
geadelt.

Nie aber auch hat Knaus die aller-
neueste Mode des Symbolismus mitgemacht
und sich zu der Lehre bekehren lassen, dal}

Beispiel der jungeren Kinstlergeneration,
noch in zahlreichen neuen Schopfungen,
wie in seinen bisherigen, dafir Zeugnis
ablegen, daR die Welt kein bloBes Jammer-
thal ist, dal® Schoénheit, Anmut, Liebe, Gliick
und Freude des Daseins nicht daraus ver-
schwunden sind, sondern noch immer wieder
neu geboren werden, zum Trost der unter
einer Last von Plagen seufzenden Menschheit.

Wahrend seines ganzen kinstlerisch
thatigen, schaffensfreudigen Lebens hat er
durch seine Werke gleichsam mit vollen Handen
Lust und Freude ausgestreut. Er hat dafur
die Liebe seiner Genossen, seines ganzen
Volkes geerntet. Als er im Oktober 1899
seinen siebzigsten Geburtstag feierte, hat
er die Beweise daflir, die Zeichen dieser
Liebe, Verehrung und Dankbarkeit der Besten
seiner Zeit und weiter Kreise der Gesellschaft
in Fulle empfangen. Dieser Geburtstag
gab den Anlal zur Veranstaltung einer
Ausstellung aller irgend dafiir zu erlangenden
Gemalde und Zeichnungen des gefeierten
Meisters durch die Berliner Akademie der
Kinste in den fur solche Zwecke einzig ver-
fugbaren beiden ersten Salen und dem
Korridor im ersten Stockwerk ihres Gebaudes.
Wenn auch manche berihmte, weit ins Aus-
land entfihrte Gemalde des Jubilars fehlen
multen, so hatte doch eine imposante Zahl
meist ganz  kostlicher Knausscher Kunst-
schopfungen zusammengebracht werden konnen,
die hier schén geordnet im harmonischen
Zusammenklingen die Wande schmickten. Es
war ein erquickender Genuf}, sie wieder zu
sehen, die an harmonischer, edler Pracht,
goldiger Warme, Leuchtkraft und Schmelz der
Farbe durch die Zeit uur noch gewonnen hatten
und zugleich so frisch wie in der Zeit ihres
ersten Erscheinens wirkten. Man wurde
sich wieder ganz bewult, was wir an diesem
Kinstler besessen haben und besitzen. Und
angesichts dieses reichen Segens, den wir
seinem Genie danken, wuchs der Wunsch,
den er an seinem siebzigsten Geburtstag so

in der kindlich stammelnden Darstellung vielfach vernommen hatte, zu noch gesteigerter
nebelhaft unklarer Traumgebilde das wahre Starke und Innigkeit: mdége er, der das
Heil und die wahre Aufgabe der modernen geschaffen hat, seine ruhmvolle Laufbahn

Kunst liege. Moége er, ein leuchtendes noch lange fortsetzen!
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