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David Deniers der Jungere.
Nach dem Gemalde von Peter Thys gestochen von Lucas Borsterman dem Jiingeren.



David Terriers der Jiingere.

Mkls der Kunstgeist des vldmischen Volks-
jp~ stammes in dem Schaffen des grofRRen
Antwerpener Meisters, der mit den gewaltigen
Offenbarungen seiner Kraft gleich Michel-
angelo sein Jahrhundert beherrschte, den
hochsten Aufschwung nahm, reifte ein be-
scheidenes Pflanzchen, das bis dahin fast im
Verborgenen vegetiert hatte, seiner vollen
Blatenpracht entgegen. Nach einem Schlaf
von Jahrhunderten war die Genremalerei,
nachdem die Brider van Eyck in der Nach-
ahmung der Natur das hochste Ziel kinst-
lerischen Strebens erkannt und ihren Kunst-
genossen die Augen fur ihre Umgebung ge-
offnet hatten, in den Niederlanden wieder
zu neuem Leben erwacht. Wenn die Kunstler
die Gestalten der heiligen Geschichte vor-
fUhren wollten, hielten sie sich nicht mehr
an die Uberlieferung, sondern sie sahen sich
unter ihresgleichen um, die doch nach den
Worten der Schrift auch Ebenbilder Gottes
waren. So gewannen die Bilder, die frommer
Sinn zum Schmuck der Altare in Kirchen
und Kapellen, zu Andacht und Anbetung
stiftete, mit denen, die davor niederknieten,
enge FUhlung, und wie aus den auf den
groBen Altarbildern angebrachten Bildniffen
der Stifter die Portratmalerei im realistischem
Sinne entstand, fo erwuchs aus der Schilde-
rung der Volksmaffen, die den Wunderthaten
des Heilands zuschauten, seiner Lehre lauschten,
seine Kreuztragung begleiteten oder die drei
Kreuze auf Golgatha umstanden, die moderne
Genremalerei oder, wie man jetzt bester,
wenn auch nicht vollig erschopfend, mit einem
deutschen Worte sagt: das Sittenbild.
Freilich dauerte es nach dem Tode Jan
van Eycks noch einige Jahrzehnte, bis sich
die aus dem modernen Leben gegriffenen
Figuren so vollig von den Motiven aus der
biblischen Geschichte loslésten, dal® das Sitten-
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bild als eine besondere Gattung der Malerei
entstand. Einen der ersten Schritte dazu
hat, soweit unsere Kenntnis reicht, der phan-
tasievolle Meister Hieronymus Bosch gethan,
der um 1460 geboren wurde und 1516
starb.  Eigentliche Sittenbilder hat er noch
nicht gemalt. Aber er zeigte doch der Genre-
malerei einen Richtweg, indem er einige
Vorwiurfe aus der biblifchen Geschichte und
aus der Heiligenlegende mit einer bis dahin
noch nicht gesehenen Freiheit behandelte. Von
der richtigen Beobachtung ausgehend, daf}
man am ehesten Aussicht hat, die Menschen
zu bessern, wenn man ihnen grindlich die
Hoélle heil macht, malte er gern Darstellungen
des jungsten Gerichts. Mit einer Phantasie,
die Grauen und Entsetzen geschickt mit grotesker
Komik zu vermischen wufdte, schilderte er in
breiter Behaglichkeit all' die graRlichen Mar-
tern, die die vom Weltenrichter Verworfenen
im Hollenpfuhl zu gewartigen hatten, und
das Heer der Gehilfen Satans, denen die
Vollstreckung des héchsten Urteils anvertraut
war. Hieronymus Bosch ist der Erfinder
des Hollenspnks, der langer als ein Jahr-
hundert hindurch die niederlandischen Legen-
den- und Genremaler zu immer neuen Er-
findungen reizte. Auf ihn gehen auch jene
Darstellungen der Versuchungen des heiligen
Antonius durch allerlei hollische Trugbilder
und Schreckgespenster zuriick, die David Teniers
zu héchster Vollendung bringen sollte, indem
er sie zugleich mit den feinsten koloristischen
Reizen umgab.

Das Sittenbild im eigentlichen Sinne
fand erst gegen Ende des XV. Jahrhunderts
und in den ersten Dezennien des XVI. durch
zwei Maler eine Pflege, die als Vertreter
der verschiedenartigen Richtungen des nieder-
landischen Volks- und Kunstgeistes gelten
kénnen. Im Siden war es der Antwerpener
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2 David Deniers

Quinten Massys, der aus dem Volksleben
der reichen Handelsstadt jene Gestalten von
Wechslern, Goldwagern, Kaufleuten und
Wucherern herausgriff, die er dann bei ihrer
Arbeit hinter den Zahltischen in halben
Figuren darstellte. Es waren Meisterstiicke
eingehender, energischer Charakteristik und
grolRer malerischer Kraft zugleich, die auch
Nachahmer in der folgenden Generation fanden.
Volkstimlicher wurde diefe neue Gattung der
Malerei durch den zweiten ihrer Begrinder,
durch Lucas von Leyden, der sich fur seine
sittenbildlichen Schilderungen des Kupferstichs
bediente und mit seiner Hilfe in die breiten
Masten des Volkes eindrang. Dadurch fafte
das Sittenbild im Kunst- und Volksleben
der nordlichen Niederlande tiefere Wurzeln,
als es trotz des Vorgangs von Quinten
Massys in den sudlichen geschah. Schon
auf Lucas' Kupferstichen finden wir einige
jener Figuren, die spater zu den Lieblings-
typen des jungeren Deniers wurden: Quack-
salber, Zahnbrecher, Chirurgen, Musikanten
und dergleichen mehr.

Als dann die Sucht, den italienischen
Meistern nachzuahmen, die niederlandischen
Kunstler wie eine ansteckende Krankheit er-
griff und ihre nationale Eigenart vollig zu
ersticken drohte, als der Jtalianismus zuletzt
noch durch die kirchliche Reaktion zur Wieder-
herstellung der Alleinherrschaft des Katholicis-
mus gefordert wurde, schien es, als sollte
der eben aufgeblihten Sittenmalerei schnell
der Garaus gemacht werden. Aber gerade
in den sudlichen Niederlanden, wo die Restau-
rationswut am heftigsten tobte, hielt sich
unter den Malern die Schilderung heimischen
Volkslebens lebendig. Den Zusammenhang
mit Quinten Massys hielten in Antwerpen,
deni Hauptsitz dieser Art von Malerei, Pieter
Aertsen und sein Schiler Joachim Beukelaar,
aufrecht, die Marktscenen, Kichenstlicke, Volks-
belustigungen, Bauerntanze u. dergl. malten.
Vor __allem aber kommt hier Pieter Breughel
der Altere in Betracht, der Begriinder einer
ganzen Kunstlerdynastie, deren Wirksamkeit
bis tief in das XVII. Jahrhundert hineinreicht.
Er war der unmittelbare Nachfolger jenes
Hieronymus Bosch, dessen meist in Kupfer-
stichen erhaltene Kompositionen ihn zu &hu-
lichen Darstellungen von Teufelsspuk auregten.
Daneben aber war er der erste, der in die
Vielgestaltigkeit des vlamischen Volkslebens
eiudrang uni) seine halb humoristischen, halb
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satiischen Beobachtungen in Kirmel3scenen,
Bauerntdnzen und Verkdrperungen
Sprichwortern und moralischen Lehren durch
Bauern, Bettler, Krippel u. dergl. kund gab.
Er war auch der erste, der vor der HaRk-
lichkeit der ihm begegnenden Gestalten, vor
den Auswilchsen der KirmeRlust, vor Er-
scheinungen, die unser modernes Schoénheits-
gefuhl bisweilen aufs tiefste verletzen, nicht
zuriickschreckte.  Was aber mit diesen Eigen-
timlichkeiten, Harten und Schroffheiten seiner
Kunst wieder versdéhnt, das ist seine Liebe
zur Natur, die in seinen Landschaften und
den landschaftlichen Hintergrinden feiner
Sittenbilder gipfelt. Diese Liebe zur hei-
mischen Landschaft, dieses tiefe Eindringen
in ihre heiteren, sanften Reize werden wir
spater auch als einen der Hauptvorzlige unseres
Teniers kennen lernen.

David Teniers der Jingere war ebenfalls
der SproRling einer Kunstlerfamilie, deren
Stammbaum sich bis auf zwei Generationen
zuruckverfolgen 1alt. Ter GroRvater unseres
Kunstlers war freilich ein Handwerker, ein
Posamentier, der 1558 aus Ath im Hennegau
uach Antwerpen gekommen war, dort zu Wohl-
stand gelangte und 1580 in einem eigenen
Hause am Handschoenmarkt einen Kramladen
eroffnete, der viel abwarf. Aber zwei seiner
S6hne wurden Maler, Julian Teniers, der
1572 geboren wurde, 1594 als Freimeister
in die Lukasgilde eintrat und 1615 in seiner
Vaterstadt starb, und der um zehn Jahre
jungere David Teniers, der zur Unterscheidung
von seinem berihmten Sohne in der Kunst-
geschichte den Beinamen ,der Altere" tragt.
Von Julian Teniers hat sich leider kein
einziges Werk erhalten. Nur aus dem Um-
stande, daR er viele Schuler hatte, schlielt
man, dal® er wenigstens ein hervorragender
und beliebter Lehrmeister gewesen sein muf3.
Nach der Sitte der damaligen Zeit gehorte
auch sein jungerer Bruder zu seinen Schulern.
Doch suchte sich David Teniers noch weiter
zu vervollkomnlnen, indem er sich, wie aus
der Unterschrift unter einem gestochenen Bild-
nis von ihm hervorgeht, an das damals ge-
rade ausgehende neue Gestirn der Antwerpe-
ner Schule, au den jungen Rubens, anschiof.
Da Rubens 1598 als Freimeister in die
Antwerpener Lukasgilde aufgeuommen wurde,
womit er erst die Berechtigung erwarb, sich
Lehrlinge und Gehilfen in seiner Werkstatt zu
halten, und da Rubens bereits 1600 uach

von



David Deniers der Jiingere. 3

Italien ging, muf die Lehrzeit David Deniers'
in die Jahre 1598—1600 gefallen sein.
Um dieselbe Zeit wie Rubens scheint auch
der altere Deniers nach Italien gegangen zu
sein, das den Meistern der sldlichen Nieder-
lande noch bis in die Mitte des XVII. Jahr-
hunderts hinein als die hohe Schule der
Kunst galt. So viel wie Rubens brachte er
aus dem gelobten Lande nicht heim. Aber
er empfing doch einen entscheidenden Einflul3,

Abb. 1. Ein Gelehrter.

indem er in Rom die Bekanntschaft des
deutschen, aus Frankfurt gebirtigen Meisters
Adam Elsheimer machte. Dieser malte zu-
meist kleine, sorgsam durchgefiihrte, durch
reiche Farbung ausgezeichnete Landfchaften,
die er mit Scenen aus der heiligen Geschichte
oder der griechischen Mythologie belebte. In
seiner Art malte Deniers, nachdem er in
seine Vaterstadt zuriickgekehrt und dort 1606
als Meister in die Lukasgilde ausgenommen
war, ebenfalls Landschaften mit mythologischen
Figuren, von denen sich noch einige mit Inno
und Jupiter, mit Nymphen und Satyrn,
mit Merkur und Argus, mit Vertumnus und

Pomoua in der kaiserlichen Galerie zu Wien
erhalten haben, daneben auch meist sehr ro-
mantisch gestaltete Landschaften ohne Staffage.
Auch in groRen Kirchenbildern hat er sich
versucht, aber mit so geringem Glick, daB
man es schwer begreift, wie so unbeholfene
Kompositionen mit steifen, eckigen Figuren
aus derselben Hand hervorgehen konnten, die
sonst so fesselnd und lebendig Menschen und
Dinge zu charakterisieren verstand. Am meisten

Galerie Schoénborn in Wien.

interessiert uns die Gruppe seiner Bilder,
die mit denen seines groRen Sohnes ver-
wandt sind: Spuk- und Hexengeschichten,
Wirtsstuben und Bauernbelustigungen. Wir
sehen daraus, dal® David Deniers der Vater
sowohl als Kolorist, d. h. also als Maler
im eigentlichen Sinne, als hinsichtlich der
Phantasie und des Reichtums der Erfindung
und der Lebendigkeit der Komposition, mit
seinem Sohne nicht verglichen werden kann,
obwohl dieser sein Schuiler gewesen war und
anscheinend mit seinem Vater, der erst 1649
starb, lange Zeit zusammen gearbeitet hatte.

David Deniers der Altere hatte sich 1608



4 David Deniers der Jiingere.

mit Dymfna Cornelissen de Wilde, der Tochter
eines Schiffskapitans, vermahlt, und dieser
Ehe entsprof3 unser Teniers, der am 15. De-
zember 1610 in der St. Jakobskirche getauft
wurde, demselben Gotteshause, wo dreil3ig
Jahre spater der GroRmeister der Antwerpener
Schule seine letzte Ruhestéatte fand.  Obwohl
dem alten Teniers von seiner Gattin drei
Hauser und mehrere Renten in die Ehe
gebracht worden innren, gereichte ihm diese
Mitgift nicht zum Segen. Schon im nachsten
Jahre mufite er die Hauser wieder zu Gelde
machen, und da seiner Ehe nachgerade funf
Sohne und eine Tochter erblihten, geriet er
immer tiefer in Not und Schulden. Zwar
kaufte er im Jahre 1615 wieder drei Hauser;
aber er war genoétigt, sie bald so schwer zu
belasten, dal® er in Prozesse geriet, und schon
nach wenigen Jahren mufte er die Hauser
wieder verpfanden, um bares Geld in die
Hande zu bekommen. Schlie3lich verpfandete
er auch seine Bilder gegen hohe Zinsen, und
da alles nichts half, nahm er seine Zuflucht
zum Betrug, indem er eine neue Hypothek
lieh, wobei er dem Darleiher verschwieg, daR
seine Hauser bereits Uberlastet waren. Die
Sache kam an das Licht, und Teniers mulite
ins Gefangnis wandern, wahrend sein Besitz-
tum gerichtlich versteigert wurde. I dieser
triben Zeit erscheint der Name des jingeren
Teniers zun: erstenmale in den Urkunden,
einmal als Zeuge bei einer unwichtigen An-
gelegenheit, dann am 25. Juli 1629 bei
einem Besuch, den der Sohn dem Vater in
dem Antwerpener Strafgefangnis Steen ab-
stattete, um von ihm eine Vollmacht zu einem
neuen Handel zu erlangen, der den Alten
aus feinem Kerker befreien sollte. Bald
daranf scheint Teniers der Vater wieder frei-
gekommen zn sein; denn am 17. Februar
1630 mietete er das Haus zu den drei
Flammen auf der Lombaardevest. Daun
thaten sich die Soéhne, von denen aulder
unserem David noch zwei andere Maler ge-
worden waren, zusammen und fertigten so
viele Kopien und Bilder an, daR ihr Vater
damit am 16. Januar 1635 auf die Messe
von St. Germain ziehen konnte. Er machte
dort so gute Geschafte, daR er fortan nichts
mehr mit den Gerichten zu thun bekam.
Wenigstens wird sein Name bis zu seinem
Tode nicht mehr in Verbindung mit einem
unangenehmen Erlebnis genannt. Auch mag
der wachsende Wohlstand seiner S6hne, ins-

besondere die vorteilhafte Heirat seines Sohnes
David, der Not des geplagten Vaters ein
Ende gemacht haben.

Wann der junge Teniers als Lehrling
bei der Lukasgilde angemeldet worden ist,
dartiber schweigen unsere Quellen. Vielleicht
war er auch als Meisterssohn dieser F6rm-
lichkeit Uberhoben. Jedenfalls mufl3 er ein
frihreifes Talent gewesen sein, da er schon
im Alter von achtzehn Jahren so weit fertig
war, dall er ein so tuchtiges, technisch ge-
diegenes Werk wie sein halblebensgroRes
Selbstbildnis zustande bringen konnte, das
sich frGher in der Galerie Gesell in Wien
befand. Kurze Zeit darauf entstand das
Bild in der Galerie Schénborn in Wien,
welches einen Gelehrten in feinem Studier-
zimmer darstellt, dem ein von hinten durch
die Thur eintretender Diener ein Schrift-
stick Uberbringt (s. Abb. 1). In der Zeich-
nung der Fignren macht sich noch eine ge-
wisse Unbeholfenheit bemerklich, die an die
Art des Vaters, Uberhanpt an die altere
Generation erinnert. Aber die Charakteristik
des klagen Kopfes ist doch schon ungemein
geistreich und fein, und in der liebevollen
Durchfihrung aller Einzelheiten hat der junge
Teniers bereits eine Sorgfalt entwickelt, die
an die Stoffmalerei eines Stilllebenkilinstlers
erinnert. An Modellen zu solchen Gelehrten-
stuben hat es ihm in Antwerpen, dem Haupt-
size der gelehrten Studien in den sudlichen
Provinzen der Niederlande, dem Centrum
des Buchdruckes und Buchhandels, nicht ge-
fehlt, und dal® er hier wirklich kein Phantasie-
gebilde geschaffen, sondern die Wirklichkeit
getreu kopiert hat, beweist die hoch oben auf
dem Biucherschranke neben anderen Antiken
stehende verkleinerte Nachbildung der Laokoon-
gruppe, die damals sicherlich noch zu den
antiquarischen Seltenheiten gehorte.

Noch eine geraume Zeit hielt sich der
junge Teniers mit seinen Darstellungen in
den Kreisen der guten burgerlichen Gesell-
schaft, in der es freilich oft genug ebenso
lustig znging wie in den Trinkstuben der
Bauern, in denen der Kinstler spater Ein-
kehr hielt. Eine Reihe von Bildern dieser
Art schildert uns solche lustige Gesellschaften
unter biblischen oder allegorischen Devisen:
einmal ist es der verlorene Sohn des Evan-
geliums, der unter Dirnen fein vaterliches
Erbe verpraft, wie z. B. auf einem Bilde
der Munchener Pinakothek, ein anderes Mal
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6 David Deniers der Jiingere.

die Verkoérperung der finf Sinne durch
schmausende, trinkende, musizierende und ein-
ander karessierende Herren und Damen. Das
schonste Bild dieser zweiten Gruppe befindet
sich im Museum zu Brissel, das fur die
verhéltnismalig geringe Summe vou etwa
30000 Francs in den Besitz dieses Juwels
gekommen ist (s. Abb. 2), wahrend der Furst
Demidoff fur ein ahnliches, aber kinstlerisch
aufgleicherHdéhe stehendes Bild 132000 Francs
bezahlt hat. Wie hier die Absicht allegorischer

Abb. 3.

Die Geldwechsler.

ihren braunlichen, noch nicht durch lebhafte
Lokalfarben unterbrochenen Gesamtton noch
mit dem alten Deniers und seinen Alters-
genossen Zusammenhangen, enthalten sie bereits
mehrere Zlge, die auf die spatere Entwickelung
des jungen Deniers deuten. Fast auf allen
diesen Bildern sieht man zierliche Bologneser
Hindchen und Affchen, das beliebte lebendige
Spielzeug der Damen, das in keinem vor-
nehmen Hause der reichen Handelsstadt, die
damals schon einen lebhaften Import von

Nationalgalerie in London.

(Nach einer Originalphotographie von Brann, Clament & Cie. in Dornach i. E. und Paris.)

Darstellung hinter dein unmittelbar aus dem
Leben gegriffenen Bilde einer frohlichen Ge-
sellfchaft so vollig verschwindet, daR sie dem
unbefangenen Beschauer gar nicht einmal zur
Empfindung kommt, so haben auch die Dar-
stellungen aus der Geschichte des verlorcuen
Sohnes ganz und gar nichts Biblisches, zu-
Inal da sie auch nur Uppige Gelage mit
geputzten Dirnen schildern.  Am Ende dieser
Reihe von Genidlden steht ein von 1634
datiertes Bild des Berliner Museums, das
juuge Paare bei einer Mahlzeit dar-
die durch Gesang und Musik gewdrzt

Obwohl diese Bilder &ufRerlich durch

zwei
stcllt,
wird.

exotischen Pflanzen, Tieren und Raritaten
betrieb, fehlen durfte. Aus diesen Affen-
studien hat sich der Parodist entwickelt, der
zuerst in der Kunst Affen als Nachahmer
Inenschlicher Hantierungen und Kunstsertig-
keiten vorfuhrte, ohne damit eine satirische,
fur das Menschengeschlecht beschdmende Ab-
sicht zu verbinden. Immer wird ein ganz be-
sonderes Gewicht auf die sorgfaltige Wieder-
gabe der ERgeschirre, der Trinkglaser, Krige
und Kichengerate gelegt, die bisweilen zu
Stillleben gruppiert werden und durch ihre
saubere Durchfihrung den koloristischen Sinn
des Beschauers besouders reizen. Hier finden
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wir die Keime zu den spateren Kiichenstiicken
des Meisters. Endlich unterlaBt er es fast
niemals, an den Wanden ein Bild anzu-
bringen, das trotz des winzigen Formats so
scharf charakterisiert ist, dal man fast immer
den Schopfer des Originals erkennen kann.
Meist sind es Bilder seines Vaters, die Deniers
pietét\./.oll wiedergegeben hat. Es war die
erste Ubung in jener Kunst, die etwa funf-
zehn Jahre spater in den berihmten Galerie-
stlicken ihre hochste Blite entfalten sollte.

Abb. 4.

Inneres einer Dorfkneipe.

Leben, aber in der Kunst des Meisters einen
Wendepunkt. Wahrend sich das erwahnte
Bild der Berliner Galerie noch vollig in der
alten Manier bewegt, zeigt ein in demselben
Jahre gemaltes Bild der Mannheimer Galerie,
eine Bauerngesellschaft in einem Wirtshaus,
ein vollig veradndertes Gesicht. Es ist eine
andere Atmosphare, in die uns Deniers hier
zum erstenmale einfuhrt, und damit hat er
auch die Art seiner malerischen Darstellung
gewechselt. Wie ist dieser fast plétzliche Um-

Alte Pinakothek in Miinchen.

Nach einer Photographie von Franz Hanfstédngl in Muinchen.

Dieser ersten Zeit des Kunstlers scheint auch
das Bild der Londoner Nationalgalerie an-
zugehdren, das in einem nur schwach von
einem hoch angebrachten Fenster beleuchteten
Gemach einen Geldwechsler mit seiner Frau
darstellt (s. Abb. 3). Es ist das alte Motiv,
das hundert Jahre vor Deniers durch Quinten
Massys in die Mode kam. Aber wie hat
es Deniers malerisch verfeinert! Wie viel
tiefer hat er die beiden Menschen charak-
terisiert! Wie viel drastischer hat er in die
beiden faltigen Gesichter die Spuren der un-
ersattlichen Gier nach Gold eingegraben!

Das Jahr 1634 bezeichnet nicht im

schwung zu erklaren? Den alten niederlan-
dischen Kunstlerbiographen, die ihre Kunstler-
geschichten aus wenig Wahrheit und vielem
Klatsch zusammensteliten, ist dieser Umschwung
auch nicht entgangen. Sie haben sich aber
schnell zu helfen gewuf3t. Der eine erzahlte,
dal® der junge Deniers schwere Muhe hatte,
seine Bilder zu verkaufen, und daf er sich darum
entschlo, seine Manier zu andern. Andere
berichten, dal er noch einmal bei dem genialen
Darsteller des Bauern- und Kneipenlebens,
bei Adriaen Brouwer, in die Lehre gegangen
und durch dessen Unterweisung zu einem
vollig neuen Stile gelangt sei. Das hat
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nun wieder die Urkundenforscher unserer Zeit
verstimmt, weil sie aus den Listen der Lukas-
gilde nachweisen konnten, daR Brouwer in
dem Jahre 1631 auf 1632 als Freimeister
ausgenommen war und dal dem jungen
Deniers die gleiche Ehre ein Jahr spater
zu teil wurde. Der Lehrling von gestern
kann doch nicht morgen schon selbst Meister
sein? Und doch ist es so gewesen! Man
mull nur neben den Zunftregistern auch die

Abb. 5.

Der Zeitungsleser.

Hollander, d. h. far einen Niederlander aus
den nordlichen Provinzen, gehalten. Jetzt
hat sich aber herausgestellt, dal er in einer
der sldlichen Provinzen, wahrscheinlich in
Oudenaerde, zur Welt gekommen ist. Er
war also ein Vlame von Geburt, und das
ist er als Mensch und Maler bis an sein
srihes Ende geblieben, wenn er sich auch
mehrere Jahre in Amsterdam und Haarlem
aufgehalten hat, wo er Frans Hals in seiner

Kaiser!. Galerie in Wien.

Nach einer Photographie von I. Léwy in Wien.

Werke der eingetragenen Meister studieren
und auflcrdenl noch andere litterarische Quellen
zu Rate ziehen.

IN der That hat das plotzliche Auftreten
Adriaen Bronwers in der Kunstlerschaft Ant-
Ivcrpens einen sehr starken und tiefen Ein-
druck gemacht, und nicht bloR die Kinstler,
sondern auch die Behdrden hatten mit ihm
viel zu thun. Sein Debit in Antwerpen
wurde dadurch einigermallen getribt. Er
war, wie wir im Polizeiton unserer Tage
sagen, ein sehr unzuverlassiger Kantonist, und
far die Kunstgeschichte ist er es eigentlich
heute noch. Man hatte ihn lange fur einen

blihenden Kraft antraf und sich ihm an-
fchloR. Es waren zwei durchaus gleichge-
stimmte Naturen, die sich im Malen und im
Trinken nichts nachgaben. Was Broulver
in Haarlem gelernt hatte, brachte er nach
Antwerpen. Und es war nichts Geringes!
INn wenigen Monaten hatte er sich durch die
hinreiRende Genialitat seiner nichts weniger
als gesitteten Darstellungen aus hollandischen
und vliulischen Winkelkneipen und ans noch
schlimmeren Spelunken eine geachtete Stellung
unter den Antwerpener Kinstlern und Knnst-
freunden errungen, obwohl seine Lebensweise
durchaus den Orten entsprach, aus denen er
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die Motive zu seinen
ubermitigen Bild-
chen holte. Selbst
ein Mann wie Ru-
bens verschmahte es
nicht, sich mit ihm
einzulassen, und er-
kaufte ihm sogar nach
und nach fast andert-
halb Dutzend Bilder
ab, weil der groRe
Meister mit scharfem
Blick den genialen
Funken erkannte, der
aus diesem Abgrunde
tiefster Verworfen-
heit aufblitzte. Nicht
lange erfreute sich
Brouwer dieser an-
gesehenen Stellung.
Denn schon ein Jahr,
nachdem er als Mei-
ster in die Lukas-
gilde ausgenommen
war, sal er als
Staatsgefangener

auf der Festung von
Antwerpen, die sich
in den Handen der
spanischen Besatzung
befand. Was er
eigentlich  begangen
hatte, ist noch nicht genigend aufgeklart
worden. Es ist jedoch wahrscheinlich, daR
er in jungeren Jahren auf feiten der Hol-
lander gefampft und an der Belagerung
von Breda teilgenommen hat. Ein unvor-
sichtiges Wort, vielleicht auch eine Prahlerei
des Kiinstlers mag die Spanier veranlalt
haben, ihm einen kleinen Denkzettel zu geben.
Denn allzu schwer ist ihm die Haft nicht ge-
macht worden. Wahrend der zehn Monate
namlich, die er auf der Festung zubrachte,
— es muB ein ,fideles Gefangnis" gewesen
sein — machte er 500 Gulden (nach unserem
Gelde 8000 Mark!) Schulden fur feine Ver-
pflegung. Das erklart sich dadurch, daf sich
innerhalb der Festung eine besondere Béackerei,
eine Brauerei und — was die Hauptsache
war! — eine Wein- und Bierkneipe befand.
Als er dann auf Verwendung einflureicher
Gonner seine Freiheit wieder erhielt, mufte
zuerst ein guter Freund seine Schulden bezahlen.

An diesen Mann, der trotz solcher Ublen

Abb. 6.

Ruhestunde. Reichsmuseum in Amsterdam.

(Nach einer Aufnahme von H. F. Oelrichs im Haag.)

Erfahrung bis an seinen schon im Jahre
1638 erfolgten Tod ein unverbesserlicher
Trinker, Spieler und Schuldenmacher blieb,
schlol sich der junge Teniers um das Jahr
1634 an. An ein wirkliches Lehrverhéltnis
darf man dabei nicht denken. Denn Teniers
war ja schon selbst Meister, konnte also bei
einem anderen nicht als Lehrling eintreten.
Zudem ware dies bei der miRRlichen Ver-
mogenslage Brouwers etwas schwierig ge-
wesen. Denn schon seine Zeitgenossen er-
zahlten von Brouwer, daR er seine Bilder
meist in derselben Schenke gemalt hatte,
die er darauf in allen ihren schmutzigen
Einzelheiten darstellte. In einer solchen Ta-
verne wird auch der junge Teniers, obwohl
er gewohnt war, in besseren Kreisen zu
verkehren, die Bekanntschaft des genialen
Mannes gemacht haben, um ihm die Geheim-
nisse seiner Kunst abzulernen, mit denen
Brouwer selbst die grofRten Meister der Ant-
werpener Schule zur Hochachtung und Be-
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Abb. 7. Der Raucher.

und Paris.)

wunderung gezwungen hatte. Da Teniers
minder genial und selbstandig, daftir aber
ein fchmiegsamerer und vielseitigerer Kinst-
ler war, gelang es ihm bald, sich die Art
Brouwers anzueignen. Von Jahr zu Jahr
folgte er der weiteren Entwickelung seines
Vorbildes, so daR seine in den Jahren 1634
bis 1638 entstandenen Wirtshausbilder das
Echo Brouwerscher Kunst sind. Die Motive
der Kompositionen, die Typen der Figuren,
ihre verkniffenen und bis zur Karikatur ver-
zerrten Gesichter, ihre Trachten, ihr Gebaren,
die halbdunklen, kellerartigen Raume, die
darin enthaltenen Mdobel, Geratschaften, ja
die ganze von Tabaksrauch erfillte Atmo-
sphare — alle diese unentbehrlichen Bestand-
teile eines Bronwerschen Gemaldes kehren

auf den Bildern des
gelehrigen Schiilers

wieder. Auch das
auf einen tiefen, kihl
grauen Ton ge-

stimmte Kolorit, die
kraftig deckende, ma-
lerische Behandlung
und das fette Auf-
setzen der Hellen
Lichter entsprechen
so genau den letzten
Jahren Brouwers,
daR nian sich nicht
wundern kann, dafl
manche Gemalde
von Teniers in den
Galerien den Na-
men , Brouwer"
tragen. Erst in der
neuesten Zeit ist es
dem Scharfblick der
Specialforscher ge-
lungen, die Unter-
schiede festzustellen,
die die Werke des
Nachahmers von de-
nen seines Vorbil-
des trennen.

Was Brouwer,
den nur die bitterste
Not und der harteste
Zwang zum Malen
trieb, an Kneipen-
bildern,anRauchcrn
und Trinkern der
Nachwelt zu wenig
hinterlassen hat, hat Teniers in seinem langen
Leben reichlich ersetzt. Als wohlerzogener,
vorsichtiger Mann klebte er nicht so fest am
Stoff, an seinen Modellen und ihrer Um-
gebung, daR er wie Brouwer im Sumpf
stecken blieb und unterging. Er war immer
Herr seiner selbst, und noch lange nach
Brouwers Tode, als dieser vielleicht schon
vergessen oder durch den alle Ubrigen Ant-
werpener Genremaler Uberstrahlenden RuUhrn
Teniers' verdunkelt worden war, malte dieser
immer noch Kneipscenen und Wirtshaus-
stuben in der Art Brouwers, weil seine
Gonner danach verlangten. Sie hatten einen
anderen Geschmack, als der im Perlickenstil
groRgewordene, immer auf Stelzen schrei-
tende Sonnenkonig Ludwig XIV, der

Im Privatbesitz zu Paris.
(Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E.

eiu-
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mal, als man ihm solche Wirtshausbilder
von Deniers vorwies, in die entristeten
Worte ausbrach: ,Otez-moi ces magots !*
,Schafft mir diese Affengesichter fort!" Und
sie  haben wirklich etwas von den Affen-
menschen, die die neueste Naturforschung
konstruiert hat. Es sind MiRgeburten an
Korper und Seele, und selbst das ,Ewig

Weibliche" spielt in diesen Kneipenbildern
Abb. 8. Die Raucher.
Nach einer Photographie von
von Deniers — Brouwer wollte Uberhaupt

nichts davon wissen
Rolle, daR es einem Menschenfreunde, der
nur seinen edlen Geflhlen nachgiebt, nicht
zu verdenken ist, wenn er vor solchen Schil-
derungen tiefster, menschlicher Erniedrigung
trauernd sein Haupt verhiilit. Aber die
Natur hat dem menschlichen Geist zum Glick
eine Mitgift gegeben, die auch Niedrigkeiten
und Gemeinheiten mit einem leichten poe-
tischen Schimmer verklart und sie dadurch
wenigstens fur die Kunst ertraglich macht:
den Humor. InN neuester Zeit ist es auch

eine so klagliche

1

den Bemihungen der Kunsthistoriker ge-
lungen, einen weiten Horizont zu gewinnen
und den Sinn ihrer Leser so Uber den
Stoff zu erheben, dal der Gebildete sich
danach gewohnt hat, jedes Kunstwerk aus
der Zeit seines Entstehens, aus den da-
maligen Sitten und geistigen Strémungen
zu erklaren. Darum bedirfen wir Kkeiner
weiteren Entschuldigung, wenn wir einige

Alte Pinakothek in Miinchen.
Franz Hanfstangl in Miinchen.

der Wirtshausscenen unseres Kinstlers,
wie er sie geschaffen hat, in Abbildungen vor-
fihren. Es ist nur eine kleine Auswahl;
denn Deniers hat Gber hundert solcher Bilder
gemalt, von denen fast alle o&ffentlichen Ga-
lerien Proben aufzuweisen haben. Von
unseren Reproduktionen stehen der Brouwer-
schen Art am nachsten das Innere einer
Dorfkneipe in der Mduinchener Pinakolhek
(f. Abb. 4), der Zeitungsleser am Kamin
in der kaiserlichen Galerie zu Wien (s. Abb.
5), die Ruhestunde im Reichsmuseum zu
Amsterdam (s. Abb. 6), der Raucher im

SO
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Privatbesitz zu Paris (s. Abb. 7) und die
mit der Jahreszahl 1650 bezeichneten Raucher
in der Munchener Pinakothek (s. Abb. 8).
So lange wirkte der Einflull Brouwers im
groRen und ganzen nach, wenn auch im
einzelnen zu merken ist, daR Deniers all-
mahlich einen feineren Ton in diese un-
gebardige Gesellschaft zu bringen suchte. Wie
ihm das schlieRlich gelang, ersehen wir aus
dem Rauchkollegium in der Dresdener Ga-

Abb. 9.

Wirtsstnbe, die sich ebenfalls in der an
Werken des Meisters besonders reichen Mun-
chener Pinakothek befindet (s. Abb. 13). Auch
eine Zeichnung des Dresdener Kupferstich-
kabinetts, auf der ein auf einer Tonne
stehender Dudelsackspieler den Mittelpunkt
der Komposition bildet (s. Abb. 14), scheint
eine Vorstudie zu einem solcher Bilder in
der Brouwerschen Art zu sein.

Wenn wir diese ganze Gruppe von Bil-

Das Rauchkollegium. Galerie in Dresden.

Nach einer Photographie von Franz Hanfstangl in Minchen.

lerie (s. Abb. 9), wo sich bereits ein fein
gearteter Jungling unter die wisten Zech-
kumpane gemischt hat, aus den Puffspielern
von 1641 (s. Abb. 10, in der Berliner
Galerie), aus der von 1643 datierten Ant-
werpener Wirtshausstube in der Muinchener
Pinakothek (s. Abb. 11), in der bereits trotz
Trunk und Spiel milde Sitten herrschen,
die nur einer im Vordergrinde durch eine
plumpe Vertraulichkeit gegen die bedienende
Magd zu stdéren sucht, aus einer Wirtsstube
im Berliner Privatbesitz (s. Abb. 12) und
aus dem 1645 gemalten Bauerntanz in einer

dern betrachten, finden wir, abgesehen von
den Uberall wiederkehrenden Typen, gewisse
Zuge, gewisse Merkmale, die allen gemein-
sam sind. Fast immer fallt das Licht von
links durch ein hoch oben unter der Decken-
wolbung angebrachtes Fenster in den halb-
dunklen kellerartigen Ramn. Oft blickt ein
Bauer oder eine Bauerin neugierig durch
das offene Fenster auf das lustige Treiben
herab, oder ein Krug steht einladend auf
der Fensterbristung. Was diese Rdume an
Tischen, Sitzgelegenheiten, Biertonnen, Trink-
gefalen, Flaschen, Kiichengeraten und sonstigen
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Mobilien enthalten, ist mit jener schon bei
den Erstlingswerken des Kinstlers gerihmten
Sorgfalt gemalt, der kein Gegenstand zu ge-
ring ist, um nicht eine liebevolle Cha-
rakteristik zu verdienen. Und wenn Deniers
auch gerade nicht, wie eine Anekdote von
Don erzahlt, an einem Besen drei Tage
lang gemalt hat, so darf er sich doch in
der Ausfihrung aller dieser Kleinigkeiten
mit den besten Stillebenmalern messen.
Selbst seine alte Neigung, die Wande seiner
Jnnenraume mit Kunstwerken zu schmicken,

vergilkt er nicht, wenn er sich auch, in Uber-
einstimmung mit dem ganzen Wesen dieser
Lasternohlen, darauf beschranken muf, hier
und da eine Zeichnung oder einen Kupfer-
stich an die Wand zu heften. Von der
Decke baumeln, wie man es noch heute in
den Schifferkneipen findet, getrocknete Fische
von seltsam-phantastischer Gestalt herab, und
es ist unschwer, in ihnen die Elemente zu
erkennen, aus deneu sich spater der Hollenspuk
auf den Versuchungen des heiligen Antonius
entwickelte.

DalR der enge Zusammenhang zwischen
Brouwer und Teniers nicht etwa erst kinst-
lich durch die kunstgeschichtliche Forschung
unserer Tage konstruiert worden ist, sondern

13

dall Teniers mit vollem Bewultsein ein
Nachahmer Brouwers war, ergiebt sich aus
mehreren Thatsachen. In alten Bilderver-
zeichnissen, die noch bei Teniers' Lebzeiten
anfgestellt waren, werden Bilder aus jener
Zeit des Meisters, wo er sich an Brouwer
angeschlossen hatte, noch besonders durch den
Zusatz ,in der Art des Brouwer" naher
gekennzeichnet, ein Beweis, daR die Zeit-
genossen wuldten, in welchem Verhaltnis der
Abhangigkeit Teniers zu Brouwer gestauden
hatte. Dann finden sich Gemalde von Teniers,

auf denen einzelne Figuren aus Brouwer-

fchen Bildern unmittelbar kopiert worden
sind, was nicht weiter U(berraschen kann,
da in jener Zeit der Begriff des geistigen

und kunstlerischen Eigentums entweder gar
nicht vorhanden oder doch noch lange nicht
so fein ausgebildet war, wie in unseren
Tagen. Endlich hat Teniers alle Stoffgebiete
behandelt, die Brouwer geldufig waren.
AuBer den Wirtshausscenen waren es be-
sonders Baderstuben, in denen Bauern einer
Operation unterzogen oder nach einer Schia-
gerei verbunden wurden. Das war auch
etwas nach Teniers' Geschmack, nur dal3 er
solche Darstellungen nach seiner Art viel
mannigfaltiger gestaltete. Es war noch die

Kat Hist.
Sztuki i Kult.
UMK Torun
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glickliche Zeit, wo das arztliche Gewerbe in
voller Freiheit betrieben werden durfte, wo
jeder Quacksalber, jeder Charlatan ohne eigene
Gefahr am Leibe des lieben Nachsten nach
Herzenslust herumkurieren konnte und daftr
seinen Lohn einheimste. Solch ein Charlatan
scheint der Zahnarzt in der Galerie zu Kassel
zu sein (s. Abb. 15), der, von seinen Biichsen,
Flaschen, Salbentdpfen und chirurgischen In-
strumenten umgeben, mit triumphierendem

Abb. 11.

Blamische Zechstube.

David Deniers der Jingere.

kann, ein abgekirztes Verfahren, das tbrigens,
wie die Sage geht, noch in unserem Jahr-
hundert auf dem flachen Lande, wo eine
weit zerstreute Bevolkerung wohnte, Ublich ge-
wesen sein soll.  Im Vergleich zu diesem
Raume ist die Baderstube in der Galerie
zu Kassel (s. Abb. 17) beinahe Uppig aus-
gestattet.  Wenigstens ist sie in zwei Ab-
teilungen geschieden, in deren vorderer die
vornehmeren Geschéfte der Chirurgie betrieben

Alte Pinakothek in Minchen.

Nach einer Photographie von Franz Hanfstangl in Miinchen.

Lacheln den Backenzahn vorweist, den er
dem unglicklichen Jingling im Hintergrund
ansgerissen hat. Nach seiner eleganten, fast
stutzerhaften Kleidung zu schlieRen, scheint
ihm feine Kunst schon mehr eingebracht zu
haben, als feinem Kollegen, dem Dorfarzt
(in der Galerie zu Brusfel, s. Abb. 16),
der in einem gar armlichen Raume, der zu-
gleich als Apotheke dient, den Besuch einer

Bauerin, einer echt Broulverschen Gestalt,
empfangt. Sie hat ihm der Bequemlichkeit
halber das Uringlas eines Kranken mit-

gebracht, der nicht zur Stelle geschafft werden

werden, wahrend im Hintergrinde der Bart-
kratzer seines Amtes waltet. Uberfliissigen
Luxus durfte mau freilich in den damaligen
Barbierstuben nicht erwarten, und mit der
Reinlichkeit wird es auch nicht besonders
wohl bestellt gewesen sein. Selbst eines der
notwendigsten Ausrustungsstliicke einer Bar-
bierstube, einen Spiegel, sucht man vergebens.
Dafur fehlt es nicht an einer Menge von
Bilchsen, Flaschen, Topfen und Tiegeln, die
allerhand unfehlbare Heilmittel enthalten,
und auf einer Stange hockt eine Enle, die
an dieser Stelle vielleicht als ein Symbol
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Bei der
mit der

arztlicher Weisheit aufzufassen ist.
groRen Genauigkeit und Scharfe,
alle Einzelheiten wiedergegeben sind, dirfen
wir sicher sein, daR wir hier ein getreues
Abbild der Wirklichkeit vor uns haben, ein
wertvolles Dokument eines Zeitgenossen, das
uns einen Einblick in den Kulturzustand
einer grolRen Klasse der nordischen Bevol-
kerung im zweiten Drittel des XVIL Jahr-
hunderts gestattet. Dieser Gruppe von Bil-
dern reihen wir noch den alten Dudelsack-
pfeifer im Buckingham-Palast in London

Abb. 12. Wirtsstube.

(s. Abb. 18) an. Nicht gerade er, aber
doch der hinter ihm sichtbare, lesende Bauer
mit seinem aufgedunsenen, verkniffenen
Schnapsgesicht ist wieder eine echt Brouwer-
sche Gestalt.

INn alten Auktionskatalogen liest man,
dall Brouwer auch Alchemisten und Ver-
suchungen des heiligen Antonius gemalt habe.
Erhalten scheint sich keines dieser Bilder zu
haben. Aber ihren Reflex sehen wir in
einer Reihe Teniersscher Bilder, der gerade
diese beiden Stoffe mit besonderem Eiser be-
handelte. Konnte er doch hier seiner Phan-
tasie freien Lauf lassen und dem alten Hang
seiner Volksgenossen zu Spukhaftem und Aben-
teuerlichem nach Herzenslust fronen. Die
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Niederlande waren schon im XIV. und XV.
Jahrhundert einer der Hauptsitze der Alchemie
gewesen, d. h. jener Wissenschaft, die die
Vorlauferin der heutigen Chemie ist. Von
den Niederlanden ist auch das alchemistische
Problem, den ,Stein der Weisen" zu suchen,
der ewiges Leben und alle Guter der Erde
verleihep sollte, ausgegangen, und selbst ge-
lehrte Arzte verschmahten es nicht, sich mit
dieser Wissenschaft abzugeben, die freilich erst
im Laufe des XVI. Jahrhunderts ihren
schwindelhaften, betriigerischen Charakter au-

Im Besitze des Herrn Carl Hollitscher in Berlin.

nahm. Die Alchemisten, die uns Deniers
vorfuhrt, fcheinen nicht zu dieser Sorte von
Schwindlern zu gehéren. In dem Labora-
torium des einen (in der Galerie im Haag,
s. Abb. 19) sieht es sogar ganz wissenschaft-
lich, gar nicht nach einem Charlatan aus,
und Deniers hat denn auch mit der Grind-
lichkeit, die strenger, wissenschaftlicher For-
schung gebihrt, den eigentimlich konstruierten
Herd, die zahlreichen Retorten und Schmelz-
tiegel, die Bichsen und Flaschen mit den
geheimnisvollen Ingredienzien, den Elixiren,
Mixturen und metallhaltigen Gesteinen wie-
dergegeben. Nur ein an der Wand auf-
gehangtcr Pserdeschiidel erinnert an den Zau-
ber, den der altgermanische Glaube mit dem
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Rosse verband. Noch weniger scheint ein
zweiter Alchemist, der in seiner Werkstatt
ans einem Bilde der Dresdener Galerie dar-
gestellt ist (s. Abb. 20), Ursache zu haben,
sein Treiben vor der Offentlichkeit geheim
zu halten. Er macht ganz den Eindruck
eines wurdigen Gelehrten, eines Universitats-
professors, der sich der: Luxus gestatten kann,
schon mit zwei Gehilfen zu arbeiten. Auch
der Mann, der im Hintergrinde am Tifche
und dem ihm Sitzenden ein

sitzt neben

Abb. 13.

Bauerntanz in einer Wirtsstube.

David Deniers der Jiingere.

ein gutes Einvernehmen bewahren muften,
konnte nichts dagegen haben, wenn einmal
ein Kunstler seiner grotesken Laune allzu sehr
die Zugel schieBen lie®, und fur die Laien
war eine solche Spukgeschichte ein gar kost-
licher Augenschmaus. Das Motiv scheint un-
sterblich zu sein. Es ist besonders auch in der
modernen franzdsischen Malerei unseres Jahr-
hunderts gepflegt worden. Aber ganz int Gegen-
satz zu den ehrbaren Niederlandern haben die

modernen Franzosen ihre Starke darin ge-

Alte Pinakothek zu Minchen.

Nach einer Photographie von Franz Hanfstdngl m Minchen.

Flaschchen anbietet, scheint ein Famulus des
Magisters zu sein. Der Bauer, der seinen
Kopf durch ein offenes Fenster steckt und
auf die Gruppe am Tisch herabblickt, hat
wieder ein echt Brouwersches Gesicht.

Was Teniers in den Laboratorien der
Alchemisten gesehen lind gelernt hatte, konnte
er zum Teil auf den Bildern verwerten, die
die Versuchung des heiligen Antonius dar-
stellen. Sobald die niederlandische Genre-
malerei ihre Schwingen zu regen begann,
wurde dieses Motiv ein Lieblingsgegenstand
der Maler. Die Geistlichkeit, mit der die
Kunstler schon ans geschéftlichen Grinden

sucht, durch hillenlose Entfaltung weiblicher
Korperschonheit nicht bloR den armen Ein-
siedler in Versuchung zu fuhren, sondern
noch viel mehr die Sinne der Leute zu reizen,
die an solchen Bildern Freude haben. Die
praktischen Niederlander gingen dagegen von
dem Grundsatz aus, daR die Kleider erst die
Leute machen. Und darum ist die Schone, die
der als Kupplerin verkleidete, aber an den
unter der Haube hervorblickenden Hoérnern
wohl kenntliche Satan dem heiligen, aufs
aulerste erschrockenen Manne zufuhrt, immer
und Seidengewandern, mit
-taschcntliichern  reichlich

mit Sammet-
Spitzenkragen und
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ausgestattet. Mt lieblichem Ernst bietet sie
dem Heiligen ein Glas Rheinwein, un-
bekiimmert um den tollen Spuk, der sie beide
umtobt. Die getrockneten Fische, die Stoére
und Kabliaus, die sonst in den Wirtsstuben
und Laboratorien an Bindfaden von der
Decke herabbanmeln, sind hier lebendig ge-
worden. Im Verein mit Fledermausen und
Eulen fliegen sie in der Luft herum, und
zumeist dienen sie Froschen und Riesenkifern,
die mit langen Lanzen ein Duell auf Tod
und Leben ausfechten, als Reittiere. Ei-

Abb. 14. Der Dudelsackpfeifer.

gestellt. Im Mittelgrunde rechts sieht man
den Heiligen im Gesprach mit einem benach-
barten Einsiedler, dem heiligen Paulus, der
vor seinem Hauschen sitzt. Den Hauptteil
der Komposition nimmt aber die eigentliche
Versnchungsscene ein, zu der ein als Bauer
verkleideter Satansgehilfe die Musik macht.
Er und der Bauer im Vordergrinde des
Berliner Bildes sind wieder Gestalten von
Brouwerschem Typus — ein Beweis, wie
nachhaltig die Eindricke gewesen sind, die
Teniers von dem genialen Wodustling em-

Zeichnung im Kupferstichkabinett zu Dresden.

(Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E. und Paris.)

dechsen, Schlangen, Heuschrecken und natur-
geschichtlich nicht bestimmbare Fabelwesen
kriechen auf dem Erdboden und fchlangeln
sich immer dichter an den Bedrangten heran.
Dazu vollfuhren Gnomen mit Tierschadeln
auf Fideln und FI6ten eine hdllische Musik.
Der Schauplatz ist immer eine Felsengrotte,
von der man einen Ausblick auf ein Ge-
birgsthal genieft. Unter den Darstellungen
dieses Motives sind die kunstlerisch bedeut-
samsten die in der Dresdener Galerie (s. Abb.
21) und die von 1647 datierte im Berliner
Museum (s. Abb. 22). Auf dem Dresdener
Bilde sind in der Grottenlandschaft zwei
zeitlich auseinander liegende Vorgange dar-

Rosenberg, Teniers.

pfangen hat. Als ein in unserer bisherigen
Bilderreihe vOllig neues Element Teniers-
scher Kunst tritt uns dagegen auf dem Ber-
liner Bilde die vornehme junge Frau in
schwerem, schwarzem Seidenkleide vor Augen.
Sie fuhrt uns wieder zu den personlichen
Verhaltnissen des Meisters.

Als Maler war er fremden Einflissen
als Mensch hat er aber
das Sprichwort, dall bése Beispiele gute
Sitten verderben, Ligen gestraft. Der Um-
gang mit Brouwer, die dunstige, einschlafernde
Atmosphare der Schnapskneipe hatten der
anerzogenen Ehrbarkeit des Antwerpener
Meister- und Birgersohnes nichts anzuhaben

2

leicht zugénglich,



18 David Deniers der Jingere.

Abb. 15.

vermocht, und seine Erwerbsfahigkeit scheint
auch nicht darunter gelitten zu haben, da
er schon im Jahre 1637 einen eigenen
Hausstand griinden konnte.

Seine Auserwahlte war Anna Breughel,
die Tochter eines der hervorragendsten Maler
Antwerpens, des Jan Breughel, der von der
Pracht, mit der er sich zu umgeben liebte,
den Beinamen ,Sammet-Breughel" erhalten
hatte. =~ Anna Breughel war int Oktober
1620 in der St. Jakobskirche getauft worden.
Einer ihrer Taufpaten war der Edelmann
Paul van Halmale, und dieser wohnte als
Zeuge auch ihrer Trauung bei, die am
22. Juli 1637, wiederum in der St. Jakobs-
kirche, vollzogen wurde. Ihm zur Seite
standen als Trauzeugen der alte David
Teniers und Annas Vormund Peter
Paul Rubens.

Es ist das erste Mal, dall der Name
dieses GroRmeisters, soweit die Urkunden spre-

D er Zahnarzt.

Galerie in Kassel.

chen, in das Leben unseres Kinstlers tritt.
Bei dem Interesse, das sie beide fuir Brouwer
hegten, ist es aber selbstverstandlich, dal® es
nicht die erste Begegnung der beiden Kinst-
ler war, die, wenn auch jeder auf eigenem
Weae, die vlamische Malerei des XVII.
Jahrhunderts zur héchsten Blute gebracht
haben. Diese neue Beziehung hat aber jeden-
falls den Anlal zu einer engeren Ver-
knipfung der beiden Familien gegeben, und
sie ist von Einflull auf Teniers' spatere
kinstlerische Entwickelung geworden. Als
Anna Breughel ihrem Gatten im Juli 1638
das erste Kind schenkte, war Rubens' zweite
Frau, die schéne Helene Fourment, Patin.
Die Familien betrachteten sich also als eben-
burtig, und es scheint demnach, dall der gute
Ruf der Teniersschen Familie durch die be-

denklichen Finanzoperationen ihres Ober-
hauptes nicht gelitten hat oder daR all-
mahlich Gras dariber gewachsen ist. Auch
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in pekuniarer Hinsicht machte Deniers eine
sehr vorteilhafte Partie. Bei dem Versprach
der jungen Leute, der am 4. Juli 1637
im Hause der Witwe des Malers Hendrik
van Balen stattgefunden hatte, konnte De-
niers, der bis dahin alles fur seinen Vater
geopfert hatte, nur angeben, daR er als
Mitgabe ,alles, was ihm an Malereien und
dergleichen Kiinste gehorte”, in die Ehe
brachte. Er schétzte dieses etwas imaginare
Besitztum auf 2400 Gulden, wahrend sich

Abb. 16.

die Mitgift der Braut auf 7037 Gulden
belief, die jahrlich 400 Gulden Zinsen ein-
trugen. AuRerdem brachte sie noch ein von
Rubens gemaltes Doppelbildnis ihrer Eltern,
ein Gemalde und viele Zeichnungen ihres
Vaters mit.

Um so eifriger war Deniers darauf be-
dacht, die gemeinsame Habe zu mehren. Das
konnte nur durch eine verdoppelte Betrieb-
samkeit geschehen, und so fallt denn gerade
in das Jahrzehnt von 1640 bis 1650 nicht
nur die verhaltnismaiig groRte Zahl seiner
Bilder, sondern auch der héchste Aufschwung
seiner Kunst. Bald nach dem Tode Brou-

Der Dorfarzt.
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wers tritt dessen Einfluld, soweit das Kolo-
rit in Betracht kommt, in Deniers' Bildern
zurtick. An die Stelle des braunlichen
Gesamttons tritt ein warmer Goldton, die
Lokalfarben werden reicher, leuchtender und
blihender, so dal manche Bilder wie ein
Farbenbouquet wirken, und die grof3en, meist
sehr figurenreichen Kompositionen erfillt ein
dramatisches Leben, das man bis dahin nur
selten auf Bildern des Kinstlers angetroffen
hatte. Man erklart wohl mit Recht diesen

Galerie in Brissel.

Umschwung aus dem Einfluf, den jetzt Ru-
bens auf Deniers auszullben begann. Hatte
doch der grolRe Meister selbst im letzten Jahr-
zehnt seines Lebens allmahlich seine kolo-
ristische Ausdrucksweise geandert. Von der
feurigen Glut, dem majestatischen Pomp seiner
groRen Kirchenstiicke, seiner mythologischen und
geschichtlichen Gemalde war er zu einer inti-
meren Auffassung und Ausiibung seiner Kunst
gelangt. Er mischte nicht mehr, wie man fra-
her gesagt hatte, Blut unter seine Farben,
er bevorzugte nicht mehr die starken, breiten
Kontraste, sondern er neigte sich mehr und
einer starkeren

o*

mehr einem blonden Tone,
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Auch der Malf3-
und je

Wirkung der Lokalfarbe zu.
stab seiner Bilder wurde kleiner,
mehr er sich auf seinem Schlosse Steen in
die Einsamkeit des Landlebens vergrub, desto
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grolReres Interesse nahm er an den Arbeiten
und Belustigungen des Landvolkes, an den
idyllischen Reizen der Natur. Gerade in
den letzten Jahren seines Lebens malte er
eine Reihe von Landschaften, meist ans der
Umgebung von Mecheln, die er mit ackernden,

David Deniers der Jingere.

mahenden oder von der Ernte heimkehrenden
Landleuten belebte, und damals entstanden
auch seine beiden berihmten Bauerntidnze im
Louvre zu Paris uud im Pradomuseum zu

Madrid. Es sind die vollendetsten Schil-
derungen jener unbandigen Lebenslust, deren
ungestiime AuRerungen wir noch heute, wenn
sie sich irgendwo bei uns zu Lande zeigen,
L,vlamisch" nennen, moderne Bacchanalien,
die alle Schranken des Gesetzes und der
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guten Sitte ricksichtslos durchbrechen.
Teniers sah wohl ein, daR er auf diesem
Wege dem groRRen Genius nicht folgen konnte.
Hatte dieser seine Bauern und Bauerinnen
zu herkulischen und Uppigen Prachtgestalten
idealisiert, so hielt sich Teniers nach seiner
Weise getrenlich an die Wirklichkeit, an die
Gestalten und die Trachten, die er vor Augen
sah, an die landlichen Wirtshauser, in denen
sich an Feier- und Kirmefltagen die Ver-

Abb. 18.

ihre
ihre

gnigungen der Dorfler, ihre Spiele,
Zech- und ERgelage und vornehmlich
Tanze, Einzel- und Reigentanze, abspielten.
Es herrscht immer ein freundliches, Helles
Sonnenwetter, und vor den Ho6fen und
Vorplatzen der Wirtshauser genief3t man stets
einen Blick auf die Gasse und die Hauser
des Dorfes, auf stattiche Baumgruppen, auf
nahe liegende Herrensitze. An der Spitze
dieser Bilder steht ein von 1640 datierter
Bauerntanz vor einem bescheidenen Wirts-
hause im Berliner Museum, das in so fern
ein besonderes Interesse gewahrt, als es das
erste der mit einer Jahreszahl versehenen

Der Dudelsackpfeifer.

Bilder des Kinstlers ist, in dem Rubens'
Einflul schon vollig zum Durchbruch ge-
kommen ist (Abb. 23). Imn Ubrigen stellt
es nur ein einfaches, improvisiertes Sonntags-
vergnigen dar, wobei ein Drehorgelspieler
und ein Knabe mit einem Triangel die be-
scheidene Tanzmusik stellen. Das Wirtshaus
tragt zwar auch einen Halbmond als Zeichen ;
aber es ist nicht zu verwechseln mit dem
stattlichen Wirtshaus zum Halbmond vor

Buckinghampalast in London.

den Thoren Antwerpens, das z. B. auf
einem 1641 gemalten Bilde der Dresdener-
Galerie den Hintergrund eines lustigen Kir-
meftreibens bildet. Wie eine wirklich viamische
Kirmel3 anssieht, zeigt uns auch ein in
den vierziger Jahren entstandenes Bild der
kaiserlichen Galerie zu Wien (s. Abb. 24),
wo das Wirtshaus, von dessen Giebel eine
Fahne mit dem Bilde des heiligen Michael, des
Schutzpatrons des Oktoberfestes, herabhangt,
ebenfalls das Zeichen des Halbmondes zwi-
schen zwei Osterreichischen Wappenschilden
tragt. Solche Kirmesse hatten urspringlich
mit dem Kirchweihfeste nichts zu thun. Erst
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spater hat man sie damit in Zusammenhang
gebracht, um ihnen ein kirchliches Geprage
zu geben, was allerdings nur selten gelang.
Es waren Erntedankfeste, die in ihren Ur-
sprungen auf heidnische Opferfeste zuriickgehen,
und ,heidnisch" ist es, trotz aller Fortschritte
der Kultur, von jeher auf diesen Kirmessen
zugegangen. Dald sich die Vlamen ganz be-
sonders dabei hervorthaten, liegt tief in ihrer
Stammesnatur begrindet. An Vollerei im
Schmausen und Trinken, an wilder Lust
beim Tanz und in anderen Ausschweifungen

Abb. 19.

wurde Erkleckliches geleistet, und die Maler
trugen kein Bedenken, alle diese Exzesse
nach dem Grundsatze ,Naturalia non sunt
turpia®“ (,das Naturliche ist nicht schandlich")
getreulich zur Anschauung zu bringen. Teniers
war noch einer der Zahmsten unter diesen
Sittenschilderern. An den schliminsten Dingen
ging er entweder ganz vorlber oder er hatte
doch so viel Feingefuhl, fie in den Hinter-
grund, in eine dunkle Ecke zu verweisen.
Auch auf dem Wiener Bilde wird trotz
der allgemeinen Frohlichkeit und der derben
Umgangsform der Anstand gewahrt. Es
ist in der Komposition typisch fur die von
Teniers gemalten Kirmelfeste: eine lustige

Der Alchemist.
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Gesellschaft, meist behabige Manner und
Frauen in gesetztem Alter, die sich zum
Schmausen und Zechen um eine Tafel grup-
piert haben, dann das junge Volk, das in
Paaren tanzt oder sich im Reigen schwingt,
der Dudelsackpfeifer auf einer Tonne und
eine Gesellschaft vornehm gekleideter Herren
und Damen, die dem lustigen Treiben zu-
schauen wollen, sei aus Neugier, sei es, weil
die Gutsherrschaft die Verpflichtung funhlt,
dem Erntefest inmitten der Bauern und
Gntsangehorigen beizuwohnen. Dabei kommt

Galerie im Haag.

es bisweilen vor, dalk sich ein Bauer bei
der Aufforderung zum Tanz einer vor-
nehmen Dame gegenlber eine nicht kavalier-
maRige Zudringlichkeit erlaubt. Ein Nach-
klang dieses alten Brauchs besteht noch heute
bei Erntefesten, wo der GroRknccht das Recht
hat, die Gutsherrin zum ersten Tanze zu
fuhren.

Auf einem zweiten Bilde dieser Gruppe,
das sich im Pradomuseum zu Madrid be-
findet (s. Abb. 25), sieht man die vornehmen
Besucher noch im Hintergrinde, auf dem
Platze vor der Kirche, wahrend vorn ein
Abgesandter, der mit dem Wirt spricht, das
Terrain zu sondieren scheint, um sich zu
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vergewissern, dafl der Teusel das Volkchen
noch nicht beim Kragen hat. Auf einem
dritten von 1652 datierten Bilde (s. Abb.
26), das die Galerie zu Brissel fur den
enormen Preis von 125,000 Francs an-
gekauft hat, gestaltet sich die Ankunft der
Gutsherrschaft sogar zu einem feierlichen
Einzuge, durch deu sich die Bauern freilich
in ihrem Tanzen, Schmausen und Karessieren

Abb. 20.

Der Alchemist.
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mit schmausenden und zechenden Bauern und
zwei im Vorbeigehen einsprechenden Blichsen-
schiiBen, dann ein kleines von 1651 datiertes
Tanzvergnigen, anscheinend eine Episode aus
einer Bauernhochzeit, in der Minchener
Pinakothek und zuletzt ein etwas friher ent-
standener Bauerntanz in der kaiserlichen
Galerie zu Wien, auf dem sich an vierzig
Paare im Reigen schwenken. Es ist ein gar

Galerie in Dresden.

(Nach einer Photographie von Franz Hanfstangl in Minchen.)

nicht stéren lassen. Auf einem vierten Bilde
(s. Abb. 27) sind die Bauern wieder ganz
unter sich. Kein vornehmer Zuschauer wird
durch die ungenierten Auftritte verletzt, die
sich an mehreren Orten des Wirtshaushoses
in voller Behaglichkeit abspielen.
Bauernbelustignngen in kleinerem Stil
geben unsere Abbildungen 28—30 wieder:
ein Bild in der Ermitage in St. Peters-
burg, der Vorplatz eines landlichen, auf
einer Hohe gelegenen Wirtshauses, von dem
man einen Blick auf ein fruchtbares, von
weidendem Rindvieh belebtes Thal genieft,

lustiges Bild, in jener Art des Kunstlers
gemalt, die die Lokalfarben, hier die roten
Muitzen der Bauern und die weilen Hauben
und Schiirzen ihrer Tanzerinnen, keck hervor-
blitzen 1aRt, ob auch der bewdlkte Himmel
ein tribes Gesicht dazu macht und die Sonne
nur mihsam einige Strahlen hinter der
Gruppe grofRer Baume im Mittelgrunde her-
ausschieldt.

Mit der Ansammlung einer so grofRRen
Zahl von Figuren auf einem verhaltnismaRig
beschrankten Raum war aber die Leistungs-
fahigkeit des Meisters noch keineswegs er-
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schopft. Aus dem schon genannten Kirmef3-
feste der Wiener Galerie (s. Abb. 24) zahlt
man etwa hundert Figuren. Das spater zu
erwdhnende VogelschieRen in Brissel enthalt
Uber 470, und noch betrachtlicher scheint

die Zahl der Figuren auf dem groften aller
KirmeRfeste zu fein, die Deniers gemalt hat,
auf einem merkwirdigen Bilde der Minche-
ner Pinakothek (s. Abb. 31). Es schaut
ganz anders ans, als die gewohnlichen vla-
mischen Bauernseste und Kirmesse, und wenn
es nicht schon die Reihe sanft geschwnngener

David Deniers der Jiingere.

Berge im Hintergriinde thate, wirde uns die
Architektur belehren, daR wir plétzlich in ein
anderes Land geraten sind. Die Kirche mit
dem isolierten Glockenturme daneben, die dem
ganzen Bilde ihren Charakter giebt, und die

Ecke eines Turmes oder gar eiues gauzen
Palastes im trutzigen Befestiguugsstile des
Mittelalters haben ein durchaus italienisches
Geprage. Aber Deniers ist, im Gegensatz
zu oieleu seiner Volksgenossen, nichtin Italien
Zur Zeit, als er heranreifte, stand
seinen malenden und

gewesen.
die Jtalienmanie bei
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bildenden Genossen zwar noch in vollster
Bllute; aber er hatte sich schon so tief in
das vlamische Volkstum versenkt, dal® er keine
Lust nach dem Wunderlande der Kunst ver-
spurte, das ihm, dem Sittenmaler, ohnehin
nur wenig bieten konnte.  Glicklicherweise
ist die Losung des Ratsels, das uns dieses
Bild aufgiebt, nicht schwer. Wir brauchen
dazu keine Reise des Kinstlers nach Italien
zu konstruieren; denn er hat hier einmal

wieder, und zwar noch mehr als bei seinen
Nachahmungen Brouwerscher Bilder, mit
Abb. 23.

Bauerntanz vor einem Wirtshause.

David Deniers der Jiingere.

die wir heute als unklnstlerisch tadeln, viel-
leicht auch als nicht ehrenhaft verurteilen
wirden, hat Deniers Erstaunliches geleistet.
Dem Kupferstecher und Radierer, der mit
dem Stichel und der Nadel hantiert und
einen nicht geringen Teil der Arbeit dem
Atzwasser Uberlaf3t, konnte es nicht schwer
fallen, auf einer Platte eine unibersehbare
Menge von Figuren unterzubringen, die er
nur in den Umrissen zu skizzieren hatte.
Sie zu voller plastischer Erscheinung und
zu starker koloristischer Wirkung zu erheben,

Galerie in Berlin.

(Nach einer Photographie von Franz Hanfstéangl in Minchen.)

fremdem Kalb gepfligt. Sein Gemalde ist
nichts anderes als die malerische Ubersetzung
eines Kupferstiches des genialen Jacques
Callot, dessen Blatter auch von Florenz,
wo er in dem GroRherzog Cosimo Il einen
edelmitigen Protektor gefunden hatte, nach
dem Norden gelangten. Ein florentinisches
Volksfest stellt namlich der Kupferstich dar,
den Callot im Jahre 1620 vollendet und
seinem hohen Goénner gewidmet hatte, den
grofRen Jahrmarkt, der jahrlich am St. Lukas-
tage, dem 18. Oktober, auf dem Platze vor
der Kirche Santa Maria dell' Jmprunata
abgehalten wurde. Aber trotz der unbe-
fangenen Verwertung eines fremde:: Motivs,

konnte nur einem Mann wie Teniers ge-
lingen, den: die Kleinmalerei im hochsten
Grade gelaufig war. Er hatte sich allmahlich
so daran gewohnt, mit dem Spitzpinsel zu
arbeiten, dafl er ihn wie einen Kreide- oder
Zeichcnstift handhaben konnte, etwa wie
Durer seinen Marderpinsel, mit dem er jedes
Haupt- und Barthaar einzeln malen konnte.
INn dieser malerischen Virtuositat liegt das
kiinstlerische Verdienst, das Teniers an diesem
Bilde gebihrt. Es hat nur leider durch eine
schlimme Behandlung arg gelitten. Der
Gesamtton des Bildes ist jetzt flau und un-
erfreulich, und die zahlreichen Figuren kommen

auch einzeln nicht zur Geltung, weil eine
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Abb. 25. Viamische K irmeR. Pradomuseum in Madrid. (Nach einer Originalphotographie von Braun, Elément & Cie. in Dornach i. E. und Paris.)
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Abb. 27. DorfkirmeR. Riksmuseum zu Amsterdam. (Nach einer Photographie von Franz Hanfstangl in Minchen.)
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grausame Verputzung oder Reinigung ihnen
den Schmelz, den frohlichen Reiz der flr
sich leuchtenden Farben geraubt hat. Jetzt
kommt vorzugsweise das Interesse am Stoffe
in Betracht und dabei gibt es so viel zu
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sehen, dall wir nur aus einige Einzelheiten
Hinweisen wollen: auf die sich dem Kirchen-
portal im Hintergrinde nahernde Prozession,
die dem Feste wenigstens einen Hauch von
gottesdienstlichem Charakter gibt, auf die
Bihne mit den Schlangenzauberern im
Vordergrinde links, auf den Verkaufstisch

David Deniers der Jiingere.

mit venezianischen Glasgegenstanden auf der
anderen Seite, auf den Galgen im Mittel-
grunde rechts, an dem ein Ubelthater auf
und nieder ,gewippt" lvird, und auf die vor-
nehmen Equipagen und landlichen Fuhrwerke,

die elegant gesattelten Reittiere und die
derben Bauerngaule, woraus man sieht, daR
hier ein echtes Volksfest gefeiert wird, an
dem hoch und niedrig gleich lebhaften An-
teil nimmt. Sogar Kruppel und Greise
werden auf seltsamen Gefahrten herange-
schleppt, um von dem allgemeinen Vergniigen
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etwas zu haben, das freilich hier nicht durch-
weg den Charakter eines vlamischen Gelages
an sich tragt, wenngleich in einem Trinkzelte
in der Mitte wacker gerauft wird.

Wie dieses Bild einer Volksbelustigung
im groBen Stil unter den Werken des Kiinst-
lers vereinzelt dasteht, so ist ein Gleiches auch
mit einem Bilde der Nationalgalerie in Lon-
don der Fall. Auch hier ist einem Volksver-
gnugen ein religidses Mantelchen umgehangt
worden. In einem Dorfe bei Antwerpen,
jenseits der Schelde, hat sich eine groRe,
aus allen Stdnden gemischte Volksmenge

Abb. 30.

Tanzende Bauern.
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war er zu einem der Ziele seines Ehrgeizes
gelangt. Er konnte es Rubens gleich thun
und sich einen Landsitz in Perck, zwischen
Vilvoorde und Mecheln, erwerben, also in
derselben Gegend, wo Rubens' Schlof3 Steen
lag. Da Rubens 1640 gestorben war, hatte
Teniers freilich nicht mehr die Genugthuung,
ihn als Gutsnachbarn zu begriRen. Daflr
hatte er aber das Bewultsein, dal} ihn nun-
mehr kein GroRerer in seiner Nahe Uber-
strahlte und daR sich alle Herrengunst nun
von Schlo3 Dry Toren (Drei Turme) auf
die bauerliche Umgebung ergoB. Man darf

Kaiser!. Galerie in Wien.

(Nach einer Photographie von 1. Léwy in Wien.)

eingefunden, um einen Zug von Wallfahrern
zu empfangen, naturlich nach vlamifcher Art.
INn Erwartung des Schauspiels starkt man
sich mit Speise und Trank, wahrend Bauern
damit beschaftigt sind, in groRen kupfernen
Kesseln Suppe zu kochen und die noétigen
Fasser Bier fur die Gaste bereit zu stellen.
Um die Stimmung =zu kraftigen und auf
der Hohe der noétigen Andacht zu erhalten,
trollt sich in der Menge ein Mann herum,
der Wallfahrtsfahnchen verkauft.

Dieses Bild ist 1643 gemalt worden,
und um diese Zeit oder doch nur wenig
spater war Teniers bereits in der Lage,
alle diese Scenen gewissermaflen als Grand
Seigneur aus unmittelbarer Nahe zu studieren.
Schneller, als er es vielleicht selbst gehofft,

Rosenberg, Teniers.

sich freilich von Teniers',SchloR" keine Uber-
triebene Vorstellung machen. Es ist namlich
noch zum groRRen Teile erhalten und laRt
erkennen, daR ein einfacher Bauernhof durch
drei statttliche, viereckige Tuirme zu einem
schloRartigen Aussehen aufgestutzt worden ist.

Nichtsdestoweniger lieR es sich Teniers
in diesem Landsitze wohl ergehen und mit
leidenschaftlicher Liebe hing er an seinen
Reizen. Denn er hat ihn oft und von allen
Seiten geschildert. Wohl die friheste dieser
Darstellungen ist ein Bild im Berliner
Museum (s. Abb. 31), das den Kinstler
und seine Familie auf der zu einem Weiher
herabfihrenden Terrasse seines Schlosses
sitzend darstellt. INn  vornehme spanische
Tracht gekleidet, spielt er das Cello zur

3
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Begleitung des Gesangs, den die neben ihm
am runden Tisch sitzende Gattin Anna und
sein hinter beiden stehender é&ltester Sohn
ausfiihren. Anna Breughel wird in ihrem
Gesange durch den Eintritt eines Pagen
unterbrochen, der ein Brett mit einem Glase
und einer Kanne herbeibringt. Andere
Labung in Gestalt zweier inhaltreichen Fla-
schen harrt in einem metallenen Kuhler des
Genusses. Auf einer Schutzmauer hinter
dem niusikalischen Trio treibt ein Affe sein
Wesen, und uUber den Weiher hinweg blickt

Abb. 31.

man auf das Dorf Perck und seine Kirche.
Aus dem Alter der dargestellten Personen
darf man schlielen, dall das Bild etwa um
1645 gemalt worden ist. So schnell war
also der arme Kiinstler, der bei seiner Hoch-
zeit nichts weiter mitgebracht hatte als eine
Anzahl unverkaufter Bilder und die Aus-
sichten auf seine kinstlerische Zukunft, zu
Wohlistand gelangt!

Man hat in dem Manne, der in der
Thur steht, einen alteren Bruder des Meisters,
in dem Knaben, der den Wein bringt, seinen
jungsten Bruder Abraham erkennen Ivollen,
der spater ebenfalls Maler, vornehmlich aber
Kunsthandler Ivnrde, der die Werke seines

Der Kinstler mit seiner Familie.

David Deniers der Jiingere.

berihmten Bruders vertrieb. Dal} letztere
Auffassung irrig ist, beweist ein Bild der
Londoner Nationalgalerie (s. Abb. 33), auf
dem wir denselben Knaben in diensteifriger
Haltung mit dem Hute in der Hand hinter
seiner Herrschaft sehen. Es ist einer jener
Pagen, die damals in keinem vornehmen
Haushalt fehlten, und da Teniers ein Guts-
herr in grolBRem Stile war, beweist auch der
Fischteich, den er an der Seite seiner Gattin
einer Dame zeigt. Ein alter Fischer naht
sich ihm mit entbloBtem Haupte und weist

Museum in Berlin.

ihm einen eben gcsangenen Hecht, wahrend
seine Arbeitsgenossen in dem flachen Wasser
das Netz ziehen. Auf einem dritten, 1649
gemalten Bilde, das sich in Grosvenor House
in London befindet, sehen wir Teniers und
seine Gattin im Verkehr mit ihrem Gartner,
und ein Bild der Minchener Pinakothek
bietet uns eine Gesamtansicht des Schlosses
zu deu drei Turmen, Uber dem sich Gewitter-
wolken bei greller Beleuchtung zufammen-
geballt haben.

Um dieselbe Zeit ungefahr, wo er sein
Schlo3 erwarb, war sein Ansehen in der
Antwerpener Kinstlerschaft schon so hoch ge-
stiegen, dal er auf das Jahr 1644/45 zum
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Begleitung des Gesangs, den die neben ihm
am runden Tisch sitzende Gattin Anna und
sein hinter beiden stehender altester Sohn
ausfiihren. Anna Breughel wird in ihrem
Gesange durch den Eintritt eines Pagen
unterbrochen, der ein Brett mit einem Glase
und einer Kanne herbeibringt. Andere
Labung in Gestalt zweier inhaltreichen Fla-
schen harrt in einem metallenen Kihler des
Genusses.  Auf einer Schutzmauer hinter
dem musikalischen Trio treibt ein Affe sein
Wesen, und Uber den Weiher hinweg blickt

Abb. 31.

man auf das Dorf Perck und seine Kirche.
Aus dem Alter der dargestellteu Personen
darf man schlieRen, daR das Bild etwa um
1645 gemalt worden ist. So schnell war
also der arme Kuinstler, der bei seiner Hoch-
zeit nichts weiter mitgebracht hatte als eine
Anzahl unverkaufter Bilder und die Aus-
sichten auf seine kinstlerische Zukunft, zu
Wohlstaud gelaugt!

Man hat in dem Manne, der in der
Thur steht, einen alteren Bruder des Meisters,
in dem Knaben, der den Wein bringt, seinen
jungsten Bruder Abraham erkennen ivollen,
der spater ebenfalls Maler, vornehmlich aber

Kunsthandler wurde, der die Werke seines
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David Deniers der Jiingere.

berihmten Bruders vertrieb. Dal} letztere
Auffassung irrig ist, beweist ein Bild der
Londoner Nationalgalerie (s. Abb. 33), auf
dem wir denselben Knaben in diensteifriger
Haltung mit dem Hute in der Hand hinter
seiner Herrschaft sehen. Es ist einer jener
Pagen, die damals in keinem vornehmen
Haushalt fehlten, und da Teniers ein Guts-
herr in grolRem Stile war, beweist auch der
Fischteich, den er an der Seite seiner Gattin
einer Dame zeigt. Ein alter Fischer naht
sich ihm mit entbloRtem Haupte und weist

Museum in Berlin.

ihm einen eben gesangenen Hecht, wahrend
seine Arbeitsgenossen in dem flachen Wasser
das Netz ziehen. Auf einem dritten, 1649
gemalten Bilde, das sich in Grosvenor House
in London befindet, sehen wir Teniers und
seine Gattin im Verkehr mit ihrem Gartner,
und ein Bild der Mdinchener Pinakothek
bietet uns eine Gesamtansicht des Schlosses
zu deu drei Tirmen, Uber dem sich Gewitter-
wolken bei greller Beleuchtung zusammen-
geballt haben.

Um dieselbe Zeit ungefahr, wo er fein
Schlol} erwarb, war sein Ansehen in der
Antwerpener Kuustlerschaft schon so hoch ge-
stiegen, dal er auf das Jahr 1644/45 zum
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Dekan der Lukasgilde erwahlt wurde. Be-
reits zwei Jahre vorher war ihm auch eine
far einen Mann seines Alters auliergewohn-
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liche Ehrung zu teil geworden. Die Sanct
Georgsgilde, eine der altesten Bogenschitzen-
gesellschaften Antlverpens, erteilte ihm namlich
den Auftrag, zur Erinnerung an die Feier

David Deniers der Jiingere.

des Jubilaums ihres Dekans Godevaart
Snyders ein figurenreiches Bild zu malen,
auf dem die feierliche BegriBung der aus

dem Rathause getretenen Magistratsmitglieder
durch die Vorsteher der Gilde dargestellt fein
sollte. Sie haben eben ihr Gildehaus ver-
lasseu, das in der rechts in das Bild hinein-
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gehenden BrauerstraBe (rue des brasseurs)
lag, und machen ihre Komplimente. Hinter
ihnen ist der Fahnentrager ausgestellt, und

die beiden alten Diener der Gilde, deren
Wamser mit silbernen Platten geschmiickt
sind, bringen auf silbernen Tellern Kannen
mit Wein und goldene Pokale zum Be-
griBungstrunk. An der Feierlichkeit haben

39

auch audere Gilden, darunter die der Biichsen-
schitzen, teilgenommen, die fast den ganzen
Platz einnehmen, und aus allen Fenstern

blicken Schaulustige 'auf das festliche Treiben
herab. Waren doch diese Gilden, die sich
mit einem Schimmer von Ritterlichkeit und
Wehrhaftigkeit zu umgeben wufiten, der Stolz
aller reichen flandrischen Stadte! Den Hinter-
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grind bildet die prachtige Fassade des Stadt-
hauses, das in einer Nische des Giebels die
Statue der Madonna, darunter die Stand-
bilder der Weisheit und Gerechtigkeit und
zwischen diesen in Malerei das spanische
Wappen zeigt. Eigentlich ein Hohn auf die
Trimmer burgerlicher Freiheit, die sich dort
unten gar pomphaft breit macht! Teniers,
der Klein- und Feinmaler, war der rechte
Mann dazu, um einen solchen Auftrag zu
allseitiger Zufriedenheit auszufihren. Es

Abb. 36.

galt, nicht weniger als 45 Portrats darauf
anzubringen, und alle diese Manner in ihren
charakteristischen Eigentimlichkeiten zu er-
fassen, war keine Kleinigkeit, da die Figuren
im Vordergrinde nur 25 Centimeter grol3
sein durften. Das Bild erhielt denn auch
seinen Ehrenplatz in der Gildcstube und be-
hauptete sich dort selbst neben einem aus-
gezeichneten Werke von Rubens, der Bekran-
zung des Mars durch Venus. Leider ist
dieses erste Meisterwerk des Kinstlers (s. Abb.
34) seiner Vaterstadt nicht erhalten geblieben.
Schon im Jahre 1746 drohte ihm eine Ge-
fahr. Als Ludwig XV nach der Eroberung
der Stadt durch die Frauzoseu seinen Einzug

Christus mit Dornen gekront.

David Deniers der Jingere.

hielt, erregte das Bild seine Aufmerksamkeit.
Die Georgsgilde glaubte, dem Machtigen
einen Gefallen zu thun, indem sie ihm das
Bild anbot. Aber der Konig, der in Bezug
auf Teniers den Geschmack seines Urgrof3-
vaters geteilt zu haben scheint, lehnte es ab.
Drei Jahre darauf war die Gilde so tief in
Schulden geraten, dal® sie sich zum Verkauf
der beiden Bilder von Rubens und Teniers
entschlieBen muflte. Sie wurden durch Ko-
pien ersetzt, und die Originale gingen fur

Dudleygalerie in London.

5000 Gulden nach dem Haag, wo sie spater
von dem Kurfursten von Hessen-Kassel an-
gekauft wurden. Das Bild von Rubens be-
findet sich noch in Kassel, das Gemalde von
Teniers ist dagegen bis in die Ermitage in
St. Petersburg verschlagen worden. —
Obwohl Antwerpen unter der spanisch-
Osterreichischen Herrschast von den Stirmen
des dreilRigjahrigen Krieges nicht unmittelbar
zu leiden hatte, drang der Waffenlarm doch
auch oft genug in das friedliche Leben der
betriebsamen Handelsstadt. Spanische und
Osterreichische Soldner, die nach dem weiten
Kriegstheater gesandt wurden, sammelten sich
in den Hauptstaddten der spanischen Nieder-
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lande oder durchzogen sie
auf dem Wege nach dem
Suden, und da gab es denn
far ein Kunstlerauge viel
zu sehen. Die Erinnerung
an die Blutgerichte Albas,
an die edlen Martyrer Eg-
mond und Hoorn, warlangst
erloschen. Man hatte sich
in dem katholischen oder
mit Gewalt katholisch ge-
machten Teil der Nieder-
lande mit den bestehenden
Verhaltnissen schnell ver-
s6hnt, und wie wenig sich
das vlamische Volk in sei-
nem unverwdustlichen Froh-
sinn durch die Fremdherr-

schaft stoéren lie3, haben
wir aus den Bauernbe-
lustigungen, den Kneip-

stuben und den grofRen Kir-
mel¥festen unseres Kinstlers
kennen gelernt. Wie sich
das spanische Wappen mit
dem Osterreichischen Dop-
peladler vertrug, so har-
monierte auch das vlamische
Volk mit den spanischen
und Osterreichischen Sold-
truppen. Erst in unserem
Jahrhundert, als eine Contrerevolution die
katholischen Niederlande von dem protestan-
tischen Holland losrif3, wurde das Gedachtnis
derer, die dem Henkerbeil der Spanier zum
Opfer gefallen waren, wieder zu Ehren gebracht.

Teniers und alle seine Kunstgenossen kamen
also nicht in die Verlegenheit, sich in po-
litsche Demonstrationen einzulassen. Sie
mochten sich wohl auch erinnern, wie schlecht
sie einst dem Renommisten Brouwer bekom-
men waren. Nur allein der malerische Reiz
bewog Teniers, sein Interesse auch dem
Treiben der Soldateska zuzuwenden, die er
freilich zumeist bei einer friedlichen Beschaf-
tigung, bei ihren Vergnigungen in der Wacht-
stube, darstellte. Schon diese kellerartigen,
gewodlbten Raume boten ihm die schénste Ge-
legenheit, zu zeigen, dal® er es in der kolo-
ristischen Behandlung des Halbdunkels mit
den besten Hollandern aufnehmen konnte.
Man macht Uberhaupt die Beobachtung, daR
trotz der politischen Trennung der ndrdlichen
und sidlichen Niederlande die Genremalerei

Abb. 37.
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Abrahams Dankopfer. Kaiser!. Galerie in Wien.

(Nach einer Photographie von I. Léwy in Wien.)

beider Landesteile in engem Zusammenhang
blieb, wahrend sich die religiose Malerei
groBen Stils im Norden und Siden
unter dem Einflisse der verschiedenen Be-
kenntnisse — entgegengesetzten Zielen zuwandte.
Ein Prachtbild wie Teniers' Wachtstube im
Reichsmuseum zu Amsterdam (von 1641 da-
tiert, s. Abb. 35) bleibt hinter keinem der
hollandischen Feinmaler, Don mit inbegriffen,
zurick. Man beachte nur die Harnische, die
Sturmhauben und andere Rustungsteile, die
Trommeln, Pauken und Waffen, die im
Vordergrinde zu geschickt komponierten Still-
leben aufgebaut worden sind, die von der
Decke herabhangende Laterne und den anderen
Kleinkram zwischen den Gruppen der Sol-
daten! In ihrer Beschéaftigung unterscheiden
sie sich nicht von dem, was die Bauern und
kleinen Handwerker in ihren Schenken thun:
sie spielen Karten, sie trinken, rauchen und
Uber dem auch

warmen sich am Kaminfeuer,
der bekannte Schmuck der Brouwerschen und
Teniersschen Wirtsstuben, der an die Wand
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Abb. 38. Bildnis eines alten Mannes.

(Nach einer Photographie von I. Léwy in Wien.)

genagelte Kupferstich mit einem Kopf nicht
fehlt. Mit ganz besonderer Meisterschaft ist
hier aber noch die doppelte Wirkung des
Lichtes wiedergegeben, das von links durch
ein geodffnetes Fenster, von rechts her durch
den hohen Thorbogen in das Halbdunkel
der gewodlbten Raume fallt. Solcher Wacht-
stuben hat Teniers mehrere gemalt, und er
trug gelegentlich auch kein Bedenken, ganz
wie es seine hollandischen, ihm vielfach ver-
wandten Kunstgenossen A. van Ostade und
Jan Steen zu thun beliebten, in die Dar-
stellung einer Wachtstube seiner Zeit ein
religidses Motiv zu verflechten. Einmal lafit
er die Verleugnung Petri, ein anderes Mal
die Befreiung des Apostels in einer solchen
Wachtstube vor sich gehen, ein drittes Mal
macht er sie sogar zum Schauplatz der Dor-
nenkrénung Christi (in der Dudleygalerie in
London, f. Abb. 36). Man darf daraus
nicht etwa schlieBen, daR es Teniers an
religioser Gesinnung oder gar an Achtung
vor dem Heiligsten gebrach. Er legte sich
eben nur die biblischen Vorgange nach seiner

Kaiser!. Galerie in Wien.
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Art, in den Grenzen sei-
ner Begabung und seiner
Kunst zurecht, weil er eben
klug genug war, um ein-
zusehen, daR er es mit den
GrolRmeistern der religiosen
Malerei, mit Rubens, van
Dyck, Jordaens, de Crayer
IL a. nicht aufnehmen konnte.
Selbst wenn er sich enger
an eines dieser Vorbilder
anschlo, wie z. B. an Ru-
bens in einem Bilde der
Schweriner Galerie ,Da-
niel in der Léwengrnbe,"
ging er geschickt allen
Schwierigkeiten aus dem
Wege, die zu fur ihn nach-
teiligen Vergleichen hatten
herausfordern kénnen. Noch
mehr als es Rubens gethan,
rickte er den Propheten in
den Hintergrund und machte
die Lowen zur Hauptsache,
freilich ohne ihnen die ma-
jestatische Wildheit mitzu-
geben, die Rubens' Léwen
und Tiger zu Furcht und
Entsetzen erregenden Ge-
schopfen stempelt.
Vielleicht hat gerade die eigenartige Auf-
fassung, mit der Teniers biblische Motive be-
handelte, seine hohen Go&nner besonders ge-
reizt. Man war mit der Zeit der groRRen
Kirchenbilder mide geworden, und man
erfreute sich an der Vermenschlichung, mit
Teniers verehrungswirdige Gestalten
Gemut des Beschauers naher brachte
verstandlicher machte. Dann kam auch
rein malerische Interesse hinzu. Es
die Zeit, wo der Sammeleifer auch die
groRen Herren in den spanischen Nieder-
landen ergriffen hatte. Das Beispiel, das
einerseits Kaiser Rudolf 11, anderseits Kénig
Karl von England gegeben hatte, fand aller-
orten Nachahmer, und so gehérte schlielllich
eine Kunstsammlung oder doch ein Gemalde-
kabinett zu den unumgénglichen Kennzeichen
eines Grand Seigneur, der seine Rolle im
Leben wirdig ausfillen wollte. So kam
die Vorliebe fur die sogenannten ,Kabinetts-
sticke," d. h. far die Werke der Kleinmaler,
auf, und nachdem nun einmal der malerische
Sinn geweckt war, wurde der Gegenstand

der
dem
und
das
war
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eines Bildes zuletzt gleichglltig. Vielleicht
gab es schon damals Sammler, die darauf
erpicht waren, von dem vidmischen Bauern-
maler, der zu allem bereit war, auch ein
Bild biblischen Inhalts zu besitze». Daraus
erklart es sich, daR die Zahl der biblischen
Bilder unseres Kiinstlers nicht unbetréchtlich
ist. Eines der vollendetsten und koloristisch
anziehendsten ist das 1653 entstandene Opfer
Abrahams in der kaiserlichen Galerie zu
Wien (s. Abb. 37), wo sich die Figuren mit
der landschaftlichen Umgebung zu schénem

Abb. 39.
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Auf dem Bilde von Abrahams Dank-
opfer in Wien fallt die feine Charakteristik
des ehrwirdigen Greisenkopfes besonders aus.
Man hat an Deniers bisweilen getadelt, da
namentlich seine Bauern mehr typisch als
individuell gestaltet seien, und daraus ge-
schlossen, dal er sie nicht so grindlich stu-
diert habe, wie die kleinen Handwerker der
Stadt, die Personen seiner hauslichen Um-
gebung, die Notabilitaten von Antwerpen
und die vornehmen Herren, mit denen er
spater in Brussel verkehrte. Wenn diese Be-

Rauber plindern ein Dorf. Kaiser!. Galerie in Wien.

(Nach einer Photographie von I. Léwy in Wien.)

Eine Reihe von
funfzehn Darstellungen aus dem Leben der
Gottesmutter besitzt die Galerie zu Schleil3-
heim bei Minchen, eine Ausstellung Christi
vor dem Volk die Galerie zu Kassel, und
die Marter des Reichen im Fegefeuer in
der Berliner Galerie und die sieben Werke
der Barmherzigkeit, die Deniers mehreremal
im Rahmen einer Komposition dargestellt hat
ein Exemplar befindet sich im Louvre
zu Paris, ein anderes in der Galerie Steen-
gracht zu Antwerpen (von 1644) — durfen
wir auch zu den Bildern religidsen Inhalts
rechnen, da das Motiv dazu aus den Evan-
gelien geschopft ist.

Einklang zusammenstimmen.

hanptung richtig ist, so erklart sie sich nicht
etwa aus den Grenzen seiner Begabung.
Aus den Darstellungen aus seiner Hauslich-
keit, aus dem groRen Antwerpener Schitzen-
bilde haben wir gesehen, dal® Deniers, wenn
er wollte, auch ein grofRer Bildnismaler im
kleinen sein konnte. Eigentliche Bildnisse
hat er freilich nicht gemalt, nicht einmal
sein eigenes, weil ihn sein ganzes kinst-
lerisches Naturell nicht auf das Einzelwesen,
sondern auf die unendliche Mannigfaltigkeit
der Individualitaten drangte. In den Bil-
dern von seiner Hand erscheint er selbst
immer nur als einer unter mehreren. Das
beste und zuverldssigste Bildnis, das imr
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von ihm besitzen, ist von Peter Thys ge-
malt und auf Deniers' Veranlassung von
Lucas Vorsterman dem Jingeren in Kupfer
gestochen worden (s. das Titelbild). Dal
Teniers gleichwohl eingehende Bildnisstudien
nach der Natur fur seine Zwecke
gemacht hat, beweist auRBer dem ausdrucks-
vollen Kopfe Abrahams und vielen anderen
bildnismaRigen Kopfen auf seinen Bildern
auch das Portrat eines weilRhaarigen und
-bartigen Mannes in der kaiserlichen Ga-

Abb. 40. Die Kiiche.
lerie zu Wien (s. Abb. 38). Wenn man
dieses Profil eingehend betrachtet und gewahr
wird, wie jede Falte der Haut, jede Runzel,
jedes Warzchen und jedes Haupt- und Bart-
haar wiedergegeben ist, entdeckt man die
Quelle, aus der ein halbes Jahrhundert
spater Balthasar Denner geschopft hat.
Zweimal hat Teniers auch kriegerische
oder doch weuigstens dramatische Ereignisse
aus dem Soldatenleben dargestellt. Das eine
dieser Bilder (in der kaiserlichen Galerie zu
Wien, s. Abb. 39) tragt die bedeutungsvolle
Jahreszahl 1648, und mit diesem letzten
Jahre des grol3en Krieges, der ganz Europa

der Jiingere.

erschittert hatte, scheint auch der Inhalt des
Bildes im Zusammenhange zu stehen. Sein
Titel lautet im amtlichen Katalog zwar nur
ganz allgemein: ,Rauber plindern ein Dorf."
Aber das planmaRige Vorgehen dieser Rau-
ber deutet doch darauf hin, daR wir Maro-
deure des groRen Krieges vor uns haben,
die auch nach dem Friedensschliusse noch lange
nicht von ihrem zlgellosen Leben lassen konn-
ten und Jahre hindurch eine geflrchtete
Plage aller einsam gelegenen Do6rfer waren.

Museum im Haag.

Es ist, als hatten wir in dem Teniersschen
Bilde eine lllustration zu Schillers ,Raubern”
vor uns, deren Handlung alter Gewohnheit
nach in die Zeit unmittelbar nach Beendigung
des dreilRigjahrigen Krieges verlegt wird, im
besonderen eine lllustration zu der Strophe
des Rauberlicdes:

Das Wehgeheul geschlagner Vater,
Der bangen Mutter Klaggezeter,
Das Winseln der verlassnen Braut
Ist Schmaus fur unsre Trounnelhaut!

Das zweite dieser kriegerischen Bilder
es befindet sich im Museum zu Ant-
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werpen — schildert den Entsatz der von den
Franzosen belagerten, damals noch zu den
Niederlanden gehérenden Stadt Valenciennes
durch die Spanier unter Don Juan d'Austria,
der bei dieser Gelegenheit den groRen Tu-
renne zum Rickzug zwang. Es ist freilich
kein Schlachtenbild im modernen Sinne, son-
dern mehr ein Panorama der Stadt, auf
dem die Bewegungen der feindlichen Armeen

Abb. 41.

Die Wurstmacherin.

45

Dieses in der Berliner Galerie befindliche
Bild ist namlich auf weilem Marmor ge-
malt, so dall das Korn des Marmors durch
die Farben durchschimmert. Zwei in der
Luft schwebende Engel tragen das Sakra-
ment, das Gottvater hinter einem Kruzifix
in einer gotischen Kapelle thronend zeigt,
und unten sieht man die Gudulakirche in
Brissel. Es ist leider nicht bekannt, far

Kaiser!. Galerie in Wien.

(Nach einer Photographie von . Léwh in Wien.)

nur eine untergeordnete Rolle spielen. Viel
bedeutsamer sind die allegorischen und sonstigen
Zuthaten, die Umrahmung des Stadtbildes
mit Waffen, Ristungen und anderen Tro-
phden und die Personifikation der Stadt
Valenciennes unter dem Schutze der Ma-
donna wund des heiligen Sakraments der
Wunder von Brissel. Damit ist vermutlich
das Sakrament der Wunder der heiligen
Gudula, der Schutzpatronin der Kathedrale
von Brissel, gemeint, das Deniers auf einem
feiner seltsamsten Bilder dargestellt hat.

welchen seiner Goénner Teniers dieses kost-
bare, unter seinen Werken ganz einzig da-
stehende Bild gemalt hat.

Nachdem der Kdunstler SchloBherr ge-
worden war, scheint er noch tiefer als friiher
in alle Einzelheiten des landlichen Lebens
und der landlichen Arbeit eingedrungen zu
sein. Hatte er sich bis dahin mehr um
die vorstadtischen und landlichen Wirts-
héuser und um die Bauernbelustigungen im
Freien gekimmert, so kehrte er jetzt mehr
in die inneren Arbeitsstatten, in das eigent-
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liche Getriebe der landlichen Wirtschaft ein.
Ob es bei ihm selbst so hoch hergegangen
ist, wie es die 1644 gemalte herrschaftliche
Kiche im Museum des Haag (f. Abb. 40)
Uberaus lockend veranschaulicht, wissen wir
nicht. Ein Freund guten Lebens und vor-
nehmer Haushaltung war der Mann, dem
es in seiner Jugend bisweilen klaglich er-
gangen war, aber sicherlich. Das haben
wir schon aus dem Bilde gesehen, das ihn
und die Seinigen auf der Terrasse seines

Abb. 42. Der Kuh stall.

David Deniers der Jingere.

Im XV. und XVI. Jahrhundert wurden
Schwane, Reiher und a&hnliche Schwimm-
vogel, die wir heute wegen ihres zahen,
thranig schmeckenden Fleisches verabscheuen,
noch gegessen, und danach hatte sich noch
im XVII. Jahrhundert die Sitte erhalten,
wenigstens die Schwane als Tafelzier zu
benutzen. Sie wurden zu einer Art von
Attrappe, die gewdhnlich eine schmack-
hafte Pastete in ihrem Inneren barg, und
vertraten so die Stelle der silbernen Tafel-

Kaiserl. Galerie in Wien.

(Rach einer Photographie von 1. Loéwy in Wien.)

Schlosfes darstellt, und dort haben wir auch
den metallenen Weiilkihler mit den beiden
dickbauchigen Flaschen kennen gelernt, dem
wir im Vordergrinde der Hcrrschaftskiiche
lvicder begegnen. Die Hausfrau selbst ver-
schmaht es nicht, die Hand mit anzulegen.
Es ist wieder Frau Anna Breughel und
der Knabe, der ihr die Schissel halt, in
die sie die geschalten Apfel niederlegt, ist
ihr altester Sohn. Es handelt sich offenbar
um ein grofles Gastmahl. Mit befriedigtem
Stolz haftet das Auge der Hausfrau auf
dem neben ihr auf einem Tische prangenden
Hanptstiick der Tafel, dem in der vollen
Pracht seines Gefieders aufgetakelten Schwan.

aufsatze, die damals noch nicht zu jedem
burgerlichen Hausschatz gehérten. Im Vor-
dergrinde des Haager Kichenbildes ist alles
ausgebreitet, wessen der Koch zur Herrichtung
der Mahilzeit noch sonst bedarf: Fische, Ge-
fligel, Wildpret, Rinderkeulen u. f. w. Man
darf dabei nicht an unsere modernen Diners
denken, bei denen es hauptsachlich darauf
ankommt, den Gaumen zu reizen, ohne den
Magen zu Uberladen. Die alten Vlamen
verlangte nach einer sehr derben Kost, und
dal® sie sich nicht so leicht Ubersattigten, er-
sehen wir zu unserem Staunen aus vielen
erhaltenen Dokumenten Uber groRe und klei-
nere Gastmahler, bei denen ganz unglaubliche
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Mengen von Speisen und Getrdnken ver-
tilgt wurden. Dafly sich auch eine Haus-
frau aus dem wohlhabenden Mittelstande
ans eine starke ERlust ihrer Gaste gefaldt
machen mufdte, lehrt uns ein Blick auf den
Kamin der Haager Kiiche, vor dem ein Koch
beschéftigt ist, drei Reihen von Giinsen, Enten
und HUhnern am SpieRe zu drehen und
gehorig mit Butter zu betraufeln.

Ein landliches Seitenstiick zu der Herr-
schaftskiiche bildet der Wirtschaftsraum, worin

Abb. 43.

Der Ziegen stall.
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Einteilung fast auf allen Interieurs des
Meisters wiederkehrt, wird man fiuden, daR
der Kunstler immer beflissen ist, sie moglichst
mannigfaltig zu gestalten. Es ist darin
vielleicht auch keine Manier, keine Lassigkeit
und Bequemlichkeit iu der Art des Kom-
ponierens zu erblicken. Deniers sah eben nur
solche R&ume vor sich. Sie sind typisch
fur das niederlandische Bauernhaus, worin
die fur Wirtschafts- und Wohnzwecke be-
stimmten R&ume urspringlich nicht durch

Kaiser!. Galerie in Wien.

(Nach einer Photographie von 1. Lowy in Wien.)

eine Bauerin nach dem groRen Schweine-
schlachten dem wichtigen Geschéft des Wurst-
machens obliegt (in der kaiserlichen Galerie
zu Wien, s. Abb. 41). Wie auf den meisten
Bildern des Kinstlers ist auch hier die
Teilung des Schauplatzes in zwei Raume
durchgefuhrt worden: im vorderen fullt die
Hausfrau die Darme mit der Fleischmasse,
und im hinteren Abteil sitzen und stehen
Manner und Frauen an einem Tisch, dicht
am lodernden Feuer des Kamins, an dessen
Mantel der karikierte Bauernkopf, die Sig-
natur Brouwers und seines Nachahmers
Teniers, angeheftet ist. Trotzdem, dal diese

Zwischenraume getrennt waren, sondern ein
einheitliches, meist aber wunderlich inein-
ander geschachteltes Ganzes bildeten, das
nur durch das gemeinsame Dach zusammen-
gehalten wurde. Solcher Gestalt sind auch
die Viehstalle, die Teniers gemalt hat. Einen
Kuhstall und einen Ziegenstall besitzt die
kaiserliche Galerie in Wien (s. Abb. 42. und
43). Beide sind gleich ausgezeichnet in der
feinen Darstellung des Helldunkels und in
der koloristischen Behandlung. Auf dem
.Kuhstall" bildet das weile Hemd des auf
seinen Stab gestitzten Schafhirten, der der
Melkerin bei ihrer Arbeit zusieht, den Haupt-
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accent, dem sich alle Ubrigen Lokalténe unter-
ordnen, und auf dem zweiten Bilde ist es
die Gruppe der Ziegen, auf die sich volles
Licht ergief3t, wahrend die Ubrigen Figuren
und Gegenstande im Halbdunkel verschwimmen.
So verstand es Deniers, eine gewisse Ein-
formigkeit in  der Anordnung durch steten
Wechsel des Kolorits und der Beleuchtung
zu Uberwinden, und darum wurden auch
seine Bewunderer nicht mide, immer neue
Werke seiner fleiBigen Hand zu erwerben
und ganze Kabinette damit zu flllen.

Der eifrigste seiner Bewunderer und zu-
gleich sein stets zur That bereiter Beschiitzer
war der Mann, aus dessen Besitz diese
beiden Stallinterienrs und vierzehn andere
Bilder von Teniers, meist Schépfungen ersten
Ranges, in die kaiserliche Galerie zu Wien
gekommen sind: Erzherzog Leopold Wilhelm
von Osterreich. Dieser kunstsinnige Furst
war im Jahre 1647 zum Statthalter der
spanischen Niederlande ernannt worden, nnd
nachdem er am 13. April dieses Jahres
seinen Einzng in Brissel gehalten hatte,
wurde sein Hof bald der Mittelpunkt aller
kunstlerischen Interessen. Einer der ersten,
der die Gunst des Erzherzogs gewann, war
Teniers. Nach Rubens' Tode war er un-
bestritten der erste Meister der Antwerpener
Schule. Der einzige, der ihm diesen Ruf
hatte streitig machen koénnen, war Jakob
Jordaens. Er palte aber nach seinem
ganzen Wesen nicht in die hofische Luft hin-
ein, und obwohl der Erzherzog auch ein
Bild von ihm, ein Bohnenkénigsfest, fur
seine Sammlung erwarb, hielt sich Jordaens
dem Brisseler Hofe fern, vielleicht aus
inneren Grinden, da er um die Zeit, als
Leopold Wilhelm die Statthalterschaft fuhrte,
zur reformierten Kirche Ubertrat.

Der geschmeidige, glatte, jedem Anftrag
geneigte Teniers brauchte also keinen Rivalen
zu furchten, und er benntzte seinen Vorteil
so gut, daR er sich bald dem Erzherzog un-
entbehrlich gemacht hatte. Immer haufiger
multe er von Antwerpen nach Brissel kom-
men, und so entschloR er sich endlich, ganz
nach der Hauptstadt Uberzusiedelu, wo er im
Jahre 1651 in der Nahe der erzherzoglichen
Residenz ein Haus fur den zu damaliger
Zeit sehr ansehnlichen Jahreszius von 525
Gulden mietete. Der Erzherzog ernannte
ihn zu seinem Hofmaler und machte ihn
auch zum Mitglied feines Hofstaates, wobei
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er den Titel ,Ayuda de camaral (Kammer-
diener) erhielt. Das ware nach unserer Auf-
fassung eher eine Beleidigung als eine Aus-
zeichnung ; aber man darf sich nicht an das
Wort halten. Auch Jan van Eyck, der Hof-
maler Philipps des Guten von Burgund,
hatte diesen Titel geflhrt, und es scheint
fast, als hatte er damals die Bedeutung ge-
habt wie etwa heute der Titel ,Kammer-
herr." Erzherzog Leopold Wilhelm be-
fchenkte Teniers auch mit einer goldenen
Kette, au der eine Medaille mit seinem
Bildnis hing — es ist dieselbe, die wir auf
unserem Portrat des Meisters sehen — und
als Anna Breughel im Jahre 1653 zum
finftenmale mit einem Sohne niederkam,
wurde dem Ehepaar die Ehre zu teil, dal
Don Juan de Velasco, Graf von Salazar,
als Vertreter des Erzherzogs Pate stand.
Als offizieller Hofmaler des Erzherzogs
beeiferte sich Teniers zunachst, alle irgend-
wie bemerkenswerten Ereignisse im Leben
des Statthalters und seiner Gemahlin Isa-
bella in seiner treuen Chronisteuart zu schil-
dern. GroRRe Haupt- und Staatsaktionen
waren es freilich nicht — zum Glick. Denn
eine Darstellung solcher hatte dem Wesen
unseres Kinstlers fern gelegen. Es waren
nur alltagliche Ereignisse und frohe Feste,
die er zu malen hatte. Auf einem Bilde
im Louvre begegnen wir dem Erzherzog, von
zwei Kavalieren begleitet, auf der Reiherjagd.
Zwei Bilder im Museum zu Madrid zeigen
ihn im Verkehr mit dem Volke, dem er durch
einen Besuch der KirmeRfeste die Ubliche Ehre
erweist, die die Blamen von ihrem jeweiligen
Laudesherrn zu erwarten gewohnt waren. Ein
viertes Bild in der Galerie zu Kassel stellt
den Einzug der Erzherzogin Isabella in
Brissel dar, und auf einem flnften Bilde,
das derselben Galerie augehort, sehen wir
die Furstin des Abends bei Mondenlicht und
Fackelschein in das Dorf Vilvoorde einfahren,
in dessen Nahe sich Teniers' Landgut befand.
Das interessanteste und zugleich figurenreichste
dieser Bilder besitzt die kaiserliche Galerie
zu Wien: das VogelschieRBen zu Brissel vom
Jahre 1652 (s. Abb. 44). Das feierliche
Ereignis, das eine gewaltige Menschenmenge
herbeigelockt hat, vollzieht sich auf dem
Kleinen Zaavelplatz (Petit Sablon), demselben
Platze, dessen vornehmste Zier gegenwaértig
das Standbild der beiden Martyrer nieder-
landischer Unabhangigkeit, der Grasen Eg-
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mond und Hoorn, bildet. 250 Jahre friher
wetteiferten die Birger Brissels miteinander,
dem spanisch-Osterreichischen Statthalter, dem
Symbol der Knechtschaft, auf diesem Platze
ihre Huldigungen darzubringen. Den Hinter-
grund fallt zum grolRten Teile die Kirche
Notre - Daine du Sablon (heute Notre-Dame
des Victoires). Es war das historische Recht
der Brusseler Armbrustschitzengilde, hier ihr
VogelschieBen abzuhalten und die Stange
mit dem Vogel an einem der Turme an-
bringen zu dirfen. Denn die Gilde hatte
die Kirche im Jahre 1304 gegrindet und im
XV. und XVI. Jahrhundert erneuern lassen.
Dieser Zeit gehéren auch die den Chor zum
Teil verdeckenden Anbauten an, die auf
unserem Bilde sichtbar sind, aber vor einigen
Jahren beseitigt wurden. Vor diesen An-
bauten ist eine mit rotem Tuch behéangte
Triblne errichtet, auf welcher der Erzherzog,
der einzige mit bedecktem Haupte in seiner
Umgebung, steht. Noch halt er die Armbrust
in der Hand, mit der er eben den glicklichen
Schul® abgegeben hat, der den Vogel zum
Falle brachte, und wahrend er die Glick-
wiinsche der Vorsteher der Schitzengilde ent-
gegennimmt, schaut alles Volk nach der leeren
Stange hinauf. Die Jungen sind, um besser
sehen zu koénnen, auf die Baume geklettert,
andere sind auf das Kirchendach gestiegen,
und aus den Nebengassen drangen immer
neue Volksmassen heran. Im Vordergriinde
geht es etwas gelassener zu. Da sind vor-
nehme Damen und Herren in prunkvollen
Gewandern, die eine heitere Unterhaltung
pflegen, zwei junge Stutzer zu Pferde, eine
Gruppe gravitdtischer Manner mit breiten
Goldbandelieren, an denen ihre Degen
hangen, und rechts halt der schwarze, mit
Gold verzierte Galawagen des Erzherzogs.
Die Gruppe davor interessiert uns ganz be-
sonders. Vor dem Kutschenschlage, neben dem
uns beit Rucken zukehrenden Mann mit dem
hohen grauen Hute, steht namlich Teniers
selbst. Man sieht nur seinen mit einem
schwarzen Hut bedeckten Kopf, den weillen
Halskragen und einen kleinen Teil seiner
Brust. Aber diese Kleinigkeit hat dem
Kunstler genugt, sich selbst vollig kenntlich
zu machen, und zweifellos sind auch die
Ubrigen Figuren des Vordergrundes Bildnisse
der damaligen Notabilitaten Brissels und aus
dem Kreise seiuer neuen Freunde am Hof
und in der Gesellschaft. Aber auch seiner
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alten Freunde, deren Darstellung ihn wohl-
habend und beriihmt gemacht hatte, vergal
er bei dieser feierlichen Gelegenheit nicht.
Ganz im Vordergrinde rechts sehen wir
Leute aus dem Handwerker- und Bauern-
stande, und ein behendes Paar eilt schnellen
Laufes au den vornehmen Herren vorilber,
um noch etwas von dem grofRartigen Schau-
spiel zu erhaschen. Es ist ein Parchen von
der Sorte, die die Stammgaste zu den
Wirtshausern, den Tanzvergnigungen und
den groRen KirmefRfesten stellt, die Teniers
so oft gemalt und darum auch so griindlich
kennen gelernt hat.

Teniers' Stellung am Hofe des Erz-
herzogs Leopold Wilhelm wirde sich vielleicht
nicht so befestigt haben, wenn er bloR Maler,
nicht auch Kunstkenner oder, wie wir heute
sagen, ,Kunstexpert" gewesen ware. Die
millichen Vermdégens- und Erwerbsverhalt-
nisse seines vaterlichen Hauses hatten ihn
frihzeitig darauf geleitet, durch jegliches
Malwerk Geld zu verdienen. Er lernte
Bilder seines Vaters kopieren, und was die
Qualitat nicht einbrachte, mul3te die Masse
bringen. Darum war er auch spater ein
so geschickter Nachahmer Brouwers geworden,
dal auch heute noch nicht zwischen beiden
reiner Tisch gemacht werden konnte, obwohl
die gelehrtesten Galeriedirektoren all' ihren
Scharfsinn aufgeboten haben. Bei dieser
Kopistenarbeit hat Teniers gelernt, sich auch
in den Stil seiner Vorbilder einznleben und
sich ein gewisses Mal} von Kunstkennerschaft
zu erwerben, das zu fruchtbarer Bethétigung
kam, als der Erzherzog seinen Aufenthalt
in Brissel vornehmlich dazu benutzte,
eine Gemaldesammlung anznlegen,
bald eine groBe Zahl von Meisterwerken
ersten Ranges vereinigte. Obwohl der Erz-
herzog, solange er in Brissel Statthalter war,
Teniers' Kunst hoch in Ehren hielt, neigte
er sich doch als Sammler mehr den Grof3-
meistern der italienischen Malerei, und be-
sonders den Venezianern, zu. Was er
wahrend seines Aufenthaltes in den Nieder-
landen an Kunstwerken zusammengebracht hat,
ist meist in der kaiserlichen Galerie zu Wien,
im Pradomuseum in Madrid, in Florenz
und an anderen Orten erhalten geblieben.
Mehr aber als alle geschriebenen Inventare
dieser Sammlungen zeugen von seinem Eifer
und von seinem Sammlerglick die In-
ventare Teniers, die Ansichten der
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begeisterte Konigin Christine von Schweden,
die Tochter Gustav Adolfs, die ihn 1654
in Brussel, wo sie im Palaste des Erzherzogs
Leopold Wilhelm zur katholischen Kirche Uber-
trat, kennen gelernt hatte, schenkte ihm eben-

salls ihre Gunst. Als sichtbares Zeichen
verehrte auch sie ihm eine goldene Kette
mit ihrem Bildnis. INn der Unterschrift

unter einem von Pieter de Jode gestochenen
Portrat des Meisters wird auch erwéahnt,
dal Prinz Wilhelm von Oranien und An-
toine Triest, der Erzbischof von Gent, ein
bekannter Kunstmaeen, der schon mit Rubens
und van Dyck in Verbindung gestanden hatte,
ebenfalls zu den Goénnern gehérten, fir die
der Kinstler gemalt hat.

Gerade als Teniers auf der Hohe seines
Ansehens und seiner Erfolge angelangt war,
traf ihn ein schwerer Schlag. Im Februar
1655 war Anna Breughel mit ihrem sie-
benten Kinde niedergekommen, und seitdem
siechte sie unaufhaltsam dahin. Teniers
mochte sie oder sich Uber ihren Zustand
tauschen; denn noch im Marz 1656 kaufte
er fur 5500 Gulden ein Grundstick in der
Jodestralke in Brissel, auf der er schnell
mit dem Bau eines stattlichen Hauses be-
gann. Aber schon am 3. Mai machte Anna
Breughel ihr Testament, worin sie ihren
Gatten zum alleinigen Erben und Vormund
Uber die funf noch lebenden Kinder ein-
setzte, jedem Kinde aber als mitterliches
Erbe noch 3000 Gulden und einen Teil
ihrer Juwelen vermachte. Am 11. Mai
schlo sie die Augen. Drei Tage, nachdem
Teniers' Gonner, Erzherzog Leopold Wilhelm,
von der Statthalterschaft in den fpanifchen
Niederlanden  zuriickgetreten  war. Zwei
schwere Schlage also auf einmall!

Unter groRem Pomp fand die Beisetzung
statt, l(ber deren Einzelheiten wir durch die
noch vorhandenen Rechnungen unterrichtet
werden. Am Tage nach dem Tode wurde
die Leiche unter stattlichem Geleite von Geist-
lichen und Kilosterleuten mit brennenden
Fackeln aus dem mit Trauerflor behangenen
Sterbehaufe nach der Koudenbergkirche ge-
tragen. Der Sarg hatte 30 Gulden ge-
kostet, die Kirchen und Kloster erhielten
177 Gulden 12 Stuber, fur 115 Gulden
15 Stiber wurden Wachslichte verbraucht,
und fuar das Bahrtuch und flr Trauerkleider
wurden 149 Gulden 6 Stluber bezahlt. An
die Armen wurden fir 44 Gulden 10 Sta-
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ber Brot verteilt, und nachher wurden noch
sechshundert Seelenmessen fur 180 Gulden
gelesen. Zwei Monate darauf starb auch
das Kind, dessen Geburt den Keim des To-
des in die Mutter gelegt hatte.

Man sollte nun glauben, dal der schwer
getroffene Mann langerer Zeit bedurft hatte,
um den Verlust seiner schénen und edlen
Lebensgefahrtin zu verwinden. Aber ebenso
schnell, wie er es verstanden hatte, sich in
der Gunst des neuen Statthalters Don Juan
festzusetzen, wuldte er sich auch Uber den Tod
der Gattin zu trésten. Wir wollen anneh-
men, dall ihn die Sorge um seine Kinder,
von denen zwei noch im zarten Alter standen,
dazu trieb, schon im Todesjahre seiner ersten
Frau zum zweiteumale in den Ehestand
zu treten. Auf Jugend sah er dabei nicht,
denn seine Auserwahlte, Isabella de Freu,
die Tochter des Sekretdrs des Rates von
Brabant Andries de Fren, mit der er am
21. Oktober 1656 in derselben Kirche ge-
traut wurde, in der seine erste Gattin be-
graben lag, war 32 Jahre alt. Um so
hoéher waren die &uBeren Vorteile anzu-
schlagen, und das erste, was er that, waren
neue Schritte, um den Adel zu erlangen,
weil er hinter seiner adligen Frau nicht
zurlckstehen mochte. Uber die Vorverhand-
lungen, die zuerst noétig waren, erfahren
wir aus den Urkunden hoéchst Ergétzliches.
Da man auf seine Wappen nichts gegeben
hatte, suchte Teniers nachzuweisen, daf} auch
ein Vorfahr mutterlicherfeits adlig gewesen
war. Zu diesem Zwecke wandte er sich an
den Magistrat der Stadt Antwerpen mit dem
Gesuche, dal drei Manner gerichtlich ver-
nommen werden sollten, die bezeugen wirden,
dalR der Vater seiner Mutter, der im Ein-
gange unserer Darstellung (S. 4) erwahnte
Kapitan eines Scheldeschiffes, Adnural eines
koniglich  spanischen Orlogschiffes gewesen
wére. Es war ihm gelungen, drei alte
Seeleute aufzutreiben, von denen einer schon
hundert Jahre alt war, und diese legten
das gewilinschte Zeugnis ab. Um der An-
gelegenheit ein noch starkeres Gewicht zu
geben, wurde spater ein vierter Zeuge, ein
pensionierter Kapitdn Seiner Majestat, her-
beigeschafft, der noch R&ubergeschichten von
Geistesgegenwart und Tapferkeit znm besten
gab. Alle diese Zeugnisse wurden ins Spa-
nische Ubersetzt und nebst dem in franzosischer
Sprache abgefafiten Bittgesuch des Kiinstlers,
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der sich dabei besonders auf Rubens und
van Dyck berief, an den Koénig von Spa-
nien nach Madrid gesandt. Trotz des Wohl-
wollens, das der Konig fur Teniers hegte,
genehmigte er sein Gesuch ohne weiteres
nicht. Er beschied ihn vielmehr dahin, daR
er ihm wohl den Adelsbrief erteilen wirde;
aber zuvor muRte “sich der Kunstler ver-

pflichten, weder mehr fur Geld zu malen,
noch seine Bilder, wie es damals schon Sitte
war, um Ka&ufer heranzulocken, zu allge-
meiner Besichtigung in seiner Werkstatt aus-
zustellen. Damit ware dem Meister der
Quell seines Wohistandes verstopft worden,
und er falite sich daher einige Zeit in Ge-
duld, bis er am 10. Januar 1663 sein
Gesuch abermals erneuerte. Es scheint, dal}
er jetzt einen besseren Erfolg erzielte, denn
er fuhrte sein Wappen bis zu seinem Tode,
und es findet sich auch auf dem Grabstein
seiner zweiten Frau in der Kirche zu Perck
eingemeillelt. Auch ist ein Zeugnis des
Wappenkonigs von Brussel vom 30. Mai
1680 vorhanden, worin ausdricklich erklart
wird, daR die Befugnis, das Wappen zu
fihren, dem Kdunstler vorn Kdnige von Spa-
nien bestatigt worden sei. Der alteste Sohn
des Meisters, der im Juli 1638 geborene
David Teniers, wurde auch mit dem Titel
eines ,Edelmannes der Artillerie zum Dienst
Seiner Majestat" ausgezeichnet, obwohl er
ebenfalls nur Maler war.

Dieser Sohn hat dem Vater in den
letzten Jahren seines Lebens nicht nur durch
Prozesse um das mitterliche Erbe manchen
Verdrul3} bereitet, sondern auch die Bio-
graphie des Alten in Verwirrung gebracht.
Vater und Sohn sind von den Geschichts-
schreibern und Biographen verwechselt worden,
und aus diesen Verwechslungen haben die
Anekdotenerzahler Kapital geschlagen. David
Teniers 1l, der Held unserer Lebensbeschrei-
bung, hat, vermutlich weil er mit seinem
Vater zusammenarbeitete, niemals seinem
Namen ein ,junior" hinzugefigt, und so
kann das einzige uns bekannte Bild, das
die Bezeichnung ,David Teniers junior”
trigt, nicht von ihm, sondern nur von seinem
gleichnamigen Sohne herriihren. Es ist eine
Darstellung des vor der Madonna mit dem
Kinde knieenden heiligen Dominicus, die sich
noch jetzt in der Dorfkirche zu Perck befindet.
Obwohl es die Jahreszahl 1666 triigt, kann
es sehr wohl die Arbeit eines frihreifen Jung-
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lings sein. Hat doch van Dyck schon mit acht-
zehn Jahren umfangreiche Altarbilder gemalt,
die seinen groRen Meister zur Bewunderung
zwangen! Sonst ist von diesem dritten Da-
vid Teniers nicht viel mehr zu sagen, als
die bekannte Grabschrift eines dunklen Un-
bekannten meldet: , Er lebte, nahm ein Weib
und starb." Vermahlt hat er sich schon im
Jahre 1671 in der Hauptkirche zu Dender-
monde, 1675 lie er sich in die Lukasgilde
zu Brissel aufnehmen, der er einen ver-
goldeten Silberpokal mit seinem Namen
spendete, und im Februar 1685 schied er
bereits aus dem Leben. Er wurde in der
Koudenbergkirche beigesetzt, wo seine Mutter
ihre letzte Ruhestatte gefunden hatte. Er
hinterlie3 einen Sohn, der gleichfalls Maler
wurde. Dieser David Teniers IV hat frih-
zeitig die Niederlande verlassen und ist in
Lissabon gestorben — gllicklicherweise. So
hat er wenigstens nicht mehr dazu beige-
tragen, die Konfusion, die die Biographen
zwischen seinen drei Namensvorgangern an-
gerichtet haben, zu vermehren.

Im Mai 1685 erschien in den damaligen
niederlandischen Zeitungen eine Anzeige, nach
der im Hause des verstorbenen Teniers des
Jungeren, in der Hoogstraat zu Brissel, am
4. Juni und den folgenden Tagen mehrere
ausgezeichnete Bilder, zum Teil solche der
italienischen Schule, zum Teil eigene Ar-
beiten des Verstorbenen, Blcher mit Zeich-
nungen und Kupferstichen, Wandteppiche,
Mobel u. dergl. m. versteigert werden sollten.
Ein Exemplar dieser Anzeige ist in einer
Nummer des ,Haarlemschen Courant" vom
22. Mai 1685 erhalten worden. Aus dieser
Anzeige, die sich, wie die Urkunden ergeben
haben, auf David Teniers 11l bezieht
denn unser Kinstler wohnte in einer anderen
StralRe — haben sich die Schmahsucht und
Anekdotenjagd des XVII. und XVIII. Jahr-
hunderts eine boshafte Geschichte zurecht ge-
macht. Teniers sollte, von Geldnot und
Geiz getrieben, auf den Einfall gekommen
sein, sich fur tot auszugeben, um durch die
Versteigerung seines kinstlerischen Nachlasses
und seines Mobiliars eine hdéhere Summe
zu erzielen, als es dem Lebenden moglich
gewesen ware.

Aber ein Koérnchen Wahrheit
im unsinnigsten Klatsch vorhanden.
lebte mit der Brisseler Lukasgilde nicht in
gutem Einvernehmen. Als Hofmaler der

ist auch
Teniers
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Statthalter war er nicht verpflichtet, sich
durch Eintritt in die Gilde die Freiheit
des Erwerbs zu sichern. Uberdies war er
schon Mitglied der Antwerpener Maler-
gilde, und damit glaubte er, das Sei-
nige fur die Kunstgenossen gethan zu haben.
Darum waren die Brisseler Maler ihm,
dem Emporgestiegenen und vor allen Be-

gunstigten, nicht grin. Sie suchten ihm
allerlei Hindernisse in den Weg zu legen,
und mit einem gewissen Recht. Der Maler

Deniers betrieb nanllich nebenbei noch einen
schwunghaften Kunsthandel. Vielleicht hatte
er, wahrend er im Auftrage feiner hohen
Gonner herumreiste, manches Bild auf sein
eigenes Risiko gekauft, und es blieb ihm zur
Last, wenn es die Auftraggeber nicht er-
warben. Dabei hatte er auch Geschmack am
Kunsthandel gewonnen, der einen leichten
Erwerb sicherte. Er war ihm um so not-
wendiger, als Erzherzog Leopold Wilhelm
bei seinem Auszug aus Brussel ihm nicht
alle Verbindlichkeiten gelést hatte, und darum
veranstaltete er von Zeit zu Zeit o6ffentliche
Versteigerungen, die ihm wohl seinen Beutel
fullten, aber auf den Erwerb der Brisseler
Maler sehr nachteilig wirkten. Schon im
Jahre 1660 erhob die Brisseler Gilde, die
dazu berechtigt war, Klage gegen diese Ver-
steigerungen. Nach vierjahrigem Prozessieren
um ihre Rechte war das Ergebnis, dal De-
niers die Erlaubnis erhielt, auch fernerhin
offentliche Versteigerungen abhalten zu durfen.
Im Sommer 1683 betrieb er eine solche im
groBen MalRstabe. Er lie in Brussel und
in vielen anderen niederlandischen und be-
nachbarten Stadten ein Plakat folgenden
Inhalts anschlagen: ,Schéne und seltene
Gemalde zu verkaufen! Man thut jeder-
mann zu wissen, dal am 19. Juli dieses
Jahres 1683 im Hause von Mynheer De-
niers, Maler und Kammerdiener lhrer Ho-
heiten, verschiedene schone und seltene Ge-
malde verkauft werden sollen, sowohl solche
von italienischen und niederlandischen Malern
als andere von verschiedenen erfahrenen Mei-
stern; dazu mehrere Stiicke von seiner Hand,
auch mehrere Kopien und einige retouchierte
Kopien. Wer Neigung dazu hat oder Lust,
sie selbst zu besichtigen, kann kommen gegen-
Uber der ersten Jodetreppe bei der Jsa-
bellenstralle in Brissel."

Diese Ankilindigung brachte die Brisseler
Maler so gewaltig in Harnisch, dall sie die
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Plakate abrissen und bei dem Magistrate
den Antrag stellten, es mochte die dem Ma-
ler erteilte Erlaubnis vom 10. Juni 1664
wieder zurlickgenommen werden. Sie machten
dabei geltend, daR solche Versteigerungen nach
den Satzungen der Gilde nur nach dem Tode
eines Malers gestattet waren. Deniers hatte
aber einen gewandten Verteidiger. Dieser be-
grindete nach der Anweisung seines Klienten
die Notwendigkeit der Versteigerung zunéachst
damit, dal Deniers dazu gezwungen ware, weil
ihn seine Kinder aus erster Ehe wegen der
Erbschaftsteilung verklagt hatten. Das hatte
seine Richtigkeit. Dann setzte sich aber der
Verteidiger auf das hohe Pferd, indem er
behauptete, dall die Brisseler Maler nicht
den geringsten Grund zu einer Beschwerde
gegen Deniers hatten. Im Gegenteill Sie
kénnten ihm nur dankbar sein. Durch den
Ruf des Meisters wirden die fremden Kaufer
nach Briussel gelockt, und dadurch triige De-
niers zur allgemeinen Blute der Kunst in
Brissel bei. Der Rat von Brabant sah
diesen Kunstlerstreit sehr milde an, und es
gelang ihm auch, auf gitlichem Wege einen
Vergleich zwischen den streitenden Parteien
zu stiften.

Aus diesem Streite und aus der ab-
sichtlichen oder unabsichtlichen Verwechslung
des vor dem Vater gestorbenen Sohnes mit
jenem hat also die spatere Schmah- und
Scheelsucht der Anekdotenschreiber jene oben
erwahnte Humoreske zusammeugesponnen, daR
Deniers sich fur tot ausgegeben habe, um da-
durch bei einer Versteigerung seines Nach-
lasses hohere Preise herauszuschlagen. Ohne
triftigen Grund hatte sich Deniers Ubrigens
nicht zu der Versteigerung entschlossen, die
ihm so viele Argernisse bereiten sollte. Sein
Anwalt hatte vor Gericht angegeben, dal} er
dazu wegen seiner Kinder aus erster Ehe
gezwungen worden ware, die ihn wegen
Herausgabe ihres miutterlichen Erbteils ver-
klagt hatten. Diese Zwistigkeiten mit seinen
Kindern missen fur Deniers um so harter
gewesen sein, als er ihnen gegenlber durch-
aus loyal gehandelt hatte. Um auch nicht
in den Schein zu geraten, sie durch seine
zweite Heirat Ubervorteilen zu wollen, hatte
er bald nach der Geburt seines ersten Kindes
aus zweiter Ehe Schritte zur Teilung seines
Vermogens mit den Kindern der Anna Breughel
gethan. Er wandte sich am 22. Dezember
1657 an den Magistrat von Antwerpen mit
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dem Gesuch, seinen Bruder Julian und seinen
Schwager Abraham Breughel zu Mitvor-
mindern Uber seine Kinder zu bestellen, und
nachdem dieses Gesuch genehmigt worden war,
wurde Deniers' gesamtes Vermdgen, seine
Ausstande und seine etwaigen Verpflichtungen
genau ausgenommen. Es ergab sich dabei
ein Kapital von 32170 Gulden, wovon
seinen Kindern aus erster Ehe 8381 Gulden
zugesprochen wurden. Diese Vermdgensauf-

nahme, die nicht die geringste Kileinigkeit
Ubersah, bietet auch einiges kinstlerisches
Interesse. Wir erfahren daraus u. a., daR

Denier__s damals dem Statthalter Don Juan
von Osterreich fur 8000 Gulden Bilder
zum Ankauf angeboten und der Kunsth&ndler
Ernst Wolauski in Madrid Bilder fur 5401
Gulden zum Verkauf Ubernommen hatte.
Vom Erzherzog Leopold Wilhelm hatte er
noch 2400 Gulden zu erhalten; aber daflr
multe er ,Kunstblcher mit italienischen
Kupferstichen" (Exemplare seines Galerie-
werks) liefern. Endlich und das st
der wichtigste Teil dieses Dokuments
hatte er noch 600 Gulden vom Erzherzog
empfangen, woflur er jedoch ,Patronen fir
Tapeten", d. h. Kartons oder Vorbilder fir
Gobelins, anfertigen multe.

Solche Gobelins sind uns noch sehr
zahlreich in furstlichen Schléssern, in Privat-
sammlungen und selbst in vornehmen Hausern
Deutschlands, Frankreichs und der Nieder-
lande erhalten. Sie geben zumeist in den
bekannten Uppigen Umrahmungen der Barock-
zeit oder in Blumenguirlanden dieselben
Bauernbelustigungen, Wirtshausscenen, Tanz-
vergnigungen und Kirmel¥feste wieder, die
die Hauptmotive der gréRten Gruppe Te-
niersscher Gemalde bildeten. Wahrend man
bisher geglaubt hatte, dal die Brisseler und
Antwerpener Teppichweber die Teniersschen
Darstellungen frei fur ihre Zwecke benutzt
hatten, erfahren wir jetzt, daB sich Deniers
auch diese Gelegenheit nicht entgehen lief3,
mit Rubens, Cornelis Schut, Abraham van
Diepenbeeck und anderen GrolRmeistern der
Antwerpener Schule zu wetteifern. lhre
meist auf Papier oder auf dinner Leinwand
gemalten Vorlagen, die in den Héanden der
Teppichwirker blieben, hatten bis um die
Mitte des XVII. Jahrhunderts hinein allein
den Geschmack beherrscht, bis es Teniers,
nachdem er erst mit den Teppichwirkern
Brussels, den besten in ganz Flandern und

David Deniers der Jiingere.

Brabant, Fuhlung gewonnen, endlich gelang,

neben diesen Grolmeistern durchzudringen
und den nach seinen Vorlagen gewirkten
Gobelins in den spanischen und &sterreichi-

schen Schléssern denselben Ehrenplatz zu er-
ringen, den seine kleinen Bauernstiicke und
Landschaften mit Figuren langst besallen. —

Auch Uber Teniers' zweite Heirat hat sich
ein Gewirr von boswilligem Klatsch gebreitet,
das nur schwer zu lésen ist, ja den Bio-
graphen fast ratlos macht. Es wird er-
zahlt, dalR der Meister nach dem Tode Anna
Breughcls gezwungen war, sein Schlo Dry
Toren, an dem er mit ganzer Seele hing,
zu verkaufen, und da es in den Besitz des
Ratssekretarius Andries de Fren gekommen
war, hatte sich Teniers wohl oder ubel ent-
schlieRen muissen, dessen Tochter zu heiraten,
um schnell wieder SchloBherr von Dry Toren
zu werden. Man konnte dieses Gerede kurz
in das Gebiet der Fabel verweisen, wenn
nicht zwei Urkunden stérend dazwischentraten.
INn der oben erwahnten Vermdgensaufnahme
von 1657 werden namlich die Hauser, die
Teniers damals besaB, genau bezeichnet; von
dem Landgut Dry Toren ist aber nicht die
Rede. Und doch wissen wir aus einem der
oben erwahnten Darstellungen seines Land-
sitzes, die von 1649 datiert ist, dal® Teniers
schon mit Anna Breughel in Dry Toren die
Sommerszeit zugebracht hat. Oder sollte
er nur Pachter oder Mieter gewesen sein?
Denn die zweite Urkunde besagt, daR Te-
niers im Jahre 1662 von Ritter Jan Bap-
tist van Broeckhoven und seiner Gattin Helene
Fourment, Rubens' zweiter Frau, ,einen in
Perck gelegenen Hof" gekauft hat, ,bestehend
aus einem SchloéRchen, ,de Drij Torens® mit
seinen L&ndereien, Weiden, Baumgarten, Trif-
ten, Scheunen und Stallungen von einem
Areal von 35 Hektaren." Bei den freund-
schaftlichen Beziehungen der Familien Breughel
und Rubens ist es nicht ausgeschlosfen, dal
Teniers das Gultchen bei Lebzeiten Anna
Breughcls nur als Mieter bewohnt hat.
Sollte er aber schon damals Besitzer ge-
wesen sein, so bleibt angesichts des Kauf-
vertrags keine andere Losung des Ratsels
Ubrig, als bis auf weitere Urkundenfunde
den bdsen Zungen in so fern Recht zu geben,
daR Teniers erst nach seiner zweiten Ver-
mahlung wieder in den Besitz von ,Dry
Toren" gelangt ist. Da seine zweite Frau
eine reiche Mitgift erhalten hatte (Uber
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3000 Gulden an barem Geld,
und Juwelen und Einklinfte aus Hausern
und Landereien), mag ihm diese zur Wieder-
erlangung oder zum wirklichen Erwerb von
Dry Toren behilflich gewesen sein.

Isabella de Fren schenkte ihrem Gatten
vier Kinder. Bei dem dritten, einem Kna-
ben, der am 17. Februar 1662 in der
Koudenbergkirche getauft wurde, stand Don
Juan de Oliva Pate, im Namen des Sen-
nor Luis des Benavides, Carillo und To-

Kleidern

ledo, Marquis de Fronista und de Cara-

Abb. 49. Landliche Scene.
cena. Dieser hohe Herr mit dem langen
Titel war der neue Statthalter der spani-

schen Niederlande, der Nachfolger des Don
Juan von Osterreich. Teniers hatte es also
verstanden, sich auch mit dem dritten Statt-
halter schnell in ein gutes Einvernehmen zu
setzen.

Um diese Zeit mochte sein Ansehen und
sein EinflulR am hdchsten gestiegen sein, und
da er sich dessen unzweifelhaft bewul3t war,
entschloR er sich zu einer That, die seinem
Herzen und seiner Heimatsliebe zur hochsten
Ehre gereicht, wenn sie auch nicht den Segen

gestiftet hat, den Teniers davon erwartet
hatte. Uber Antwerpen war seit dem An-
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fang der Vvierziger Jahre ein langsames
Siechtum hereingebrochen. Allgemach kamen
doch die Nachwehen, einerseits von den lan-
gen Kriegen zwischen den ndrdlichen und
stdlichen Provinzen, andererseits von dem
groflen Weltkriege im Herzen Europas, und
wahrend Handel und Wandel, Wissenschaften
und Kinste unter dem Schutze der Geistes-
und Gewisfensfreiheit in den noérdlichen Pro-
vinzen aufblihten, sank die stolze Konigin
der Schelde von Jahr zu Jahr immer tiefer

von der Hoéhe ihrer Macht herab. Am
Reichsmuseum in Amsterdam.
schwersten litten die Kinste darunter, die

im Verlauf von anderthalb Jahrhunderten
ununterbrochener Entwickelung zu einem Um-
fang und einer Vielseitigkeit gediehen waren,
denen keine zweite damalige Kunststadt etwas
Gleiches an die Seite zu setzen hatte. lhnen
in der allgemeinen Notlage der Zeit auf-
zuhelfen, war Teniers' Ziel. Er glaubte
aber, daR der Verfall der Kunst nicht den
wirtschaftlichen Verhaltnissen zuzuschreiben
ware, sondern dem Rickgang der kiinstlerischen
Krafte, und um diese systematisch zu heben,
beschloR er die Grindung einer Kunstakademie
nach dem Muster der in Rom und Paris
bestehenden. Da sie naturlich nur mit Hilfe
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der Lukasgilde zu erreichen war, setzte er sich
zunachst mit dem Hauptmann der Gilde, dem
damaligen Burgermeister von Antwerpen
Paul van Hamale, in Verbindung, und An-
fang 1662 war der Plan so weit gediehen,
dal an die Beschaffung der nétigen Geld-
mittel gedacht werden konnte, was natirlich
die Hauptsache war. Bares Geld mul3 da-
mals so knapp gewesen sein, dall der Ge-
danke, etwa den Konig von Spanien oder

Abb. 50.

den Magistrat von Antwerpen darum an-
zugeheu, gar nicht in Erwagung gekommen
zu sein scheint. Deniers hatte auch ein an-
deres, fur die damalige Lage in den fpa-
nischen Provinzen héchst bezeichnendes Mittel
in Bereitschaft. Die Dekane der Lukasgilde
verfaliten auf seinen Rat eine Bittschrift an
den Konig, worin fie fur zwolf Personen
Freibriefe von allen Abgaben erbaten. Diese
sollten dann versteigert und aus ihrem Er-
16s die ersten, fur die Einrichtung der Akademie
notigen Kosten bestritten werden. Nachdem
diese Bittschrift in Briissel durch einen Kloster-
bruder ins Spanische Ubersetzt worden war,

Landschaft mit Bauernhausern.
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sandte sie Deniers nach Madrid ab. Nun
hatte sie aber erst noch einen langen Jn-
stanzengang durchzumachen. Denn der Koénig
dekretierte nicht so ohne weiteres. Er schickte
die Bittschrift am 5. Mai 1662 an seinen
Statthalter, den Marquis von Caracena,
und da dieser, wie schon erwahnt, mit der
Statthalterwiirde auch die Erbschaft des
Protektorats Gber Deniers Gbernommen hatte,
kam die Angelegenheit allmahlich in FluR.

Gemaldegalerie in Kassel.

Am 17. Juli 1662 beschaftigte sie bereits
den Rat von Brabant, und am 11. Januar
1663 kam sie vor dem Magistrat von Ant-
Iverpen zur Verhandlung. Denn dieser war
eigentlich die am néachsten beteiligte Instanz,
da die Stadt durch den Verkauf von Frei-
briefen die grofte Einbule erlitt. Der Ma-
gistrat beschlo dann auch, den zu erwartenden
Schaden etwas zu kirzen, und er bewilligte
statt der erbetenen zwolf Freibriefe ihrer llur
acht. Zum Ersatz dieses Ausfalls wollte er
aber die fur die Akadeniie nétigen Raume,
in denen gelehrt, nach dem lebenden Modell
gezeichnet und gemalt und eine kleine Ge-
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maldesammlung eingerichtet
kostenfrei hergeben.

Dieser BeschluR wurde am 26. Januar
1663 gefal’t, und noch am Abend dieses
Tages konnte ihn Teniers den Dekanen der
Lukasgilde kund thun, die im ersten Stock
des Gildehauses zur ,Ouden Voetboeg" (zur
alten Armbrust) versammelt waren. Diese
frohe Botschaft rief eine fo gewaltige Er-

werden sollte,
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Brabant am 2. Oktober 1663 bestatigt
worden war, konnte nunmehr der Verkauf
der Freibriefe vor sich gehen, der 5240
Gulden einbrachte. Jetzt gab auch die Stadt
das versprochene Lokal im Obergeschol? der
Borse her, und da dieses zugleich den Ver-
sammlungen der Lukasgilde dienen sollte,
konnte es nicht besser eingeweiht werden,
als durch die groRe Gildemahlzeit, die am

regung hervor, dall man sie nur durch ge- 18. Oktober 1664 stattfand. @ Aber auch
waltsame Mittel Niederkdmpfen konnte. 26 dieses dritte Festmahl rief die eigentliche
Gulden lie die Gilde aus ihrem Sackel Akademie noch nicht ins Leben. Noch Uber
Abb. 51. Bauernjungen mit einem Hunde. Kaiser!. Galerie in Wien.
(Nach einer Photographie von 1. Léwy in Wien.)
springen, und wir erfahren auch haarklein, ein Jahr dauerten die Vorarbeiten zur Aus-

dal dafiur ein Viertel Wein und 15 Krige
Bier getrunken und dazu eine entsprechende
Quantitat von Woirsten, Parmesankdse und
Weizenbrot verzehrt wurde. Diesem improvi-
sierten Zweckessen folgten aber noch einige
Formalitaten. Am 19. Februar wurde die
Genehmigung des Geheimen Rats von Bra-

bant erteilt, am 6. Juli die des Konigs.
Nun war es Zeit, wieder ein Festmahl zu
geben, das am 27. August im Gildelokal

bei den Armbrustschiitzen stattfand. Nachdem

dann noch die Genehmigung des Konigs
durch die alleroberste Instanz in Landes-
angelegenheiten, den Geheimen Rat von

schmickung und Einrichtung der R&ume.
Fiar den Versammlungssaal lieferten Jor-
daens und Boeyermans die Deckengemalde
und der Bildhauer Artus Quellinus eine
Biste des Statthalters Marquis von Cara-
cena. Aus dem alten Gildelokal wurden
die noch vorhandenen Gemaélde uUberfihrt,
und hinter dem Versammlungssaal wurde
der Saal fur den akadeinischen Unterricht ein-
gerichtet. Dieser begann endlich am 26. Ok-
tober 1665. Im Winter sollte er taglich
von sechs bis acht Uhr abends stattfinden,
also wie die heute noch Ublichen und stark
besuchten Abendkurse, und im Sommer von
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funf bis acht Uhr morgens. Eine sehr ver- nach wenigen Jahren mufiten die Dekane,
ninftige Zeiteinteilung, die jedem Besucher die sich durch mehrere Zweckessen fur die
Freiheit genug lieR, um sich neben dem aka- groRe Sache begeistert hatten, durch An-
demischen Unterricht seinem Erwerb oder drohung von Strafen gezwungen werden,
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eigenen Studien zu widmen. Die jeweiligen Uberhaupt noch Unterricht zu geben, und
und die friheren Dekane der Lukasgilde ehe die Akademie noch eine Blute erreicht
waren verpflichtet worden, den Unterricht hatte, geriet sie in Verfall, wie oft auch
abwechselnd zu besorgen. Aber selbst dieses Deniers spater noch den Versuch machte, ihr
groBe MalRy von Freiheit kam Lehrern und wieder auszuhelfcn. DalRl sie auch in dem
Schilern bald wie ein Zwang vor. Schon Jahrhundert nach seinem Tode ihr Dasein
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notdurftig fristete, ohne génzlich einzuschlafen,
ist ein wahres Wunder. Ab und zu half
ihr ein wohlhabender Kinstler mit seinen
Geldmitteln etwas auf, und so rettete sie
sich durch eine Zeit der schweren Not in
unser Jahrhundert hinein. Als dann die
Zeit kam, wo die suldlichen Provinzen sich
ihrerseits von den nordhollandischen losrissen,
da erlebte auch die Grindung des wackeren
Deniers eine Periode des hochsten Glanzes,
der sich wieder auf die gesamte européische
Malerei ergofls und Antwerpen zumWallsahrts-

Abb. 53.

Winterlandschaft.
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gabe thatkraftig wiederaufznnehmen und die
fast erloschenen Funken des heiligen Feuers
in der Stadt wieder aufflammen zu lassen."

Die Erzahlung der groen und kleinen
Schicksale des Kiunstlers, seiner groen und
kleinen Sorgen, seiner peinlichen Streitig-
keiten hat uns gezwungen, flr eine Zeitlang
die Aufmerksamkeit des Lesers mehr dem
Menschen als dem Kdinstler zuzuwenden.
Aber das Interesse an dem Kunstler und
seinen Werken ist noch lange nicht erschopft.
Auf einem seiner in Kupfer gestochenen

Kaiser!. Galerie in Wien.

(Nach einer Photographie von I. Léwy in Wien.)

orte aller strebenden Kunstjiinger machte.
Was diese Akademie flur das Kunstleben
in Antwerpen trotz ihrer geringen Erfolge
im XVII. und XVIII. Jahrhundert dennoch
bedeutete, hat einer der Geschichtsschreiber
der Antwerpener Malerschule richtig her-
ausgesuhlt. ,Blieb ihr Einfluf® auch immer
klein," so schreibt er am Schliisse seiner Be-
trachtungen Uber die Schicksale der Teniers-
schen Grundung, ,so darf man doch nicht
vergessen, dall sie in den schlechten Zeiten
des XVIII. Jahrhunderts den Kunstgeist in
Antwerpen vor ganzlichem Entschlummern
bewahrte, und dalR sie bei der Besserung
der Verhaltnisse sofort bereit war, ihre Auf-

Rosenberg, Teniers.

Bildnisse, das zu einer von Pieter de Jode
dem Jungeren angefertigten und in den
Handel gebrachten Sammlung von Kinstler-
portrats gehért und das unseren Teniers
etwa im Alter von 38—40 Jahren dar-
stellt, wird er in der ausfihrlichen bio-
graphischen Unterschrift ,ein sehr vortreff-
licher Maler in kleinen Figuren und Land-
schaften" genannt. Es ist ein Urteil, das
offenbar der Stecher selbst, also ein Kunst-
genosse, abgegeben hat. Zu Teniers' Zeiten
hat man demnach neben seinen Bildern mit
kleinen Figuren seine Landschaften besonders
hoch geschétzt, und mit diesem Urteil der
Zeitgenossen stimmt auch das eines der besten

5



Abb. 54. Meereshafen. Zeichnung in der Ermitage zu St. Petersburg.

(Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E. und Paris.)
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Kenner niederlandischer Malerei in unserer
Zeit Uberein, der geradezu erklart, daf
Deniers' eigentliche Begabung in seinem land-
schaftichem Sinne gelegen habe. Jeden-
falls hat diese Begabung seine Kunst bis
in sein hohes Alter hinein immer srisch und
lebenswahr erhalten. Er blieb sozusagen
in bestandigem Verkehr mit der Natur, und
dadurch hat er es erreicht, dall seine Land-
schaften niemals an jener Eintonigkeit der
Motive leiden, von der bisweilen seine Kneip-
scenen, seine Wirtshausbilder und seine Bau-

Abb. 55. Das Gastmahl des bosen

(Nach einer Originalphotographie von Braun,

erntdnze nicht freizusprechen sind. Er hat
grolRe und kleine Landschaften gemalt, groRe
far dekorative Zwecke, die diesen Zwecken
ebenso glicklich angepafdt sind wie die nach
seinen Vorlagen gewebten Gobelins, und
kleine intimen Charakters, in denen immer
ein gewisses Licht-, Luft- oder Stimmungs-
problem mit spielender Leichtigkeit gel6st
wird. Es ist ein wahres Vergnigen, auf
solchen kleinen Bildern den Springen des
zierlich hin und her hipfenden Spitzpinfels
zu folgen, der hier einem Steinchen, einem
Pflanzchen, einem Baumwipfel ein Lichtchen
aufsetzt, dort einen Gold- und Silberstreifen
Uber eine Mauerecke wirft und damit den
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toten Stein lebendig nmcht, der bald eine
gar zu keck gewordene Lokalfarbe dampft,
bald eine andere desto fetter und leuchtender
hervortreten 1at. Dabei haftet diesem Spitz-
pinsel nichts von jener Pedanterie, von jener
peinlichen Kileinlichkeit an, die noch das
Kennzeichen der Landschaften des Sammet-
breughel, des Schwiegervaters unseres Mei-
sters, waren. Auf der anderen Seite hat De-
niers aber auch nichts von der majestatifchen
Breite, von der verhaltenen Farbenglut,
die den vlamischen Wald- und Wiesengriinden

Reichen. Zeichnung im Louvre zu Paris.
Clsment & Cie. in Dornach i. E. und Paris.)

des grof’en Rubens eigentimlich sind. Man
darf Deniers beinahe schon zu den Ton-
malern im modernen Sinn rechnen, zu den
Koloristen, die alle Lokalfarben einem gro-
Ben Grund- oder Gesamtton unterordnen,
der die Stimmung angibt. In solchen Stim-
mungslandschaften, auf denen das verschleierte
Sonnenlicht das gesamte Landschaftsbild je
nach der Kraft der Strahlen und je nach dem
Feuchtigkeitsgehalt der Luft mit goldenem
oder silbrigem Dunst umhullt, kommt Deniers
den ahnlichen Tonstiicken des hollandischen
GroBmeisters Jan van Goyen gleich, und
es ist darum begreiflich, daR auch Wilhelm
von Oranien, der Gouverneur der nordlichen

5%
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Provinzen, ein Gonner des katholischen Hof-
malers seiner Widersacher war. Wie sehr
auch die Malerei groRen Stils, besonders
die religiose, unter dem Einfluld der ver-
schiedenen Bekenntnisse hiben und driben
auseinander gegangen war — Genre- und
Landschaftsmaler verloren ihren alten Stam-
meszusammenhang nicht, und so hielt we-
nigstens das gemeinsame nationale Band der
Kunst die zerrissenen Bruderstamme etwas
zusammen.

DalR Deniers' landschaftliche Kunst ganz
und gar im vaterlandischen Boden wurzelte,

Abb. 56.

Vorbereitungen zu einem Schmause.

David Deniers der Jiingere.

das einzige Rettungsmittel vor den Ubeln
der gesellschaftlichen Faulnis anpriesen.
Ohne seine Bauern konnte sich Deniers
auch seine Landschaften nicht denken. Meist
brauchte er einen kraftigen Vordergrund
oder eine Art Seitenkulifse, vor der sich
irgend eine landliche Scene abspielte, wie
z. B. auf dem Bilde im Reichsmuseum zu
Amsterdam (s. Abb. 49), wo der Mann,
bevor er mit Karren und Spaten auf die
Feldarbeit geht, seiner daheim bleibenden Frau
die Richtung weist, wohin er sich begeben
will. Die Frau hat inzwischen des Hauses,

Zeichnung im Louvre zu Paris.

(Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E. und Paris.)

mag auch wesentlich zu ihrer Volkstimlich-
keit beigetrageu haben. Trotz der unver-
minderten Hochschatzung der GrolRmeister der
italienischen Kunst war man in den Nieder-
landen der Jtalienerei oder des ,Jtalianis-
mus", das heilt der Nachahmung der Ita-
liener durch die einheimischen Kinstler, zu-
letzt Uberdrissig geworden. Wie Rubens,
der am Ende seines Lebens die hdchste Be-
friedigung in Genusse landlicher Einsamkeit
sand, mogen viele gedacht haben, und nie-
mand vermochte die Reize des Landlebens
anziehender, idyllischer und Vvielseitiger zu
schildern als Deniers. Noch dazu vollkom-
men naiv, noch ohne die empfindsame Bei-
gabe, mit der die Philosophen des folgenden
Jahrhunderts die Rickkehr zur Natur als

der Kiche und des Kindes zu warten, und
wenn dieses sich einmal im Trubel der haus-
lichen Angelegenheiten selbst lberlassen bleibt,
so sorgt der wulstige, um den Kopf gelegte
Kranz, das Attribut aller kleinen Kinder,
die man auf niederlandischen Gemalden des
XVI. und XVII. Jahrhunderts sieht, daflr,
dal ein unbeaufsichtigter Wildling sich wenig-
stens nicht den Kopf einrennt oder beim
Fallen zerschlagt. Aus einem zweiten, ahnlich
komponierten Bilde in der Gemaldegalerie zu
Kassel (s. Abb. 50) ist ebenfalls ein Bauer,
einen Schubkarren fahrt, der Mittel-
punkt des Bildes, auf den sich sofort das
Interesse des Beschauers richtet. Noch
mehr treten die Figuren aus einem Bilde
der kaiserlichen Galerie in Wien (s. Abb. 51)

der
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Abb. 57.

in den Vordergrund, wo Bauernjungen
mit einem Hihnerhunde spielen. Man hat
aber hier die Empfindung, als waren die
Figuren erst spater hinzugefigt worden, um
das Bild dem Kaufer gefalliger zu machen.
Eine reine Landschaft im Stile einer Hirten-
idylle ist dagegen das anmutige Bild des
Briusseler Museums (Abb. 52) mit der
melkenden Kuhmagd, mit der ein alter Schaf-
hirt Zwiesprache halt, bevor er mit seiner
kleinen Herde seines Weges weiter auf die
sonnigen Hugel zieht, die sich zu dem FIUR-
chen hinabsenken, das das Bild schrdg durch-
schneidet. Ebenso die Winterlandschaft in
der kaiferlichen Galerie zu Wien (s. Abb. 53),
in deren Vordergrinde ein Bauer feine in
der Stadt erstandenen Schweine heimwarts
treibt, wahrend in der Senkung des Mittel-
grundes, auf der Eisdecke eines Baches
mehrere andere Bauern Versuche im Eis-

Bauerntanz vor einem Wirtshaus.
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Zeichnung in der Albertina zu Wien.
lauf machen. Mit derselben Virtuositat,
mit der Deniers die flimmernde, von der

Sonne durchgliihte Luft eines Sommerabends
in ihren zarten Schwingungen auf die Tafel
zu bannen weil3, versteht er hier allen Nuancen
eines grauen Winterhimmels gerecht zu wer-
den und selbst unter der Schneedecke den
eigentiimlichen Charakter der welligen Land-
schaft zu betonen.

Eine ganz vereinzelte Erscheinung unter
diesen Landschaften und landschaftlichen
Studien des Meisters ist eine Zeichnung in
der Ermitage zu St. Petersburg: ein Meeres-
hafen, in dessen Mitte eine stolze Fregatte
vor Anker liegt, wahrend am Landungsplatze
im Vordergrinde Leute beschaftigt sind,
Waren aus- und einzuladen (s. Abb. 54).
Ein Blick auf die felsige Wand, die rechts
emporsteigt und die natirliche Schutzwand
des Hafens bildet, lehrt uns, daR wir keinen
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Abb. 58. Gesellschaft am Kamin.

in Berlin.

der Hafen in der niederlandischen Heimat
vor uns haben. W.ir denken an eine der
felsigen Buchten an der italienischen Nord-
westklste, an der Riviera, und da Deniers
niemals dort gewesen ist, hat der geschaftige
Mann, der seine Motive nahm, wo er sie
fand, vielleicht wie bei der groen Messe in
Florenz auch hier eine Anleihe bei einem
Fremden gemacht. Ganz und gar sein eigenes
Geprage tragen dagegen die drei vornehmen
Kavaliere, die der Einladung der Guter in
die Barke zuschauen.

Es ist erstaunlich, dal® ein Kilnstler, der
Uber tausend auf Holz, Leinwand, Kupfer
und Stein gemalte, grofe und kleine Bilder
hinterlassen hat, von denen nicht eines die
Spuren von Flichtigkeit oder Nachlassig-
keit an sich tragt, die Zeit fand, feine
Kompositionen vorher noch in Zeichnungen
festzustellen und auch Einzelstudien fur seine
Bilder zu machen. In fast allen 6ffentlichen
Sammlungen begegnen wir solchen Zeich-
nungen von der Hand des Meisters, die

Zeichnung im konigl. Kupferstichkabinett
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sich keineswegs wie
etwa die genialen,
aber brutal hinge-
hauenen Federzeich-
nungen Brouwers
mit flichtigen An-
deutungen begniigen,
sondern bisweilen so-
gar schon bildmaRig
abgerundet sind. Sie
sind teils mit schwar-
zer Kreide, teils mit
Bleistift sauber und
bestimmt, fast mit
der Scharfe einer
Federzeichnung aus-
gefuhrt. Eine der
interessantesten besitzt
die Sammlung des
Louvre zu Paris,
weil sie namlich ein
Motiv behandelt, das
wir auf keinem der
uns erhaltenen Bil-
der des Kiunstlers
dargestellt finden:
das Gastmahl des
bésen Reichen nach
der Erzahlung des
Evangeliums (s.
Abb. 55). Wahrend
der hartherzige Mann in vornehmer orien-
talischer Tracht mit seiner Frau an reich
besetzter Tafel schlemmt, treiben seine Diener
im Hintergrund den siechen Bettler von der
Schwelle des Hauses. Ein zweites Blatt
des Louvre (s. Abb. 56) fahrt uns in ein-
zelnen Figuren die Vorbereitungen zu einenl
groen Schmause vor. Aus einer Reihe
von Fassern, die auf dem Erdboden lagern,
wird Bier in Krige verzapft, wobei die
Kellner sich selbst nicht vergessen. Etwas
weiter links steht der Wirt vor seinen Koch-
kesseln, der noch einem davoneilenden Burschen
rasch eine Anweisung gibt, und rechts oben
ist eine jener Scenen dargestellt, die von
einem solchen Gelage, wie es hier vorbereitet
wird, unzertrennlich sind : ein in der Trunken-
heit zusammengebrochener Bauer, dem feine
Frau aufzuhelfen sucht. Eine mit dem Rot-
stift flott und lebendig durchgefihrte Zeich-
nung in der Albertina zu Wien (s. Abb. 57)
ist in ihren figlrlichen Teilen bereits so
vollig abgeschlossen, dafl sie unmittelbar auf
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Leinwand oder Eichenholz Ubertragen werden
konnte. Es ist ein schnell improvisierter
Bauerntanz vor der Giebelseite eines Wirts-
hauses, wozu ein voriiberziechender Dudelsack-
pfeifer die Anregung gegeben hat. Auch die
unwiderstehliche Liebe zur Musik ist einer
der am starksten hervortretenden Charakter-
ziige der Vlamen, der bis auf den heutigen
Tag noch das gesamte gesellschaftliche Leben
Belgiens beherrscht. Keine offentliche Feier,
kein Aufzug, kein Gedenktag ohne musikalische
Auffihrungen und musikalische Wettkdmpfe
im groRten Stile,
wobei nur mit
Massenwirkungen
auf freien Platzen
gearbeitet wird und
dazu selbst  die
Glockenspiele  be-
nachbarter Kirch-
tirme herangezo-
gen werden! Te-
niers selbst war ein
eifriger Freund der
Musik. Als Celli-
sten haben wir ihn
auf einem feiner
Bilder kennen ge-
lernt. Auch war er
Mitglied einer hoch-
angesehenen  Ge-
sellschaft, der Re-
derykskammer der
Biolier in Antwer-
pen, in der Dicht-
kunst fowie Mu-
sik gepflegt wurden,
daneben aber auch
die Pflege der Ge-
selligkeit nicht aulRer
acht blieb.
Zwei Zeichnun-
gen in dem Ber-
liner Kupferstich-
kabinett fihren in
die Gesellschaft, in
der Deniers zu
leben gewohnt war,
wenn er nicht auf
seine  Bauernstu-
dien ausging. Man
mochte die eine (s.
Abb. 58) fur eine

Jugendarbeit Hal- Whb. 59.

Figurenstudien.

tert.  Wir blicken in die vornehm ausge-
stattete, wenn auch etwas enge Besuchs-
stube eines wohlhabenden Antwerpener Bur-
gerhauses. Vor dem Prasseluden Kamin-
feuer, das eine Magd fchirt, hat sich eine
Gesellschaft von sechs Personen versammelt.

Ein jugendliches Paar in Staatskleidung
sitzt in feierlicher Haltung auf zwei Arm-
stiihlen, die sicherlich Ehrenplatze bedeuten.

Wenn man die Sitte unserer Tage in Be-
tracht zieht, moéchte man an eine Brautvisite
denken. Etivas AufRergewdhnliches mul3 es

Zeichnung im konigl. Kupferstichkabinett in Berlin.
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jedenfalls sein, da sich die lebenslustigen
Vlamen, auch die der vornehmen Stande,
alltaglichen geselligen Verkehr nicht so steif
gebarden wie ihre nordhollandischen Bruder.
Auf dem zweiten Blatt des Berliner Kabi-
netts (f. Abb. 59) tritt uns bereits der Hof-
maler des erzherzoglichen Hauses entgegen,
der sich in der vornehmen Umgebung ebenso
schnell in die Grandezza der spanischen
Tracht und des spanischen Ceremoniells ein-
Icbte, wie er friher in die derben Intimi-
taten des vlédmischen Landvolkes eingedrungen
war. Es sind Studien nach reich gekleideten
Herren und Damen, die in feierlichem Tritt,
wie bei einer Prozession, einherschreiten. Es
handelt sich vielleicht um eine Art von
Defiliercour vor dem Statthalter unter freiem
Himmel; denn zwischen die vornehmen Paare
sind hier und da auch Leute aus dem Volk
gemischt, und ein Mann hebt seinen Knaben
in die Hohe, weil es etwas zu schauen gibt.

Um nicht bloR in Malereien und Zeich-
nungen, sondern auch in der Radierung auf
Kupfer mit seinen hollandischen Nebenbuhlern
den Straul3 zu wagen, hat sich Deniers auch
mit der Radiernadel versucht, genau mit der-
selben Virtuositat, wie mit dem Zeichenstift.
Aber der Betrieb im groRen mochte ihm nicht
genugenden Lohn versprochen haben, und so
lieR er es bei einigen Versuchen bewenden.
Es gab damals so viele nach Brot suchende
Kupferstecher in Brussel und Antwerpen, dal
er ihnen das Geschéft nicht verderben mochte.
Geist und Witz hatte er genug besessen, um
es auch auf diesem Gebiete mit seinem ge-
fahrlichsten Nebenbuhler, dem gleichaltrigen
Adriaen van Ostade, aufnehmen zu koénnen.

im

*

Teniers war aber nicht blo3 ein Mann
voll Geist und Witz; er muf sich auch neben
seiner musikalischen Bildung gewisse littera-

rische Kenntnisse angeeignet haben. Das
Museum in Madrid besitzt ein Dutzend
kleiner, sehr zierlich auf Kupfer gemalter
Bilder, die die Hauptscenen aus Tassos
,Befreitem Jerusalem" darstellen. Sie sind
unter den Werken des Meisters eine so
auBergewohnliche Erscheinung, dall einige

Kritiker an ihrer Echtheit gezweifelt haben,
obwohl sie durch die Bezeichnuug des Kinstlers
als eigenhandige Arbeiten von ihm gesichert
sind. Vielleicht hat Teniers genug Italienisch
verstanden, um sich unter den Kriegs-
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und Liebesabenteuern Rinaldos und Ar-
midas zurecht zu finden, vielleicht hat es
aber auch schon damals eine vldmische Uber-
setzung des Gedichts gegeben. Vor Te-
niers hatte bereits van Dyck eine Episode
daraus, Rinaldo in den Zaubergarten der
Armida, von einem Heer von Amoretten
umgeben, behandelt und mit allem Reize
einer fast modernen Romantik ausgestattet.
Ein Romantiker, ein Poet Uuberhaupt war
Teniers nun freilich nicht. Bei der Ge-
schichte, die Tasso erzahlt, reizten ihn nur
das Fremdartige und Abenteuerliche, die
Kampfe Rinaldos mit seinen heidnischen
Widersachern und seine Liebeskampfe mit
der schénen Zauberin, die auf ihrem Wagen
im Schlachtgetimmel, einmal auch, wie es
der Gang der Erzdhlung mit sich bringt,
in den Luften erscheint.

Aus welchen litterarischen Quellen mag
Teniers aber die Motive zu seinen Affen-
und Katzenbildern geschopft haben, auf denen
das Treiben der Menschen parodiert wird?
Die vlamischen Lokalforscher haben uns auf
diese Frage bisher noch keine Antwort ge-
geben, und man ist darum auf allgemeine
Vermutungen angewiesen. Die Fabeln des
Phadrus gehdrten zu dem notwendigen Lehr-
und Lesestoff, der wahrend des ganzen Mittel-
alters in den Klosterschulen dargcboten wurde.
Die Tierfabel war der Deckmantel fir mo-
ralische Unterweisungen, die sich in der Re-
ligionslehre nicht unterbringen lieRen, und
Uberdies bot sie der kindlichen Phantasie
vielleicht die einzige Anregung und Erholung
in dem tddlichen Einerlei der Andachts-
Ubungen und der Lateinstunden. Die lllu-
stration der Handschriften, in deren welt-
lichem Teil die sogenannten ,Bestiarien,"
die Tierbucher oder vielmehr Lehrbucher
der Naturgeschichte, eine nicht unbedeutende
Rolle spielten, that das lhrige, um auch
den Kunsttrieb in der Nachbildung der Tiere
anzuspornen. Einen angenehmen Vorwand
dazu bot das Paradies, worin jedes Ge-
tier mit dem ersten Menschenpaar eintrachtig-
lich zusammenlebte, und so wurden Dar-
stellungen des Paradieses die ersten Schau-
platze, auf denen die Tiermaler zunachst ihre
Krafte erprobten konnten. Keiner that es
so oft wie Jan Breughel, Teniers' Schwieger-
vater, und ihm, dessen Landschaften, Bauern-
bilder und KirmeRscenen sicherlich auch einen
gewissen Einflull auf Teniers gelbt haben,
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fiel es gelegentlich ein, in die Tierwelt int
Paradies, die sich immer so friedlich und
gravitdtisch benahm, etwas Leben und Hu-
mor hineiuzubringen. Er malte einmal ein
Vogelkonzert, bei dem die Vdgel nach Noten
und unter Leitung eines Kapellmeisters singen,
und andere machten ihm diese Vogelkonzerte
in groBem Malstabe nach.

Ob daraus Teniers die Anregungen zu
seinen Tierparodien geschopft hat oder ob

+ Adb. 60.

Rauchende Affen im Wirtshaus.

73

datierten Bilder, ein Alchemist in der Mun-
chener Pinakothek, ist von 1680 —, so liegt
die Vermutung nahe, daR die Tierparodien
auf das menschliche Leben, deren Grundzug
der unbefangene, von jeder personlichen Em-
pfindlichkeit freie Humor ist, erst im Weis-
heitsalter des Kinstlers entstanden sind.
Dem ist aber nicht so. Sie gehen vielmehr
so ziemlich parallel mit den besten Schop-
fungen seines Mannesalters, aus den Jahren

Alte Pinakothek in Miinchen.

(Nach einer Photographie von Piloty & Léhle in Minchen.)

er auf altere Meister, wie Hendrik Bles,
der auch schon Affenscenen gemalt hat, zurlck-
gegangen ist? Wir wissen es nicht. Es
fehlt, soweit unsere gegenwartige Kenntnis
reicht, an genlgenden Vermittlungsgliedern,
und darum dirfen wir bis auf weitere
Entdeckungen Teniers' parodistische Affen-
und Katzenbilder als Erzeugnisse seines
Witzes rihmen. Keines von ihnen ist mit
einer Jahreszahl bezeichnet. Da er zu Ende
der siebziger Jahre seines Jahrhunderts all-
mahlich aufhorte, seinen Bildern noch das
Geburtsattest beizugeben — das letzte seiner

der Kraft von 1640—1660. Fur seine
Tiergesellschaften hat Teniers fast dieselben
oder doch nur wenig umkomponierten Raum-
lichkeiten gewahlt, wie flr seine Bauern
und Soldaten. Er hat seine Affen nur
etwas phantastischer kostiimiert, wobei immer
Hite und Mitzen mit stolzen Federn eine
Hauptrolle spielen. Eine Gesellschaft solcher
Affen, die rauchen und des Trunkes harren,
den ein Kellner aus den Fassern im Hinter-
grinde zapft (s. Abb. 60, in der Minchener
Pinakothek), haust in einem halbdunklen
Kellergewolbe, das auf anderen Bildern das
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Wachtlokal
Affen obenein noch bewaffnet sind, ist die
Satire unverkennbar. Wenn die Affen trinken
und schmausen wollen, missen sie auch ihr
Mahl selber zubereiten kdnnen. Das sehen
wir aus den beiden Affenkiichen in der
Minchener Pinakothek (s. Abb. 61) und in
der Ermitage zu St. Petersburg (s. Abb.
62). Beide sind so eingerichtet, dall ,zwischen
Lipp' und Kelchesrand" kein grof’er Raum

von Soldaten) abgibt. Da diese

Abb. 61.

Affenmahlzeit in einer Kiche.

David Deniers der Jingere.

Kapaun beschaftigt, auf dem Erdboden, und
in ihrer Nahe o6ffnet ein Kiichenjunge Austern,
die er auf den Rost legt, auf dem sie ge-
backen werden fallen. Dieselben kulinarischen
Genlisse, an denen die Menschen damals ihre
Freude hatten, sind also auch den Affen ver-
traut. Die Affen, die Deniers zumeist ge-
malt hat, sind Meerkatzen, die zahesten, aber
auch muntersten, possierlichsten und gelehrigsten
aller Affenarten, die schon im XVI. Jahr-

Alte Pinakothek in Miinchen.

(Nach einer Photographie von Piloty & Loéhle in Minchen.)

ein verdrielBliches Hindernis bildet. Jeder
Gast wird sofort bei dem Eintritt in diese
weiten Hallen Uber das Menu unterrichtet,
weil es ihm in die Nase duftet. Es geht
bei den Affen genau so wie bei den Men-
schen her, echt ,vlamisch." An den Spielien
Uber dem Kaminfeuer werden Reihen von
Gefligel gebraten, und nicht weit davon
sind die Tische gedeckt, um all den Segen
aufzunehmen. INn der Minchener Affen-
kiche hockt neben dem Tische der Alten, auf
dem eine Pastete zerlegt wird, ein Kleeblatt
kleinerer Affen, das sich mit einem gebratenen

hundert in Mengen nach Europa ,uber das
Meer" kamen und davon ihren Namen er-
hielten. Wegen ihrer Gelehrsamkeit ver-
wendete sie Teniers nicht bloR als Raucher,
Trinker, Kartenspieler, Feinschmecker und
Kéche, sondern auch als erusthafte Nachahmer
héherer menschlicher Thatigkeit. Im Museum
zu Madrid fehen wir einen Affen als Maler
und einen Affen als Bildhauer, in deffen
Atelier sich unter anderen Gegenstédnden ein
Grabmal fur einen Affen befindet, ja fogar
eine ganze Affenschule, und zwei Affchen

sind es auch, die die musikalische Begleitung
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zu dem Konzert in der Minchener Pina-
kothek (s. Abb. 63) liefern, das unter dem
Vorsitz einer méachtigen Enle von alten und
jungen Katzen ausgefuhrt wird.

Deniers' letzte Lebensjahre verliefen nicht
so ungetribt, wie es der allezeit heitere
Maler so vieler lustiger Scenen und sonniger
Landschaften verdient hatte. Wir haben

Abb. 63.
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nur noch zwei am Leben geblieben — hatte
der alte Deniers selbst noch Auseinander-
setzungen zu bestehen; denn auch seine zweite
Frau, Isabella de Freu, war vor ihm aus
dem Leben geschieden. An ihrer Seite, im
Chor der Dorfkirche zu Perck, fand der von
feinen Kindern verlasfene Greis seine letzte
Ruhestatte, nachdem er am 25. April 1690,
fast achtzigjahrig, in Brissel die miden
Augen geschlossen hatte. Das Datum seines

Affenkonzert. Alte Pinakothek in Muinchen.

(Nach einer Photographie von Piloty & Lohle in Minchen.)

schon erzahlt, dal® seine Kinder ans erster
Ehe, die sich in ihrem moitterlichen Erbteil
verkurzt glaubten, ihn mit Klagen bedrohten
und dall es auch zu argerlichen Prozessen
kam, die fast ein Jahr lang dauerten. Als
es endlich zu einem Vergleiche gekommen

war, hielt der Friede nur wenige Wochen
an. Dann brachen die Streitigkeiten von
neuem los, und noch, als Deniers langst

das Zeitliche gesegnet hatte, prozessierten die
Kinder aus erster und zweiter Ehe unter-
einander weiter. Mit letzteren — es waren

Todes ist auf einem Stammbaum aus dem
Besitz der Familie Deniers verzeichnet, der
sich bis auf unsere Zeit erhalten hat. Zum
letztenmale finden wir seinen Namen in
den Bichern der Lukasgilde von Antwerpen,
deren Mitglied er bis zum Ende seines
Lebens geblieben war. In dem Rechnungs-
jahre vom 18. September 1689 bis 18. Sep-
tember 1690 wird vermerkt, dal die Toten-
schuld, die letzte Abgabe, die ein Mitglied der
Gilde zu leisten hatte, fur den ehemaligen
Dekan David Teniers entrichtet worden sei.
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Deniers hat zwar eine Anzahl von Schi-
lern herangebildet; aber keiner von ihnen
hat es zu groRerer Bedeutung gebracht, selbst
sein jungerer Bruder Abraham nicht, der
nur ein schwacher Nachahmer seiner Kunst
war. Deniers hatte eben bei seinem langen
Leben und bei seiner auRerordentlicher Frucht-
barkeit das von ihm gepflegte Genre nach
allen Richtungen so grundlich erschépft, dal
keiner seiner Schuler und Nachahmer irgend
eines seiner Stoffgebiete zu erweitern, zu
vertiefen oder noch mannigfaltiger zu ge-
stalten vermochte. Trotzdem hat seine Wirk-
samkeit noch weit in das XVIII. Jahrhundert
hineingereicht.  Sechs Jahre vor Deniers'
Tode war in dem damals noch vlamischen
Valenciennes Antoine Watteau geboren wor-
den, der Kunstler, der fast der gesamten
Malerei in der ersten Halfte des XVIII. Jahr-
hunderts die Richtung geben sollte. Neben
Bildern von Rubens und van Dyck waren
es solche von Teniers, die seinem Schaffen
den ersten Jmpnls gaben, und in Teniers'
Art malte Watteau auch seine ersten Bilder,
Landschaften mit Bauern und Bauerntdnzen

und Scenen aus dem Soldatenleben. Die
feine, geistreiche Spitzpinselei dieses seines
Vorbildes fesselte ihn sogar derartig, daf

sie far die koloristische Ausdrucksweise in der
Zeit seiner eigenen Reise entscheidend wurde.

Auch in unserem Jahrhundert hat Te-
niers mit anderen Meistern seinesgleichen
einen Einflul auf die Entwickelung der
Malerei geubt. Als in den zwanziger und
dreiBiger Jahren in Munchen die Geschichts-
malerei Cornelianischer Richtung so machtig
war, daR alle Ubrigen Zweige der Malerei
daneben nur ein armliches Dasein fristeten,
zumal die Genremalerei, der Cornelius nicht
einmal einen Platz in seiner Akademie gdénnen
wollte, da waren es die niederléandischen Genre-
bilder der Pinakothek, an denen sich das Pflanz-
chen der Minchener Genremalerei allmahlich
aufrichtete und aus denen es seine Nahrung
s0g. Brouwer und Teniers stehen unter
diesen Niederlandern an der Spitze, letzterer
mit einem Viertelhundert Bildern, die alle
Seiten seiner Kunst in vortrefflichen Bei-
spielen veranschaulichen. —

Im Jahre 1867 hat die Stadt Ant-
werpen ihrem groBen Sohne ein Denkmal
errichtet, ein nach dem Modell des Bild-
hauers Ducaju in Bronze gegossenes Stand-
bild, das seine Aufstellung auf einem Platz
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erhalten hat, der sich von der Avenue des
Arts abzweigt. Teniers teilt diese Ehre nur
mit funf Kunstgenossen, mit Quinten Massys,
Rubens, van Dyck, Jordaens und Hendrik
Leys, dem grolten Antwerpener Maler des
XIX. Jahrhunderts. Man hat sich gefragt,
ob Teniers auf das Recht Anspruch erheben
darf, zu den GroRten feiner Kunst gezahlt zu
werden. Die Lokalpatrioten haben diese Frage
mit Begeisterung bejaht; aber auch eine be-
sonnene, nur von nuchternen Erwagungen be-
herrschte Kiritik, die einen Kinstler nicht nach
raumlichem MafRstab mif3t, sondern ihn aufZeit
und Ewigkeit zugleich prift, kann zu keinem
anderen Ergebnis gelangen. Man beurteilt
langst nicht mehr einen Kinstler nach der
Wahl seiner Gegenstande, nach der Viel-
seitigkeit oder nach der Einseitigkeit seines
Schaffens, sondern man fragt nur, ob er
innerhalb des von ihm gewahlten Gebiets
seiner schopferischen Thatigkeit ein Hochstes
erreicht hat. Das ist Teniers gelungen,
und darum hat die Kunstgeschichte ein Recht,
ihm einen Platz in der vordersten Reihe der
schaffenden Geister einzuraumen. Aber mit
dem Ehrentitel eines schopferischen Geistes
ist auch der Begriff der Originalitat, der
Urspriinglichkeit verbunden, die man friher
an Teniers vermif3t hat. Niemand hat seine
Originalitat besser verteidigt, als Max
Rooses, der beredteste Geschichtsschreiber der
Antwerpener Malerschule, ohne dal er da-
rUber Teniers' Zusammenhang mit seinen
Vorgangern aufler acht gelassen hat. ,Te-
niers besaB," so schreibt er in seiner Cha-
rakteristik des Meisters, ,eine kraftige, klar
ausgesprochene Originalitat. Er sah die
Natur und die Menschen, ich will nicht sagen,
genau wie sie sind, aber doch anders als
seine Vorganger und Nachfolger. Er zau-
berte Alltagsmenschen und die ihn umgeben-
den Dinge, welche er aus seine Art sah und
zur Anschauung zu bringen wuf}te, mit eben-
soviel Wahrheit als Phantasie auf feine
Tafel. Wenn aber auch Teniers die Ori-
ginalitat felbst ist, so ist es doch leicht, in
der Antwerpener Schule seine beiderseitigen
Vater und GrofRvater anzugeben. Von der
Richtung unserer alteren bizarren Volksmaler
hatte er den Sinn fur die Eigentimlich-
keiten des Volkslebens und fur die mon-
strosen Gestalten der Spukbilder geerbt, von
Sammetbreughel und seinen Zeitgenossen,
Sebastian Vrancx und dem jungen Frans
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Francken die farbigen Gewander. Hatten sie
aber die letztgenannten um die Schultern ihrer
koniglichen und mythologischen Figuren ge-
hangen, so bekleidete er damit seine Bauern,
und niemals lieR die farbige Hille den Be-
wohnern der Paldste wie des Himmels so
gut, wie diesen Dorf- und Huttenbewohnern.
Von Rubens hatte er sein Licht, das warme,
durchdringende, umflutende und verschmel-
zende, blonde Licht, von ihm hatte er auch
die weichen Tone seiner Hauser, Griinde
und Hintergrinde, seiner breiten und sam-
metartigen Landschaften und Baume. Er
ahmte indes diesen Meistern nicht nach, ent-
lehnte nicht angstlich und unbehilflich von
jedem, was ihm von dessen Art dienlich sein
konnte, sondern hatte ihre vielseitige Gaben
zu einer selbstandigen und frischen Origi-
nalitat vereinigt, die ihn, ihrer aller Schiiler,
zu einem der eigenartigsten Meister machte."

So begegnet sich auch der Enthusiasmus
des Landsmanns mit dem Urteil der Geschichte,
das in Teniers den Hohepunkt einer Ent-
wickelungsreihe sieht, die Zusammenfassung
und Potenzierung kunstlerischer Krafte, die
fast zwei Jahrhunderte lang wirksam gewesen
waren, Diese Zu-
sammenfassung hat bei aller Vielseitigkeit in
den Stoffen auch eine gewisse Einférmig-
keit zur Folge, die sich, wie wir schon oben
erwahnt haben, jedem aufdrangt, der eine
groBe Zahl Teniersscher Bilder hinterein-
ander sieht. Wird sich aber nicht dieselbe Em-
pfindung einstellen, wenn man hundert Bilder
von Rubens oder van Dyck zusammen sieht?
Und wirde nicht selbst der goéttliche Raffael
dieses Geflihl erwecken, wenn man seine samt-
lichen Bilder von Madonnen und heiligen
Familien an einem Orte zur Schau stellte?

Es ist der Grundsatz jedes reinen Kunst-
genusses, jeder freien Kunstanschauung, daf
jedes Bild, jedes Kunstwerk fur sich allein
gesehen und verstanden sein will, und nach
diesem Grundsatze hat auch ein deutscher
Kunsthistoriker, Karl Woermann, der die
Werke der Vergangenheit mit scharfen Augen
und kuhlen Sinnen zu priufen und abzu-
schatzen gelernt hat, unserem Teniers eine
Stellung unter den ersten seiner Kunst zu-
erkannt.  ,Betrachten wir jedes einzelne
seiner Bilder fur sich," — damit beschliel3t

in einem Einzelwesen.

79
er sein Gesamturteil Uber Teniers in der
,Geschichte der Malerei" —, ,so werden

wir von der naturlichen Liebenswirdigkeit
ihrer Auffassung, an der selbst seine derberen
Motive teilhaben, von der zugleich leben-
digen und feinfihligen Anordnung ihrer
Einzelgruppen und deren wohlabgewogener
Verteilung in der gesamten Bildflache, vor
allen Dingen aber von der freien, flissigen,
nichts weniger als glatten und harten, viel-
mehr durch und durch malerischen Technik
ihrer PinselfUhrung und von der harmo-
nischen Einheitlichkeit ihrer bald tieferen,
bald helleren, bald goldigeren, bald silbe-
rigeren Farbenstimmung doch immer wieder
hingerissen werden und ihm seine Bedeutung

als Meister ersten Ranges nicht streitig
machen."
Diese Endurteile des vlédmischen und

des deutschen Kunsthistorikers bestatigen nur,
was unsere Darstellung der Entwickelung, der
Reifezeit und der vollen Meisterschaft des
Kiinstlers im einzelnen gezeigt hat. Was
aber seine Bedeutung in der allgemeinen
Geschichte der Kunst nicht minder befestigt
als seine personliche kinstlerische Begabung,
ist sein Stammessinn, seine innige Verbin-
dung mit seinem Volk und seiner Heimat,
aus denen seine Kunst entsprossen ist, ohne
fremde Einflisse erfahren zu haben. Er
hat, trotzdem dalR er ein warmer Verehrer
der italienischen Meister war, ihnen niemals
irgend welchen Einflu auf seine eigene
Kunst gestattet, und als er sich an Rubens
anschlo® und von ihm lernte, war der groRe
Meister wieder zu seinem Volke, zu den
idyllischen Schoénheiten seiner Heimat zurlick-
gekehrt, die er nur etwas mit den Erinne-
rungen an die italienische Sonnenglut ver-
goldete. Dieser nationale Zug seines Wesens
und seiner Kunst wird Teniers' Schépfungen,
welche Wandlungen auch der allgemeine

Kunstgeschmack im Laufe der Jahrhunderte
erfahren hat, ewig jung und lebendig er-
halten. Wie Teniers die Menschen und

Sitten seiner Zeit gesehen und gemalt hat,
werden sie in den Jahrbichern der Kultur-
geschichte fur alle Zeiten fortleben. So
erhebt sich der bescheidene Sittenschilderer
zur Bedeutung eines Geschichtsmalers seines
Volkes!
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Mlerar.

AuRer den alteren biographischen Werken von W. Bode, Adriaen Brouwer. Wien 1884.

Cornelis de Bie, Houbraken, Descamps, Jm- . . L .
merzeel und den Galerickatalogen wurden zu W. Bode, Die Schweriner Galerie in der Zeit-

obiger Darstellung zu Rate gezogen: schrift, Graphischen Kiinste." Jahrgang XIII.

) S. 98—99 (Wien 1890).
M. Rooses, Geschichte der Malerschule Antwerpens.

Deutsch von F. Reber. Minchen 1881. Woltmann und Woermann, Geschichte der Ma-
F. 1. van den Branden, Geschiedenis der Ant- lerei. Bd. IlIl. S. 499—506. Leipzig 1888.
werpsche Schilderschool.  Antwerpen 1883.
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