





MATKA BOZA
W KATAKUMBACH



03ITOBTHEV

Matkéi Boza z katakumb w Albano.
Wielkos¢ | : 6 i pot. (Fot. podi. LielFa).



Ks. Dr. LEON LOMINSKI

Absolwent Papieskiego Inst. Arch. Chrz. w Rzymie
Prefekt Panstw. Gimn. im. M. Kopernika w Lodzi

MATKA BOZA

W KATAKUMBACH

STUDJUM ARCHEOLOGICZNE

WYDANE W XV-TO WIEKOWA ROCZNICE OGLOSZENIA DOGMATU
O BOSKIEM MACIERZYNSTWIE MARJI W EFEZIE (431—1931)

W TEKSCIE 54 RYCINY
NAKLADEM AUTORA

LODZ ——1931

SKEAD GELOWNY: KSIEGARNIA EODZKA ..CZYTAJ"
wlasc. KAZIMIERZ PAWLAK, LODZ, ul. PREZ. NARUTOWICZA Nr. 2.



NIHIL OBSTAT

Censor librorum
t CASIMIRVS TOMCZAK

Episcopus Auxiliaris

Lodziae, 17. III. 1931 anno.

Num. 1553.
IMPRIMATUR

L. ¢t VINCENTIUS

Episcopus Lodziensis

Civitas £0dZ, die 18 Martii 1931 anno.

Cancellarius:
J. DZIOBA

32=00 SH

V' a,<pOA\fai>



DROGIEJ PAMIECI

0JCA SWEGO JOZEFA EOMINSKIEGO
| UKOCHANEJ MATKI WIKTORJI Z ZYCKICH
ZA ZYWY | PRAWDZIWY PRZYKEAD PRZY WIAZANIA
DO BOZEJ RODZICIELKI

PRACE SWA POSWIECA

WDZIECZNY SYN



Odbito w Drukarni Panstwowej w Lodzi, Piotrkowska 8>.
Klisze wykonat zaklad kjisz{irski R. Borkenbagen, Lodz. Piotrkowska 100.



WSTEP.

Gloéwna tres¢ niniejszej pracy stanowig zebrane
wszystkie najstarsze wizerunki N. M. Panny, znane w sztu-
ce katakumbowej. Przez ,,Sztuke“ rozumiemy freski, czyli
malowidla $cienne, rzezbe i minjatury.

Do tych ostatnich, choé¢, jak wiadomo, zaliczy¢ nalezy
w najszerszem tego slowa znaczeniu, wszelkiego rodzaju
minjatury, posiadajace wogodle wartos¢ artystyczng, to jed-
nak w pracy mojej uwzglednitem tylko jeden rodzaj tej
sztuki, mianowicie szklane denka zlocone, gdyz te poza
malarstwem i rzezba sg zabytkami najdawniejszemu przed-
stawiajagcemi obok innych $wigtych postaci i Matke Boza.

Z zebranych i omowionych tu wizerunkéw Marji ta-
two wyczué gtéwnag mysl i cel, jaki sobie zakreslitem przy
pisaniu niniejszej pracy, a mianowicie: wykazac¢, ze kult
i czes¢ Matki Bozej musiat istnie¢ w kosciele katolickim od
pierwszych wiekéw ery chrzescijanskie;j.

Z obrazéw katakumbowych stusznie wnioskowaé na-
lezy o Jej czci, istniejacej w owych czasach, w ktorych
bytly malowane. Malarz bowiem, czy rzezbiarz religijny
przedstawial przeciez tylko to, co mu wiara, a z nig i po-
wszechne przekonanie o Matce Bozej moéwilo, a zestawiajac
wizerunki Jej z wyobrazeniami innych tajemnic wiary,
wykazal dobitnie czem Ona byta w religji chrzescijanskiej,
juz od pierwszych wiekéw. Istotnie obrazy katakumbowe
sa najlepszym dowodem i najwierniejszem odbiciem wie-
rzen i uczué pierwszych wyznawcoéHw Chrystusa. Zupelnie
wigc niezgodne jest z prawda twierdzenie, ze kult i czes$é
M. N. byl wcale nieznany w pierwszych wiekach i ze wpro-
wadzono go dopiero gdzie§ w pdéznem Sredniowieczu. W ko-
Sciele czes¢ Marji powstata z czcig Jej Syna, a rozwija sie,
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rosnie i rosngc bedzie do konca wiekow, jak to Marja
z natchnienia Ducha sw. wys$piewala: ,, Odtgd blogostawiong
mig zwac¢ bedqg wszystkie narody"” (Luk. 7, 48).

Zrozumialg jest rzecza, ze przepigkne to uczucie gle-
bokiej czci Bozej Rodzicielki nie bylto, bo nie moglo byé
od samego poczatku tak szeroko rozwinigte, uzasadnione
i wysubtelnione, jak to widzimy w czasach obecnych. Prze-
jaw zewnetrzny tego uczucia czyli forme, zawsze nalezy
odrézni¢ od tresci.

Pierwsza jest zmienna, podlegajaca ewolucji, przy-
stosowujaca si¢ do réznych czasow i epok.

Pod tym wzgledem Koscidl, jako instytucja zywotna,
idgc z postgpem czasu, potrafi si¢ zawsze nagia¢ do wyma-
gan umystu ludzkiego, choc¢by ten stangl u zenitu najwyz-
szego rozwoju. — Niezmienny za$ jest w swojej nauce, jesli
przez nia rozumiemy tre$¢ i istot¢ prawd objawionych, za-
wartych w PisSmie §wiegtem.

Oczywiscie, ze zagadnienie najdawniejszego kultu
i czci Matki Bozej nie da si¢ wyczerpujaco omowi¢ tylko
z punktu widzenia obrazéw katakumbowych. Niezbite do-
wody mogliby$dmy znalezé w przebogatej literaturze naj-
starszych ojcoOw kosciola, jak rowniez w przepicknej starej
liturgji kosciota wschodniego i zachodniego. Dwa te ostat-
nie zrodla najstarszej tradycji kosciota nadawalyby si¢
racze] na oddzielne i dokladne omowienie wogole zagad-
nienia kultu i czci Marji Najs$wietszej w pierwszych wie-
kach chrze$cijanstwa.

* *

Polska ws$réd innych narodéw, odznaczajgcych si¢
przywiazaniem i gorliwo$cig w szerzeniu czci Matki Bozej,
jesli nie pierwsze, to wcale nie ostatnie zajmuje miejsce.
Od poczatku historycznego istnienia Polski, az do ostatnie-
go ,,C udu nad Wista“ dzieje jej dziwnie picknie splo-
tlty si¢ z rozwojem kultu i czci Matki Bozej.

Wyrazu , M arj a“ w zaden sposéb nie da sie wykre-
§li¢ z historji ojczyzny i dziejow naszych.

To tez nic dziwnego, ze w literaturze naszej dziedzina
naukowo-religijna, zwana Marjologja. cho¢ nie jest jeszcze



dzi§ tak bogata, wzbogaca si¢ i rosnie niemal z kazdym
rokiem.

Dotozy¢ do tej tak picknie rozwijajacej si¢ nauki ka-
tolickiej jednag cegietke, a przez to przyczyni¢ si¢ w malej
czasteczce do rozwoju w narodzie naszym juz i tak gleboko
zakorzenionej czci Matki Najswigtszej — bylo gléowna po-
budka przy pisaniu tej pracy.






CZESC 1.
liozdziat I
Katakumby, ich poczatek i rozwoj.

Chrzes$cijanie od poczatku swego istnienia otaczali
czciag wyjatkowa nietylko ciata zmartych, ale i groby, jako
miejsca ich wiecznego spoczynku. Plyneto to z szacunku
dla ciata, jak rowniez z glebokiej wiary w zmartwych-
wstanie. Z chwila rozszerzania si¢ chrystjanizmu powstaja
specjalne miejsca — przeznaczone na cmentarze. Wiado-
mem jest, ze u Zydéw chowano zmarlych w podziemiach.
Zwyczaj ten przyjeli od Egipcjan nietylko Zydzi, ale takze
i Rzymianie.

Okolice Rzymu doskonale nadawaly si¢ na kopanie
cmentarzy podziemnych, zwanych dzi§ pospolicie ,kata-
kumbami*‘.

Wyraz ten nie zawsze nosil to samo ogolne znaczenie,
jakie mu dzi§ nadaja. Poczatkowo miejsca, przeznaczone
na wieczny spoczynek chrzescijan, zwano ,, dormitorium"” —
spalma, czy tez ,,cimiterium”x) a to dlatego, ze wyraz ten
wykazywal wiar¢ w zmartwychwstanie, wedle ktorej
$mier¢ sprawiedliwego jest tylko snem chwilowym.

Gdy chciano wigcej szczegdélowo oznaczy¢é cmentarz
podziemny uzywano wyrazu ,,crypta”, , arenarium®. Cmen-
tarze, polozone na otwarlem polu, otrzymaty nazwe areaq,
hortus.

Wyraz ,,catacumba“ miatl poczatkowo znaczenie tylko
lokalne. Oznaczal on mianowicie czg$¢ drogi Appijskiej
w odleglosci dwoch  kilometrow od  dzisiejszych muréw
Rzymu; pod ta to droga znajduja si¢ pod ziemia najstaw-
niejsze cmentarze chrzescijanskie.

!) po grecku
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Jeden z tych, mianowicie §w. Sebastjana, zwal si¢ w IV
wieku po Chr. ,,cimiterium ad catacumbas*.

Wyraz ,,catacumba” rozmaicie tlumaczono pod wzgle-
dem etymologicznym. Wielu uczonych wyprowadza go od
,,cumba®, (wydrazenie, r6w) i uzasadnia go juz to pochyle-
niem, jakie przybiera w tern miejscu droga Appijska, juz
to licznemi podziemnemi grobami, jakie si¢ tam znajdujg.

Ojciec archeologji chrze$cijanskiej, Jan de Rossi,
przypisuje wyrazowi temu pochodzenie chrzescijanskie.
Przypomina on, ze grecki wyraz xrxy.r'pav bywal nie-

kiedy tlumaczony na

jezyk tacinski przez

,,accubitorium** albo

,cubile** 1 sadzi, zc

stowo ,, cumba** zosta-

o utworzone od,, cu-

bare* ze wstawieniem

litery ,,m‘; dodany

za§ przedrostek ,,ca-

ta* (uzywany czesto

w zepsutej tacinie za-

miast greckiego xa-

1. Starozytna droga rzymska — Via Appia w) 'viaz z wyraze*

i ruiny grobowcow poganskich. niem cumbas ozna-

czalby tyle, co ,,ca-

la accubitoria“, czyli ad coemeterium. Nazwe t¢ przyjeli na-

wet poganie, albowiem cyrk, zbudowany przez Makscncjusza

w poblizu $w. Sebastjana. zwal si¢ podobniez ,,cyrcus ad ca-
tacumbas**.

Ta nazwa miejscowa powoli uogodlnita si¢ i stala sie
w jezyku codziennym pospolitém mianem wszystkich cmen-
tarzy chrzescijanskich. W tem ogdlnem znaczeniu spotyka
si¢ ten wyraz poraz pierwszy uzyty przez Jana Dyakona
w IX wiekul).

Poczatkowo poszczegdlne cmentarze podziemne byty
grobami rodzinnemi i stanowily wlasnos¢ prywatna. Pra-
wo rzymskie uwazato grob za miejsce $wigte, a jako takie

2) Stlownik Apolog. Wiary kat. podlug Jana Jaugey‘a, Warszawa
1894, str. 246.



oddawalo je pod wladze arcykaptanéw. Oni tez wylacznie
mogli zezwoli¢ np. na ekshumacj¢ ciat albo przerobke. czv
tez przebudowe samego grobu.

Grob zazwyczaj przeznaczony bywal dla wszystkich
cztonkow danej rodziny, tak samo dla wyzwolencéw, jak
rowniez i ich nastgpcoOw.

Znane dzi$ katakumby rzymskie zajmuja do$é wielkie
obszary 3) i rozciggaja si¢ w promieniu trzech mil wokoto
Wiecznego miasta.

W sgsiedztwie grobu byly budowane jakby podziemne
pokoje z odpowiedniemi sprzgtami, ktéorych uzywano przy
ucztach zatobnych, urzadzanych gitéwnie w rocznice $mierci.

2. Wngetrze grobowca KI. Ermety w katak. $w. Sebastjana.
Podtug fotogr. ,,Grafia“ — Roma.

Bibljoteka w Bazylei posiada bardzo cieckawy doku-
ment starozytny, podajacy spis inwentarza wszystkich
sprzetow, jakie powinny si¢ znajdowaé w takiej podziem-
nej kamerze cmentarne;j.

Prawodawstwo rzymskie, jak rOwniez i zwyczaje po-
grzebowe pogan, bardzo sprzyjaly rozwojowi cmentarzy
chrzescijanskich, gdzie pierwsi wyznawcy wiary Chrystu-
sa nietylko grzebali swych zmartych, ale zbierali si¢ jedno-
czesnie na modlitwe lub kryli si¢ w czasie przesladowan.

3) Ogolna dhugo$¢ rzymskich katakumb (jest idi 20) wedlug de
Rossi‘ego dochodzi do 876 kl.; w idi podziemiach pochowano okoto
pi¢ciu miljonéw zmartych (ks. R. Archutowski, Hist. kos¢, kat., War-
szawa 1926, str. 24).



Katakumby majg ksztatt dlugich galeryj podziem-
nych, nieco lukowatych, z zewnetrznemi chodnikami i ko-
rytarzami, do ktoérych $wiatlo i powietrze przenikato z rzad-
kich otworéw, budowanych w ksztatcie piramid Scietych,
zwanych ,, lucernami”.

Niektore tacza si¢ z arenariami, czyli piaskowniami;
inne dzielnice katakumb sa nawet piaskowniami, nie bez
trudu zastosowanemi do cmentarnego uzytku.

Katakumby sg zazwyczaj kopane w ziarnistym tufie,
mniej twardym, niz kamien, a bardziej spoistym niz piasek;
dlatego poklad tufiasty doskonale si¢ nadawal do kopania
krypt i podziemnych chodnikéw.

Podziemia katakumbowe posiadajg wiele pigtr, urza-
dzonych zawsze na réwni poziomej, a zatem oddzielonych

nawzajem od sie-

bie; pictra kata-

kumbowe nie 1a-

cza si¢ ze soba

lekko  pochytemi

drogami, lecz za-

zwyczaj schodami.

Poprzecinane przy-

tem bywajg ga-

lerjami, majgcemi

przecig¢tnie od 0,70

m. do 1,55 cni. sze-

rokosci, wysokosé

za$ bywa wzgled-

5. Schody prowadzace do kaplicy greckiej na, zaleznie od na-

w kat. $w. Pryscylli. tury gruntu. W $cia-

nach galerji wy-

drazano zaglebienia czyli podluzne nisze (loculi), gdzie

sktadano szczatki zmartych chrzescijan: ciata za$§ zamozniej-

szych, a przedewszystkiem megczennikoéw, chowano po $mierci

najczesciej w sarkofagach (trumnach kamiennych), ktére umie-

szczano w ,, cubiculach”, czyli podziemnych izbach, niejedno-
krotnie bogato ozdobionych malowidlami.

Oprécz ,,loculi” spotykajg si¢ w galerjach i izbach
katakumbowych inne jeszcze formy groboéw; sg to otwory
pionowo w $cianach wykute, zamkni¢te marmurowg lub
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kamienng tablicg, ze sklepiong lub czworoboczng nad tym
grobem niszg; gdy nisza taka jest sklepiona, gréb nosi na-
zZwe ,,arcosolium**,

Zazwyczaj takie , arcosolium** zajmuje gltdwna Sciang
,,cubiculi* izby, a pozioma jego plaszczyzna stuzyla czesto
w czasach przesladowania za ottarz.

Zaleznie od epoki sa , cubicula* wigce] lub mniej
liczne.

Do czas6w najodleglejszych naleza izby mate, czwo-
roboczne, przeznaczone tylko fia pogrzeb lub na rzadkie
zebrania wiernych np. w rocz-
nice $mierci zmartego. W cza-
sach za$, kiedy i bylo bardzo
trudno odbywa¢ zebrania litur-
giczne w koS$ciotach, budowa-
nych na powierzchni ziemi, ko-
pa¢ zaczeto izby podziemne,
ktore staly si¢ wlasciwie praw-
dziwemi $wiatyniami dla pierw-
szych wyznawcow wiary Chry-
stusowej, z babincami, z oddziel-
nemi przedzialami dla kobiet
i mezczyzn, z ambong w skale
wykuta, z trybuna i lawa ka-
planska wokoét absydy i t. p.

W 1. i II. wieku niewiele
jeszcze bylo cmentarzy pod-
ziemnych; te ktore istniaty sta- 4. Podziemny korytarz katakum-

. L bowy i opréznione groby (loculi).
nowily wtlasnos$¢ prywatna ro-
dzin zamozniejszych, chociaz chowano w nich i ciata biedniej-
szych chrzescijan.

Do najwazniejszych naleza katakumby $w. Pryscylli
przy via Salaria. Poczatek ich sigga jeszcze czasow apostol-
skich. Pierwotnym o$rodkiem tych katakumb jest podziem-
ny grobowiec, nalezacy niegdy$ do rodziny Manjusza Glab-
rjona, ktéry umart w 95 roku po Chrystusie; tu jeszcze do
obecnej chwili znajduja si¢ napisy greckie i tacinskie, po-
dajace imiona potomkéw Glabrjona.

Drugim cmentarzem, si¢gajacym rOwniez czasOw apo-
stolskich, jest krypta $sw. Lucyny przy starozytnej drodze
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Appijskiej. Uczeni utrzymuja, ze pierwsi wlasciciele tego
grobowca niezawodnie musieli by¢ jeszcze poganami, do-
piero po nawrdceniu si¢, podziemia ofiarowali chrzesci-
janom.

Trzeci wreszcie cmentarz chrzescijanski, ktoéry po-
wstal z pierwotnego grobowca prywatnego, pamicgtajacego
podobniez czasy poganskie, znajduje si¢ przy drodze Arde-
atynskiej. Odnalezione tu napisy wskazuja, ze grobowiec
ow nalezal poczatkowo do Klemensa Flawjusza, spowino-
waconego z imperatorem rzymskim Domicjanem.

5. Podziemna kamera w katak. §w. Domitylli.

Od III-go wieku liczba wyznawcow wiary Chrystu-
sowe] ogromnie si¢ zwigkszyla: od tego tez czasu zaczegto
zamiast prywatnych kopac¢ katakumby wspolne. Okres ten
trwa do roku 315 t. j. do Konstantyna W.

Niektore z katakumb w tym czasie tracag swa nazwe,
jaka miaty od imienia wtlasciciela pierwotnego, przybieraja
za§ inna, najczesciej pochodzaca od imienia papieza, ktory
przyczynit sie do ich rozbudowy lub tez imienia meczen-
nika, pochowanego w tychze katakumbach.

Najwyzszy rozwéj rzymskich podziemi cmentarnych
przypadli na rok 313—410, od Konstantyna W. do Alaryka.

W tym okresie powstajg nowe krypty, przepickne ma-
latury i wielkie podziemne korytarze.



Nadmieni¢ nalezy, ze troskliwoscia wyjatkowa ota-
czal katakumby papiez Damazy (366—384). — Znane sag dzi$
wiersze Damazjanskie, opiewajace juzto samych megczen-
nikow, juzto miejsca ich wiecznego spoczynku.

W poczatkach V-go wieku rzadziej juz chowajg zmar-
tych w katakumbach; cmentarze powstaja na powierzchni
ziemi 1 to najczegsciej obok bazylik. — Podziemia za$ chrze-
$cijanskie nabierajg coraz wigkszego rozglosu i przez na-
stepne kilkci wiekow stajg si¢ terenem niezliczonych piel-
grzymek, podazaja-
cych tu dla uczczenia
grobu i relikwij me-
czennikow.

Gdzie niegdzie
mamyjeszcze dzis wy-
ryte na $cianach gro-
bowcow rozne imiona
lub krotkie wezwania
do $wietych, ktore
zostawili jako pamiat-
ke po sobie pobozni
pielgrzymi.

Katakumby po
raz pierwszy zniszczo-
ne zostaty podczas naj-

Scia Gotow na Rzym
w 537 roku, pozosta-
le za$ staly si¢ poz-
niej, t. j. w roku 568,
pastwa [ X)ilbobaidow . Sktadanie kwiatow na grobie w katakumbach.

Katakumby, to pap ns' arch. ch.
drogie rclikwjc Ko-

Sciotla katolickiego, przesigkniete tak obficie krwig meczenni-
kéw, to najwymowniejsze dowody tej silnej i niezlomnej wia-
ry pierwszych bojownikéw za wiare Chrystusows.

Katakumby, to kolebka niezwyciezonego Kos$ciota ka-
tolickiego, ktéry w tych ciemnych podziemiach, wsrod nie-
zliczonych grobow megczennikdbw poczal si¢ rozwijaé
i wzmacnia¢; w tych olbrzymich podziemiach katakumbo-
wych, wérdéd ciszy nocnej, przy slabem s$wietle lampki oliw-

Matka Boza w Katakumbach (2) 17



nej, rozlegal si¢ niejednokrotnie glos pierwszego apostota,
papieza i namiestnika Chrystusowego, §w. Piotra; tam sty-
cha¢ bylo szepty goracych modlitw i ciche tkania tych, kto-
rzy uczestniczagc we wspolnej ofierze mszy $w. i posilajac
si¢ chlebem eucharystycznym, zaprawiali swoje serca i du-
sze do walki na $émieré dla Chrystusa.

Nic tez dziwnego, ze po dzien dzisiejszy katakumby
chrzescijanskie sg dla Kosciota skarbcem przebogatym,
w ktorym w najczystszej formie przechowala si¢ najdaw-
niejsza tradycja chrzescijanska, sg zrodlem, z ktorego Ko-
§ciol czerpie i jeszcze dlugo czerpa¢ bedzie dowody swej
boskiej i niezmiennej nauki.

Rozdziat IT.

Malarstwo w katakumbach.

W nowoczesnych badaniach archeologii chrzescijan-
skiej bodaj ze na pierwszy plan wysuwa si¢ zagadnienie
sztuki starochrze$cijanskiej, w ktorej bezwatpienia naczel-
ne miejsce zajmuje malarstwo.

( hrzescijanstwo, stwarzajgc wilasng kulture i cywili-
zacje, dalo jednoczes$nie poczatek nowej sztuce. Jak sztuka
egipska z Hipogeom, tak chrzes$cijanska wywodzi swoj
poczatek z katakumb. W tych nalezy szukaé poczatkow
pierwszych linij i zarysow sztuki chrzescijanskiej. Nie
byla ona, $cisle biorac, tyle nowa, ile odnowiona, czyli
przeksztalconej sztuka rzymska, wzglednie grecka. Histo-
rycznie rozwijata si¢ ona od I—V wieku ery Chrystusowe;j.

Z zakresu malarstwa katakumbowego zachowalo si¢
bardzo wiele obrazéw, ktore znajduja sie po dzi§ dzien
w wigkszej, czy mniejszej ilosci, prawie we wszystkich
katakumbach obecnie znanych.

Pierwotna sztuka chrzescijanska (tak rzezbg, jak i ma-
larstwo) wyszla ze szkoly poganskiej, to tez forme, techni-
ke, a czegsto temat i sposOb ujecia rzeczy w najstarszych
zabytkach malarstwa, czy rzezby, widzimy ten sam, co
w sztuce poganskiej.

W czasach najblizszych klasycyzmowi poganskiemu
zyje jeszcze tradycja sztuki hellenistycznej, to tez wplyw
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tej ostatniej uwydatnit si¢ przedewszystkiem w malarstwie
katakumbowem.

W poganskiem malarstwie artysta chrzescijanski za-
zwyczaj znajdowatl juz gotowy motyw, tak dla dekoracyj-
nego, jak rowniez i dla rodzajowego obrazu.

Chodzito wiec tylko o pewna zmiang i przystosowanie
sztuki poganskiej do nowych poj¢é¢ i nowych idei. Stad ma-
my uderzajgce podobienstwo miedzy sztuka poganska a sta-
ro-chrzescijanska, zwtlaszcza, jezeli wezmiemy pod uwage
malarstwo dekoracyjne, ktérein tak bogato ozdabiano wille
i patace Rzymu lub domy starozytnej Pompei.

Mowigec o zaslugach pierwotnej sztuki chrzescijan-
skiej, nalezy przedewszyslkiem zaznaczy¢, ze zachowala
onci t¢ tacznos$¢ ze sztuka rzymska, oraz przekazala jej tra-
dycje, zachowujac w ten sposOb 1 uwieczniajac niejako
sztuke starozytng, cho¢ przeksztalcong wedlug nowego
idealu estetycznego i etycznego.

Chrzescijanizm pierwotny nie stworzyl w katakum-
bach nowego pickna, nowej sztuki, lecz przez znane juz
metody przelal nowego ducha w stare formy i jakby na
gruncie sztuki poganskiej zaszczepit nowg mysl.

Sztuka wigc staro-chrzescijanska, nie stwarzajac no-
wych form dla nowych mys$li, zamknela nowa tres¢ w stare,
istniejgce juz od dawna formy sztuki grecko-rzymskiej.

Przeciwny zupeklie objaw widzimy w podzniejszej
sztuce zwlaszcza z czasé6w Odrodzenia, ktore cho¢ czerpato
natchnienie ze starozytnosci, z pierwszych czaséw chrzesci-
janstwa, — stworzylo jednak dla istniejacych juz oddaw-
na idei zupelnie nowe formy.

Najwickszy rozkwit sztuki katakumbowej przypada
na 1, II, III wiek, czyli na czasy, w ktorych byla zachowana
ta lacznos$¢ z tradycja artystyczna tak Rzymu starego, jak
i Grecji. Z tego tez okresu wiele obrazow, ktore przekaza-
a nam starozytno$¢, a zachowane dotychczas w katakum-
bach $w. Kaliksta, nalezy zaliczy¢ do najpigkniejszych.

Cechg charakterystyczna malarstwa staro-chrzescijan-
skiego jest to, ze w wigkszosci obrazéw, znajdujacych si¢
w katakumbach rzymskich, dominujag wybitnie cechy ma-
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larstwa staro-rzymskiego, podczas gdy w katakumbach
neapolitanskich przeciwnie, pierwotna sztuka chrze$cijan-
ska odziana jest w najczystsze formy greckie. Tlumaczy¢
to nalezy tem, ze element klasyczny w Neapolu i jego oko-
licy zachowat si¢ lepiej i dluzej, co dowodzi, ze wplyw
Wschodu w pierwszych wiekach ery chrzescijanskiej byt
wiekszy, niz w samym Rzymie.

Malarstwo staro-chrzescijanskie w zestawieniu z grec-
ko-rzymskiem rézni si¢ przedewszystkiem mniejsza doktad-
nos$cia techniczng, jak rowniez swoim odrebnym symboliz-
mem. Jezeli chodzi o technike i wykonanie obrazow kata-
kumbowych — to rzeczywiscie stwierdzi¢ nalezy, ze nie sa
to dziela skonczone. Raczej, ogdlnie biorac, zblizaja si¢ one
wigcej do prymitywow; cho¢ rysunek sam prawie zawsze
jest pewny i dobry. Zwro6ci¢ musimy uwage na to, ze sztu-
ka zyje $wiatlem i wolnoscia; tych zas dwoch niezbednych
czynnikbw rozwoju sztuki nie posiadali pierwsi artysci
chrzes$cijanscy. Sztuka pierwotna wraz z religj;,| Chrystu-
sowg — przez pierwsze trzy wieki ukrywac si¢ musiata
w podziemiach. Malarz artysta bez powietrza, $wiatla
i przestrzeni, przy slabem S$wietle oliwnej lampki, gdzies$
w ciasnej krypcie katakumbowej, czestokro¢ na $cianie,
niezbyt dobrze przygotowanej pod malature, rysowal i two-
rzyt pierwsze obrazy. Nic wiec dziwnego, ze pod wzgledem
lormy i samej techniki nie doré6wnuja obrazom $wiata po-
ganskiego. Procz tego wigkszos¢ obrazow miala charakter
nietyle dekoracyjny, ile dydaktyczny; a wigc chodzito
przedewszystkiem o to, by tatwiej zrozumieé, co przedsta-
wia obraz, a nie jak jest wykonany. Stad tez ta przewaga
strony, powiedzmy, duchowej w obrazach, skadinad catl-
kiem zrozumialej na tle pierwszych wiekéw chrzescijan-
stwa, silg rzeczy przyczyni¢ si¢ musiala w pewnym stopniu
do zabicia i obnizenia w obrazach katakumbowych formy
i samego wykonania. Obraz wigc mial w pierwszym rze-
dzie wzbudza¢ uczucie religijne, mial uzmystawiaé, przy-
pominaé¢ prawdy i zasady wiary, tej wiary zywej, goracej,
plomiennej, za ktérag kazdy z pierwszych wyznawcoéHw
Chrystusa zycie chetnie gotéw byl oddaé. Nic tez dziwne-
go, ze malarze chrzescijanscy w pierwszych wiekach zwra-
cali wigksza uwage na tre$¢, niz na forme¢ obrazu.
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Pierwotne malarstwo chrzescijanskie rézni si¢ od
grecko-rzymskiego oprocz mniejszej doktadnosci technicz-
nej takze odrebnym symbolizmem.

Pierwotni artys$ci chrzescijanscy w calem tego stowa
znaczeniu malarstwa nie stworzyli, ale nasladowali wzory
klasyczne, o ile te zalegoryzowane mogly by¢ przeniesione
na grunt chrzescijanski i stuzy¢ wierze Chrystusowej. Stad
tez postacie ludzi, zwierzat i rzeczy, przedstawione w obra-
zach katakumbowych, a zaczerpnigte ze $wiata poganskie-
go, staty si¢ tylko zewnetrznemi znakami ideograficznemi.
| tak np. paw (odnawiajacy pidéra na wiosng) poswigcony
Junonie, oznaczal zmartwychwstanie: winna latorosl, sto-
wo Chrystusa: orzel Jowisza, lew Cybeli staly si¢ symbola-
mi ewangelistow $w. Jana i $§w. Marka. Dobry pasterz,
prawdopodobnie przemiana Hermesa, niosgcego jagnig, jest
najstarszem wyobrazeniem Chrystusa. Orante, przemia-
na z Pietas symbolizuje modlitwe. Orfeusz, ktory stodkim
$piewem pokonywuje dzikie zwierzegta, przedstawia Chry-
stusa, ktory tonem boskiej swej Ewangelji kruszy serca.
Ulises, zatykajacy uszy na $piew syren, symbolizuje chrze-
$cijanina, opierajacego si¢ pokusom. Psyche, odnajdujaca
Erosa, przypomina nieszczgsna ciekawos$¢ Ewy. Tnne rze-
czy, przedstawione w nieco poOzniejszych czasach, sga wy-
lacznie tresci biblijnej, lecz rOwniez maja, jak i w pismach
doktoréw kosciota, znaczenie przenosne, ponadzmystowe.
Mojzesz np., ktory w cudowny sposéb wyprowadza wode
ze skaly, oznacza Zmartwychwstanie; ofiarowanie Izaaka,
albo Daniel w Ilwiej jamie — meczenstwo lub ukrzyzowa-
nie. Tnne symbole, jako owce, baranek i jelen, wyobrazaja
Chrystusa, apostolow i wiernych. Ptaki — dusze meczen-
nikow ulatujace do nieba; golebica — Ducha $§w.; kogut —
zmartwychwstanie: ryba albo delfin — Chrystusa. Okret —
Koéciol; kotwica — zbawienie.

Obrazy katakumbowe mialy czesto i cel liturgiczny.
To, co liturgja wyrazala stowami, kamieniarz rzezbit
w marmurze, malarz za§ oddawat pendzlem. Moéwiac o prze-
nos$ni obrazéw katakumbowych, pamigta¢ nalezy, ze alego-
ryzowanie bylto réwniez tendencja sztuki rzymskiej i helle-
nistycznej, od ktorych, jak zaznaczyliSmy, bierze swoéj po-
czatek sztukci chrzescijanska.
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Sztuka cmentarna, staro-chrze$cifanska, nie byta row-
niez pozbawiona i mozaiki. Do tego rodzaju sztuki zaliczy¢
nalezy monogramy Chrystusa, krzyze, napisy i ré6zne sym-
bole, jeszcze do dzi§ dnia znajdujace si¢ w katakumbach.
O sztuce katakuinbowej naukowo po raz pierwszy zaczal
pisa¢ Antoni Bosio (urn. 1629).

Z nastepnych badaczy pierwotne] sztuki chrzescijan-
skiej nalezy wymieni¢ J. B. De Rossiego, ksigcia archeologii
chrzescijanskiej, oraz jego uczniow: Arnoldfego i Maruc-
chfego.

Pierwotne malarstwo katakumbowe, ktorego wzory
tak $wietnie zachowaly si¢ do naszych czasow, rozwijato
si¢ gldwnie przez trzy pierwsze wieki. Stopniowy za$§ upa-
dek jego datuje si¢ od czasow, kiedy katakumby przestaty
by¢ cmentarzami, a staly si¢ celem i miejscem poboznych
pielgrzymek.

Technika malarstwa — malarze.

Starozytne obrazy katakumbowe malowane byly na
$wiezym i wilgotnym tynku, czyli zaprawie cementowo-
wapiennej. W jezyku tacinskim powloka, podkiad taki
zowie si¢ ,,opus tectorium”, , dealbatio”, , expolitio”.

Sciany, murowane z cegiel, na ktérych miaty byé ma-
lowane obrazy, pokrywano zazwyczaj potrojnag warstwa
tynku, len jednak sposob prawie, ze nie mial zastosowan ;i
w katakumbach, gdyz tu zamiast muni mamy $ciany ze
zwyklego , tufu” (ciemno-brunatna stwardniala ziemia) —
ktory, gdy chciano przygotowac¢ pod malature, pokrywano
jedna, albo najwyzej dwiema warstwami tynku. Jedynie
tylko w katakumbach $§w. Pretekstaty, w kry pcie §w. Janu-
arego znajdujemy obrazy malowane na potrojnym podkia-
dzie tynkowym.

Tynk, azeby tatwo nie odpadat od tufu, przymocowy-
wano go gwozdzmi i hakami Zelaznemi, zwlaszcza, jezeli
chodzito o sufity i nisze pdlokragle, przeznaczone pod ma-
lature (kaplica t. zw. sakramentow u $w. Kaliksta).

Przygotowawszy zazwyczaj w ten sposoOb cala prze-
strzen Sciany czy sufitu, malarz dzielit ja nastepnie linjami
prosterni, lub poétokragltemi na mniejsze czesci, w ktérych
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dopiero malowat rézne figury ludzkie, czy tez inne postacie
symboliczne, jak réwniez obrazy ornamentacyjne.

Najczesciej na takiej catej Scianie (a lepiej to widac
na sufitach) wyznaczony byl punkt centralny, w ktorym
artysta umieszczal gldwnag jaka$ posta¢ biblijng ze Starego
lub Nowego Testamentu.

Linje, dzielagce calo$¢ na poszczegdlne czesci, byly wy-
zlabiane zelaznym rylcem (te nalezaly do najstarszych)
albo tez byly malowane farba.

Obrazy katakumbowe byty zazwyczaj malowane far-
bami mineralnemi, nie za§ wyprodukowanemi ze zwierzat
lub roslin, te bowiem tatwo ulegaty zniszczeniu, ze wzgledu
na $§wieze wapno, ktorego w duzej ilosci uzywano przy tyn-
kowaniu Sciany, albo sufitu. Farby mineralne byty bardziej
odporne na wilgo¢, to Tez dzigki temu $wiezo$¢ i koloryt
bardzo wielu obrazow $wietnie zachowal si¢ do naszych
czasoOw.

Najczegsciej poshugiwano si¢ kolorami: czerwonym,
brunatnym, zéttym, bialym i zielonym; rzadziej uzywano:
bickitnego, cynobru i czarnego.

Wigksza ilo§¢ barw byta zbedna, gdyz osoby na obra-
zach widzimy przewaznie ubrane w tuniki albo paljusze,
ktorych namalowanie nie wymagato wigkszego bogactwa
kolorow.

Naszkicowane postacie zaciagal artysta - malarz za-
zwyczaj jednym odpowiednim kolorem, wprowadzajac,
;I raczej nakladajac nieco pdzniej jasniejsze czy ciemniej-
sze $wiatla 1 cienie.

Tlo, na ktébrem umieszczano postacie, dawano bardzo
czgsto czerwone, podobnie, jak w niektorych malaturach
pompejanskich, rzadziej spotyka si¢ tlo o odcieniu zoblta-
wym.

W I-szym i ll-gim wieku po Chrystusie krypty i gro-
bowce w katakumbach byly zwykle cale malowane i to na
wzo6r domoéw mieszkalnych. Sufit najczesciej lekko zama-
lowywano, podczas gdy $ciany przewaznie cate pokrywano
malatura.

Jedna zasadnicza roznica zachodzi migdzy 6wczesnem
malarstwem $wieckiem a religijnem: w domach prywat-
nych przy ozdabianiu komnat artysta kierowal si¢ glownie



zasadami estetyki, podczas gdy w katakumbach, jak juz
zaznaczyliSmy, mial na wzgledzie przedewszystkiem stroneg
dydaktyczng; stad tez widzimy czesto na jednym i tym sa-
mym obrazie obok siebie zestawione najrozmaitsze symbole
i figury biblijne, tak Starego jak i Nowego Testamentu.

Z biegiem czasu, poczawszy od lii-go wieku, kiedy
coraz wiegcej przybywalo groboéw, ktore zaczeto kopacd
w postaci wydluzonych prostokatéw w bocznych $cianach
wzdtuz korytarzy, z powodu braku miejsca na $cianach,
wowczas malaturami wigcej upigkszano sufity, luki i nisze
przy grobach lub kaplicach podziemnych, albo tez dekoro-
wano tylko przednia czgs¢, czyli samo wejsScie do nich.

Od IV-go wieku zaczyna si¢ upadek malarstwa kata-
kumbowego, a z nim i obniZzenie pewnego smaku artystycz-
nego.

W tym czasie nie widzimy juz tych bogatych moty-
wow dekoracyjnych, nie mamy juz tego artystycznego wy-
konczenia obrazow, jak przedtem; nawet sam podktad, czyli
grunt, juz mniej starannie bywa przygotowany. Bardzo
latwo mozna takze stwierdzi¢ rdéznice w barwach i kolo-
rach, ktorych malarz nie uzywa juz tak czystych, jak
w pierwszych wiekach.

Stad tez w badaniu malarstwa kataklimbowego ogolna
zasada jest, ze im solidniejszy znajdujemy sam materjat
malarski, im artystyczniej jest malatura wykonana, i wresz-
cie im rysunek jest lepszy, tern starszy musi by¢ obraz.

Charakterystyczng cecha malarstwa katakumbowego
jest to, ze poszczegodlne freski nie byly robione przez jedne-
go artyste, ale bardzo czesto przez kilku naraz, co jaskrawo
wynika z rysunku jak rowniez i stylu, roéznigcego si¢ od
siebie czesto w jednym i tym samym obrazie.

Thumaczy si¢ to tern, ze malowano, jak wiemy, na
Swiezym tynku, a wiec nalezalo ukonczy¢ calg malature
przed zupelnem wyschnigciem Sciany.

Wedhug ogodlnej opinji archeologdw malarze - artysci
z pierwszych wiekow chrzescijanstwa nalezeli do tak zwa-
nych Fossorow, ktoérzy przedewszystkiem mieli piecze
nad katakumbami, sami réwniez zajmowali si¢ przekopy-
waniem korytarzy podziemnych, kopaniem nowych gro-
béw i t. p.
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Nieprzecig¢tny znawca malarstwa kataklimbowego, ks.
profesor Wilpert, twierdzi, ze cze¢sto w tych samych kata-
kumbach, czy tez w katakumbach pobliskich, przy jednej
i tejze samej drodze znajdujacych si¢, mamy tak wiele sty-
lem do siebie podobnych obrazéw, iz musialy by¢ one malo-
wane przez tego samego malarza, albo przez réznych arty-
stow, ale do jednej i tej samej szkoly nalezacych.

Do tejze klasy Fossoroiv rowniez zaliczy¢ nalezy
rzezbiarzy, ktorzy tak samo, jak i arty$ci-malarze, rekru-
towali si¢ po wigkszej czgsci z niewolnikow rzymskich.

Nazwisk artystow nigdzie nie spotykamy przy obra-
zach: zachowaly si¢ natomiast z IV-go wieku dwa napisy,
umieszczone niegdy$ w katakumbach nad grobem malarzy.

Mowi o nich ks. Wilpertd) w swojem dziele.

Na jednej z tych tablic’), znajdujacych si¢ obecnie
w muzeum Lateranskiem, z lewej strony, oprocz golebia
z galazka w dziobie, wyryte widzimy narzedzia malarskie,
a mianowicie: cyrkiel, dwa pendzle i rylec.

Obok za$ umieszczone sa nastgpujace stowa:

Felici Filio Benemerenti,
qui vixit A unos XXII Dies X
Qui Exivit Virgo De saeculu

et Neofitus in Pace
Parentes Fecerunt.b

4) Pitture delle catac. rum., textus, p. 13.
6) P. SYXTUS O. C. R. Notioues arch, ehr., Romae, 1910. T. I
cz. I, str. 60.
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CZESC 1.
WIZERUNKI MATKI BOZE] W MALARSTWIE
KATAKUMBOWEM.

Rozdziat 1.

Najstarszy wizerunek M. Bozej w katakumbach
sw. Pryscylli.

Przy jednej z najstarszych droég rzymskich Salarja
Nowa po lewej stronie, w poblizu trzeciego stupa milowego
od miasta, znajduje si¢ jedna z najstarszych i najwazniej-
szych nekropol chrzescijanskich, siggajaca swiemi poczat-
kami jeszcze czas6éw apostolskich. Nazwe cmentarza Pry-
scylli otrzymata ona, jak si¢ zdaje, od matki senatora Pu-
densa, ktory wedlug tradycji, popartej dos¢ silnie napisami
katakumbowemi, goscil u siebie na Vicus Patricius $w. Pio-
tra apostota.

Nie tu miejsce na opisanie cho¢by glowniejszych pom-
nikéw w katakumbach pryscyljanskich, wspomne tylko, ze
oprécz grobowca familji Pudensa, miescily one w sobie
wspaniale mauzoleum stynnej rodziny Acyljuszow Gla-
brjonéw i kaplice z najstarszym obrazem Najsw. Panny do
dzi§ dnia zachowanym, ktory stusznie uw azanym by¢ moze
za pierwowzoOr pozniejszych madonn rafaclowskich.

Fresk ten (ryc. 7) przedstawiajacy nam Matke Boza,
z tulagcem si¢ do Niej Dziecigtkiem Jezus, pochodzi z I-ej
potowy drugiego stulecia, to tez ten zabytek sztuki staro-
chrze$cijanskiej nalezy do najwazniejszych i najcickaw-
szych freskow katakumbowych, zwlaszcza jezeli chodzi
o freski, przedstawiajgce wizerunki Marji Najsw.

Nawet sami protestanci, ktorzy choé wiele mieli za-
strzezen co do innych katakumbowych wizerunkéw Najsw.
Marji Panny, co do tego fresku zgadzaja si¢ jednomyslnie,
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ze nie kogo innego tylko Matke Boza przedstawia i bezwat-
pienia do najstarszych nalezy.

Obraz az do naszych czasow w calosci, niestety, nie
przechowat si¢; jak tatwo zauwazy¢ na naszej rycinie, dol-
na czeg$¢ jego jest zupelnie zniszczona.

Na glowie Marji Najsw. widzimy krotki, nawpol prze-
zroczysty, zarzucony szalik, niezawodnie wzigty z Owcze-
$nie istniejacego zwyczaju, ktory nakazywal wszystkim
niewiastom zame¢znym okrywaé w ten sposob glowe.

Okrycie to, réznigce sie od poOzniejszego dluzszego
szalu, oslania raczej szyje¢ niewiasty, spadajac gestemi fal-
dami na ramiona. Kon-
dakowt) zaznacza, ze po-
dobny sposéb okrywania
glowy spotykamy na wi-
zerunkach przedstawiaja-
cych typ niewiasty zamez-
nej na calym Wschodzie.

Lewa re¢ka Matki Bo-
zej, podtrzymujaca Dzie-
ciatko, obnazona jest az
powyzej tokcia; z czego
rzeczywiscie zauwazyc
latwo, ze ubrangjest Marja
w tunike, o krotkich re-
kawach, z zarzuconym na
wierzch ptaszczem — pal-
juszom. W pobzniejszych
nicktorych wizerunkach
zobaczymy posta¢ Boga-
rodzicy przyodziang w dal- 7. Najstarszy wizerunek Matki BoZej.
matyke, kiora jest najlep- Fiesk 21w o Prvsoyth
szym sprawdzianem, ze
dany fresk nie pochodzi z przed trzeciego stulecia.

Dzieci¢ Jezus przedstawione mamy w momencie, kiedy
odwraca glowke Swa od piersi Matki Bozej karmiacej
i oczyma jakby zdziwionemi przypatruje si¢ meskiej po-
staci obok stojacej, wskazujacej r¢ka na gwiazde, umie-
szczong nad gltowg Marji.

6) Ikonografja Bogomateri T. I, Petersburg 1914, str. 21.
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Posicie ta, bez zarostu na twarzy, wyobraza Proroka
Izajasza, ubranego w zwyczajne szaty starozytnego filozofa
czy mowcy, trzymajacego w lewej rece zwinigty zwoj pa-
pieru. Re¢ke te okrywa do potowy zarzucony koniec zwie-
szajacej si¢ togi.

Wysmukla, pelna ta posta¢, o charakterystycznym ty-
pie pompejanskim (twierdzi Kondakow) moze wyobrazac
tak mtodocianego Izajasza, jak rowniez dobrze Balaama,
albo tez innego proroka, ktory przepowiada o Mesjaszu.
Raczej pod tym wzgledem przyznac¢ nalezy stlusznos¢ Wil-
pertowil} bo ten w postaci obok Marji stojacej widzi tylko
proroka Izajasza i to w momencie, kiedy wypowiada swoje
prorocze stowa ,, Oto Panna pocznie i porodzi Syna...“1).

Nad glowa Matki Bozej btyszczy gwiazda o o$miu pro-
mieniach. Wilpert utrzymuje, ze symbolizuje ona $wiatlo,
o ktorem moéwi Izajasz i wyobraza Chrystusa, ktory jest
prawdziwg $wiatlo$cig przychodzgca na $wiat, aby oswiecic
caly rodzaj ludzki.

Stad tez w dwoch freskach katak limbowych. jak noz-
niej zobaczymy, mamy gwiazde przedstawiona w postaci
monogramu Chrystusa.

Niezmiernie waznym momentem, podkreslonym tez
przez Wilperta jest samo miejsce, w ktorem si¢ znajduje
nasza Madonna. Fresk widzimy nie w podziemnym gro-
bowcu (cubiculum), lecz na suficie w podziemnym kory-
tarzu.

Obraz ten w katakumbach $§w. Pryscylli, przedstawia-
jacy proroka Izajasza, nie jest jedynym w sztuce katakum-
bowej; owszem podobna postaé w tern samem ubraniu,
wskazujaca prawa reka na Matke Boza z Dziecigtkiem Je-
zus, znajdowala si¢ niegdy§s w katakumbach §w. Domitylli.
Obecnie tylko slabe $lady po tym obrazie pozostaty9).
Kompozycja ta, ktoérg zreszta tatwo jest i teraz odtworzy¢,
zajmowala calg plaszczyznge Ilunety i byla obwiedziona
czworokatng rama. Roéznica przy poroOwnaniu z obrazem
u $w. Pryscylli znajdujacym si¢, przedewszystkiem jest ta.
ze mamy tu Dzieci¢ Jezus nie nagie, lecz juz ubrane w tu-

7) Le pitture delle catacombe Romane, Roma 1903. str. 173.

§) Izajasz 7, 4.
9 Wilpert, Pitture ryc. 83, L.
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nike, upigkszong u dolu obszyciem. Nastepnie prorok Iza-
jasz zamiast ubioru filozofii przyodziany jest w szaty, w ja-
kich zazwyczaj sa przedstawieni swigci w sztuce katakum-
bowej. Wreszcie ugrupowanie osob mamy inne, gdyz pro-
rok nie po lewej stronie, lecz po prawej jest namalowany.
Fresk ten jest pozniejszy, pochodzi bowiem z drugiej poto-
wy III w. i znajduje si¢ przy glownej galerji, wiodacej do
krypty Ampljata.
Rozdziat IL

Zwiastowanie N. M. Panny.

W poczgtkach Kosciota ,,Zwiastowanieft zupelnie ina-
czej bylo w malarstwie katakumbowem przedstawiane, ani-
zeli pozniej zwlaszcza po
ukazaniu si¢ ewangelij apo-
kryficznych. Pierwotni ma-
larze chrzescijanscy przed-
stawiali tajemnice te zgo-
dnie z opisem ewangelji
wedlug $w. Lukasza (Roz.

1. 26—38).

Podlug opisu tego ewan-
gelisty mamy namalowany
jeden z najstarszych obra-
z6w w katakumbach §w.

Pryscylli (ryc. 8). Pisato

juz o nim i to bardzo szcze- S Zwinst N M. P
silowo wielu shymyeh ar§ Dristpans \ L vy
cheologéw, jak Bosiol(), Bot- Fot. podi. Wilperta.

talill), Carniccil2), Lielll3)

i wreszcie znany obecnie w dziedzinie malarstwa katakumbo-
wego wspomniany juz ks. prof. Wilpertld).

Bosio, pierwszy po odnalezieniu tego obrazu, nie daje
wyczerpujgcego opisu, owszem watpi nawet co przedstawia.

10) Roma sott., str. 541.

u) Roma sott., T. I, str. 142, ryc. 176.

12) Storia etc. t. II, str. 81—82, ryc. 751.

13) Mariendarstcllungen in den rém. Katakomben, str. 199
ryc. II, L

14) Ein Cyklus, ryc. I—-IV i VI, 2.
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Dokladniejszy, a przytem i tratniejszy juz podajc opis
Bottari; opisujac ten fresk, mowi on, ze ,,...niewiasta jest
odziana w tunike¢ przepasana w biodrach i w zarzucony na
wierzch paljusz, okrywajacy jej glowe. Przed niewiastg
stoi mezczyzna, ktory jakby zblizat si¢ do niej; ubrany
rowniez w tunike, z krotka narzutka na wierzchu; z pod
niej wysuni¢ta jest prawa r¢ka, lewa za$ podtrzymuje ko-
niec swego plaszcza. Co przedstawia ten obraz, bardzo tru-
dno jest orzec; by¢ moze, ze jest to Zwiastowanie Najsw.
Panny../t.

Gruntowniejsze 1 wigcej krytyczne badania pdzniej-
szych archeologdéw wykazaty rzeczywiscie, ze obraz ten nic
innego nie przedstawia, jak tylko tajemnice Zwiastowania.

Ksiadz profesor Wilpert3S), porbwnywujac powyzszy
fresk z innemi obrazami, np. z niektéoremi w katakumbach
Sw. Piotra i Marcelina, dochodzi do bezwzgledne] pewnosci
co do tego, co przedstawia omawiany tu obraz; poglad zas
swoj streszcza w nastepujacych stowach: ,,Scena ta... za-
sluguje na specjalng uwage, poniewaz zjawia si¢ zupeinie
izolowana od innych malatur ' nie ma nic wspodlnego z ja-
kims$ szeregiem, czyli cyklem obrazéw chrystologicznych,
jak to widzimy w innych malowanych kryptach podziem-
nych. Fresk ten jest tylko jedynem upigkszeniem calego
sufitutt. O samym obrazie ks. Wilpert tak pisze: ,,Widzimy
tu przedewszystkiem posta¢ niewiesciag, ktoéra z glowg okry-
ta siedzi na wysokiein krzesle (katedrze); ubrana jest w dtu-
ga tunike. Osoba ta jest upozowang tak, jakby co$ przema-
wiata lub wydawaléi jakie$ zlecenie. W obrazie tym nie
trudno jest odrozni¢ Marje Najsw. siedzaca na tronie i sto-
jacego obok Niej aniola Gabrjela, zwiastujgcego Najsw.
Marji Pannie, ze Ona zostata wybrang przez Boga na Matke
Stowa Wcielonegofs.

Takze samo trzeba si¢ zgodzi¢ z uwagami LielFafb),
ktére podaje w swej ksigzce, kiedy opisuje t¢ samg sceng.

15) ,La scena prisci.iana merita la nostra speciale atenzione, poiché
non ¢ un anello di una continuata di pitture cristologiche che in certo qual
modo si risolva in esse, ma perché comparisce isolata e come unica rappre-
sentazione d'un interro solfito. Con questo l'artista mostrd quanto gli stesse
a cuore la persona della Beata Vergine”. Wilpert Pitt. etc. str. 188.

16) Mariendarstcllungen — jak wyzej str. 208.
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Na pytanie, czy siedzaca postaé niewiasty moze by¢ wyobra-
zeniem M. Panny, najstuszniej odpowiada, ze niewiasta sie-
dzi przedewszystkiem na krzesle nie zwyczajnem, ale po-
dobném do katedry albo tronu. Do krzesta dodane widzimy
tylne wysokie oparcie, jak rOwniez boczne porgcze. W obra-
zach za§ katakumbowych wtedy, kiedy juz bez najmniej-
szej watpliwosci wystepuje Marja i to w postaci siedzacej
w znanych 20-tu wypadkach, zawsze widzimy Ja na
takiein samem krzesle tronowem. Wigc i ta okolicznos¢ nie-
watpliwie wskazuje, ze i w naszym fresku pod postacig
niewiasty wyobrazona jest tylko Marja Najsw.

Dwa sg momenty charakterystyczniejsze w opisie
Zwiastowania N. M. P., ktore podaje Ewangelja; pierwszy
to zjawienie si¢ aniota, jako wystannik¢éi Bozego i zwiastu-
na tej nowiny, drugi to zdziwienie i1 lgek Marji, ktoéra po
chwili w pokorze swojej odpowiada postancowi niebieskie-
mu: ,,Oto ja stuzebnica Panska..."

Obydwa te momenty gleboko wyczul artysta i dosko-
nale tez uwydatnil w postaciach namalowanych. Figura
stojaca (Aniol Gabrjel) narysowana jest tak, jakby speiniata
jaki$ rozkaz, zlecenie: nieco pochylona, z r¢ka wyciggnieta
i wskazujagca jakby na co$ (gest czlowieka oznajmiajgcego
jaka$ nowing).

Z postaci za§ Matki Bozej, siedzacej i nieco wtyl po-
chylonej, bije przestrach, Igk.

I rzeczywis$cie, jezeli lepiej si¢ przyjrzec jeszcze dzis,
cho¢ tak mocno zniszczonemu temu malowidilu, tatwo si¢
przekonacd, ze nie co innego, jak tylko Zwiastowanie N. M. P.
przedstawia¢ i wyobraza¢ musi.

Na zakonczenie powyzszego opisu zaznaczyC jeszcze
trzeba, ze nalezy ono do najstarszych malowidet katakumbo-
wych. Znawca sztuki staro-chrzescijanskiej prof. Wilpertl7)
utrzymuje, ze zabytek ten pochodzi z II wieku: zatem prze-
mawia dobry styl, lekka wokoto dekoracja sufitu, $cian i ta
okolicznosé, ze cubiculum (podziemna izba) na suficie, kto-
rego fresk tu omawiany znajduje si¢, nalezy do najstarszej
czegsci podziemi pryscyljanskich.

17) Pitture... str. 187—I88.
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Rozdziat 11l
Nawiedzenie N. M. Panny.

Przy jednej z najstarszych ulic rzymskich zwanej
Flaminja, znajduja si¢ katakumby $§w. Walentynals).

Ongi$ stata wpoblizu tych podziemi bazylika o trzech
nawach, jak $wiadcza jeszcze dzi$ slady pozostale z funda-
mentow i dwoch rzedow kolumn. W Liber Pontificalis ma-
my notatke, ze bazylika ta zbudowana byla przez papieza
Juljusza, okoto roku 556 pod wezwaniem $w. Walentyna,
kaptana Kosciola rzymskiego, umegczonego za panowaniji
Klaudjusza (268—270).

Groéb tego meczennika znajdowat si¢ niegdy$s w jednej
z podziemnych kaplic katakumbowych. Do dzi§ dnia za-
chowaly si¢ rézne napisy grobowe, pochodzace z trzeciego
i poczatku czwartego wieku; obecnie poumieszczane sa one
w pozostalych jeszcze korytarzach podziemnych.

Szkoda wielka, ze w poOzniejszych czasach katakumby
te zamieniono na piwnice i sklady winne i stad-to dla roz-
szerzenia korytarzy pousuwano wszystkie groby, a z niemi
zniszczono i bardzo cenne dla nauki napisy, jak réwniez
niemniej cickawe malowidla; z tych ostatnich ocalaty tylko
$§lady obrazow, ktéoremi w pierwszym rzedzie bardzo bogato
kiedy$ byta upickszona pierwsza cebi podziemna, znajduja-
ca si¢ tuz przy wejsciu.

Pomiedzy innemi byly tu dwa obrazy przedstawiajgce
Matke Boza: pierwszy Nawiedzenie N. M. Panny, drugi zas
wyobraza Madonn¢ z Dziecigtkiem Jezus. O tym ostatnim
bedzie jeszcze mowa w nastegpnym rozdziale; tu opiszemy
pierwszy z tych, t. j. Nawiedzenie N. M. Panny, po ktéorym
dzi§ zostaly, jak juz zaznaczono, zaledwie stabe $lady.

Wchodzac do katakumb, zaraz w pierwszem cubiculum,
po lewej stronie, na $cianie spostrzegamy zarysy i linje ja-
kich$ dwu postaci obok stojacych i nieco nachylonych ku
sobie.

18) W czasach pozniejszych katakumby $w. Walentyna poszty
w zapomnienie i dopiero na nowo odnalazt je Marucchi w r. 1876.
Uczony ten archeolog przyczynit si¢ do krytyczniejszego opracowania
tych ciekawych podziemi, a przez to i zabytkéw, ktére choé¢ zniszczone,
przetrwaly jeszcze az do naszych czasow
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Doktadniej zauwazy¢ mozna i dzi$ jeszcze tylko dolna
czegs$¢ tuniki, jak rowniez nogi dwoéch figur.

Z tych czasow, kiedy obraz ten byl jeszcze w mozli-
wym stanie, krotki opis podaje nam Bosiol9); opisuje on go
w ten sposob: ,,widzimy dwie niewiasty nawzajem si¢ obej-
mujace; najprawdopodobniej mamy tu przedstawione Na-
wiedzenie przez N. M. Panne¢ $w. Elzbiety...*

Do opisu swego Bosio dotacza jednoczes$nie bardzo do-
ktadna kopje, ktéra mamy w naszej ksigzce przerysowana
znow podiug ryciny podanej przez Lieila 20).

Widzimy wigc na niej
(Ryc. 9) dwie niewiasty po-
chylone ku sobie i obejmu-
jace si¢ nawzajem.

Sa one ubrane jednako-
wo, mianowicie w dlugie
suknie i ptaszcze, nad glo-
wami ich mamy zarysowany
okragly nimb.

Co do czasu i wieku,

z ktorego moze pochodzi¢

ten fresk to Mantechi twier-

dzi, ze, sadzac po stylu, zali-

czy¢ go nalezy do wieku VII2I);

przytem dodaje, ze musial

by¢ obraz ten odnowiony 2

(odrestaurowany) %a_ papieza 9. Nawiedzenie N. M. Panny.
Teodora. Podobniez utrzy- Pocit. Lidia. Fig. 1.
muje i Liell, ze pierwotne

malowidlo bezwzglednie musiatlo by¢ starsze,

W kazdym razie pewna jest rzecza, ze cieckawy zaby-
tek ten malarstwa katakumbowego nie moze by¢ napewno
zaliczony do najstarszych obrazéw, sadzac chocby po nim-
bach, czyli aureolach otaczajacych glowe Matki Bozej i $w.
Elzbiety, ktorych przed wiekiem czwartym nie dodawano
postaciom $wietym?2).

10) Bosio, Lib. III C. LXV, p. 526.

20) Liell, Die Darstellungen... Freiburg, 186Z, str. 218.

21) 11 cimitero e la basilica di S. Valentino, Roma 1890.

22) P. Syxtus, Notiones Arch, christ. Vol. II, pars II, pag. 86.

Malka Boza w Katakumbach (3)



Na zakonczenie krotkiego opisu powyzszego dodacé je-
szcze nalezy, ze malarz - artysta temat i my$l samg musiat
zaczerpna¢ nie skadinad, jak tylko z Ewangelji $w. Lu-
kasza. ktéory temi stowy opisuje omawiang tu sceng:
A porostaroszy Marja 20 oroych dniach, poszta na gory
z kroapieniem do miasta Judzkiego. [ roeszla ro dom Zacha-
rjasza i pozdroroila Elzbiete..." (sro. Lukasz I, 39, 40).

Sadze, ze dokladniej i prosciej, jak na obrazie naszym
mysli tej ewangelicznej uplastyczni¢ niepodobna, to tez nic
dziwnego, ze i w poOzniejszych czasach, a nawet w okresie
najwickszego rozkwitu malarstwa religijnego, arty$ci poza
formg, kolorytem, technika i wykonaniem, w samem uj¢ciu
tematu, czy tez ugrupowaniu osob, przy malowaniu sceny
Nawiedzenie) nic nowego nie dali.

Najlepszym dowodem jest znany i stynny obraz JIl-
bertinelego z wieku XVI-go przechowywany obecnie w ga-
lerji degli Uffizii we Florencji: jest on jakby zywa kopja.
lego starego, dzi§ prawie zupelnie zniszczonego Nawiedze-
nia z katakumb $§w. Walentyna.

Rozdziat 1V.

Marja Najswiegtsza, jako Boza Rodzicielka.

W tychze samych podziemiach §w. Walentyna w cu-
biculum, gdzie ongi§ spoczywaly szczatki tegoz Swigtego,
Bosio odnalazt obraz przedstawiajacy Marje Najsw. wraz
z Dzieciagtkiem Jezus.

Z prawej strony wizerunku umieszczone mamy naste-
pujace stowa: S. C. A. DIGENETR1X (Boza Rodzicielka) 2§).
Obraz dzi§ bardzo zniszczony, jak wskazuje rycina obok za-
mieszczona, znajduje si¢ w niewielkiej niszy, pod ktérg nie-
gdy$ miescit si¢ grob dziecka.

Siady pozostale po obrazie tu omawianym, wskazujg
nam posta¢ Matki Bozej, ktora okryta jest cala plaszczem.23

23) Nazwe¢ t¢ spotykamy najprzod w pismach $w. Dyonizego
Aleks, w wieku trzecim.
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Dzieci¢ Jezus, siedzace na kolanach, trzyma przed soba.
Obie rece widzimy polozone na ramionach Bozej Dzie-
ciny. Obydwie figury majg nad
glowami zakre$lone nimby.
W nimbie za$, okalajagcym
glowe Chrystusa, spostrzegamy
wpisany krzyz. Napis umie-
szczony, jak juz wiemy, z pra-
wej strony pionowo, nhajwy-
mowniej $wiadczy, kogo przed-
stawia dany fresk.
Podlug opinji Marucchie-
go, jak i innych autoréw, mu-
siat on byc¢ kilkakrotnie prze-
malowany. — Ostatnia mala-
tura pochodzi z wieku VII2)

Fresk z katak. §w. Walentyna.
Podi. LirlPa. Fig. 66.

10. Boza Rodzicielka.

Rozd ziat V.
Hotd Trzech Kroli.

Najwicksza ilo§¢ wizerunké6w Matki Bozej zachowala
si¢ w hotdzie Trzech Kroli, tak czesto spotykanym w malar-
stwie czy rzezbie staro-chrzescijanskiej.

Do zdarzenia tego, ktore Ewangelja tak jasno opisuje
(Mat. II) wyznawcy Chrystusa w pierwszych wiekach przy-
pisywali wielkie znaczenie, w scenie bowiem tej widziano
przedewszystkiem uplastyczniong ide¢ zwycigstwa Chry-
stusowego nad calym $wiatem; stad tez pojawienie si¢ ,,hol-
du“ w sztuce katakumbowej uczeni odnosza na okres po-
konstantynowski, a wiec i freski przedstawiajace te sceneg
pochodza gléwnie z wieku IV. Moéwimy ,,glownie®, gdyz
jak zobaczymy zaraz, znany jest obraz przedstawiajacy
roOwniez te sama scene z 11 wieku. Mozna go jednak catkiem
dobrze zaliczy¢ do wyjatkdw, raczej potwierdzajacych
ogolna nasza regule.

21 Mamcchi. Manuale... Roma 1923, str. 185.
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W malarstwie katakumbowem na terenie tylko same-
go Rzymu odnaleziono 12 freskow, przedstawiajacych hotd
Trzech Kroli; niektore jednak z tych ulegly zupelnemu
zniszczeniu.

Najstarszy tego rodzaju fresk, podlug zdania ks. Wil-
perta 25) powstat w TT wieku, i r6zni si¢ co do samej kompo-
zycji od innych tem, ze Boza Rodzicielke¢ widzimy siedzaca
na zwyklem krze$le, medrcy niosg swe dary w rekach, pod-
czas gdy na innych freskach, z ktorych trzy odnoszg si¢ do
I wieku, a wszystkie inne do IV-go, krzesto jest zawsze
z zaokraglonem tylnem oparciem: trzej krolowie za$§ niosa
swe dary w naczyniach podobnych do szerokich talerzy.

Krolow wschodnich zazwyczaj wystepuje trzech, chod
sg tez freski, jak wkroétce zobaczymy, gdzie jest ich dwoch
lub czterech.

Obrazy, przedstawiajace hold, omowi¢ nalezy w naste-
pujacym porzadku:

1. Luk w kaplicy greckiej (katakumby $w. Pryscylli).

2. Luneta (arcosoljum) w krypcie Madonny (kata-

kumby $w. Piotra i Marcelina).

3. Sufit krypty w tejze samej katakumbie.

4. Sciana przy wejsciu do 14 cubiculum w tychze ka-

takumbach.

5. Katakumby $w. Domitylli — Hold z czterema kro-
lami.

6. Luk arcosoljum Matki Bozej w katakumbach §w.
Kaliksta.

7. Fresk nad grobem w galerji, znajdujacej si¢ w po-
blizu bazylikl $w. Piotra i Marcelina (fresk prawie
calkiem zniszczony).

8. Fresk w podziemiach Vigna Massimo.

9. Arcosoljum u $w. Domitylli.

Rozdziat VI
Najstarszy obraz holdu w katakumbach §w. Pryscylli.

1. Jak juz zaznaczonem bylo, najstarszym wizerunkiem
hotdu w malarstwie katakumbowem jest obraz zachowany

25) Le pitture... sir. 177.



do dzi$ dnia na gtéwnym luku w kaplicy greckiej w pod-
ziemiach pryscyljanskich. Takze samo juz wiemy, ze pocho-
dzi z Il wieku. Rycina nasza zrobiona jest podilug ks. Wil-
pertalo). Liell w ksigzce swej podaje mniej doktadnag kopje
(Tafel II Nr. 2), fresk ten bowiem za jego czasO6w byl po-
kryty plesnig i jakby inkrustacja wytworzong wskutek
wilgoci, z powodu tego zdawal si¢ by¢ mniej widocznym.
Dopiero po obmyciu i oczyszczeniu gtownie ze stalaktytow,
wiece] szczegdtow wydobyto.

Ks. Wilpert2))
w stowach nastepu-
jacych daje krotki
opis ciekawego tego
zabytku: Dziewica
Marja siedzi na krze-
sle (bez tylnego opar-
cia) i trzyma na ko-
lanach Dzieciatko
Jezus.

Przedstawiona
jest twarza w stroneg
patrzacego na obraz

widza.  Uczesanie 11. Hotd 3-ch kroli.

Matki B()Zej przypo- Fresk z I w. w katak. $w. Pryscylll
mina nam portrety

zon imperatorOw rzymskich pierwszej potowy 11 wieku.

Glowa nie jest okryta szalem.

Medrcy wschodni w ubiorach orjentalnych, bez pta-
szczy, niosg dary w rgkach bez zadnych naczyn. W odzieniu
ich przebija kolor zielony, czerwony i bronzowy: dwa
ostatnie uzyte byly takze przy malowaniu okrycia Malki
Bozej.

Pierwszy z archeologéw, ktory podatl w swej ksigzce
cenne uwagi dotyczace tego fresku, b\l J. De Rossil).

2¢) Fractio panis, Paris 1896, PL. Vil
27) Fractio, jak wyzej... str. 25.
28) imagini scelte della B. Maria \.., Roma 1863.
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2. Nii drugiem miejscu umiesci¢ nalezy o tym samym
temacie i treSci obraz znajdujacy si¢ w katakumbach $w.
Piotra i Marcelinaj).

Sadzac z ogdlnego charakteru, jak réwniez ze stylu
i ruchu, a z drugiej strony prostoty cechujacej postacie wy-
stepujace, fresk ten zaliczy¢ nalezy do starszych (III wiek)
i lepszych zabytkow malarstwa katakumbowego.

Charakterystycznem jest tu. ze Matke Boza przedsta-
wiong mamy z glowa nie okryta w postaci Dziewicy, ktora
na rekach trzyma Dzieci¢ Jezus.

Zamiast najczes$ciej spotykanych trzech medrcow, tu
widzimy ich tylko dwoch.

Zrozumiala jest rzeczg, ze artysta inaczej nic mogt
skomponowaé¢ tej sceny umieszczajac w $rodku, jako glo-
wna posta¢ Matke Boza z Dziecigtkiem. Ze wzgledu wigc na
symetrj¢ malarz zamiast trzech kroléw namalowal tylko
dwoch.

Marja Najsw. oryginalnie uczesana bez okrycia na
gltowie siedzi na Wysokiem krzesle ubrana w tunike obszyta
purpurowa listwa.

20) Katakumby §w. Piotra i Marcelina znajdujg si¢ przy via
Labicana. Wiele ciekawych szczegdtow, a zwlaszcza duzo danych, do-
tyczacych niektorych wyznawcoéw zameczonych za czasow Dyoklecja-
na i pochowanych w katakumbach tych, podaja najstarsze dokumenty
t. zw. Itineraria.

Swigci Marcelinas i Piotr, pierwszy kaptan, drugi znéw egzorcy-
sta ponies§li $mier¢ meczenska przy via Cornelja na miejscu pdzniej
nazwanem Sylva Candida.

Papiez Damazy o pewnych szczegétach ich meczenstwa, o kto-
rych dowiedzial si¢ z ust samych katow, wspomina w wierszu przez
siebie napisanym i pamigci tych meczennikdw po§wigeconym.

Ciala Piotra i Marcelina pochowane byly w poblizu grobu Ty-
bnrejusza meczennika — syna Kromazego, prefekta Rzymu.

W katakumbach tych znajdowatl si¢ rowniez grob Heleny matki
konstantyna. ktory tez ku czci $w. meczennikow wystawil tu bazylike.
Relikwje Piotra i Marcelina pozostawaty tu az do roku 826.

Pozniej wywiezione zostaly do Francji, a nast¢pnie do Niemiec,
gdzie do dzi§ dnia s3 czczone.

Cmentarz ten podziemny odnalazl, opisal i podat jednoczes$nie
kopj¢ obrazow katakumbowych Bosio, uczony archeolog wtoski.
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De Rossi 30), Wilpert3l) i inni uczeni, na podstawie
napisoOw grobowych, znajdujacych si¢ w tej czegéci kata-
kumb, jak roéwniez i stylu, ktory wiele wspodlnego ma ze
stylem antycznym, obraz ten zaliczajg do pierwszej potowy
111 wieku.

3. Trzeci fresk, ktérego kopje tu podajemy, musiat
hyc niezawodnie malowany przez tego samego malarza co
poprzedni. Wskazuje na to wielkie podobienstwo figur
przedstawionych w pierwszej i drugiej malaturze; réznica
zachodzi tylko w ugrupowaniu 0séb.

12. Hold magéw. Fresk z lii w. w kat. $w. Piotra i Marcelina.
Podlug Wilperta, Ein Cyklus, Tax. V. L.

7Z powodu braku miejsca artysta tak samo rysuje
dwoéch magow, cho¢ wie doskonale, Zze najstarsza tradycja
moéwi o trzech przybylych ze Wschodu.

Wystarczy zauwazy¢, ze na tym samym suficie nama-
lowana jest obok scena, w ktorej tenze sam malarz przed-
stawia trzech medrcow, przypatrujacych si¢ w S$rodku
umieszczonej nad niemi gwiezdzie.

Te wiec obrazy na suficie w grobowcu 54 dowodza, ze
artysta wiedzial i byl przekonany o tern, ze trzech magow

so) Immagini... tav. V.
31) Le pitture... 177—178, tav. 60.
Marucclii, Storia, li, tav. 58, 2; Lidi..., tav. IV.
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wschodnich przybylo z darami, jednak nie krepujac si¢
liczba, maluje raz dwoch, raz trzech.

Obraz omoéwiony znajduje sie¢ w tymze cubiculum co
i w numerze poprzednim opisany, a wigc zaliczony by¢ mu-
si do tego samego okresu co i pierwszy t. j. do pierwszej

potowy III wieku.

13. ,Hold”. Scena z sufitu w katak. $w. Piotra i Marcelina.
Podlug Wilperta, Ein Cyklus, Tav. 1, n. L

4. W tychze samych katakumbach na $cianie wejscio-
wej do grobowca, oznaczonego L. 14, zachowat si¢ juz tylko
niewielki fragment tej samej sceny.

Z ryciny zrobionej
z natury przez Wilperta
(Tav. 101) dowiadujemy
si¢. ze w catosci tylko
pozostato krzeslo wyso-
kie i zaledwie 3/4 nary-
sowanej postaci Matki
Bozej, trzymajacej na
rekach niemowlg; resz-
ta tynku z wyobraze-
niem krélow odpadta.

Bosio, kiedy odna-
lazt te katakumby, fresk
byt jeszcze caly i wy-
razny, to tez jak wy-

40

,Hotd” z kat. $w. Piotra i Marcelina.

(Podiug Liell’a. Fig. 19).



gladal przed zniszczeniem widzimy na rycinie podanej przez
tego uczonego. Kopja nasza zrobiona jest podilug LielTa ).

5. W dotychczas omowionych obrazach napotykaliSmy
trzech lub dwéch medrcow, niosacych swe dary Chrystu-
sowi. Zachowat si¢ jednak fresk, na ktérym widzimy ich
az czterech (ryc. 15). Dla wypelnienia plaszczyzny pokry-
wajacej caly otwoér grobu, artysta w ten sposob lokuje
wszystkie postacie wystepujace: Matke Boza z Dziecigt-
kiem, jako gldéwng posta¢ umieszcza na planie pierwszym,
t. j. w samym srodku, krolow zas po dwoch z kazdego boku.

Marja ubrana w dluga az do samej ziemi tunike ob-
szyta szerokiemi listwami, (ryc. 16) ma na glowie zarzutke
podobna do kroétkiego szalu, czy chusty; na nogach biale
obuwie.

15. Hotd kréléw wschodnich.
Fresk ze Sciany grobowej w katak. §w. Domitylli.

Prawa reka zlekka podniesiona, niejako zaprasza idg-
cych krolow, lewa zas$ podtrzymuje siedzace na kolanach
Dzieci¢, przyodziane takze samo w diluga tunike z r¢ka-
wami.

Prof. Wilpert dany fresk zalicza do pierwszej polowy
IV-go wieku, t. j. do okresu konstantynowskiego, cho¢ De
Rossi uwazal go za starszy, bo zaliczal do pierwszej potowy
Lii-go wieku.

Wilpert motywuje swoja opinj¢ charakterystycznemi
cechami, ktére zauwaza w ubraniu medrcow wschodnich,
jak réwniez i w odzieniu Matki Bozej, wreszcie i tg oko-

32) Die Darstellungen..., str. 242, ryc. 19.
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liczno$c przytacza, ze w poblizu tego fresku znajduja si¢
tylko zabytki z epoki Konstantyna Wielkiego.

Jak tatwo spostrzec na rycinie naszej, rysunek jest
dobry, zwlaszcza w postaci Marji doskonale jest podkreslo-
na przez artyste godno$¢ Bozej Rodzicielki.

. W miejscach wolnych od goéory domalowane sa zwie-
szajace si¢ girlandy z kwiatami.

16. Marja z Dziecigtkiem — ze sceny poprzednie;j.
Fresk z poczatkow IV w.

De Rossi byl pierwszy z archeologéw, ktéry przyczy-
nil si¢ do opublikowania tego fresku.

Ryciny nasze zrobione sa podilug Wilperta. (Pittu-
re..., Tav. 116 i 141).

6. Do tej samej epoki konstantynowskiej zalicza si¢
fresk z podobng sceng u $§w. Kaliksta.§S).

3a) Wilpert, Pitture..., Tav. 145, | i 144, 1
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Matka Boza siedzi na zupelnie identycznem krzesle
i ubrana jest podobnie jak i w poprzednio omoéwionym
obrazie; wzrok tylko Jej skierowany jest bezposrednio na
zblizajacych si¢ krolow. Ci ostatni przyodziani sg w tuniki
nadzwyczaj dlugie — zblizajg si¢ wolnym krokiem od stro-
ny lewej.

Postacie ich, jak wskazuje nam rycina zamieszczona
(17), bardzo sa podniszczone; lepiej zachowata si¢ tylko po-
dobizna Matki Bozej jak rowniez i Dziecigtka Jezus. Fresk
ten z wizerunkiem Marji Najsw. jest jedynym w powszech-
nie dzi$§ znanych katakumbach §w. Kaliksta.

17. ..Hotd” z katak. $w. Kaliksta (koniec HI w.).

7. Ksigdz prof. Wilpert w stynnem dziele34) omawia-
jacem obrazy kataklimbowe na sir. 180 moéwi o inalaiurze
przedstawiajacej te samg scen¢ (przybycie trzech medrcow
z dalekiego Wschodu), dzi§ prawie calkiem zniszczonej.
Niegdy$ malatura ia upickszata czgéé frontowa zwyczajne-
go grobu w podziemnym korytarzu katakumbowym, znaj-
dujacym si¢ w poblizu bazyliki $§w. Piotra i Marcelina.

34) Pitture etc...
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Przy wyjmowaniu relikwij z grobu, tynk w wickszej
czesci odpadl, a przez to i obraz zostal mocno uszkodzony.
Zaledwie stabe $lady pozostale skopjowane i wydane sg
przez Wilperta (Tav. — 147). Malatur¢ powyzsza =zalicza
on do pierwszej potowy IV-go wieku.

W paragrafie za$§ 57 pod tytulem ,,Gwiazda w trzech
scenach hotduff tenze uczony wspomina jeszcze o innych
freskach, zupelnie do siebie podobnych, odnalezionych
w katakumbach ,, Coemeterius maius”, a pochodzacych z 11
potowy IV wieku. Z tych bardzo podniszczonych zabytkow,

18. Gwiazdii w scenie hotdu.
(Podlug Wilperta, Tav. 172).

jeszcze najlepiej zachowat si¢ ten. ktorego rycing widzimy
tu zrobiong, podilug Wilperta. Archeologowie chrzescijan-
scy, a w tej liczbie i Garrucci mysteli, ze malowidla te przed-
stawiajg 3-ch kroléw stojacych przed Herodem. Dopiero
ks. Wilpert, po oczyszczeniu i obmyciu Scian oraz wydosta-
niu wyrazniejszych konturéw, dowiddl, ze nie Heroda,
a Matke Boza mamy tu przedstawiong.

Na naszym fresku do$¢ wyraznie zarysowuje si¢ po-
sta¢ Marji z owini¢tem w pieluszki Dziecigtkiem—niemo-
wleciem na reku. Marja ubrana jest w dlugg tunike, ob-
szyta lama ciemnego koloru. Glowa, o do$¢ surowym wy-
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razie twarzy, okryta szalem. Pomiedzy Marjg a pierwszym
z trzech krolow widzimy umieszczong wielka o§mioramien-
na gwiazde.

Malatura, jak widaé, nie odznacza si¢ subtelnym ry-
sunkiem. jak rowniez precyzyjnoscig wykonania.

8. Zupelie identyczna grup¢ skomponowana w ten
sam sposob, jak to widzieliSmy w Nr. 6. mamy zachowang
w katakumbach t. zw. ,,Sotto la Vigna Massimo”.

Z ryciny naszej, zrobionej podlug obrazu Wilperta
(Pitture... Tav. 2125), latwo zauwazy¢, ze fresk sam jest moc-
no podniszczony, zwla-
szcza posta¢ Matki Bozej
i Dziecigtka Jezus w gor-
nej czesci jest juz prawie
nierozpoznalna.

Magowie sga ubrani
w kroétkie, podpiete tuniki,
tylko nie majag na sobie
ptaszczy, ani helmoéw na
glowach.

Fresk pochodzi¢ mu-
si w kazdym razie z cza-
sow po Konstantynow-
skich. Wskazuje na to nie- 19. ,Hotd** z katak. ,Sotto la Vigna
tylko sam styl, lecz takze Massimo*. (Fresk z wieku IV).
samo monogram Chrystu-
sowy, wyzlobiony w zaprawie cementowo-wapiennej, ktorej
uzyto przy zamurowaniu otworu jakiego$§ grobu, znajdujacego
si¢ w poblizu malatury tu omawianej.

9. Fresk nastepny, ktorego wierng rycinge podajemy,
znajduje si¢ w arcosolium oznaczonem liczba 15, w kata-
kumbach sw. Domitylli.

Co do 0s6b wystepujacych i ich ugrupowania podobny
on jest do obrazu omawianego w Nr. 6, z ta tylko roznica,
ze Marje widzimy umieszczona nie po prawej, lecz po le-
wej stronie. Dzieci¢ Jezus z wyciagnigetemi obiema raczka-
mi odbiera dary ofiarowane; Marja Najsw. podtrzymuje
Je prawa r¢ka.
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Matka Boza ubrana jest w dalmatyke, o szerokich re-
kawach koloru ciemno-zo6itego; w podobnej dalmatyce wi-
dzimy i Dziecie Jezus.

Oczy Marji wzniesione w gor¢ i pewne rysy twarde,
nadajg Jej twarzy wyglad surowy i powazny. Na szyi wi-
dzimy sznur korali, ztozony'z duzych peret. Glowe i wlosy
picknie zaczesane okrywa chustka koloru zoéttawego.

Tacka, ktorag podaje pierwszy z krolow, peilna jest
drobnych monet; niezawodnie malarz artysta, chcial tu
podkresli¢ i uwydatni¢ pierwszy z dardw ofiarowanych

20. Hotd 5-ch kroli z katak. §w. Domitylli (wiek IV).
(Fotogr. podtug W ilperta Le pitture... Tav. 239).

Chrystusowi t. j. ztoto. N;l innych obrazach dar ten jest wy-
obrazony w postaci wienca, ktory na tacy podaje Zbawi-
cielowi pierwszy z medrcow.

Jeszcze o trzech innych scenach holdu czytamy u Wil-
perta (str. 181), z ktoérych dwie dzi§ znikly zupelnie bez
§ladu. Malatury te upigckszaly ongi§ grobowce w katakum-
bach $w. Kaliksta i Domitylli; wspominajg o nich Bosio
i Boldetti, za czasow ktoérych niezawodnie one istnie¢ je-
szcze musiaty.
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Rozdziat VIIL

Marja Naj$wigtsza, jako wzor Dziewic w katakumbach
sw. Pryscylli.

Jedynym w swoim rodzaju i niezmiernie ciekawym
zabytkiem przedstawiajagcym nam wizerunek Matki Bozej
jest fresk w katakumbach §w. Pryscylli.

Znajduje si¢ on na przeciwleglej S$cianie od wejscia
do krypty polozonej (w cubiculum V) w najstarszej czegsci
podziemi pryscyljanskich, ktére az dla pigciu znajdujacych
si¢ tam freskow z wizerunkami Matki Bozej, stlusznie na-
zwane zostaly katakumbami Madonny.

Wyczerpujacy opis tego obrazu podaje ks. prof. Wil-
pert (Le pitture... str. 18).

Wiadomem jest, ze juz w czasach apostolskich byli
w Kosciele katolickim wsréd wiernych tacy, co wigcej cenili
i ponad stan malzenski wyzej stawiali dziewictwo. O oso-
bach zyjacych w dozgonnej czystosci, wyraznie wspomina
Klemens Rzymski w liscie do Koryntjan.’). Podobniez $§w.
Ignacy, uczen apostolski, w listach swoich w kilku miejscach
zwraca si¢ do Dziewic: np. w liscie do Smyrny zasyta im
swoje pozdrowienie, w drugim za$ do Polikarpa wymaga od
nich ,,zycia czystego — bez zmazy*.86).

Dziewice Bogu poswigcone od poczatku stanowity
w Kosciele jakby oddzielng rodzing i zgromadzenie, do kto-
rego przyjmowane byly rowniez wdowy pobozne, pragnace
si¢ poswieci¢ na shuzbe Bogu.

Tertuljan w pismach swoich podaje bardzo wicele
szczegolow, odnoszacych si¢ do tych poboznych niewiast.3]).

Glowna ceremonja przy przyjmowaniu do tego jakby
zakonnego stanu byly uroczyste obtdéczyny, podczas ktérych
kandydatka sktadata przyrzeczenie, czyli $lub.

Przy obtéczynach uzywano welonu nazwanego przez
ojcow Kosciota ,, dicatum Deo habilum” 38).

Ks. Wilpert twierdzi, ze okrycie to bylo podobne do
welonu uzywanego przez niewiasty przy zawieraniu mal-3

5 I Corint., 38, ad. Funk 109.
) Ep. ad Smyrn. 13, ed. Funk 244: Epis ad Polyc.
)

)

o> G

De velandis virginibus, 14 Migne, 2, 90S s.
Tertuljan, De rei. virg.... jak wyzej.
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zenstwa. Ceremonja sktadania slubow odbywalta si¢ w obec-
nosci biskupa w gldéwniejsze $wieta koscielne, aby lud zgro-
madzony moégt by¢ tego $wiadkiem.

Za czasow $w. Ambrozego okresem skladania Slubéw
byla Wielkanoc, uroczystos¢ Trzech Kroéli i $§wieta Aposto-
tow39). Biskup przed samemi obtdoczynami zwracal si¢ do
Dziewicy z przemowa. Znane sa wyjatki z takich przemo-
wien, wyglaszanych z okazji tej uroczystosci przez sw. Am-
brozego 40).

Przy koncu, azeby Dziewice poswigcajaca si¢ Bogu za-
checi¢ do wytrwania w powolaniu, stawial jej przed oczy
posta¢ Marji Najsw., jako przepickny wzor dziewictwadl).

21. Scena obloczyn Dziewicy Bogu poswieconej na S$cianie grobowej
w katak. §w. Pryscylli.

Picknie mowi o tein §w. Ambrozy w jednem swojem
zdaniu: , Marja jest zmierciadtem dziemictroa, Zycie Jej
cale jest szkolg dla wszystkich “4)).

Wtlasnie w cickawym bardzo tu omawianym fresku
(Ryc. 21) katakumbowym, a pochodzacym z drugiej potowy
lii-go wieku, mamy przedstawiony moment obloéczyn. Naj-

30) Wilpert, IJie gottgeweihten Jungfrauen in den erst. Jahr.
*)  Ambros., De virg., 3, I; Migne, 16, 219 ss.

41)  Ambros., De instit. virg., Migne, 16, 314.

42)  Ambros., De virg., 2, 3, Migne, 208 ss.
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2. Marja Naj$w. z Dzieciatkiem Jezus.
Fresk z Il w. w katak. $w. Pryscylli.

Matka Boza w Katakumbach (4)

4)



wyzsza posta¢, z rozlozonemi r¢kami, w Srodku stojaca,
dzieli niejako caly obraz na dwie czgsci.

Archeologowie widzg w niej symboliczne wyobraze-
nie niewiasty zmarlej i pochowanej tuz pod obrazem, w tej
krypcie podziemnej. Ubrana jest ona bogato: w purpurowa
dalmatyke, jasng tunike i biale buty. Glowe okryta ma bia-
lym welonem, obszytym purpurowym szlakiem 1 fren-
dzlami.

N;l lewo od tej figury siedzi na katedrze starzec. Jest
to biskup ubrany w tunike i pennule czyli kaptur z tylu
zarzucony. Prawag reke ma wyciagnigta przed siebie i jak-
by osobie, do ktorej jest zwrdcony, wskazywal na cos.

Osoba ta, w rece ktorej widzimy zwdj pisma, jest Dzie-
wica, przystepujaca do obléczyn; w reku ma spisang formu-
t¢ przysiggi; za nia stoi mtodzieniec ubrany w tunike, przed
sobg trzyma kawatek podiluznego ptotna z podwodjnem ob-
szyciem purpurowem.

Ubrany on jest tylko w zwykla tunike koloru ciemno-
zielonego, wykluczonem jest wigec zupelnie, by bialy ten
kawatek plotna, stanowit jaka$ czes¢ jego ubioru.

Jest to bialy upigkszony welon, ktéory ma djakon po-
da¢ biskupowi, jako gléwnemu ministrowi tej ceremonji.

Biskup w momencie swojej przemowy wskazuje rcka
na posta¢ Matki Bozej umieszczong po prawej stronie obra-
zu. Na re¢kach Jej widzimy Boze Dzieciatko, tulace si¢ do
piersi. Dziewica Bogu poswiecona, sktadajaca w tej chwili
przysiege, ma Ja nasladowal ,,Hanc imitare filia*“.

Matkéi Boza siedzi na zwyklem Wysokiem krzesle
(Hyc. 22) i trzyma w reku nagie Dziecigtko Jezus.

Nie jest Ona, jak widzimy na innych obrazach, okryta
welonem; ubrana jest skromnie w dluga tunike. Zewnetrzne
cate upozowanie tego wizerunku Marji Najsw. zupelnie po-
dobném jest do Madonny, wystepujacej w hotdzie dwoch
krolow, w katakumbach $§w. Piotra i Marcelina, za$ Dzieci¢
Jezus catkiem przypomina to, ktore widzieliSmy na obrazie
u $w. Pryscylli (ryc. 7).
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Rozdziat VUL

Matka Boza z Dziecigtkiem Jezus w katakumbach
,,.Cimiterium Mains®.

W poblizu starozytnej bazyliki $sw. Agnieszki, przy
drodze Nomentynskiej, znajdujg si¢ po dzi§ dzien bardzo
ciekawe 1 obszerne podziemia, zwane przez niektorych ar-
cheologow katakumbami $w. Agnieszki.

Po6zZniejsi badacze starozytnosci chrzescijanskich, a po-
miedzy innymi i znany w §wiecie naukowym De Rossi, uwa-
zali katakumby te za jedne z najstarszych na terenie Rzy-
mu, nazywajac je ,, Cimiierium Osirianum" 43).

23. \Mlarja Najsw. z P. Jezusem. Fresk z polowy IV w.

W coemeterjum majus.
Podlug Wilperta, Le pitture etc...

Z cmentarzem tym do ostatnich czasow zwigzana byki
historja pobytu w Rzymie $w. Piotra Apostota. Utrzymy-
wano mianowicie powszechnie, ze wlasnie w tych podzie-
miach w czasie przesladowania zbierali si¢ wierni na modli-
twe i ze tu chrzcil i nauczal sam ksigze apostol Piotr $w.

43) Tak nazywa te katakumby w ,,Quo vadis“ i nasz Sienkiewicz.
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Jednak gruntowne badania, ktére przeprowadzit
Marucchi nad historja tych podziemi, wykazaty, ze po-
byt $w. Piotra i jego nauczanie w katakumbach musza si¢
raczej odnosi¢ do cmentarza Pryscyljanskiego przy ulicy
Salaria.

W katakumbach ,,Ostrjanskich®“ miala niegdy$ grobo-
wiec swoj siostra $w. Agnieszki, rOwniez meczenniczka $w.
Emerencjana.

Wisrod bardzo wielu ciekawych malowidel $ciennych
zachowal si¢ tu pigkny wizerunek N. M. Panny z Dzieciat-
kiem Jezus (Ryc. 23). Znajduje si¢ on w V-¢j krypcie pod-
ziemnej: zajmuje goérna czes¢ lunety, ktora tukiem okala
pewien grob. Na fresku pomiedzy dwoma monogramami
Chrystusa, mamy przedstawiong do polowy posta¢ niewie-
$cig z rozlozonemi rekami, przed nia za$ jej dziecie¢ w po-
staci kilkoletniego chlopczyka.

Bosio o wizerunku powyzszym w krotkich stowach tak
pisze: , mamy tu Dziewice Najswietsza w chwili modlitwy,
z Chrystusem Panem na tonie, jak wskazuja dwa znaki
znajdujgce si¢ po obydwodch stronach™*t 44).

Inny znéw archeolog Bottari4) chcial widzie¢ w wi-
zerunku tym zwykla posta¢ niewiasty — wlasciwie portret
matrény, ktéra jeszcze za zycia swego kazala ozdobnie wy-
malowa¢ grobowiec dla swej rodziny.

De Rossi poszedt jednak za twierdzeniem Bosfego
i przekonanie swoje, ze obraz ten musi nie kogo innego, tyl-
ko Matke Boza przedstawiaé, opart gtéwnie na dwoch do-
wodach: pierwszy, to monogramy Chrystusowe po bokach
umieszczone, drugi zas, *to poza mtodego chlopczyka, ktoéry,
gdyby byl portretem zmartego dziecka, bylby przedstawio-
ny rowniez z roztozonemi rg¢koma.

Ks. Wilpert w swoim ,,cyklu Chrystologicznych mala-
tur”, wydanym jeszcze w roku 1891, takze samo utrzymy-
wal, ze na tym fresku w postaci niewiesciej widzie¢ nalezy
tylko zwykle wyobrazenie Oranti), jednak po dluzszych
studjach, na podstawie ktorych zebrat i poréwnal biusta

44) Podlug Wilperta, Pitture... str. 195.
i) Roma sott, III, str. 83.
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podobnych figur, zmieni! swoje zdanie i w catej rozciaglo-
Sci przyznal stluszno$s¢ wywodom Rossiego.

Obraz ten niewatpliwie nalezy do znakomitszych za-
bytkéw malarstwa katakumbowego i pochodzi z konca
czwartego lub poczatku pigtego wieku, t. j. z okresu, kiedy
Kosciot odzyskat juz wolnos¢ religijna.

W malaturze tej latwo zauwazy¢ wplywy malarstwa
wschodniego, ktére juz od tego czasu coraz wicgkszy zakre-
$laja krag w calem zachodniem Tmperjum Rzymskiem.

Wyobrazenie Matki Bozej artystki umiescit na gltéwnej
$cianie; wokolo wystepujg postacie jakich$ osob, by¢ moze
nalezacych do zmartych cztonkéw tejze samej rodziny. Na-
wet nad obrazem umieszczone jest popiersie jakiego$s mez-
czyzny o dhugich wltosach, spadajacych lokami az na ra-
miona.

Obraz Matki Bozej z Dziecigtkiem zajmuje cala pta-
szczyzne na Scianie — przy ktorej niegdy$ stat ottarz dla
sprawowania czynnos$ci liturgicznych.

Wizerunek Matki Bozej umieszczony mamy, jak tatwo
si¢ zorjentowacé, w najgltdéwniejszem miejscu tej podziem-
nej kaplicy grobowej.

Samo upozowanie Bozej Rodzicielki z umieszczonym
przed Nig Chrystusem, wskazuje na bardzo starozytny typ
Marji spotykany najczesciej we wschodniej sztuce chrze-
$cijanskie;j.

Malarz - artysta chciat niejako podkresli¢é dwa mo-
menty w tym obrazie: 1) przedewszystkiein Wstawiennic-
two Marji Najswigtszej za nami, jako oredowniczki u Boga
(aduocata), | powtdre wielka godnos¢, ptynaca z Jej Bozego
Macierzynstwa — (Dziecie Jezus na kolanach Marji). N. M.
Panne widzimy przybrana w bogate szaty: na ramiona spty-
wa faldami z glowy przezroczysty szal, geste wlosy w od-
cieniu ciemno-kasztanowatym, tadnie =zaczesane. Matkéi
Boza ubrana jest w dalmatyke o szerokich rekawach. Wi-
dzimy dodane na rg¢kawach i zprzodu na dahnatyce idace
wdotl purpurowe listwy szerokie, czyli ozdobne obszycia.
W uszach widnieja duze, zwiszajace si¢ kolczyki, a na szyi
za§ z wielkich paciorkd6w sznur korali. Latwo zauwazyc,
ze w calym ubiorze, jak rowniez i w samym rysunku, prze-
bija wyraznie styl wschodni.
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I rzeczywiscie o ile poprzednio opisany obraz Marji
moznaby zaliczy¢ do typu przejsciowego, to o tyle tu mamy
do czynienia z wyraznym i zdecydowanym wizerunkiem
Marji o cechach juz czysto wschodnich.

Ten wigc zabytek wskazuje nam najlepiej jak wcze-
$nie rozpoczal si¢ wpltyw sztuki i kultury wschodniej, kto-
rej zaczelo powoli nlega¢ nietylko dawniejsze imperjuin
rzymskie, ale takze samo- niemal caly 6wczesny $wiat za-
chodni.

Rozdziat IX.
Matka Boza w katakumbach Komodylli.

Katakumby Komodylli znajduja si¢ niedaleko drogi
Ostyjskiej w okolicy bazyliki sw. Pawla. Zostaty one od-
nalezione przez Boldettiego w roku 1720, lecz wkrotce po-
tem zndéw poszly w zapomnienie; dopiero w roku 1904 Komi-
sja Archeologiczna przez ponowne ich odkopanie, rozpo-
czeta w tych podziemiach gruntowne badania naukowe,
ktore jednak dotychczas, z powodu bardzo dlugich i jeszcze
czesciowo zasypanych korytarzy, nie zostaly ukonczone.

Starozytne dokumenty wspominajg o dwoéch meczenni-
kach: $w. Feliksie i Adaukcie, ktérzy zgineli za Djoklecja-
na i po $Smierci pochowani zostali w tych katakumbach. Nad
grobami ich, tuz przy wejsciu do katakumb, zostata zbudo-
wana niewielka bazyliki! podziemna, juz w czasach, kiedy
Kos$cidot odzyskal wolnos¢ religijng: ,, tempore pacis aedili-
cata est basilica“ (Acta sanctorum, die XXX aug., t. VI).

W okolicy grobéw §w. Feliksa i Adaukta wielu chrze-
$cijan poboznych, jeszcze za swego zycia, zakupywalo so-
bie miejsce, pragnac by¢ po $mierci pochowanym i jak naj-
blizej ich grobow.

W ten sposéb w potowie \ | stulecia pewna bogobojna
wdowa zostala tu pochowana. Syn za$§ dla uczczenia pa-
migci swej matki, na Scianie samej bazyliki kazat wymalo-
wacé obraz dos¢ duzych wymiarow (Ryc. 24). Mamy na nim
przedewszystkiem wyobrazong Matke Boza, siedzaca na bo-
gato upickszonym tronie z Dziecigtkiem Jezus na kolanach:
po bokach stoja z jednej strony $§w. Feliks o siwym zaro-
Scie, z drugiej za§ w postaci mlodzienca sw. Adaukt, ktory
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potozywszy dlonie swe na ramieniu zmartej podprowadza
ja niejako do tronu Bozej Rodzicielki.
W rekach wdowy widzimy biale ptdétno, w ktoére nie-
zawodnie jest owinigety dar ofiarowany dla Matki Bozej.
Pod obrazem umieszczony jest tacinski wiersz, w kto-
rym syn pozostaly zwraca si¢ do zmarlej matki i wyraza
swoje serdeczne uczucia. Przytaczamy go tu w calo$ci:

24. Madonna w katak. Komodylli wiek VI
(Podtug fot. Pap. Inst. arch. chrz.).

-+ SVSCIPE NVNC LACRIMAS MATER NATIQVE SVPERSTIS (sic)
QVAS FVNDE GEMITVS LAVDIBVS ESSE TVIS.
POST MORTEM PATRIS SERVASTI CASTA MARITI
SEX TRIGINTA ANNIS. SIC VIDVATA EIDEM
OFFICIVM NATO PATRIS MATRISQVE GEREBAS
IN SVBOLIS FACIEM. VIR TIBI VIXIT OBAS
TVRTVRA NOMEN ABIS (habes) SET TVRTVR VERA FVISTI
CVI CONIVX MORIENS NON FVIT ALTER AMOR
VNICA MATERIA EST QVO SVMIT FEMINA LAVDEM
QVOD TE CONIVGIO EXHIBVISSE DOCES.
HIC REQVIESCIT IN PACE TVRTVRA
QVE BISIT (sic) PLM (plus minus) ANNVS LX.
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Szkocki tylko, ze autor wiersza nie wspomina o czasie,
w ktorym ten byl malowany; podiug jednak cech charakte-
rystycznych twierdzi¢ $mialo mozna, ze pochodzi¢ musi
z pierwszej lub drugiej polowy VI-go wieku.

Marje Najswigtsza mamy przedstawiona w ciemno-
purpurowem okryciu — czoto i twarz okala biata chusta —
jest to najprowdopodobniej rabek czepka, przykrywaja-
cego wiosy. Dwoje wyraznych 6cz — waska, owalna twarz
(ptaskie, tukowate brwi) i male usta, wskazuja najlepiej na
wschodnio-syryjski typ Madonny.

Prawa recka przytrzymuje Dzieci¢ Jezus, w lewej zas§,
opartej na Swym welonie, trzyma zwinig¢tg cienka chuste.

Chrystus-Dzieci¢ ubrany w dalmatyke i ptaszczyk na-
wierzch zarzucony — w re¢kach trzyma male zawiniatko —
przewiazane i opieczgtowane.

Zabytek powyzszy, jako monumentalny typ Matki Bo-
zej. powstal bezposrednio pod wplywem sztuki wschodniej
i od czasow Justynjana przyjat si¢ niemal powszechnie
w sztuce koScielne;j.

Zmarla matrona wyobrazona obok Matki Bozej, by¢
moze, ze zyjac w czystosci przez caly czas swego wdowien-
stwa. byki zaliczona do ,,wdoéw poboznych®, chusta za$ bia-
fa, ktorg trzyma w dloniach, nie jest niczem innem, jak sym-
bolem tego stanu $wigtego.
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CZESC 111

Wizerunki Matki Bozej w rzezbie katakuinbowej.

Rozdziat 1L
Sarkofagi.

W zakres pierwotnej sztuki chrzescijanskiej wchodzi
nietylko malarstwo, ale takze i rzezba.

Slady tej ostatniej zachowaly si¢ az do naszych cza-
sow, przedewszystkiem w licznych sarkofagach, jak row-
niez i w starozytnych posagach.

Figur, czyli posagdéw rzezbionych pozostato z pierw-
szych wiekow zaledwie kilka, z tych bezwatpienia do naj-
pickniejszych zaliczy¢ nalezy Dobrego pasterza*i (III w.),
znajdujgcego si¢ obecnie w rzymskiem muzeum lateran-
skiem. Posagi za$, przedstawiajace Marje Najs$w., znajdy-
wano cale, albo tez fragmenty tylko, czyli cze¢sci tych posa-
goéw, na Wschodzie, a przedewszystkiem w Afryce.

Znany badacz sztuki starochrzescijanskiej, S. Rejnach,
w swej ksigzce, wydanej pod tytulem: ,, Catalogue du mu-
sée ;'antiquités de Constantinople” pod numerem 590. pe-
daje opis fragmentu posagu, wyobrazajacego Matke Bo-
za46); Dumont, uczony francuski, réwniez odnalazt nad Bo-
sforem (Hellespont), inny posag N. M. Panny, ktdéry pocho-
dzi wedlug jego opinji z IV wiekud).

Znanemu badaczowi i znawcy sztuki wschodniej. Joze-
fowi Strzygowskiemu, udato si¢ takze odnalezé rzezbe,
przedstawiajagca N. M. P. w postaci modlacej si¢ niewiasty
z roztozonemi r¢koma (Orante), pochodzaca z pierwszego
okresu rozwoju sztuki bizantyjskiej48); wreszcie bardzo

4¢) Syxtiis O. (., R. Notiones Arch, christ., Romae 1909, str. 91.

47)  Tamze.

48) J. Strzygowski, Klein Asien, Ein Neuland fiir Kunstge-
schichte, Leipzig, 1903.
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wiele podobnych posagéow, wykonanych w wieku V lub
VI-tym odnalazt francuski archeolog, P. Delattre, w Afry-
ce 4d).

Niektére z nich wyobrazajag Marje z Dziecigtkiem Je-
zus, ktore podtrzymuje na kolanach prawag rgka; w lewej
za$§ trzyma krzyz, najlepiej $wiadczacy o chrzescijanskiem
pochodzeniu rzezby. Tu zajmierny si¢ tylko wizerunkami
N. M. Panny, ktore najczesciej spotykamy w plaskorzezbie.

Od najdawniejszych czasow plaskorzezbami upicksza-
no bardzo bogato sarkofagi, czyli trumny, wykute w mar-
murze, lub kamieniu. Sarkofagi Scisle lacza si¢ z katakum-
bami, pierwotnemi cmentarzami chrzescijanskiemi, gdzie
umieszczano je wraz ze szczatkami zmartych. Stad tez naj-
cickawsze, a zarazem i najstarsze, jezeli niecale, to przynaj-
mniej fragmenty sarkofagéw, po dzi§ dzien uczeni znajduja
w katakumbach. Nalezy je tu nieco obszerniej omowié.

Sarkofag, ktory tak dokladnie odzwierciadla w swoich
rzezbach zwyczaje i wierzenia $wiata starozytnego, wypro-
wadza swoj poczatek nie z Grecji, lecz z Egiptu.

Zwyczaj grzebania zmarltych w trumnach kamiennych
istnial juz w bardzo zamierzchlych czasach starozytnych;
z Egiptu przedostal si¢ on przez wyspy do Grecji, a stad do
Rzymu #).

O tein, ze pierwotni chrzescijanie chowali zmarlych
w sarkofagach, najlepiej $wiadczg te liczne zabytki, kto-
rych tak wielka ilo§¢ zachowala si¢ do naszych czasoéw.
W katakumbach (np. §w. Domitylli), jeszcze dzi§ mozna
oglada¢ do potowy odkopane sarkofagi, pozostajace w tein
samem miejscu, gdzie je przed wiekami ztozono. Roéwniez
w grobowcach Flawjuszéw, pochodzacych z pierwszego
wieku, zmartych inaczej nie grzebano, jak w sarkofagach.

Oczywiscie bylo wprost niemozliwem, by ciala wszyst-
kich chrzescijan po $mierci chowane by¢ mogly w kamien-
nych, czy tez marmurowych trumnach; dlatego tez przyjal
sie zwyczaj, ze w $cianach katakumbowych wykopywano
czworoboczne nisze, do ktorych skladano szczatki zmartych;

49) Delattre, Le culte de la S-te Vierge en Afrique, str. 55.
50) Walter Altman, Architectur und Ornamentik der Antiken
Sarkofagen. Berlin, 1902, str. 3.
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otwor za$ niszy zamurowywano tablicag kamienng lub mar-
murowg. z odpowiedniemi napisami i symbolicznemi zna-
kami. Oryginalne sarkofagi chrzescijanskie, pochodzace
z pierwszego wieku, przechowaly si¢ dotychczas w catosci
dwa tylko: I-szy — bez zadnych ozddéb i rzezb, w postaci
czworobocznej i prostokgatnej skrzyni marmurowej, wyko-
pany zostal tuz przy dzisiejszym wielkim oltarzu, w bazy-
lice $w. Piotra, kiedy ja przebudowywano w wieku XJI L.
W sarkofagu tym, jak sadzi wielu archeologéw, pochowany
miat by¢ papiez Linus, nastgpca $w. Piotrajl).

Drugi — z powodu napisu, wyrytego na $cianie fron-
towej, ,,Aureliae Pelronillae Filiae Dulcissime®, zwany sar-
kofagiem Aurelji Petronillis) przeniesiony zostal z kata-
kumb sw. Domitylli z rozkazu papieza Pawla 1. (757—767)
do Watykanu, gdzie ponownie odnaleziono go w 1704
roku 53).

Ze i pOzniej, t. j. w wieku II i III chowano niektérych
zmartych chrzescijan w sarkofagach, $§wiadcza o tein najle-
piej roézne odnajdywane we wszystkich prawie katakum-
bach rzymskich, fragmenty z wyrytemi na nich imionami
zmartych, jak réwniez i nazwiskami konsulow, czy impera-
torow rzymskich, za rzagdéow ktorych osoba wymieniona zo-
stata pochowana w sarkofagu.

De Rossi wspomina o trzech takich fragmentach, ktore
wykonane musiaty jeszcze by¢ przed Konstantym Wiel-
kim $54).

Pierwotnie kupowali chrze$cijanie sarkofagi w skta-
dach rzezbiarskich, czy tez magazynach poganskich.

Zrozumialg jest rzecza, ze chrzes$cijanie przy kupowa-
niu sarkofagdéw od pogan, wybierali tylko te, ktére nie po-
siadaty jakich$ rzezb, majacych co$ wspolnego z batwo-

Gl) Torrigio, Le sacre grotte Vaticane, Viterbo 1618, str. 61.

G) Przez niektérych podawana jest opinja, jakoby Petronilla
byta corka $w. Piotra, jak wskazuje na to samo imi¢; jednak imi¢
,Petronilla® wedlug zdania Baroniusa raczej pochodzi¢ powinna od
Petronjusza, a nie od Piotra. — Od ,Piotra“ bowiem powinno by¢
,Petrilla“, jak od Brusco — Druscilla (Ann. an. 69 str. 32). Najstarsza
tradycja wskazuje, ze Petronilla byla cérka duchowa sw. Piotra.

(3) De Rossi Bull, di arch, crist 1865, str. 46; 1879, str. 12.

64) De Rossi Bull... 1876, str. 95—106.
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chwalstwem, czy tez co$§ wprost przeciwnego nauce Chry-
stusa.

Z tego jednak, ze chrzes$cijanie nabywali czesto sarko-
fagi juz gotowe, wykonane przez pogan, nie nalezy sadzie,
ze nie bylo wowczas chrzesécijanskich rzezbiarzy. Ze byli,
$wiadczy najlepiej pewien fragment, a raczej caly bok z ja-
kiego$ sarkofagu, ktory odnaleziony zostal przy starozytnej
drodze rzymskiej, zwanej Labicana. (Obecnie przechowuje
si¢ on w muzeum w miescie Urbini, we Wloszech) 55).

Sarkofag ten wykonany zostal przez rzezbiarza-chrze-
$cijanina, jak $wiadczy scena wyobrazajaca artyste, siedzg-
cego przy rzezbieniu glowy lwa na jakim$ sarkofagu. Nad
tym obrazkiem mamy wyrzezbiony greckiemi, duzemi lite-
rami nastepujacy napis:

., Eutropius sanctus Dei serous in pace, filius fecit**.

Z tego za$, ze na Scianie omawianego tu sarkofagu,
oprocz postaci wyrzezbionej z rozlozonemi rg¢koma, jakby
do modlitwy i golgbia z galazka oliwna, z drugiej strony,
zadnych innych symboli i figur nie widzimy, wnioskowa¢ na-
lezy, ze prawdopodobnie Eutropius zyt w czasach przed
Konstantynem W., w II lub Tl wieku, czyli woéwczas, kiedy
postacie o charakterze chrzescijanskim i ewangelicznym nie
byly jeszcze do sztuki katakumbowej wprowadzone.

Dwa okresy nalezatloby odré6zni¢, gdyby si¢ moéwito
wogole o rozwoju plaskorzezby cmentarnej, ktorej wzorow
tak wiele zachowalo si¢ do dzisiejszego dnia.

Do pierwszego okresu nalezaloby =zaliczy¢ wszystkie
sarkofagi, ktore byly wykonane do czasow Konstantyna W.,
do drugiego za$ wszystkie — wykonane po Konstantynie.
Dwa powyzsze okresy dzieli zasadnicza roznica, jaka wi-
dzimy w rzezbach przed i pokonstantynianskich.

Naogé6t biorac, na wszystkich sarkofagach, pochodza-
cych z pierwszych trzech wiekow, mamy rzezby o moty-
wach, symbolach i scenach $cisle zwigzanych z osoba zmar-
la; na sarkofagach za$§ pozniejszych widzimy niejednokrot-
nie, obok umieszczonego w Srodku portretu, czy tez jakich$
poszczegolnych symbolicznych wyobrazen, odnoszacych si¢

55) Orazio Manicchi, Manuale di Arch, crisi., Roma 1923, str. 340.
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do zmarlego, caly szereg rzezbionych scen i postaci tak, ze
Starego, jak i Nowego Testamentu, nic wspdlnego nie majg-
cych z osoba pochowang i wogole ze Smiercia, np. niektore
cuda Pana jezusa, jak zamiana wody w wino, me¢ka Zbawi-
ciela, albo choéby Matka Boz¢i z Dzieciatkiem Jezus na re-
kach i t. p. '

Ten zwrot i t¢ zmiang, a raczej rozwodj sztuki rzezbiar-
skiej, tlumaczy¢ nalezy tern, ze rzezbiarstwo chrzescijan-
skie nie moglo si¢ rozwijaé w pierwszych wiekach swobod-
nie, z powodu wielkich przesladowan ze strony pogan; ist-
nialo wigc tak zresztg jak i malarstwo pierwotne, tylko
w granicach cmentarzy podziemnych. Po Konstantynie za$
Wielkim, po uzyskaniu swobody religijnej, wolno$¢ nastala
i dla sztuki, dlatego i rzezbiarstwo moglo si¢ coraz wigcej
udoskonalac.

Na rozwoj wplynela i ta okoliczno$¢, ze sarkofagi, bar-
dzo czesto juz po 1V-tym wieku, zaczeto umieszczaé w kata-
kumbach, a takze i w niektorych bazylikach i innych miej-
scach, gdzie chrzescijanie zbierali si¢ na modlitwe.

Stad, aby wiernym, odwiedzajgcym szczatki me¢czenni-
kow 1 wyznawcow, ktorych ciata znajdowaty sie w sarko-
fagach, przypomina¢ pewne zasadnicze prawdy i sceny
z Pisma $w., zaczeto takowe rzezbi¢ i przedstawia¢ na Scia-
nach sarkofagow.

lem tez nalezy tlomaczy¢ to jakby przetadowanie na
niektoérych sarkofagach pewnych scen biblijnych, jak np.
mamy na sarkofagu t. zw. ,teologicznym®, o ktéorym bedzie
jeszcze mowa w nastepnych rozdzialach.

Rozw¢j i1 rozkwit sztuki rzezbiarskiej, $cisle chrzesci-
janskiej, zaczyna si¢ wigc po Konstantynie. Oczywiscie,
ze do rozwoju tego przyczynil si¢ bardzo wiele i ten sam
wielki, pierwszy monarcha chrzescijanski.

Z rozkazu Konstantyna pobudowano nietylko wiele
monumentalnych bazylik, ozdobionych przecudnemi mo-
zaikami, ale roéwniez wzniesiono z jego inicjatywy wiele
picknych posagéw tak w Rzymie, jak i w Konstantynopolu.

Z tego tez okresu zachowalo si¢ duzo sarkofagdéw, bo-
gato rzezbionych, przedstawiajacych roézne figury i obrazy
biblijne. Typowym, a zarazem klasycznym przyktadem To-
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ze by¢, chocby' tylko sarkofag z 350 r,, znajdujacy si¢ obec-
nie w grocie sw. Piotra, tuz obok grobu tegoz $wictego. Na
sarkofagu tym kazda posta¢ osobno wzieta, pod wzgledem
artystycznym nie ustepuje najpickniejszym rzezbom, prze-
chowanym do dzi§ dnia w réznych muzeach rzymskich 56).

Okres rozkwitu sztuki rzezbiarskiej trwat jednak nie-
dhugo, bo tylko przez IV i V-ty wiek.

W wieku nastgpnym rozpoczyna si¢ juz ogdlny upadek
kultury rzymskiej, a z nig i szutki wogodle.

Obecnie najwigksza ilos¢ sarkofagdéw chrzescijanskich
posiada Rzym: niektére z tych znajdujg si¢ w grotach, czyli
podziemiach watykanskich, jak réwniez u sw. Wawrzynca
za murami: wiele umieszczonych jest w réoznych muzeach
rzymskich: najpiekniejszg jednak kolekcja, zwlaszcza ro6z-
nych ciekawych fragmentow, ma muzeum Lateranskie,
gdzie zaslugi niemale okoto uporzadkowania i ugrupowania
tych cennych zabytkow sztuki chrzescijanskiej potozyt zna-
ny i zashizony' badacz-archeolog M a r ucch 157).

Przed dwoma laty monumentalne dzieto o sarkofagach
chrzescijanskich w 2-ch tomach wydat w Rzymie ks. prof.
Wilpert$$).

WspomnieliSmy juz wyzej, iz rzezby' mi sarkofagach,
obok najrozmaitszych postaci biblijnych, tak ze Starego jak
i Nowego | estamento, przedstawiaja bardzo czgsto N. M.
Panng¢ z Dziecigtkiem Jezus na re¢ku.

Z obrazow, zalaczonych i opisanych w poprzedniej
czeg$ci niniejszej ksiazki, mogliSmy zauwazy¢, jak stop-
niowo rozwijat si¢ kult Matki Bozej wérdéd chrzescijan pier-
wotnych i jak powoli rosta dla Marji czes¢, ktora jak ze

6e) Sarkofag ten posiada dwa rzedy figur rzezbionych, wzigtych
ze Starego i Nowego Testamentu np. Adama i Ewe, Abrahama, Danie-
la, C hrystusa widzimy w kilku obrazach; w samym S$rodku wyrzez-
biony jest w postaci mlodzienca, trzymajacego w lewej rece zwoj per-
gaminu; u samej za§ gory wyryte sa stlowa nastgpujace: lun Bassus
v. ¢. Qui vivit annos XIII meij. Il in ipsa praefectura urbi in neofita
[H ad Deum Vili kal. Sept. Eusebio Etypatro cons.

577 Wydat on ksiazke, w ktorej opisuje zebrane przez siebie
sarkofagi p. t. ,] monumenti del museo Cristiano Lateranense“ 1910 r.

58) I sarcofagi cristiani antichi, Roma 1929.
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starozytnych, a do dzi§ dnia jeszcze zachowanych freskow
katakumbowych wida¢, siggata az czaséw apostolskich.

Obrazy mieliSmy przedstawione i omoéwione w porzad-
ku chronologicznym, nie co do wieku, w ktérym byty malo-
wane, ale co do tresci, czyli prawd objawionych, a zawar-
tych w Pismie $w. Na pierwszym planie umiesciliSmy i opi-
saliSmy obrazy, przedstawiajace zwiastowanie N. M. P., na-
stepnie te, ktore si¢ odnosity do narodzenia Chrystusii Pana,
pozniej wyobrazajace hold medrcow wschodnich i t. d.

W tymze samym porzadku chcemy przedstawic je te-
raz w rzezbie na sarkofagach, wykazujac przez to, ze kult
i cze$¢, oraz przywiazanie do Matki Bozej, ze strony chrze-
$cijan pierwotnych i to juz od pierwszych wiekow, przeja-
wial si¢ nietylko w malowidtach katakumbowych, ale je-
dnoczesnie i w rzezbie, czyli w sztuce plastycznej.

Przyjrzyjmy si¢ wigc blizej sarkofagom dzi§ znanym
i przechowywanym w réznych muzeach, przedstawiajacym
miedzy innemi postaciami rzezbionemi i Marje Najswietsza,
a przekonamy si¢, ze wszystkie one glosza i stwierdzaja
szczytne i $§wigte postannictwo Marji, jako Matki Chrystusa
i Zbawcy.

Rozd ziat IT.
Poszczegolne obrazy na sarkofagach.

. Zwiastowanie N. M. Panny.

Marje NajsSwiegtszg, ktorej aniol oznajmia, ze zostata
wybrang na Matke Chrystusa, widzieliSmy przedstawiong
w malarstwie katakumbowem, w katakumbach §w. Prys-
cylli (Ryc. 8).

W rzezbie ta sama scena cho¢ w szczegdtach nieco
zmieniona, zachowala si¢ tylko na jednym sarkofagu, po-
chodzacym z wieku V. Sarkofag ten obecnie znajduje si¢
w Rawennie w poblizu kosciota §w. Mikotajki (Ryc. 25).
Artysta-rzezbiarz przedstawit tu Marje Najswicgtsza, siedzg-
cg na krzesle ubrang w tunike i paljusz w ksztalcie dlugie-
go szalu, okrywajacego Jej glowe.

Nei rycinie naszej zauwazy¢ tatwo, ze Matka Boza
w momencie, kiedy zjawia si¢ aniol, zaj¢ta jest praca, mia-



nowicie przedzeniem Inu, ktéry ulozony jest w plecionym
koszu, umieszczonym tuz obok Jej nogld).

Cho¢ twarz N. M. Panny zniszczona jest tak dalece, Zze
wyrazu jej odrézni¢ niepodobna, to jednak latwo spostrzec
mozna, ze kierunek oczu, jak zreszta i cata glowa zwrdcona
jest w strone stojacego przed Nig aniota. Jest on przedsta-
wiony tu ze skrzydtami, ktérych nie widzieliSmy na obra-
zach starszych z pierwszych trzech wiekéw, np. na fresku
pryscyljanskim.

25. Zwiastowanie N. M. Panny — Rzezba z \ w.
(Podtug Liell'a — Ryc. 9).

Prawa re¢ka aniola jest dzis odtamana, z jej ruchu jed-
nak zauwazy¢ mozna latwo, ze byla wyciggnieta podobnie,
jak na obrazie w katakumbach sw. Pryscylli. W lewej re-
ce trzyma aniot laske, jako oznake postannictwaf)).

Scena ta zajmuje prawa stron¢ sarkofagu, z lewej za$
mamy przedstawione Nawiedzenie N. M. P., w srodkowej

59) Carnicci twierdzi, ze rzezbigrz-artysta wzorowaé si¢ tu inu-
sial na Apokryfach (Vol. V, 544 n. 3).
60) Garrucci V, 544, n. 5.
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natomiast, jakby glownej czeéci, wyobrazony jest Chry-
stus, siedzacy nii tronie pomiedzy $w. Piotrem i Pawlem.
Wedhug opinji archeologdéw i znawcoéw sarkofag ten pocho-
dzi, jak wyzej wspomnialem z V-go wiekubl).

2. Nawiedzenie $w. FElZzbiety przez Najs§w.
Marje¢ Panne.

Znamy tylko dwa obrazy, przedstawiajace Matke Naj-
Swietszg, odwiedzajaca $w. Elzbiete: jeden malowany,
po ktorym $lady, jak juz wiemy, pozostalty w katakumbach
Sw. Walentyna, drugi przedstawiony w rzezbie, ktorej ry-
cing w tym rozdziale podajemy.

W omoéwionym poprzednio rozdziale byla wzmianka,
ze z lewej strony na sarkofagu, znajdujacym si¢ w Rawen-
nie, przedstawiona jest Marja Najsw., odwiedzajaca krew-
na swoja $w. Elzbiete.

Jak $w. Lukasz opisuje te scen¢ i jak byla wyrazona
w malarstwie katakumbowem mowiliSmy juz w poprzed-
nich rozdziatach. (Ryc. 9).

Teraz przyjrzyjmy si¢, jak t¢ sama scen¢ przedstawia
artysta-rzezbiarz na sarkofagu.

Na rycinie 26 widzimy dwie niewiasty nawzajem po-
chylone ku sobie, z ktorych jedna wyciaga r¢ke, jakby do
powitania. Obie niewiasty, jak $wiadczg drzewa obok sto-
jace, spotykajg si¢ nie w domu, lecz na dworze. Matka Bo-
za i $w. ElZzbieta ubrane sa jednakowo, /] j. w tuniki i pla-
szcze zarzucone na ramiona; konce plaszczow przytrzymujag
lewemi rekami. Sarkofag ten tak ciekawy ze wzgledu
na sceny, ktore przedstawia, z biegiem wiekow ulegt znacz-
nemu uszkodzeniu; zwlaszcza gltowy $§w. niewiast zniszczone
sa do tego stopnia, ze wszelkie rysy i sam wyraz twarzy
zostal zupelnie zatarty. Prawe rgce sa rowniez odlamane.
Garrucci, opisujac ten sarkofag, chcial widzie¢ w scenie po-
wyzszej nie ,,Nawiedzenie”, a zaslubiny N. M. Panny ze $w.
Jozefem6l¥, jednak Liell stusznie stwierdza 65), ze najmniej-

61) J. Liell, Die Mariendarstellungen... Freiburg, 1887, str. 215.
°2) Garrucci V, 344 n. 2.
°3) J. Liell, Die Darstellungen... Freiburg, 1887, str. 220.

Mntko Boza w Katakumbach '$) No



szych danych niema na to, by w przedstawionych posta-
ciach mozna bylo odrézni¢ mezczyzne i niewiastg, raczej
wszystko, a przedewszystkiem jednakowe ubrania, przema-
wiajg za tern, ze sa to dwie niewiasty.

Bezwatpienia w scenie tej mamy przedstawionga Matke
Najswictsza, odwiedzajgcg krewna swa $w. Elzbiete. Na
potwierdzenie tej opinji doda¢ nalezy jeszcze to, ze Zwia-
stowanie i Nawiedzenie znajdujg si¢ na jednym i tym sa-
mym sarkofagu i odpowiadajg catkowicie porzadkowi, w ja-
kim $w. Lukasz opisuje te sceny w swej Ewangeljitd). Co

26. Nawiedzenie N. M. Panny — Rzezba z A w.
(Podtug Liell'a — Rycina 12).

do czasu wiemy juz, ze sarkofag ten pochodzi z wieku \ -go,
jak utrzymuja powazni uczeni i archeologowie, chocby
tylko wyzej wzmiankowani.

3. Zaslubiny N. M. P. przez §w. Jozefa.

Bardzo ciekawa i jedyna w swoim rodzaju sceng,
w ktorej wystepuje N. M. P., znajdujemy na pewnym sar-

64) Euk. R. L
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kofagu chrzescijanskim, odnalezionym we Francji. Opis
tego cennego zabytku, przedstawiajgcego przyjecie Marji
Najsw. przez Jozefa, podajemy tu wedlug znanego w $wieg-
cie naukowym francuskiego archeologa Le Blantafs).

Sw. Mateusz powyzsze zdarzenie z zycia Matki Bozej
opisuje w sposéb nastepujacy:

,»A narodzenie Chrystusowe tak bylo. Gdy byta po-
$lubiona matka Jego Marja Jozefowi, 1 pierwej, nizeli si¢
zeszli, znaleziona jest w zywocie majaca z Ducha $§w. (Luk.
1, 27). A Jozef, maz Jej, bedac sprawiedliwym i nie chcac Jej
ostawi¢, chciat Ja potajemnie opusci¢. A gdy to on myslat,
oto Aniol Panski si¢ mu we $nie ukazal, mowiac, Jozefie,
Synu Dawidéw, nie bdj
si¢ przyja¢ Marji mal-
zonki Twej. Albowiem
co si¢ w niej urodzito
jest z Ducha §w. A to
si¢ wszystko stato, by
si¢ wypehito, co jest
powiedziane od Pana
przez proroka mowigce-
go. Oto panna w zy-
wocie mie¢ bedzie i po-
rodzi syna: 1 nazwa
imi¢ jego Emanuel, co
si¢ wyktada: Bog z nami.

27. Za$lubiny N. M. Panny.
(Podlug Garrucciego).

A Jozef, wstawszy ze snu, uczynil, jako mu rozkazat
Aniot Panski: i przyjatl swoja zone“ (Mat. 1. 18—25).

Temi stowy opisang sceng¢ mamy doktadnie wyrzezbio-
na na wyzej wspomnianym sarkofagu, przechowywanym
obecnie w miescie Puy.

Na rycinie 27, wykonanej pdlug Garrucciego (Storia
dell arte... t. V. tao. 598), pierwsza od lewej strony postaé
mtodzienca, okrytego plaszczem, z glowag nieco pochylong
i otoczong nimbem, wyobraza aniota, ktory zjawia si¢ we
$nie §w. Jozefowi. Aniol ten przedstawiony jest bez skrzydet
w inomencie/kiedy do nizej $pigcego z glowa podparta, ob-

65) Le Blant, Les sarcophages chrétiens de la Gaule, Paris, 1886,
pag. 75.

67



lubienca Marji, méwi stowa: ,,Jozefie, Synu Daroidoro, nie
boj sie przyjgé Marji matzonki Troej*“.

Tego samego aniola, jako wystannika Bozego widzimy
w nastgpnej scenie, gdzie wyobrazony jest w posrodku
Matki Bozej i $w. Jozefa w chwili, kiedy Dziewica $wicta
podaje reke swemu oblubiencowi. Tym razem trzyma aniot
w lewej rece zwoj papieru: moze to by¢ symbol postannic-
twa Bozego, jak réwniez spelnienia si¢ proroctwa.

Z samego rysunku, jak i z upozowania oséb, a wresz-
cie z precyzyjnego wykonczenia, sarkofag powyzszy zali-
czy¢ nalezy do najstarszych, a zarazem i najpi¢kniejszych
zabytkéw pierwotnej rzezby chrzescijanskie;j.

4. Marja jako Boza Rodzicielka.

Czes¢ 1 kult Marji Najsw., istniejacy w kosciele kato-
lickim od najdawniejszych czaséw, pochodzi przedewszyst-
kiem stad, ze byla Ona od wiekow wybrana przez Boga na
Matke Chrystusa, Odkupiciela i Zbawcy. O fakcie narodze-
nia si¢ Chrystusa z Marji Naj$w. czytamy u Lukasza slowa
nastepujace: I stalo si¢. gdy tam (w Betleem) byli, wy-
pelnity si¢ dni, by porodzila. | porodzita syna swojego
pierworodnego, a owingla go w pieluszki i polozyla w zZlo-
bie: iz miejsca im nie bylo w gospodzieff 66).

W poprzedniej czesci niniejszej ksigzki mieliSmy opi-
sane dwa obrazy katakumbowe, ktore, bez najmniejszej
watpliwosci, wykazuja, ze cze$S¢ Marji juz w pierwszych
wiekach $cisle byla zwigzana z Jej macierzynstwem.

W rzezbie na sarkofagach rowniez ta prawda jest uwy-
datniona, zwlaszcza w tych scenach, gdzie artysta umie-
szcza N. M. Panng, jako Matke Chrystusowa tuz przy ztob-
ku, w ktéorym zlozone jest Dzieci¢ Jezus. Tych obrazéw za-
chowalo si¢ niestety niewiele. Znamy tylko dwa fragmenty
z sarkofagow, ktoérych opis i ryciny tu podajemy.

W Mantui.

W kosciele katedralnym w Mantui znajduje si¢ sarko
fag, na ktorym w czes$ci wierzchniej (pokrywie) mamy wy
rzezbiong sceng, gdzie artysta-rzezbiarz przedstawiajac na

ee) Luk. 2, 6—7.
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rodzenie Chrystusa, obok zlobka umiescit i Marje Najsw.
w postaci siedzgcej. Pod dachem, opartym na dwoéch shup-
kach, w ztobku spoczywa owinigte Dzieci¢ Jezus. Przy sa-
mym zlobie stoi wotl i osiol. Z lewej strony narodzonego
Chrystusa okryta plaszczem siedzi Marja Najs$wietsza
na wysokiem krzes§le z dodaném tylnem zaokraglo-
nein oparciem. Na prawej zas
stronie wyobrazona jest po-
sta¢ $w. Jozefa. Ubrany jest
w krotka tunike, zarzucona
tylko na jedno rami¢. Prawa
rek¢ ma podniesiona, fw lewej
za§ trzyma u gory zakrecona
laske. - Przy Samym ‘dach'u, r'm'd 28. Marja jako Boza Rodzicielka
glowa Matki Bozej widnieje (Wick TV-V).
gwiazda. Co do daty, to we- (Podhug Liella — Rye. 13).
dhlug opinji archeologdéw, ktorzy,
sagdzac po robocie i wykonaniu tego sarkofagu, utrzymuja, Zze
pochodzi¢ musi z IV lub co najwyzej z pierwszej polowy
V-go wiekul7).

W Arles.

Drugi sarkofag, na ktorym mamy przedstawiong iden-
tyczng sceng, znajduje si¢ obecnie w muzeum w Arles68).
Osoby i ugrupowanie jest takie samo jak
i w pierwszym przyktadzie. Podobien-
stwo dwoch tych fragmentéw jest uderza-
jace. Moznaby $miato twierdzi¢, ze oby-
dwa opisywane tu sarkofagi wykonywac
musiat jeden i ten sam rzezbiarz.

Na samych brzegach frontowej Scia-
ny z jednej strony jest przedstawiony
Mojzesz, a z drugiej Abraham. Srodek
za§ sarkofagu podzielony jest na pigé
malych plaszczyzn prostokatnych, wypel-
nionych poszczegdlnemi scenami. Jedna
z nich przedstawia Matke Bozg, otulona 29. Matka Boza
ptaszczem, siedzgcg obok Ztobka wyrzez- i Krélowie.
bionego w ksztalcie plecionego kosza.§7 (Podiug LiclPa — Ryc. 51,

67) Liell..., str. 222,
*§) Le Blant, Etude pl. XXI; Carnicci, tav. 310, 4.
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W nim owini¢te zupelie, jak w pierwszym przyktadzie
lezy Dzieci¢ Jezus. Z za zlobka wychylajg swoje glowy
wol i osiol. Obok dachu u géry blyszczy gwiazda. Na pra-
wo stoi §w. Jozef, przedstawiony w postaci mltodzienca, oka-
zujacego jakby zdziwienie, przez podniesienie prawej reki, w le-
wej trzyma laske podrdézng. Ubrany jest tu §w. Jozef tak, jak
poprzednio w krotka tunike, zarzucona na jedno tylko ramig.

5. Hotd Trzech Kroli.

Zkolei rzeczy wypada teraz omowié te zabytki sztuki
plastycznej, ktoére przedstawiaja nam trzech krolow, od-
dajacych hotd Chrystusowi Panu.

Tu rowniez wystepuje Marja Najsw., najczesciej sie-
dzaca na tronie, czyli wysokiein krzesle, z Dziecigtkiem Je-
zus na rckuf).

Hotd krolow mamy przedstawiony albo na jednym
i tym samym sarkofagu obok sceny Narodzenia J. Chryst.,
albo tez znajdujemy go, jako zupeilnie osobna sceng.

W pierwszym wypadku mamy dostowne uzmystowie-
nie obrazu nakre$lonego stowami Ewangelji, w ktorej $w.
Mateusz (roz. II.) przybycie medrcow laczy scisle z ukaza-
niem si¢ gwiazdy w samym momencie narodzenia Chry-
stusa 70).

Przeciwnie znow, Ewangelja pseudo Mateusza, mowi
o przybyciu kroléw do Betleemu w drugim roku po Bozem
Narodzeniu, przytem dodaje, ze medrcy, niosgc wielkie da-
ry, przyszli do Betleemu ,, w dom*“ i znalezli Dzieci¢ Jezus,
siedzace na tonie Matki.

Z tego wiec powodu, w pierwotnej sztuce chrzescijan-
skiej zwlaszcza w plaskorzezbie zachowata si¢ spora ilos¢

69) Tronu lub ozdobnego wysokiego krzesta, najczesciej z pore-
czami bocznemi, zwanego po lacinie ,,cathedra®, uzywali tylko krolo-
wie lub nauczajgcy. Azeby dobitniej okaza¢ krdlewska godnosé i wia-
dz¢ osoby siedzacej na tronie, dodawano jeszcze podnozek, czyli
ozdobny stoteczek pod nogi, co zauwazymy w niektéorych podanych
tutaj rycinach.

70) ,..a oto gwiazda, ktorg byli widzieli na wschod stonca, szta
przed nimi, az przyszediszy stangla nad miejscem, gdzie bylto dziecig...
I wszedlszy w dom, znalezli dzieci¢ z Marja Matkéi jego, i upadiszy
poktonili si¢ jemu, a otworzywszy skarby swe, ofiarowali mu dary:
ztoto, kadzidto i mirre”. (Luk. II. 9 12).
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obrazow, w ktorych Chrystusa, odbierajacego hotd, przed-
stawionego w postaci dziecigcia, mamy siedzacego, a nie owi-
nigtego w pieluszki i ztozonego w Zztobie.

Niezawodnie w tych wypadkach artysta-rzezbiarz
chciat podkresli¢ to, ze Marja Naj$w., trzymajagca Dzieci¢
Boze, jest nietylko Mdtka Chrystusa, ale jednocze$nie i na-
sza Krolowa.

Tego rodzaju rzezb przechowalo si¢ do naszych cza-
sOw bardzo duzo.

Wszystkich obrazéw, tak w malarstwie, jak i w rzez-
bie, przedstawiajacych ,,Hotd“ mamy okoto 70-ciull). Dla-
tego tez sceng t¢ najczescie] spotkaé mozna czy to we fre-
skach katakumbowych, czy tez na sarkofagach rzymskich.
Marucchi. znany archeolog i badacz starozytnego Rzymu,
wielka ilos¢ tych obrazéw tlumaczy w ten sposob, ze Rzy-
mianie wyrézniali to zdarzenie opisane w Ewangelji przez
Sw. Mateusza (Rozdz. I1-1-2) i specjalna przywiazywali do
niego wage, poniewaz przypominalo im zawsze to, zZe oni,
jako poganie, pierwsi byli powotani do wiary Chrystu-
sowej 72).

Z licznych tych zabytkow podamy i1 opiszemy tylko
ciekawsze i cenniejsze ze wzgledu na nasz temat, przede-
wszystkiem zwrocimy uwage na te, ktore po dzi§ dzien
znajdujg si¢ w muzeach rzymskich. Zanim jednak przysta-
pimy do samego opisu sarkofagdéw i poszczegdlnych ich
fragmentéw, wyobrazajacych hotd 3-ch kroli, nie od rze-
czy bedzie poda¢ kilka uwag, odnoszacych si¢ do poszcze-
g6lnych postaci, przedstawionych w tych scenach.

Ztobka najcze$ciej w tych obrazach niema; Chrystusa
za$ widzimy, albo w postaci niemowlegcia na r¢kach Marji,
albo w postaci Dziecigcia, ktoére raczki swe wyciaga po da-
ry, ofiarowane Mu przez me¢drcOw wschodnich. Temat ten,
jak juz wiemy, rzezbiarze chrzescijanscy najprawdopodob-
niej brali z Ewangelji apokryficznej pseudo-Mateusza.

Zachowaly si¢ jednak pewne fragmenty z sarkofagéw,
na ktorych wyobrazony mamy zlobek ze zlozonym w nim

71) P. Sykstus, Notiones arch, crisi. Romae 19H, tom II, cz. III,

str. 120.
7) Marucchi, Manuale di arch, crisi, Roma 1923, str. 314.
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Dzieciatkiem Jezus. Gdy Chrystus lezy w ztobku, N. M.
Panna przedstawiona jest w postaci siedzacej, albo zapa-
trzona w boskie swe Dzieci¢, albo z oczyma, skierowanemi
w stron¢ zblizajacych si¢ medrcow Wschodnich.

Z postaci Jej bije wtedy spokdj i pewne zamySlenie: jest
Ona jakby osoba z boku stojaca i przypatrujaca si¢ wszyst-
kiemu, co si¢ okolo Niej dzieje. W postaci Marji, artysta
rzezbiarz nie uwydatnil Zadnego uczucia macierzynskiego;

przeciwnie zas, kiedy na
reckach N.”M. Panna trzy-
ma Chrystusa, ktérego
jakby podaje zblizajacym
si¢ medrcom, z postaci
Jej bije majestat i potega.
Marja okazuje si¢ wtedy
nietylko Matka, ale zara-
zem i Krolowa.

Macierzynstwo Marji
mamy doskonale uwydat-
nione w dwoch rzezbach,
do dzi$ zachowanych, mia-
nowicie: na pewnym sar-
kofagu toletanskim73) na
fragmencie, odnalezionym
w katakumbach $w. Se-
bastjana’d).

W pierwszym i dru-
gim przykladzie mamy
30. Matka Boza z Dziecigtkiem przedstawiona Matke Bo
z kat. $w. Sebastjana. 73, tkliwie tulaca do swe
(Podtug fot. Pap. Inst. arch. chrz.J. ..
go lona Dzieci¢ Jezus.

Krolowie, oddajacy hotld Chrystusowi Panu, wystepuja
zazwyczaj ubrani w tuniki i peleryny, czyli w plaszcze,
w dlugie spodnie i buty, na glowach za$ maja czapki, a ra-
czej kolpaczki wschodnie.

78) Fernander Guerra. Mon. antiqu. de la Espana, t 2, n. 3.
Garrucci V, 369, n. 4.
7)) Fragment odnaleziony przed 20 laty; (P. Syxtiis O. C. R,
Notiones arch, ehr., t. II, cz. HI, str. 32, ryc. 20).
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Dary ich w stélrych rzezbach niezawsze dadzag si¢ dzis
odrozni¢; niekiedy niosg je w naczyniach podobnych do
wazy lub tacy okraglej, czy zndéw talerza wglebionego, ma-
jacego czasem wyglad okraglej tarczy wklesniete;j.

Najczesciej sami stoja przed Chrystusem. Na kilku
jednak fragmentach, obok krolow, stoja takze i wielbla-
dy, wskazujace na to, ze monarchowie musieli odby¢ dluga
podroéz.

Medrcy bardzo czgsto zwroceni sa do gwiazdy, gdzies
w gorze obok Chrystusa umieszczonej, a na kilku sarko-
fagach, pierwszy z kr6low wskazuje jg swoim towarzyszom.

Wszystkie te szczegdly zauwazymy na nizej podanych
rycinach.

a) Sarxkofag ,,Teologiczuy™

Przy kopaniu fundamentéw pod baldachim, ktory
wznosi si¢ obecnie w glownej, sSrodkowej nawie w bazylice
$w. Pawla za murami, w r. 1838 odnaleziono sarkofag na-
zwany pozniej ,teologicznym®7)).

Nazwano go tak dla bardzo wielu, bo az jedenastu
scen biblijnych, umieszczonych w dwoch rzedach na Scia-
nie frontowe;j.

W gornej czesci od strony lewej mamy przedstawione
stworzenie pierwszej niewiasty; w drugiej scenie wystepuje
Adam i Ewa z Chrystusem, trzymajacym jagni¢.

W medaljonie okraglym, mamy wyrzezbione popier-
sia zmartych os6b pochowanych w tym sarkofagu; z dru-
giej strony jest wyobrazony Chrystus, czynigcy cuda (za-
miana wody w wino, rozmnozenie chleba i wskrzeszenie
tazarza). W drugim rzedzie, oprocz Zbawiciela, przywra-
cajacego wzrok slepemu od urodzenia, a nastgpnie Daniela,
Piotra, ktéory zapiera si¢ swego Mistrza, wreszcie Mojze-
sza, wyprowadzajacego wode ze skaly, widzimy Matke Naj-
Swietszg z Dzieciatkiem na kolanach: Chrystus wyciaga
swoje raczeta po dary, ofarowane Mu przez Medrcow ze
Wschodu.

B) Ludwig V. Sybel, Chrystus antike. II, ryc. 57, Marburg, 1905.
P. Syxtus O. C. R, Notiones... 5. II, cz. III, str. 114, ryc. 49.



Marja-Krolowa (ryc. 51) siedzi na Wysokiem krzesle,
jakby tronie; nogi swe opiera na malej podstawce ozdob-
nej, czyli podnézku; ubrana jest w tunike podobnag do dtu-
giej sukni i plaszcz, ktory w formie szalu zarzucony jest
na glowe. Rekoma podtrzymuje siedzacego Chrystusa.

Z tyhu stoi $w. Jozef, przedstawiony w postaci starego
mezcezyzny; odziany jest rowniez w tunike i paljusz. Pra-
wa reke opiera na tylnej, wysokiej $cianie krzesta.

Medrcy zwrdoceni w strone N. M. Panny, ubrani sa
w krotkie do kolan tuniki i dlugie spodnie; na glowach ich
widzimy czapki wschodnie, frygijskie.

31. Sarkofag ,Teologiczny*' w zbioracli na Lateranie.
(Podlug fot. Andersa. Rzym).

Pierwszy z nich, podajac jedna r¢ka dary Chrystuso-
wi Panu, druga wskazuje, jakby z rado$cig na gwiazde
i odwrociwszy sie do swego sasiada zdaje si¢, ze mowi:

»ZnalezliSmy Kroéla judzkiego — oto gwiazda Jego
blyszczyth. Glowy dwodch ostatnich podniesione sa nieco
w gore, a zaciekawione oczy wpatrzone w gwiazde, ktorg
im pierwszy z medrcow wskazuje.

Pod wzgledem ugrupowania osob, jak zreszta i samego
wykonania artystycznego, sarkofag ten nalezy do najpick-
niejszych zabytkow rzezby chrze$cijanskiej.
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b) Sarkofag w rzyniskieni muzeu ni
L~Nationale™

Oproécz ,teologicznego®, mamy jeszcze w Rzymie dwa
inne, $wietnie zachowane sarkofagi z podobng scena ,,Hot-
du®, w ktorej wystepuje Marja Najsw.

Jeden z tych przechowuje si¢ w muzeum ,,Nationale®
drugi, o ktéorym bedzie mowa w nastgpnym rozdziale —
przy kosciele sw. Sebastjana.

Pierwszy sarkofag, ktorego rycine (32) podajemy po-
dhug fotografji z natury, zostal odnaleziony przypadkowo
podczas badan archeologicznych, jakie przeprowadzono

32. Sarkofag w muzeum Nationale.
(Fotografia z natury).

w r. 1915-ym na terenie cmentarza staro-chrzesci fanskiego
sw. Cyrjaka, znajdujacego si¢ przy jednej z najdawniej-
szych drég, wiodacych z Rzymu do Ostji.

Na cmentarzu tym, podtug Liber Pontificalis, w wieku
V1l-ym papiez Honorjusz wystawil kosciot, pod ktorego
fundamentami zostal odnaleziony wlasnie tu opisywany
sarkofag.

Nadzwyczajnie ciekawy i piekny ten zabytek pocho-
dzi¢ musi niewatpliwie z przed V-go wieku, kiedyto sztuka
rzezbiarska stala na wysokosci swego zadania, $wiadczy
o tein najwymowniej: rzezba doskonata, dobry rysunek po-
szczegblnych postaci, jak rOwniez precyzyjne wykonanie
calego sarkofagu.



Opinj¢ te potwierdza i ta okoliczno$¢, ze na terenie sa-
mego cmentarza, przy réznych grobach odnaleziono wiele
monet rzymskich, pochodzgcych jeszcze z przed wieku
V-go.

Ks. prof. Styger 76 utrzymuje, ze sarkofag ten pocho-
dzi z T-szej polowy IV-go wieku i ze musial by¢ wykona-
nym przed r. 340 77).

Cata frontowa $ciana upickszona jest, jak widzimy,
bogato rzezbionemi scenami, rozmieszczoneini w dwodch
rzedach. KJT

W dolnym, posrodku, mamy Orante o twarzy pod-
niszczonej, albo tez niewykonczonej jeszcze; postaé ta
z roztozonemi r¢koma, symbol duszy cztowieka po $mierci,
stoi pomigedzy dwoma apostotami. Z prawej strony wyobra-
zone sg3 cuda Chrystusa: uzdrowienie paralityka, S$lepego
od urodzenia i wskrzeszenie Lazarza, z lewej — zaparcie
si¢ i uwiegzienie $§w. Piotra, wreszcie Mojzesz, wyprowadza-
jacy wode ze skaty.

W gornej czegsci sarkofagu, w srodku spostrzegamy tar-
cze kwadratowsg, dzi§ bez napisu, podtrzymywang przez
dwoéch aniotdw; po jednej za$ stronie historje Jonasza, po
drugiej scen¢ holdu, skladanego Chrystusowi przez trzech
megdrcow  wschodnich.

Najswictsza Marja siedzi na Wysokiem, gladkieni
krzes$le tronowem, bez podndzka, ubrana w dlugag tunike
i paljusz; na kolanach trzyma Chrystusa, przyjmujacego
skltadane w holdzie zloto w postaci wianka, ktoéry podaje
Zbawcy pierwszy z krolow lewa reka, prawa, jak na sarko-
fagu teologicznym, odwréciwszy si¢ twarza do sasiada,
wskazuje towarzyszom gwiazde.

Ruch medrcow, ich poza i ubranie, zupelnie takie sa-
me jak na poprzednim sarkofagu.

Sw. Jozef tylko, stojacy za krzestem tronowem, jest
nieco inaczej upozowany, niz w poprzedniej rzezbie; przed-

76) Scoperta di un Sarkofagu cristiano, Romische Quartalschrift
195, str. 304.

Notizie degli scavi di antichitd Roma, 1916, str. 123.

77) ,...perche le figure, mentre non hanno le caratteristica
diesser basse e torze, non sono ancora schematiche quali le vediamo
in opere dopo il 350
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stawil go mianowicie artysta w postaci mlodzienca bez za-
rostu. W glebi zarysowuja si¢ sylwety dwoch wielblagdow.

Sarkofag ten, podobnie jak ,teologicznyth, najlepiej
wskazuje, ze w czasach, kiedy rozpoczat si¢ juz wlasciwie
ogdblny upadek sztuki klasycznej, rzezba chrzescijanska
stata jeszcze na wysokim stopniu rozwoju.

¢c) Drugi sarkofagw muzeum Lateranskiem

W tein samem muzeum rzymskiem, gdzie znajduje si¢
wyzej opisany sarkofag ,teologicznyfl, przechowuje si¢ je-
szcze cata przednia Sciana jakiegos$ niewielkiego sarkofagu;
obok innych scen biblijnych, rozmieszczonych w dwoéch

33. Rzezba w muzeum Lateranskiem.
(Zdjgcie wiasne).

rzedach, mamy przedstawiona, jak i poprzednio, Matke Bo-
za z Dziecigtkiem Jezus i trzech medrcow, skladajgcych
hotd.

Scena powyzsza umieszczona jest w samym Srodku,
jakby na najgléwniejszem miejscu, tuz pod okragla tarcza,
na ktérej] mamy wyrzezbione popiersie mlodzienca - rzy-
mianina.

Robota sama i wykonczenie nie stoi juz na takim wy-
sokim poziomie artystycznym, jak w pierwszym sarkofagu,
a nawet i samo ugrupowanie osob nie jest tak $wietnie ob-
myslane, jak poprzednio; niemniej jednak jest i ten sarko-
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fag, a wlasciwie sama scena ,,Holdu*“ dose oryginalnie i cie-
kawie ujeta.

Marja Naj$w. siedzi na takiinze krzesle, jak i poprze-
dnio i jest tak samo ubrana.

Dziecie Jezus na rekach Matki Bozej pochyla si¢ sil-
nie w stron¢ krolow i wyciaga przed siebie raczki. Pierw-
szy z krolow, ofiarowujac swe dary, stoi tak blisko Chry-
stusa, ze zdaje si¢ Go bra¢ od Marji w swe ramiona.
Wszyscy trzej wpatrzeni sg Xv Jezusa i Jego Matke Najsw.
Z postaci ich, a przedewszystkiem z twarzy, bije uczucie
poboznosci, polaczone jednak, jakby z pewnego rodzaju
przestrachem, czy bojaznia.

Ubranie na krolach jest zwykle: krotkie do kolan tu-
niki i ptaszcze na ramionach.

O sarkofagu tym wspomina w swem dziele Bosio78)
i, podajac jednoczes$nie ilustracje, moéwi, ze sarkofag ten
przed bardzo wielu wiekami znaleziono pod bazylikg s$w.
Piotra, a potem przeniesiono do pewnego prywatnego domu.

Obecnie, jak z poczatku bylo zaznaczone, zachowata
si¢ tylko frontowa $ciana tego sarkofagu, ktora przechowy-
wana jest w zbiorach muzealnych na Lateranie.

d) Sarkofag u swigtego Sebastjana.

W roku 1909 w podziemiach kos$ciota $w. Sebastiana
odnaleziono sarkofag, ktéry dla napisu, jaki do dzis si¢ za-
chowal na tablicy kwadratowej, w $rodku umieszczonej,
zostal nazwany ,,Albanskim®.

Z napisu okazuje si¢, ze w sarkofagu tym w roku
1712 pochowany byt Honoracy, rodzony brat papieza Kle-
mensa XI.

Zabytek ten jest oczywiscie daleko wczesdniejszy i po-
dtug opinji Bonawenia 79) pochodzi¢ musi z wieku 1\-go.

Kto byl w nim pochowany pierwotnie nie wiadmoo;
pewnem jest tylko, ze czesto, zwlaszcza w wiekach $red-
nich, niektérych zmartych chowano w sarkofagach juz uzy-
wanych, pochodzacych z pierwszych wiekoéw, np. w grotach

7§) A. Bosio. Roma sotterranea, 1632, str. 99.
70) J. Bonawenia S. J. — Insigne sarcophago inedito... Roma, 1910,

pag. 8.
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watykanskich do dzi§ spoczywajg szczatki niektérych pa-
piezy w tego rodzaju trumnach kamiennych.

Obecnie sarkofag ,,Albanski“ przechowuje si¢ w nie-
wielkiem muzeum, istniejagcem przy kosciele $w. Sebast-
jana.

Sceny rzezbione na tym sarkofagu podzielone s3 na
trzy rzedy: w gbébrnym, na przykrywie, attyce sarkofagowej,
mamy z lewej strony, obok Daniela, stojacego z roztozone-
mi rekoma pomiedzy dwoma Iwami, wyobrazona Matke
Najsw. z Chrystusem na rg¢kach, do ktoérej zblizajg si¢
medrcy wschodni z darami. Poza Matki Bozej, siedzacej na
krzesle z tylnem Wysokiem oparciem, jak rowniez Chry-
stusa i Medrcow, zupelnie ta sama, co i na pierwszych
dwoch juz omawianych sarkofagach; widac stad, jak pewne
sceny, zwlaszcza typy ikonograficzne, juz w pierwszych

54. Rzezba z w. IV.
(Podtug fot. Pap. Inst. arch. cinz.).

wiekach przyjety si¢ i weszly do sztuki staro-chrzescijan-
skiej, stajgc si¢ przez to jakby pewng modlag albo prawem,
obowigzujacem wszystkich oOwczesnych artystow, odtwa-
rzajacych obrazy ze Starego lub Nowego Testameni u.

Matka Najsw., w dlugiej tunice i paljuszu, okrywaja-
cym glowe, twarzg zwrocona jest w strong zblizajgcych si¢
krolow.

Pierwszy z nich, odwréciwszy si¢ do swego sgsiada,
lewa reka wskazuje trzy krazki, wyrzezbione nad Marja
i Chrystusem. Obok kroléow wida¢ wielbtady.

W zestawieniu z poprzednieini dwoma sarkofagami,
scena ta rézni si¢ tern przedewszystkiem, ze obok Marji,
za tronem nie mamy wyobrazonego $§w. Jozefa.
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Précz tego ruch medrcow jest spokojniejszy, jak tez
i same postacie prosciej ustawione.

Jezeli chodzi o cechy i warto$ci artystyczne, to zaby-
tek ten, co zreszta tatwo zauwazy¢ z zamieszczonej ilustra-
cji, nie moze by¢ przyrownywany do dwoéch poprzednich,
omoéwionych sarkofagdow.

e) Sarkofag w katedrze Tolentynskiej.

W miescie Tolentino przechowuje si¢ sarkofag, ktory
pod wzgledem wykonania, jak i ugrupowania oso6b zastu-

35 ,Hold” w rzezbie podtug Wilperta.
(I sarcophagi.. Roma 1929, Ryc. 73,2).

guje nil szczegdlng uwage. Na bocznej $cianie przedstawio-
na jest Marja Najsw., siedzgca na picknym wyscielonym
stotku; nogi opiera na niskim podnézku; ubrana jest
w zwyklta suknig, czyli tunike i paljusz, ktory bogato uto-
zonemi faldami okrywa cala Jej postac.

Dzieci¢ Jezus, odziane roéwniez w tunike, spoczywa
na Jej lonie.

Grupa trzech kréléw, niosacych swe dary w matych,
wydrazonych naczyniach, podobnych raczej do miseczek
glebokich, jest tym razem pigkniej, powazniej i artystycz-
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niej pomys$lang, niz na innych sarkofagach, wyobrazaja-
cych t¢ samg sceng.

Przedewszystkiem nie widzimy tu tego sztucznego,
zbyt szybkiego ruchu krolow wschodnich.

Rzezbiarz na sarkofagu tolentynskiin uwydatnit w oso-
bach wystepujacych, jednoczes$nie i spokdj i powage. Pierw-
szy z megdrcow, podajac swoje dary Chrystusowi, nie ogla-
da sig, nie wskazuje na gwiazde, jak widzieliSmy na sarko-
fagu ,,teologicznym¢*, lecz, zapatrzony w Dzieci¢ Jezus, z po-
kora podaje Mu swe dary; drugi, odwrociwszy zlekka glo-
we, szepce jakby co$ zcicha do swego sasiada, ktory oczy
skierowane ma w stron¢ Chrystusa.

Na twarzy jego tak samo odbija si¢ skupienie i po-
waga.

Ubranie na krélach widzimy wschodnie: krotkie tuni-
ki i dos¢ dlugie ptaszcze, zarzucone z tylu i zapigte na
prawem ramieniu.

Scena ta przedstawiona jest na tle muru, a raczej
czterech murowanych filarbw, o prostem, zebatem zakon-
czeniu. Filary polagczone sg lukami polokragltemi. U szczy-
tu muru mamy nierd6wno rozmieszczone okienka.

Na przeciwleglym boku tego sarkofagu wyobrazeni sa
mlodziency przed posagiem Nabuchodonozora, na froncie
za§ Dobry Pasterz w otoczeniu $w. Piotra i Pawtlad).

f) Sarkofag Izaaka w Rawennie.

W miescie Rawennie przechowuje si¢ w dos¢ dobrym
stanie sarkofag, w ktorym niegdys byl pochowany egzar-
cha Izaak VIII-my, zmarly w roku 641.

Na S$cianie frontowe] tego sarkofagu mamy rzezbe,
przedstawiajaca trzech medrcéw wschodnich, sktadajgcych
dary Chrystusowi Panu.

Matka Boza siedzi na niskim, skladanym stoteczku,
ubrana w tunike i okryta paljuszem.

Na kolanach Jej widzimy Chrystusa; glowke Jego
otacza nimb, na tle ktorego widnieje duzy monogram Jezu-

80) Lidl... str. 266, ryc. 40; Gurr., ryc. 303, 3.

Matka tiuZa w Katakumbach (6) RI



sa, uzywany od czaso6w Konstantyna Wielkiego w ksztalcie
dwoch liter ztozonych X. P.

Nad gltowa Matki Bozej w samym rogu, umieszczona
jest gwiazda.

Trzej kroélowie zblizaja si¢ do Chrystusa rownym,
miarowym, cho¢ szybkim krokiem. Ruch doskonale arty-
sta uwydatnit w rozwianych ptaszczach zapigtych z przodu
pod szyja.

Drugi z rzedu krél ma glowe zwrdocona w tyl.

Dary swoje niosag w naczyniach, podobnych do gltebo-
kich miseczek.

56. Sarkofag rawennenski.
(Podtug fot. ,,Edit. Brunner” — Zurich).

Cho¢ sam sarkofag zachowatl si¢ w calo$ci, jednak po-
stacie krolow, jak rowniez Dziecigtko z Madonna, sa juz
nieco przez zab czasu uszkodzonesl).

g) Sarkofag ,A deify”“ w Syrakuzach.

Z sarkofagdéw, znajdujacych si¢ poza Rzymem, ktoére
zachowaly si¢ catkowicie do naszych czasow i ktore, pomig-
dzy innemi postaciami rzezbionemi, przedstawiajg Matke
Boza — bezwarunkowo na I-em miejscu nalezy postawié

81) Garr. tav. 511, 2; Liell... str. 267, ryc. 4l.
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sarkofag t. zw. ,,Adelfy*, znaleziony w Syrakuzach w ro-
ku 1872 82).

Nazwe swag otrzymal od imienia wyrytego w napisie,
umieszczonym u goéry sarkofagu.

Napis ten brzmi:

le Adelfia C. F. Posita compar Valeri comitis.

Czyta si¢: (H)ic Adelfia, c(larissima) f(emina), posita,
compar Valeri(i) Comitis.

Sceny biblijne umieszczone sag w trzech rzedach, z kto-
rych dwa znajduja si¢ na gldwnej Scianie frontowej, trzeci
za$ na wierzchniej czesci, czyli pokrywie (wieko).

Marje Naj$w. mamy tu wyobrazong w trzech oddziel-
nych scenach. W samym S$rodku sarkofagu w duzej muszli

57. Sarkofag Syrakuzanski.
(Podtug fot. Pap. Inst. arch. chrz.).

okraglej umieszczone sg rzezbione popiersia jakiego§ mez-
czyzny 1 kobiety, wkoto za$ tak z jednej, jak i z drugiej
strony, sceny ze Starego i Nowego Testamentu, ogodlnie
znane i najczg$ciej spotykane na sarkofagach. Tuz pod
portretami w $rodku, w dolnym rz¢dzie, mamy Hold
trzech kroéli; Marja siedzi na krzesle tronowein i trzyma
na r¢kach Chrystusa w postaci Dziecigcia, do ktérego zbliza-
ja si¢ szybkim krokiem trzej medrcy z darami w regkach.

82) N. P. Kondakow, Ikonografja Bogomatieri. Petersburg 1914,
T L

E. Le Blant, Etudes sur les sarcophages d'Arles, ryc. V, X.

Bullett. 1872, str. 81; Garr., ryc. 365, 1; LielL. str. 269.
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Dzieci¢ Jezus, jak roéwniez sama glowa Matki Bozej pro-
porcjonalnie do calego obrazu sg za wielkie.

Robota i wykonanie nie robig wrazenia wielkiej pre-
cyzyjnosci i glebszego wyczucia artystycznego, jakto mo-
zna bylo zauwazy¢ np. na sarkofagu ,teologicznym®.

W rzezbach tu przedstawionych uderza raczej pewna
surowos$¢, prymitywnos¢, a przedewszystkiem brak propor-
cjonalnosci w rysunku. O dwoch jeszcze innych scenach,
w ktorych wystepuje posta¢c N. M. P., bedzie mowa w na-
stepnych rozdziatach.*

h) Sarkofag w Saint Maximin.

Bardzo ciekawg, a zarazem charakterystyczng w uje-
ciu i kompozycji scen¢ ,,Holdu“ mamy na jednym z francu-
skich sarkofagéw, przechowywanych obecnie w miescie
Saint Maximin, w krypcie kosciola pod wezwaniem tegoz
swigtego.

Pierwszy zrodlowy opis ciekawego tego zabytku znaj-
dujemy w ksiazce opata Faillon‘a §3).

Sorkofag ten, ze wzgledu na scen¢, umieszczong w gor-
nym rzedzie po lewej stronie, gdzie wyrzezbiong mamy rzez
dzieci przez wystannikéw Heroda, nazwany zostal ,,sarkofa-
giem niewinigtek*.

Pierwotnie pochowane w nim byto ciato $w. Maksy-
mina $§4).

Pomiedzy rzezbionemi obrazami na gléwnej Scianie
frontowej widzimy w $rodku Chrystusa, obok zas sw. Pa-
wila i Piotra. Pierwszy otrzymuje od Zbawcy Prawo Nowe-
go Zakonu, wyrazone w postaci zwoju papieru, drugi —
misje dla szerzenia krolestwa Bozego. Podlug opinji ar-
cheologobw mamy tu przedstawione ustanowienie wladzy
kos$cielnej przez Chrystusa: ,,Jesus établissant le regne de
I'Eglise* (Garr., str. 59).

Oprocz sw. Piotra, ktory wystepuje jeszcze w dwoch
innych scenach, na tejze $cianie sarkofagu, widzimy dwa

§3) Monuments inédits sur I'Apostolat de Sainte Marie Made-

leine ed. Migue, 1848, pag. 737.
84) Garrucci, Storia dell Arte crist, 1879, vol. V, ryc. 334.
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obrazy ze Starego Testamentu: po lewej — Mojzesza (bez
zarostu), otrzymujacego przykazania Boze, po prawej za$
stronie — Abrahama, skladajgcego syna swego na ofiare.

Matka Boza jest wyobrazona w czesSci gbérnej na
przykrywie sarkofagowej; obok Marji pod niewielkim da-
chem znajduje si¢ w postaci czworobocznej skrzyneczki
zlobek ze zltozona w nim Boza Dziecing.

Obok Chrystusa woét i osiol. Przy brzegu dachu nad
gltowa Matki Bozej umieszczona jest gwiazda; z lewej stro-
ny zblizaja si¢ wolnym krokiem magowie z darami. Pierw-
szy z nich, niosagcy w darze wianek zlota, twarza zwrécony
jest do sgsiada.

W scenie powyzsze] ciekawa jest niezmiernie i nigdy
prawie nie spotykana poza Marji Najsw., siedzgcej na pro-
stem krzesle z wysokiem oparciem. Marja twarza zwrocona

38. Scena hotdu na sarkofagu francuskim.

jest do zblizajacych si¢ kroléw, jedna noge zalozong ma na
drugiej, gtlowe zas$ podparta na prawej dioni.

Z wierzchu glowy sptywa paljusz w ksztalcie jakby
dlugiego szalu, czy tez welonu.

Zalaczona rycina wykonana jest podlug fotografji
z natury.

Rozdziat III
Fragmenty.

Oproécz nielicznych w calo$ci zachowanych sarkofa-
gow, wyobrazajacych scene ,,Holdu“, w ktérej wystepuje
i Matka Najsw., mamy jeszcze bardzo wiele ciekawych
fragmentow, przedstawiajacych ten sam obraz biblijny.
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Poszczegdlne fragmenty odnajdywano w réznych cza-
sach i miejscach, glownie przy rozkopywaniu starych ka-
takumb chrzes$cijanskich, jak np. $w. Sebastjana, Kaliksta
i Pryscylliss).

Wiele tych zabytkéw sztuki znajduje si¢ obecnie
w Lateranskich zbiorach, jak roéwniez i prywatnych mu-
zeach rzymskich.

Przewaznie sg to wieka, czyli pokrywy sarkofagowe.
Jak wiemy juz, w sarkofagach upickszano przedewszyst-
kiem plaskorzezba cala frontowa Sciang, a wigc 1 przednia
czes¢ gornego wieka, na ktérem artysta rzezbiarz niejedno-
krotnie umieszczal nawet kilka scen ze Starego i Nowego
Testamentu.

Takich czegsci catkowitych i nieuszkodzonych zacho-
walo si¢ zaledwie kilka, pozostale za$, to wigksze Ilub
mniejsze kawalki, naogét mocno podniszczone, tern niemniej
jednak ciekawe dla archeologji chrzescijanskie;j.

Fragmenty w muzeum Lateranskiem.

Z posrod wielu innych fragmentow, znajdujacych si¢
w muzeum Lateranskiem, na szczegdlng uwage zashuguja
dwa, przedstawiajgce omawiang w tym rozdziale sceng
skladania hotdu Chrystusowi przez krélow wschodnich.

O tyle sa one ciekawe i charakterystyczne zarazem,
ze zupelnie inaczej, niz dotychczas widzieliSmy, wyobra-
zaja nam powyzsza sceng. Obydwa te fragmenty, stanowig-
ce przedniag czes¢ wieka z jakich$ starozytnych sarkofagéw
chrzes$cijanskich, zachowaly si¢ w catosci w dos¢ dobrym
stanie.

Na rycinie Nr. 39, mamy przedstawiona sceng, ktora tern
si¢ r6zni od znanych juz poprzednio opisanych, ze Chrystu-
sa widzimy tu nie w postaci Dziecigcia, przyjmujacego da-
ry od medrcow, ale jako niemowle catkiem owinigte, ktore
Marja Najsw. pokazuje zblizajgcym si¢ krolom.

Chrystus twarzg zwrécony jest w stron¢ Matki Bozej,
siedzacej na Wysokiem plecionem krzesle.

85) Rivista di Arch, crist. Roma 1927, str. 59,
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Pierwszy z trzech medrcoOw stoi tuz przy N. M. P.
i sktada w ofierze dar swo6j w ksztalcie wianka; jakie dary
niosg nastgpni, trudno dzi$ juz odroéznic.

Aringhi, znany archeolog, wspomina w swem dziele §()
o tym sarkofagu i utrzymuje, ze znaleziony byl w poblizu
bazyliki $w. Wawrzynca za murami.

W innem miejscu znow podaje rycing, na ktérej ma-
my zupelnie podobne wicko z ta samg scena8f, o tern
mowi: ,, Ex coemeteriis (ut creditur) effosus"”.

Garrucci (Ryc. 384,0) stusznie zauwaza, co do tych
dwoéch rycin, ze musialy by¢ wykonane wedlug tego sa-
mego oryginatu i tylko z powodu mniej udolnych kopij,

39. Fragment lateranski.
(Fot- PaP- Inst* arch. chrz.).

réznigcych si¢ nieco miedzy soba, powstalo mylne mniema-
nie, ze sg to fragmenty z dwoch zupelnie innych sarkofa-
gow §88).

Na innym fragmencie,, znajdujagcym si¢ rOwniez w mu-
zeum lateranskiein, Chrystus jest juz nie na rgkach M. Bo-
zej, ale owiniety w pieluszki i ztozony w ztobku.

.. str. 95,
88) O fragmencie tym pisali jeszcze: Bottari, III, ryc. CXXXI, [;
Liell... str. 252; Ficker, Die altchr. Bildw., Lipsk 1890, str. 125; Ma-
ntechi, I mon. del museco Lat... str. 23.

86) Roma subterranea. Roma 1631: Aringhi II, str. 61 i 191.
87)
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Na s$rodku, jak wskazuje rycina 40, wyobrazony jest
brzeg dachu szopki betleemskiej, oparty na dwoéch shup-
kach. U gory z lewej strony obok dachu widzimy gwiazde.
( hrystus, jako mate Dziecig¢, lezy w zlobku, podobnym
do plecionego duzego kosza; obok wot i osiol. Z lewej
strony zblizajg si¢ krolowie z darami, ktore dwaj ostat-
ni niosg w rekach okrytych ptaszczem. Pierwszy z krélow
zwrocony jest do sgsiada, ktéremu prawag rcka wskazuje
gwiazde; za nimi z tyhu idzie wielbtad.

Z drugiej strony zlobka stoi §w. Jozef, ubrany w krotka
tunike, okrywajaca tylko jedno ramig, prawa reke ma pod-
niesiong, w lewej trzyma laske u goéry zakrecona; twarza

40. Ztobek — w zbiorach Lateranskich.
(Fot. Pap. Inst. arch. chrz.).

zwrdcony jest w strone zblizajacych sie medrcow. Tuz obok
Sw. Jozefa, glowg i oczami odwrdcong od zlobka siedzi na
skale Matka Naj$w. okryta paljuszem, pochylona nieco
i oparta prawag rcka o skafe.

Z obydwoch stron obraz caty zakonczony jest drzewa-
mi. Podlug Bosiegol)), sarkofag, z ktérego pochodzi po-
wyzszy fragment, znaleziony byl w katakumbach istniejg-
cych ongi§ na miejscu dzisiejszej bazyliki $w. Piotra.

Zupeinie identyczny fragment z jakiego$ innego sar-
kofagu znajduje si¢ w niewielkiem muzeum przy kolegjum
niemieckiem na Campo Santo, tuz przy bazylice sw. Piotra
(Liell Fig. 35, str. 259).

Wszystkich fragmentéw, przechowywanych w Rzymie
1 wyobrazajagcym Marje Najsw. w hotdzie, sktadanym Jezu-
sowi, nie begdziemy opisywaé, gdyz jest ich za duza ilo$¢,
powtore naogdt biorge, wszystkie inne sag podobne do tych,

80) Roma subterranea... str. 63.
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ktére juz poznaliSmy w dotychczas przedstawionych i opi-
sanych sarkofagach i ich fragmentach.

Podana nastgpnie jeszcze jedna rycina (41) ilustruje
nam ten sam fragment z holdu. Znajduje si¢ on wmurowa-
ny w $ciane w niewielkiem muzeum, zalozonem przy bazy-
lice $w. Pawla.

We wszystkich tych fragmentach Marja Najsw. jako
krolowa siedzi na wysokiem krzesle, czyli tronie i ma do-
dany maty stoleczek, stluzacy do oparcia nog.

41. Fragment z bazyliki §w. Pawla w Rzymie.
(Zdjgcie wilasne z natury).

Fragment pochodzacy z katakumb $w. Domitylli.

Uczonemu i zastuzonemu dla archeologii chrzescijan-
skiej profesorowi Marucchiemu przy rozkopywaniu resztek
starozytnych muréw, na terenie katakumb Domitylli udato
si¢ odnalez¢ w 1912 r. kilka poszczegolnych kawatkow sta-
nowigcych frontowa $ciane jakiego$ niewielkiego sarkofa-
gu z ta sama sceng, jak przedstawia przy niniejszym
opisie zalgczona rycina (Nr. 42). Styl prosty i samo wyko-
nanie poszczegodlnych postaci bez wigkszego smaku i po-
czucia artystycznego wskazujg, ze sarkofag ten pochodzié
musi juz z czasOw pozniejszych, t. j. z okresu upadku wogo-
le sztuki chrzescijanskiej, a zwlaszcza rzezby pierwotnej.
Marucchi zabytek ten zalicza do wicku V-go90).

90) Nuovo Ballettino 1912, str. 170; takze samo tegoz autora«:
Roma sott, cristiana, Roma 1914, str. 232.
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Scemi z lewej strony przedstawia nam Matke Najsw.
z nowonarodzonym Chrystusem niemowleciem, ktéremu
niosg swe dary trzej krolowie. Nastgpnie obok ostatniego
krola widzimy jakas$ posta¢ ubrang w tunike z podniesiona
prawa r¢ka, w ktorej trzyma jagni¢, za nig za$ stoi inna
osoba okryta tunikg ze zwojem w prawym reku. Wreszcie
w samym rogu przedstawil rzezbiarz Mojzesza wyprowa-
dzajacego wode ze skaly. Wedlug interpretacji Marucchie-
go, osoba paljuszem okryt¢i i ze zwojem w reku stojgca jest
prorok, obok za$ niego ma hyc przedstawiony pasterz nio-
sacy baranka Chrystusowi w ofierze. Dlatego jest ciekawy

42. Fragment z kat. Domitylli.
(Zdjgcie wiasne).

i charakterystyczny fragment ten, ze figury pasterza, jak
rowniez i obok stojacego proroka, nie spotykamy nigdzie
w znanych dotychczas rzezbach wyobrazajacych hotd.

Fragment w Rawello.

Rycina Nr. 43 przekopjowana podlug rysunku znajdu-
jacego si¢ w ksigzce u biclla, przedstawia fragment, o kto-
rym czytamy w dziele De Rossiego nastepujace stowa:

W Rawello (wpoblizu Amalfi), przy przebudowie kon-
wentu $w. Trojcy, niejaki p. N. Reid odnalazl ptyte, przy-
krywajacg grob, umieszczony tuz przy wielkim ottarzu.

Plyta ta nalezy do starozytnej kamiennej trumny,
upickszonej rzezbionemi obrazami.
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Sadzac ze stylu, zachowanych fragmentéw, pochodzié¢
musiala z IV wieku. W samym $rodku stoi postac
z roztozonemi rgkoma (orante) dos$¢ czesto spotykana i na
innych sarkofagach. Na prawo od widza siedzi Matka Boza
na tronie. Glowa Jej okryta jest dlugim paljuszem, na re¢-
kach trzyma Dzieci¢ Jezus, ktoére jakby prezentuje trzem
zblizajgcym si¢ medrcom.

Pierwszy z nich niesie wianek (zloto), drugi podobng
do glowy cukru mirre, trzeci na miseczce trzy duze ziarna
kadzidta.

45. Rzezba z Rawello.
(Podilug Liell’a... Ryc. 48).

Kompozycja i ugrupowanie oséb jest wiernem od-
biciem zdarzenia, opisanego w Ewangelji, ktore tak czesto
spotyka si¢ w obrazach katakumbowychil).

Fragment znaleziony w okolicach Kartaginy.

De Rossi w Biuletynie archeologicznym z r. 1882—188"
str. 49, podaje opis, a zarazem ilustracje fragmentu z jakie-
go$ bogato rzezbionego sarkofagu, odnalezionego przez De-

91) Bullett 1868, str. 94; Garr., ryc. 398, 10.
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lattre'a, w poblizu Kartaginy; obecnie przechowuje si¢
w muzeum w Tunisie.

Fragment, jak dokladnie wskazuje podana nizej ilu-
stracja, przedstawia nam Marje Naj$w. z Dziecigtkiem Je-
zus na kolanach.

Ze S$ladéw pozostalych mozna tatwo zauwazyé, ze
w scenie tej byly wyrzezbione jeszcze dwie inne postacie:
aniol ze skrzydtami, stojacy przed Marja i jakas druga po-
sta¢ meska ($w. Jozef czy tez prorok), stojaca za krzestem
z prawag r¢ka podniesiong do gory, upozowana w ten sam
mniej wigcej sposob, jak na obrazie w katakumbach s$w.

44. Fragment z muzeum w Tunisie.

Pryscylli (ryc. 7), czy tez na plycie grobowej Sewery (ryc.
46). Slady reki podniesionej, na ktorej mamy nie jeden
tylko, ale wszystkie palce wyciagnigte, wskazujg na gest
cztowieka, przemawiajgcego do osdéb obok stojacych.

Rece aniota na tym fragmencie sg zupelnie zniszczone
i niewidoczne, dlatego tez, niewiadomo w jakim kierunku
w rzezbie byly upozowane. Gdyby odpowiadaly temu ry-
sunkowi, ktory rycina zalagczona odtwarza, wskazywalyby
na to, ze aniol musiat by¢ zwrdécony w stron¢ zblizajacych
si¢ medrcow wschodnich, ktorych zapraszat jakby do zlo-
zenia hotdu Bozej Dziecinie.
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Z jakiego czasu moze pochodzi¢ ten ciekawy fragment
rzezby staro-chrzes$cijanskie;j?

Wiemy, ze sarkofagi byly w uzyciu od poczatku ery
chrzescijanskiej i ze nawet juz w pierwszym wieku, jak
utrzymuje De Rossi)2), sciany niektdérych sarkofagow ozda-
biane byty ptaskorzezba, o motywach jednak zaczerpnig-
tych ze Swiata poganskiego.

Liell w r. 1887 przeprowadzajac klasyfikacje wszyst-
kich znanych sarkofagéw i ich fragmentow, ktoére przecho-
wywujg si¢ dzi§ w muzeum na Lateranie, twierdzi%3), ze
z posrod 493 napisow grobowych, zebranych przez Rossiego,
a pochodzacych z pierwszych czterech wiekow, tylko 18 by-
lo niegdy$ umieszczonych na frontowej Scianie sarkofagow.

Z liczby za$ tej zachowaly si¢ zaledwie tylko cztery
fragmenty z napisami, jak rOwniez wyobrazeniami aniotéw,
(genjuszow) ptakow, pasterzy i pewnych scen z polowania,
ktére nalezy zaliczy¢ do czasdéw przedkonstantynianskich,
reszta za§ pochodzi z sarkofagdw wykonanych juz po Kon-
stantynie Wielkim.

Najstarszy sarkofag, posiadajacy date i przedstawia-
jacy w plaskorzezbie pewne sceny juz czysto chrzescijan-
skie, pochodzi z r. 343 %).

Z tego oczywiscie wynika, ze fragment nasz zaliczy¢
nalezy do zabytkéw niewczes$niejszych, niz tych, ktoére po-
chodza z IV-go wieku. Opinj¢ t¢ potwierdza zreszta styl
i sama kompozycja rzezbionej sceny.

Moéwiac tu o czasie powstania rzezby chrzescijanskiej,
nie od rzeczy bedzie zaznaczy¢, ze mylne jest zapatrywanie
tych, ktérzy utrzymuja, jakoby ptlaskorzezba o charakterze
czysto chrzescijanskim, powstata dopiero w wieku V-ym,
lub VI-ym i to pod wplywem istniejacych juz pewnych ty-
poéw, figur i scen spotykanych w pierwotnem malarstwie
freskowem.

Powazne studja nad sztuka starochrzescijanskg wyka-
zaty, ze tak, jak malarstwo katakumbowe stoi w $cistym
zwiazku ze sztukg poganska, tak samo i rzezba chrzescijan-

°2) Roma sott. I, str. 343.

°8) Liell, Die Darstellungen..., str. 282.
«*) Liell tamze.
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ska rozwijaé si¢ poczela pod wplywem poganskiej. Wy-
starczy poroéwnacé najstarsze fragmenty i motywy, znajdu-
jace si¢ w rzezbie sarkofagowej z najstarszemi zabytkami
sztuki poganskiej np. z rzezbami na tuku tryumfalnym Kon-
stantyna Wielkiego, na ktorym mamy wyraznie t¢ sama po-
zycje 1 ugrupowanie figur, jak rowniez utozenie ich szat,
co i w obrazach rzezbionych na sarkofagach chrzescijan-
skich.

De Rossi stusznie pewna ilo$¢ zabytkdéw rzezby chrze-
$cijanskiej zalicza do czasow przedkonstantynianskich.

Myla si¢ rowniez ci, ktorzy twierdza, ze rzezba chrze-
Scijanska nie mogta istnie¢ i rozwija¢ si¢ w czasie, kiedy
trwaty wielkie przesladowania ze strony Rzymian; wiado-
mem jest bowiem, ze przed jednem z najwigkszych przesla-
dowan za Dioklecjana, musial Koscidél cieszy¢ sie przez
dhuzszy czas pewna tolerancja i swoboda, kiedy w dekrecie
imperatora z r. 303 jest rozkaz niszczenia nietylko zgroma-
dzen czyli zwiazkéw, ale i ,,$wiatyn” chrzescijanskich, kto-
re musialy juz przedtem istniec05).

Stad tez sztuka, a wigc malarstwo i rzezba niezawod-
nie juz woéwczas, t. j. w koncu IIl-go i na poczatku IV-go
wieku mogla rozwijaé si¢ i przedstawia¢ obrazy czysto
chrze$cijanskie. Do tego tez I-go okresu rozwoju sztuki
De Rossi zalicza i nasz fragment kartaginski, roéznigcy si¢
zasadniczo w sposobie ujegcia i przedstawienia sceny od
wszystkich poézniejszych, zwlaszcza rawennenskich sarko-
fagéw.

Podlug opinji tego wielkiego znawcy, badacza i ojca
archeologji chrzescijanskiej, fragment ten nalezy uwazac
za jeden z najstarszych zabytkéw, na ktéorym obok Matki
Bozej widzimy aniota ze skrzydtami.

Fragmenty z Arles.

Z posrod najstarszych rzezb chrzes$cijanskich, wyko-
nanych w Arles, na najwigksza uwage zasluguja pewne
fragmenty, pochodzace z bardzo bogato rzezbionego sarko-
fagu, przechowywanego niegdy$s w kosciele §w. Honorata
W miescie Aiscamps.

95) Kraus, Real — Encykl. I, str. 117—245.
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Ciekawe niezmiernie niektére czegsci tego zabytku
obecnie znajdujag si¢ na zamku p. Revoil w Serwannie.

Ks. profesor Wilpert sarkofag ten nazywa ,,perla” an-
tycznej rzezby chrzescijanskiej i twierdzi, ze posrod trzech
najcenniejszych i najbogatszych arcydziel sztuki rzezbiar-
skiej, wykonanych w Arles, sarkofag z Serwanny niewat-
pliwie postawie nalezy na pierwszem miejscud).

Pozostale rzezby sa niestety obecnie do tego stopnia
zniszczone, ze byloby niezmiernie trudno odtworzy¢ i okre-
§li¢ dokladnie poszczegdlne sceny, gdyby nie znany arche-
olog francuski, Le BlantY7), ktory przy omawianiu tego cen-
nego zabytku, miatl pod reka dokladny opis z wieku XVI-go
pewnego uczonego francuskiego Peiresca i rycing zrobiona
przez kopist¢ Bcaumeniego wowczas, kiedy sarkofag byt je-

45. Fragment rzezby z Arles.

szcze w stanie zupelnie dobrym. Dzi$ doskonale odtworzo-
ny caly cykl wszystkich obrazéw i poszczegdlnych scen,
mamy zrobiony przez ks. Wilperta, podtug ktérego i nasza
rycing ponizej zamieszczamy.

Wszystkie rzezby umieszczone sa3 w dwoéch rzedach:
w gornym w samym $rodku, jak widzimy na rycinie, przed-
stawiona byla Najsw. Marja z Dziecigtkiem i trzema kro-
lami; ze sceny tej zachowal si¢ tylko jeden z 3-ch kroli
wschodnich, niosgcych swe dary Chrystusowi%).

ue) Riwista di Arch, crisi. 1925.

°7) Le Blant Etudes sur les sarcophages chr. della ville d‘Arles,
Paris, 1878, tav. XXIX.

98) Fragment ten przechowuje si¢ w muzeum francuskiem w m.
Nimes.
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Peiresc temi stowy opisuje powyzsza sceng:

,»,Dziewica Marja siedzi okryta welonem i trzyma na
rekach Chrystusa, do ktorego zblizajg sie 3-ej krolowie:
pierwszy z nich ofiaruje wianek ztota, inni za$ dwie tarcze
z kadzidtem i mirra®“. (Rivista 1925).

W tymze samym rze¢dzie przedstawione sa jeszcze inne
sceny ze Starego Testamentu. Obok Marji Najsw. mamy
wyobrazonego pasterza, ktéremu na rysunku Beaumeniego
wida¢ tylko glowe. Le Blant tuz za krzestem Matki Bozej
chcial widzie¢ $§w. Jozefa.

Ks. Wilpert jednak twierdzi, ze posta¢ ta obok Marji
jest przedstawiona w pozycji siedzacej. Podlug opinji tego
uczonego, styl calego sarkofagu jest pickny i wzniosty. Po-
staci wszystkie rysowane sg doskonale, poszczegolne gru-
py pelne zycia odtworzone sa nadzwyczaj wyraziscie.
Wszystko wskazuje na to, ze ten zabytek pierwotnej rzezby
chrzescijanskiej zaliczy¢ mozemy z calg pewnos$ciag do wie-
ku IV-go.

Hold Trzech Krdli na plycie grobowej.

Groby kopane w $cianach katakumbowych od ze-
wnatrz zamurowywano najczesciej plyta kamienng lub mar-
murowg, na ktoérej wykuwano oprocz imienia osoby
zmarlej, rézne znaki symboliczne, jak np. rybe, baranka,
monogramy lub postaci ludzkie (Orante), uzmystawiajace
dusze zmartego, albo tez pewne sceny, czy tez poszczegolne
osoby, wzicte z Ewangelji.

Jeden z najpigckniejszych, a zarazem najbogatszych
zbiorow, wszystkich znanych dotychczas i z réznych kata-
kumb rzymskich pochodzgcych napisOw grobowych znaj-
duje si¢ w muzeum Lateranskiem, w galerji specjalnie prze-
znaczonej na te starochrzescijanskie zabytki.

Pomiedzy inneini zachowata si¢ ptyta, na ktérej obok
napisu ,,Severa in Deo vivas“ (Severo zyj w Bogu) w posta-
ci grafitu, wyzlobiona mamy scen¢ hotdu trzech kroli.

Marje widzimy tu siedzacag na Wysokiem krzesle z na-
giem Dziecigtkiem na reku. Medrcy, w krotkich tunikach
i ptaszczach rozwianych, Spiesznym krokiem zblizaja si¢
z darami. Z tylu krzesta za Matka Boza, stoi najprawdopo-



dobniej sw. Jozef, ubrany w krotka tunike z wyciagnieta
r¢ka prawa, wskazujaca jakby na gwiazdg.

De Rossi"), z charakteru liter, jak réwniez i z samego
napisu sadzi, ze plyta ta wykonana by¢ musiata w wieku III
i pochodzi z katakumb $§w. Pryscylli.

Zalgczona rycina Nr. 46 fotografowana jest podlug
biella, ktory, jak zaznacza, sam kopjowal podobizne¢ z na-

tury.

46. Plyta grobowa z muzeum na Lateranie.
(Podtug LielFa... Ryc. 57).

Rozdziat IV.

Marja Najsw., jako Oredowniczka w niebie.

WspominaliSmy poprzednio przy opisie sarkofagu
,»Adelfy*, ze na cieckawym tym zabytku sztuki chrzescijan-
skiej, az trzy razy jest wyobrazona Marja Najsw.

Oprocz wigc znanych juz dwoch, na gornej czesci
sarkofagu, po lewej stronie mamy trzecig sceng, gdzie wi-
dzimy przedewszystkiem niewiast¢ na tronie, obok ktorej
stoja trzy inne, czwarta za$ siedzi u stop trpnu i ze zlozone-
mi rekami jak dd modlitwy, zdaje si¢, ze o co$ prosi i blaga.
Opréocz tych zndéw dwie inne prowadza z boku do tronu
trzecia niewiastg.

Niewiastg siedzgca na tronie jest Marja Najs$wietsza:
wiadomem bowiem jest, ze nigdy w obrazach katakumbo-
wych, poza Chrystusem, Jego Matka Naj$w., oraz Aposto-

") Immag. scelt., str. 6 i 1L
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lami Piotrem i Pawlem, nie spotykamy jakiejkolwiek innej
postaci, ktoraby zajmowata honorowe miejsce na tronie.

Artysta, przedstawiajac w ten sposoOb postaci $wicte,
oczywiste jest, ze chcial je wyrézni¢ i podkresli¢ ich god-
no$¢ krolewska. (Tron w sztuce zawsze oznacza wladze
wyzszg tej osoby, ktora na nim miejsce zajmuje).

Nawet Piotr sw.. Pawel, czy inni Apostolowie, wyste-
pujac w takiej pozie, zawsze siedza obok Chrystusa, jako
sedziowie i krolowie.

A wigc i w scenie naszej rzezbiarz chrzescijanski,
przedstawiajgc Marje na tronie, wyraznie chcial podkresli¢
wysoka Jej godno$é oraz wiadze krolewska.

47. Fragment z sarkofagu syrakuzanskiego ,,Adelfy”.

Dwie niewiasty, prowadzace w stron¢ Marji pod regke
trzecig, uosobiajaca niezawodnie dusze zmartej Adelfy, po-
lecaja i oddaja ja pod opieke Marji Najsw.

Niewiasty za$ stojgce przy tronie, mogg wyobrazaé
niektore z niewiast asystujgcych Matce Bozej przy Jej
wniebowzigciu.

Podlug 6wczesnej opinji i podania, do tych zaliczy¢
nalezy Sare, Rebeke, Rachel i Lele, Zuzanne, Anng, matke
N. M. Panny i Ann¢ prorokiniell)), Elzbiete, Marte, Marje,
siostry Lazarza i inne, o ktorych wspomina Ewengelja, albo

10°) S. Rieron. Epist. XXXIX ad Panlani de obitu Blasillae
filiae b.
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tez dziewice i meczennice, jak Teklel0lJ02ub $§w. Agniesz-
ke 192).

Garrucci (I str. 274, 275) tlumaczy t¢ sceng, jako zwy-
czajna alegorje¢ i twierdzi, ze artysta nic nowego nie chciat
tu przedstawic, jak tylko sceny ogdlnie znane i najczesciej
spotykane na sarkofagach.

Podlug wiec tego archeologa, rzezbiarz wprowadza
tylko t¢ nowos¢, ze zamiast megzczyzn przedstawia typy nie-
wiesécie. Samg scen¢ wyjasnia w sposOb nastepujacy: nie-
wiasta siedzgca na tronie wyobraza Chrystusa nauczajace-
go, ta za$, ktéra prowadza dwie inne, ma by¢ uosobieniem
Sw. Piotra pojmanego i prowadzonego do wigzienia. Na-
stgpnie, skala ma oznacza¢ samego Zbawiciela, woda ptyna-
ca — Jego boska nauke i t. d.

Na t¢ interpretacje jednak w zaden sposodb zgodzié si¢
nie mozna: l-o dlatego, ze zachodzi wielkie podobienstwo
pomig¢dzy Marja Najswigtszg, ktora przedstawiona jest przy
zlobku na tymze sarkofagu, a niewiasta siedzacg na tronie,
2-0, ze posta¢ ta na pierwszy rzut oka wyrdznia si¢ od
wszystkich innych niewiast wystepujacych w tej rzezbie,
jest jakby osobag pierwsza i zarazem dominujaca w calej
scenie.

W postaci wiec siedzacej na tronie mamy wyobrazong
Marje jako krolowe, opiekunke i posredniczke u Boga.

Rowniez niewiasta, wode¢ czerpigca u zrodla, jest uoso-
bieniem Matki Bozej, choc¢by dlatego, ze zupelnie identycz-
ny obraz mamy opisany w ewangelji u pseudo-Mateusza:
,Nastepnego dnia gdy Marja byla u zrédta, azeby zaczerp-
nac¢ wody, ukazal si¢ Jej aniotl i rzekl: blogostawiona jeste$
Marjo, poniewaz w zywocie swoim przygotowalas mieszka-
nie Panu. Oto zstapi $wiatlo z nieba i zamieszka w Tobie,
a przez Ciebie zajasnieje calemu $wiatu® lo3), a powtdre sce-
n¢ catkiem podobng spotykamy nietylko na sarkofagach,

101) Nicetas Paphlago: In laudem protomartiris et Apostoli Thec-
taec apud Combefis. Graeco latinae bibliothecae auctarium, Parisiis,
1648, t. 1, str. 461.

102) S. Ambrosius, De institutione Virginis, 113: P. L. XVI, str. 348.

108) E. Amann, Le protoevangile de Jacques et ses remaniements.
Paris, 1910. Pseudo-Mathieu, IX I, p. 312.
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ale widzimy ja np. pomigdzy innemi, wyrzezbiona w kosci
stloniowej na oprawie ewangeliczki zwanej ,,Medjolanska®,
gdzie podobniez niewiasta klgeczy u zrodla z dzbankiem
w rgku, zwrocona do aniota, ale przedstawionego juz ze
skrzydlami.

Ostatnia wig¢c scena na sarkofagu ,,Adelfy“ uzmysta-
wia zwiastowanie N. M. Panny podiug opisu ewangelji apo-
kryficznej.

Ze posta¢ mtodzienca obok zrodla na sarkofagu na-
szym, uosobiajgca aniota jest bez skrzydel, wskazywaloby
na to, ze rzezba musi by¢ starsza i wykonana jeszcze przed
wiekiem szoéstym, t. j. wowczas kiedy aniolom w sztuce nie
dodawano skrzydel.

RzezZbiarz-artysta nietylko do tej, ale i do poprzedniej
sceny (Marja na tronie), zaczerpnagl temat z tej samej ewan-
gelji apokryficznej, gdyz wyraznie w niej czytamy, jak
Matka Boza przez otaczajace Ja pi¢¢ dziewic biblijnych zo-
stala obrana i nazwana Krolowa 104).

Nadmieni¢ wypada jeszcze, ze poczawszy od wieku
piatego, coraz czesciej zaczeto przedstawia¢ w sztuce chrze-
$cijanskiej Marj¢ Najsw., jako Krolowe¢ i to w ten sposob
wlasnie, jak mamy na sarkofagu tu omawianym. Dowody
tego znajdujemy tak w rzezbie, jak i malarstwie katakum-
boweml(5). Klasycznym za$ przykladem moze by¢ mozaika
znajdujaca si¢ po dzi$§ dzien w rzymskiej bazylice S. Maria
Maggiore, zbudowanej przez papieza Liberjusza (352—
366).

104) La Vierge au ciel, Revue Archeol. Dec. 1877, p. XXIL
105) Np. w katak. Komodylli (wiek Vi



CZESC 1V.
Rozdziat 1

Marja Najsw., jako Dziewica w postaci Oranie.

Wszystkie najstarsze wizerunki Matki Bozej, znane
w sztuce katakumbowej, podzieli¢ mozna na dwie grupy:
do pierwszej zaliczy¢ nalezy te, w ktorych N. M. P. wyobra-
zona jest jako Dziewica, do drugiej za§ — gdzie Marja wy-
stepuje jako Boza Rodzicielka.

Matke Boza jako Dziewice, przedstawiano zwykle
pod postacig Oranty. W archeologji chrzescijanskiej tak
zostaly nazwane figury z r¢koma nieco podniesionemi i roz-
tozonemi jak do modlitwy; spotykaja si¢ one bardzo czg¢sto
juzto w malarstwie, juzto w rzezbie staro-chrzescijanskiej.

Doda¢ nalezy, ze istniejacy u pierwszych chrzescijan
spos6éb modlenia si¢ z podniesionemi rekami, wprowadzony
zreszta przez samych Apostotdow, przejety zostat od Zydow,
a znali go nawet i poganie.

Orante, uosobiajaca niejako modlitwe, wystepuje
w sztuce katakumbowej prawie zawsze w postaci mlodej
niewiasty, zazwyczaj w odzieniu skromném: najczesciej wi-
dzimy Ja ubranag w dluga klasyczna tunike¢ o szerokich re-
kawach. Na po6zniejszych obrazach tuniki zaczeto coraz
wiece] upickszac, albo tez domalowywac jeszcze na wierzch
bogate dalmatyki z réznemi obszyciami, ornamentacjami
i innemi dodatkami, uzywanemi przez Owczesne bogate
i mlode niewiasty rzymskie.

Charakterystycznem jest, iz te postaci .modlace sig,
zawsze mamy przedstawione w postawie stojacej, nigdy za$
kleczacej; chociaz bowiem od najdawniejszych czasow przy
modlitwie w kosciele byl zwyczaj klekania, to jednak od
Wielkiej Nocy do Zielonych Swigtek, a taksamo i we
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wszystkie soboty pierwsi chrzescijanie stali przy modli-
twie loe).

Kazda niewiasta zawsze glowe swa miata podczas mo-
dlitwy okryta szalem, gdyz wedlug stow $w. Pawla 307):
., Kazda niewiasta modlgca sie... nic nakrytg glowg, sromoci
glowe swq... Mgz zas niema zakrywadé glowy sroej... gdyz jest
wyobrazeniem i chwalg Bozgq, a niewiasta jest chwalg mezo-
wq...”; stad tez Orante zawsze ma glowe nakryty, przeciw-
nie za$, gdzie wystepuje mezczyzna pod tg sama postacia,
widzimy go zawsze z glowa odkryta. Wyjatek tu stanowia
tylko trzej modlacy si¢ w piecu ognistym mlodziency, kto-
rzy sa namalowani w katakumbach $w. Pryscylli, w swoich
kotpaczkach wschodnich (frygijskich).

Na niektorych zabytkach pierwotnej sztuki chrzesci-
janskiej, a przedewszystkiem na szklanych denkach ztoco-
nych, znajdujemy napisy: ,,Marja“, ,,Agnes”, lub jakie$
inne imi¢ sSwigte obok namalowanej niewiasty.

Co do tych, watpliwosci by¢ nie moze, kogoby mo-
gly przedstawiaé. Po wickszej jednak czegéci na obrazach
katakumbowych Zadnych napisow niema, stad tez wsrod
archeologow przez dlugi okres czasu istnialy najrozmaitsze
opinje co do tego, kogoby wlasciwie mialy przedstawiac
i coby miaty oznacza¢ te postaci, tak czgsto w ré6znych ma-
laturach i rzezbach wystepujace.

Jedni utrzymywali, ze Orante, stojaca obok Dobrego
Pasterza, czy tez umieszczona pomiedzy owieczkami, jest
symbolem Kosciota Chrystusowego; inni — ze wigkszos¢
z tych to byly portrety, czyli podobizny os6b zmartych;
wreszcie niektorzy chcieli widzie¢ w tych obrazach uoso-
bienie N. M, Panny.

Zasadniczo wszyscy archeologowie zgadzaja si¢ na to,
ze Orante miata przedewszystkiem uzmysltawia¢é, wyobra-
za¢ modlitwe chrzescijanina, na co zresztg wskazuje sama
nazwa Orante od lacinskiego stowa orare — modli¢ sig.

Dzi$, na podstawie napiséw przy grobach umieszczo-
nych, udowodniono, ze Orante najczg¢Sciej jest symbolem

10B) lustinus, Apol. TT.
107) 1 Kor. II, 4—1I0.
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duszy chrzescijanskiej po $mierci czlowieka i wiecznego
pokoju, ktéry juz osiagnela; oczy za§ w gorg wzniesione
i rece rozlozone do modlitwy méwiag nam niejako, ze modla
si¢ one za zyjacych jeszcze czlonkéw kosciota, azeby i oni
tego pokoju i szczes$cia wiecznego dostapi¢ mogli.

Ks. prof. Wilpertl(§l08ykazal doktadnie, ze De Rossi,
a z nim i wielu innych archeologéw, utrzymujacych, ze
Orante jest tak samo uzmystowieniem Kos$ciota modlacego
si¢, nie mieli stusznos$ci.

Symbol Kosciota widzi ks. Wilpert tylko w jednym
obrazie, to jest w krypcie sw. Lucyny, gdzie sa dwie nie-
wiasty przedstawione razem z Dobrym Pasterzem.

Zashuizony ten badacz, zwlaszcza w dziedzinie sztuki
katakumbowej, jasno wykazuje, ze sama liczba odnalezio-
nych i zbadanych do dzi§ tych postaci, przedstawionych
w 153 malaturach, a przytem i samo ich rozmieszczenie przy
grobach wskazuje najlepiej, iz musza one nic innego
uzmystawia¢, jak tylko dusze chrzescijanska po $mierci.
Dlatego tez na niektérych obrazach mamy figury te przed-
stawione wérod drzew, kwiatow i ogrodu, wyobrazajacego
raj niebieski, czyli niebo. Pokodj zas§ wieczny i blogi sym-
bolizuje dodany czesto golabek z galazka oliwng, lub tez
paw, ktory w sztuce pierwotnej zawsze oznacza niesSmier-
telnos¢ duszy.

Orante spotykamy nietylko w malarstwie katakum-
bowem, ale owszem i w rzezbie, grafitach, jak réwniez na
roznych, ztotem malowétnych, starozytnych naczyniach
szklanych, czaszach, kubkach, kielichach, amputkach i t. p.,
szczatki ktérych, a przedewszysikiem malowane denka,
odnajdywano w roznych katakumbach. Na tych wtasnie
denkach szklanych, pomig¢dzy innemi wizerunkami malo-
wanemi, znajdujemy rowniez Dziewice Najsw. w postaci
Granty.

Podlug opinji rosyjskiego archeologa i ikonografa
Kondakowalou) powstanie typu Matki Bozej jako Granty
stoi w $cistym zwigzku z historjg powstania w koSciele

108) Le pitture delle catacombe, 1905, str. 456—465.
109) Ikonografja..., str. SO—S82.
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pierwszych, o charakterze zakonnym, zenskich zgroma-
dzen.

Co si¢ tyczy wogole kobiet, ktore poswigcaly si¢ na
stuzbe¢ Boza, nalezy nadmienié, ze przez pierwsze trzy
wieki przedewszystkiem znane sag w kosciele wdowy po-
bozne, zajmujgce si¢ sierotami, biednemi i choremi niewia-
stami, spelniajace jednocze$nie pewne postugi religijne;
nazywaly si¢ one ,,ministrae‘

O dziewicach, poswigconych Bogu, wspomina wyraz-
nie Synod Rzymski z r. 324 w can. 10I110).

Mialy one za cel udzielanie pewnej pomocy i obshlugi
przy chrzcie niewiast, zajmowaly si¢ katechizacja tychze,
a takze opieckowaly si¢ chorymi i biednymi; mialy tez
oprocz tego utrzymywacé porzadek okoto oltarza i wogdle
czuwa¢ nad $wigtyniami i miejscami modlitwy.

Niewatpliwie, kult i cze$¢ Marji Najsw. jako Dzie-
wicy, w duzym stopniu wigze si¢ z istnieniem, w ko$ciele
poboznych niewiast Bogu poswigconych. Wskazuja na to
cho¢by niektore wyjatki z modlitw, uzywanych przy po-
$wigceniu dziewic chrze$cijanskich; w jednej z tych, mo-
wilo si¢ np. o uswiegceniu i wywyzszeniu kobiety przez na-
rodzenie si¢ Chrystusa z Dziewicylll); w innej znéw byla
prosba o blogostawienstwo za przyczyna sw. Dziewicylll).

Jednak wiadomem jest, ze wiara i nauka o Dziewic-
twie N. M. Panny byla wyraznie i dobitnie okreslona juz od
poczatku istnienia wiary chrzescijanskiej, czy to przez
Ewangelistow, czy tez w nastgpnych wiekach przez OjcoOw
i Doktorow Kosciota katolickiego, jak: §w. Ignacego, Irene-
usza, Efrema, Atanazego, Grzegorza i wielu innych; w pis-
mach tez ich, powiedzialbym, przedewszystkiem szuka¢ na-
lezy pierwszego zrodla, z ktérego niezawodnie musicii czer-
pac¢ artys$ci pierwotne idee przy komponowaniu w sztuce
katakumbowej typu Matki Bozej jako Dziewicy.

Najwieksza ilo§¢ wizerunké6w Marji-Oranty zacho-
wala si¢, jak juz zaznaczyliSmy, na denkach zloconych,
odnajdywanych w roznych katakumbach, a pochodzacych
z najrozmaitszych naczyn szklanych.

110) Ateneum kapt. 1929. Rok 15, tom 24, str. 310.
111) Kondakow..., str. 75.
112) Tamze.
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Z wyrobow szklanych, jak twierdzi ks. profesor Kru-
szynskilll), od najdawniejszych czaséw stynal Egipt, skad
sztuka ta juz w znacznym czasie przed Chrystusem (dowo-
dza tego wykopaliska we Wloszech, a zwlaszcza ostatnie na
Palatynie) przeniosta si¢ do Wtoch.

Gdy wiec do Rzymu zawitalo chrzescijanstwo, znala-
zto tam juz rozwinigty przemyst szklany.

Naczynia szklane, a przedewszystkiem kielichy, byty
uzywane przez pierwszych chrzes$cijan w celach liturgicz-
nych; wskazuja na to cho¢by niektore rysunki symboliczne,
inalatury, albo tez krotkie napisy o tresci dogmatycznej, na
dnie kielicha umieszczane. O trzech kielichach szklanych
wspomina w Dziejach sztuki staro-chrzescijanskiej ks. Kru-
szynski 114). Jeden z nich znajduje si¢ w zbiorach watykan-
skich, a znaleziony zostal w katakumbach ,, Coemeterium
Maius*, inny w r. 1864 odkopany w Kolonji, zachowany
w zbiorach zamkowych w Goluchowie i1 wreszcie trzeci
z dwoma uchami po bokach znaleziono w Trewirze.

Poza kielichami uzywane byly rowniez dla celow re-
ligijnych amputki. W katakumbach rzymskich §w. Pan-
kracego jeszcze do dzi$ dnia zachowatl si¢ w cemencie wy-
raznie odcidniety $lad calej ampulki zatknigtej przy grobie.

Poza tern najrozmaitsze ozdobne naczynia szklane uzy-
wane byly przez pierwszych chrzescijan jako upominki
ofiarowywane komus$§ z krewnych lub znajomych z okazji
réoznych, wigcej uroczystych chwil i pamigtnych zdarzen
rodzinnych, jak chrztu, §lubu i t. p.

Stad tez na niektorych naczyniach znajdujg si¢ mate
portreciki jakich$ os6b, niewatpliwie tych, ktéorym dary
powyzsze byly sktadane, oraz napisy, wyrazajace rozmaite
zyczenia jak np. ,, Concordia vivas in pace Dei“ albo ,, Hila-
ria, vivas cum tuis omnibus feliciter™.

Podobne kroétkie napisy symboliczne, przypominajgce
napisy katakumbowe, spotykamy na szklach dosy¢ czesto.
lak np. na szkle zachowanem w Trewirze, obok wyobraze-
nia ofiary Abrahama jest napis: ,, Vivas in Deo*, na szkle
przechowywanem w bibljotece uniwersytetu w Norymber-

113) Dzieje sztuki staro-chrzescijanskiej, Krakow, str. 403.
114)  str. 410.
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(lze wyryto: Finas in... dalej idzie znak Konstantyna i t. d.
Liczne szkla zlocone odnajdywano najcze$ciej przy grobach
katakumbowych, ktére kopano w S$cianach korytarzy pod-
ziemnych jeden obok drugiego.

Czyto dla ozdoby grobu, czy tez dla latwiejszego od-
nalezienia go w calej masie innych, rodzina osoby zmarlej
wktadatla do cementu lub wapna jeszcze $wiezego, ktérym
przymocowywano plyte grobowa, ré6zne drobne przedmioty
a przedewszystkiem takie, ktoére osoba zmarta uzywata za
zycia, a wiec: kolczyki, pierscienie, kamienie kolorowe,
krazki szklane, pienigzki mate — pomigedzy temi znajduja
si¢ 1 szkla ozdobne. Sg to przedewszystkiem, jak juz wiemy,
denka, na ktorych prawie zawsze w $rodku malowano gtow-
na posta¢, wokolo za$ po brzegach, umieszczano odpowied-
nie, wyzej wzmiankowane, krotkie napisy. Sposob wyko-
nania rysunku polegal na tem, ze na krazek szkta bezbarw-
nego przyklejano cienko rozwaltkowany listek ztota, na kto-
rym. artysta-grawer ostrym rylcem rysowal postaci, litery,
lub inne ornamentacyjne motywy, pokrywajac nieraz
wzory i figury cienko rozrobionemi barwami, nastgpnie
z tla zbierat ztoto, tak, ze tlo bylo przezroczyste, a pozosta-
waly tylko zlote rysunki.

Po wykonaniu rysunku przyklejano w ogniu drugi
krazek szklany, a wigc rysunek otoczony byl dwiema war-
stwami szkla, co zabezpieczalo oczywiscie jego trwalo$c.
Krazki ze szkla ztoconego dawano nastepnie jako dna do
czarek, kielichow, ampultek i t. p.

Znajdywano tez w katakumbach male krazki z uszka-
mi, noszone zapewne na szyi jako medaliki.

Na znanych i zbadanych do dzi§ tych ciekawych za-
bytkach sztuki pierwotnej, spostrzegamy te same postaci
i sceny ewangeliczne, ktore widzimy czyto w malarstwie,
czy w rzezbie katakumbowej, a wigc: Adama i Ewe, Abra-
hama, Jonasza. Daniela, Trzech mtodziencéw, Dobrego Pa-
sterza, Cuda P. Jezusa i t. p.

Jezeli chodzi o wyobrazenia Matki Bozej, to godnem
uwagi jest, ze mamy Ja przedstawiong na kilku znanych
denkach, ale tylko w jednej i tej samej zawsze postaci, mia-
nowicie, jako Orante. Najwigcej ztoconych tych szkiet
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pochodzi z rzymskich katakumb, i dlatego najbogatszy ich
zbidr znajduje si¢ w muzeum watykanskiein. Oprocz tego
cenne te zabytki sztuki staro-chrzescijanskiej posiadaja
muzea w Paryzu, Florencji i Neapolu, a nawet niektore
znajduja si¢ i u nas w zbiorach zamku w Gotuchowie. Bar-
dzo wazng rzecza byloby teraz okresli¢ czas, od ktorego
w sztuce staro-chrzes$cijanskiej wyrabia¢ zaczeto ozdobne
naczynia szklane, a przez to samo i denka zlocone. Powyz-
sze wskazywatoby bowiem na to, ze w tym wieku, w kto-
rym malowano i ozdabiano je pomiedzy innemi wizerun-
kami Matki Bozej, rozwinietym do pewnego stopnia juz
musiatl by¢ tez kult i czes¢ Bogarodzicy.

Pierwszem i najwazniejszem kryterjum bedzie tu sa-
mo miejsce, czyto grobu, czy tez wogodle katakumb, w ktod-
rych odnajdywano ciekawe te zabytki sztuki.

Dotychczas znane i przechowywane denka pochodza
z bardzo nielicznemi wyjatkami z katakumb rzymskichll)),
to tez do roku 1864 powszechne prawic bylo mniemanie,
ze ozdobne szklane denka znajdywac si¢ muszg tylko na te-
renie Rzymu, i ze tu tylko musialy by¢ niegdy$ wyrabiane.
Odnajdywano je, albo wewnatrz w t. zw. ,Joculum', albo
tez nazewnatrz grobu; w tym ostatnim wypadku wktadano
je jeszcze do $wiezego cementu, ktorym brzegi plyty gro-
bowej przymocowywano do $ciany katakumbowej.

Oczywiste i jasne jest, ze ozdobne denkgi te pocho-
dzi¢ musza z tego samego okresu, co i sam grob, musialy bo-
iwiem by¢ wlozone do zaprawy cementowo-wapiennej wOw-
czas, gdy ta byla jeszcze $wieza; tembardziej, ze niektore
z tych odnajdywano wewnatrz samego grobu, a wigc jedno-
cze$nie z umartym musialy by¢ wktadane do ,,loculum*.

Czas za$§ powstania poszczegdlnych grobow da si¢ ta-
two ustali¢ przedewszystkiein na podstawie napisow grobo-
wych, w ktérych najczescie] wypisywano miesigc, dzien
$mierci, jak réwniez i imi¢ Konsula, za rzadéw ktorego
zmarta osoba zostala pochowana. Nastgpnie nieomylnym
wskaznikiem daty powstania grobowca moga by¢ monety

115) Dwa odnalezione w Kolonji w 1864 i 1866 roku, a jedno
w Akwilei w r. 1877.
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odnajdywane czasem, jak rowniez i sama topografja gro-
bow.

Denka wigc zlocone, jak zreszta i inne znaki poznaw-
cze: pierscienie, muszle, pieniadze sg niezawodnie tak daw-
ne jak i same groby katakumbowe, a raczej nagrobki, przy
ktorych je umocowywano.

Badania najpowazniejszych archeologéow, jak De Ros-
siego (Roma Sott. III, str. 574—579), Krausa (Roma Sott. str.
113) wykazaly, ze ostatnie groby w katakumbach nosza na
sobie date pierwszych dziesigtkow V-go stulecia.

Takze samo Marucchi (str. 88) utrzymuje, ze chociaz
w ostatnich latach w katakumbach Komodylli odnaleziono
niektére nagrobki pochodzace z V-go wieku, a nawet VI, to
jednak przyznaje shusznos$¢ i zgadza si¢ z ogdlng regutlg De
Rossiego, wedlug ktoérej, znane dotychczas zabytki kata-
kumbowe z bardzo matym wyjatkiem, pochodza z przed
V-go wieku.

Na 14,000 napisow grobowych zbadanych przez De
Rossiego. ani jeden nie przekraczal 407 roku. Stad moznaby
wnioskowaé, ze juz okoto 409 roku zasadniczo nie grzebano
zmartych w katakumbach, a wiec i denka zlocone, odnajdy-
wane na terenie cmentarzy podziemnych, nie mogly by¢
pozniejszego pochodzenia.

Ustaliwszy te date, byloby nastepnie nie mniej wazna
rzecza okresli¢, (o ile to jest mozliwe) czas, od ktorego przy-
jat si¢ zwyczaj umieszczani¢i przy grobach tego rodzaju za-
bytkow sztuki pierwotnej; bedzie to, sadze, najwymowniej-
szym dowodem, ze od tego czasu musial juz istnie¢ kult
M. Bozej, skoro Jej wizerunki umieszczano nietylko w pier-
wotnej rzezbie, malarstwie, ale rOwniez i w sztuce minjatu-
rowej. Oprzemy si¢ tu takze na spostrzezeniach i bada-
niach uczonego De Rossiego.

Ot6z znany ten i zastuzony archeolog chrzescijanski
stwierdzil, ze na grobach, pochodzacych z I, I i polowy III
wieku, zadnego wogdle nic znajdujemy $ladu jakichkol-
wiek denek pochodzacych z ozdobnych naczyn szklanych.
Zwyczaj wigc ten u pierwotnych chrzes$cijan powsta¢ mu-
sial miedzy r. 250 a 400, tcmbardziej, ze opinje te¢ potwier-
dza jeszcze inny uczony, mianowicie Bosio, ktory na jcd-
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nym tylko korytarzu w podziemiach katakumbowych od-
nalazl az 5 denek ztoconych, a przytem zbadane przez niego
napisy grobowe na tym samym korytarzu wskazywaly
niezbicie, ze groby pochodza z II potowy lii-go i I polowy
IV-go wieku.

W innych katakumbach (Coemeterium Ostrianum),
o ktorych wspomina Sienkiewicz w ,,Quo Vadis®, De Rossi
odnalazt rowniez, tylko $lady po trzech szklanych den-
kach umieszczonych przy grobie, napis ktérego wskazywal
rok 291. Wreszcie uczony ten wspomina jeszcze o jednym
tego rodzaju zabytku, odnalezionym przez siebie w kata-
kumbach §w. Piotra i Marcelina, pochodzacym réwniez
z konca wieku III.

Opinj¢ t¢, ze denka ozdobne pochodzi¢ muszg jeszcze
z przed 300 roku, potwierdza i ta okolicznos¢, ze charakter
napisOw i liter na nich znajdujacych si¢, wskazuje na te sa-
me wtasciwoséci, jakie zauwazamy na monetach z tego okre-
su pochodzacych.

Wystarczy porownaé¢ denka oryginalne przechowywa-
ne w muzeum Watykanskiem z monetami konstantynian-
skiemi z lat 306—337, azeby si¢ o tern przekonac¢. Litera np.
,»M"“ jest ta sama — rowniez ,,N“ i ,,S°; tenze sam charakter
zauwazymy przy porOwnaniu liter E. V. L. T. C.

Dla potwierdzenia powyzszych wywodow u LielFa ma-
my przytoczone stowa nawet protestanckiego archeologa,
ktéry jasno mowi, ze kompozycja, styl, a niemniej ortogra-
fia i charakter pisma w polaczeniu z niektéremi wlasciwo-
§ciami pomnikow, potwierdzaja to, ze wigkszo$¢ denek zto-
conych wykonano mig¢dzy rokiem 350 a 450. Kilka egzem-
plarzy moze nawet sigegaé pierwszych dziesigtkow VI wie-
ku, cho¢ z drugiej strony jest rzecza stwierdzong, ze poczat-
kow fabrykacji denek szukaé¢ nalezy gdzie§ w drugiej po-
lowie lii-go wiekullf).

Inny znéw archeolog rosyjski Kondakow réwniez
stwierdza, ze denka zlocone ogdlnie nalezy zaliczy¢ do
IV wieku i V-go; rzadkie sa w III, a takze w IV, a denka
z wizerunkami N. M. Panny, sadzac podilug stylu pochodzg

116) Die Mariendarstellungen..., str. 196.
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najprawdopodobniej z Il-ej potowy IV-go wieku, wyjatko-
wo sigga¢ moga poczatkow w. V (str. 82).

Podobniez utrzymuje i ks. profesor Kruszynski:

,,Pierwsze szkla w katakumbach znalezione, pochodza
z polowy III wieku, ostatnie z konca IV, gdyz w poczatkach
wieku V-go zaprzestano chowaé¢ zmartych w katakum-
bach* 117).

Niemniej waznym, a zarazem charakterystycznym
szczegodtem, wskazujgcym na dos$¢ przyjety wczesnie zwy-
czaj upigkszania szklanych naczyn pomig¢dzy innemi wize-
runkami Matki Bozej jest ten, ze mamy Jg przedstawiong
na denkacli ztoconych tylko w postaci Dziewicy.

Fakt ten ciekawy wskazuje nam na to, ze niewatpliwie
denket ztocone, byty wyrabiane jeszcze przed Soborem Efez-
kim, t. j. przed r. 431, kiedy to wiara w macierzynstwo Bo-
ze Marji Naj$w. nie byki jeszcze catkiem poddawana w wat-
pliwos¢.

Pierwszy dopiero Nestorjusz, biskup konstantynopoli-
tanski, popadl w btad i poczal rozr6znia¢ w Chrystusie nie-
tylko dwie natury, jak uczy Kosciot katolicki, ale i dwie
osoby, stad poszto dalsze jego bledne twierdzenie, ze N. M.
Panna nie moze by¢ nazwana Boza Rodzicielka, ale tylko
Matkg Chrystusa-Czlowieka. Caty zatarg rozpatrzono na
111 Soborze powszechnym w Efezie r. 431, gdzie dobitnie
i jasno okre$lono nauke Kosciola i Matce Najswiegtszej
bez zastrzezen przyznano godno$¢ Bozej Rodzicielki, pod-
kreslajac uroczyscie boskie Jej macierzynstwollg).

117) Dzieje sztuki staro-chrz., Krakow, str. 407.

us) yy r 428 biskupem konstantynopolitanskim byt Nestorjusz,
ktory dzigki latwej i pigknei swej wymowie uzyskat na catym Wschodzie
szeroki rozglos i slawe. Niestety w niedlugim czasie skonczyl jako
heretyk i apostata.

Powodem do zerwania z ko$ciolem i jawnego wystgpienia Ne-
storjusza, bylo kazanie w jego obecno$ci, wygloszone przez niejakiego
kaptana Anastarjusza; ten, pomig¢dzy innemi, méwiac o Matce Bozej
poczal z ambony przestrzega¢, by nie nazywaé Marji ,,Boza Rodziciel-
ka“, poniewaz Byla Ona istota ludzka, a z istoty ludzkiej Bog naro-
dzi¢ si¢ nie moze...

Pomimo, ze te wywody heretyckie wywotaly wsrod ludu wielkie
zdziwienie i gwaltowny sprzeciw, jednak sam Nestorjusz wzigt w opie-
k¢ swego przyjaciela i zaczal broni¢ uporczywie jego blednej nauki.
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Jezeli wigc ta definicja miala jakis wplyw, a mie¢ mu-
siala, na utwory artystow chrze$cijanskich, to bezwatpie-
nia, ze po orzeczeniu Soboru Efezkiego zacze¢loby w sztuce
przedstawia¢ N. M. Panne¢ przedewszystkiem w postaci Bo-
zej Rodzicielki, to znaczy z Dziecigtkiem Jezus na r¢kach,
a nie w postaci Dziewicy, jak to ma miejsce na denkach
zloconych.

Cze$¢ wiec Dziewicy - Marji musiala istnieé jeszcze
przed Soborem Efezkim, czyli przed r. 431.

Marja - Dziewica z roztozonemi r¢koma, jako Orante,
jest symbolem swojego oredownictwa u Boga za nami. Na-
wet podhug interpretacji protestanckich uczonych, jak np.
Schultzego, obok postaci Marji umieszczano na denkach
drzewa lub dwa stupki, oznaczajace wejscie do raju.

Tak samo obok Marji golebie z galgzka oliwng, zwia-
stujaca pokoj, wzigte ze sceny Noego, wyobrazaja raj, jako
miejsce cichego i wiecznego spoczynku. Marja wiec z roz-

O nowej tej nauce Cyryl z Aleksandrji czut si¢ w obowigzku
donies¢ papiezowi Celestynowi, poniewaz, jak pisze w swym liscie
(Epist. X Cyrilli ad clericos suos... 1864, str. 79—381) tenze Cyryl o nau-
pletus. P. Migne) ,,dawny zwyczaj kosciolow radzi, by o tych sprawach
zawiadomi¢ Twoja $wigtobliwosc...”

W drugim liscie mianowicie do kleru konstantynopolitanskiego
(Epist. X Cyrilli ad clericos Suos... 1864, str. 79—81) tenze Cyryl o nau-
ce Nestorjusza moéwi, ze jest ,,obca i zupelie niestychana i przez swa
niedorzeczno$¢ nieznana jakiemukolwiek dawnemu kosciotowi lub spo-
lecznosci...“ — jest nauka btedng, ktérg Wincenty z Lerinu nazywa
,hiestychang zbrodnig*“.

Biskupi réwniez cala sita oparli si¢ i przeciwstawili nowej here-
tyckiej nauce. Gléwnym jednak bohaterem, ktory wystapit w obronie
przekazanej nam przez ojcéw (przodkow) nauki o Matce Bozej byt
wspomniany Cyryl z Aleksandrji, jemu tez papiez po zwotaniu Synodu
do Rzymu 430 r. poruczyl wykonanie powzig¢tych tu uchwal.

Na Soborze w Efezie r. 451 pierwsze z orzeczen potepiajacych
btedna nauke¢ Nestorjusza o Matce Bozej jako Bozej Rodzicielce,
brzmiato:

Can. 1. ,Si quis non Confitetur, Deum esse veraciter Emma-
nuel, et propterea Dei genitricem sanctam virginem (peperit enim
secundum carnem factum Dei Verbum) A.S. (Henr. Denzinger, Enchiri-
dion Symbolorum definitionum et declarationum de rebus fidei et
inorum, Friburgi Brisgoviae, 1928, str. 52). Jezeli kto nie wyznaje, Ze
Bogiem prawdziwie jest Emanuel i ze dlatego $wigta Dziewica jest
Bogarodzicielka, zrodzita bowiem wedlug ciata Stowo Boze.. n. b. w.“
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lozonemi rekoma to ,,adnocata”, czyli or¢downiczka nasza,
przez modlitwe swa oredujaca za nami u Boga. Taka jest
wiara Kosciola katolickiego dzis, taka réwniez byla
i w pierwszych wiekachll)).

Rozdziat II.

Szklo zlocone w muzeum Borgjuszéw przy propagandzie
w Rzymie.

Denko ztocone, zamieszczone pod Nr. 48, znajdujace
si¢ obecnie w muzeum Borgjuszéw, zostato, jak twierdzi,

48. Marja Najsw. w otoczeniu apostotow: Piotra i Pawla.
(Podiug fot. LielFa... Fig. 4).

Cavedoni #°) znalezione w pewnym grobowcu katakumbo-
wym. Nazwy jednak i miejsca owych katakumb nie po-
daje.

119 Tytut orgdowniczki (advocata) przypisywany M. Bozej znaj-
dujemy juz w pismach §w. Ireneusza w poczatkach II wieku (Advers.
Haeres, v. 19).

12°) Sacra immagine della B. V. Maria... una delle piu antiche
che si cognoscono, Modena 1855.
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Jak na poprzednich ztoconych denkach, tak i tutaj stoi
Marja posrodku dwu Apostotow, z ta tylko roéznica, ze teraz
Piotr umieszczony jest po Jej prawej, a Pawel po lewej
rece.

Jak widzimy na rycinie, Marja Najswigtsza r¢ce ma
roztozone i podniesione do gory; glowe Jej okrywa dlugi we-
lon, ktéry spada z ramion i siega az do ziemi.

Apostotowie przedstawieni sg w postaci mlodziencow
bez zarostu. W rekach trzymaja rolki pisma; odziez za$
ich sklada si¢ z tuniki i paljusza. Uczesanie podobne jest
do uczesania cesarza Aleksandra Srogiego (222—235), jak
uczony Cavedoni stwierdza na podstawie monet pochodzg-
cych z okresu tego imperatora.

Rysunek figur, jak widaé, jest mniej udatny i dobry.
Piotr ma jedno krzywe ramig, a prawa jego noga zdaje si¢
by¢ za krotka; réwniez rece Matki Bozej, a takze nogi
wszystkich wogdle figur sa narysowane bardzo niezgrabnie
bez wigkszego wyczucia proporcji i formy artystyczne;j.

Z tego samego szczegodhu, ze figura Najswigtsze] Dzie-
wicy przewyzsza Apostotow (jak zauwazy¢ tatwo na ryci-
nie) Cavedoni dowodzi, ze artysta chciat tu przedstawi¢ Ma-
rje, przewyzszajacg swoja Swietoscig i godnoscia wszyst-
kich innych $wigtych. Z opinja tg trudno jednak si¢ zgo-
dzi¢, wielkos¢ bowiem figur przedstawionych uzalezniona
jest tu od samej plaszczyzny okraglej, w srodku ktoérej jako
na pierwszym planie musiala by¢ umieszczona postaé naj-
wyzsza.

Rozdziat III.

W chrzes$cijanskiem muzeum Watykanskiem.

Na rycinie naszej Nr. 49 widzimy niewiaste z roztozo-
nemi rgkoma, stojagca wsrod dwu drzew — w gorze okolo
glowy umieszczony widnieje napis Mara. — Nie ulega naj-
mniejszej watpliwosci, ze imi¢ to uzyte jest zamiast Maria,
znany jest bowiem obraz z katakumb aleksandryjskich,
w ktorym wyraznie obok Matki Bozej czytamy greckiemi
literami wypisany wyraz MAFIA MARA — Swicta Marja
(Liell, str. 312). Oprocz tego, ze wyraz ten archaiczno-
wschodni Mara zamiast pdzniejszego Maria, uzywany byt
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w napisach grobowych, udowadnia znany archeolog Gar-
ritecilll), ktory w dziele swojem przytacza dwa teksty
z temze samem imieniem. W pierwszym czytamy taki na-
grobek:

. Mara Marito suo fecis benemerenti socratem Qui vicit
mecu ann. XXVI", w drugim znow: ,, MARA quae vixit ann.
IX dies XV Dep. XV CAL. FEBR.".

Marja Najswietsza, jak wskazuje ryc. 49, jest ubrang
w bardzo oryginalpe szaty. Niezawodnie artysta, sam z po-
chodzenia Grek, wzorowac si¢ musial na strojach, jakie za
jego czasOow istnialy i w jakie przybieraly si¢ bogate Gre-
czynki.

49. Szkto zlocone ,Mara”.
(Podtug Liell’a,.. lav. I).

Oprocz dlugiej sukni i w faldy ulozonego paljusza
okrywajgcego ramiona, widzimy jeszcze, jakby krotka tu-
nike przepasana w biodrach. — Szata wierzchnia jest po-
chodzenia czysto greckiego i zowie si¢ cypassis — plaszcz,
czyli paljusz, spiety jest pod szyja bogatg klamra.

Twarz Marji NajsSwicgtszej okalaja bujne wlosy, arty-
stycznie uczesane w loki, glowa za§ cala otoczona nimbem.

121) Garrucci, tav. 178; vetri 1X, n. 7. Perret IV, pl. XXXIL 101.
Liell..., str. 180.

114



Nad ramionami artysta umiescit dwie niewielkie, zwi-
ni¢te rolki: oznaczaja one dwa zwoje pisma, cze¢sto spotyka-
ne w sztuce katakumbowej.

Posta¢ Matki Bozej mamy narysowana wsrod dwu
palm. By¢ moze, ze artysta chciatl przez to wykazaé god-
no$¢ Bozej Rodzicielki, bo jak palma przewyzsza swojg
wspanialoscig wszystkie inne drzewa, tak dusza Marji przez

Boga wybrana, przewyzsza wszysikie inne stworzenia Bos-
kie.

50. Marja Najsw. w postaci ,,Orante”.
(Podlug LielPa... Fig. 2).

Jak juz wiemy, denko szklane z powyzszym wizerun-
kiem Dziewicy Najsw. znajduje si¢ po dzis§ dzien w mu-
zeum Watykanskiem; gdzie za$ bylo odnalezione i przez
kogo, zadnej o tern wzmianki u archeologdw nie znajdujemy.

Opis, a zarazem podobizne¢ tego ciekawego zabytku
minjatury staro-chrze$cijanskiej podaja: Garrucci (Vetri...
tav. IX... LI), Perret (IV pl. XXL 7) i Liell (str. 177). Rycina
nasza przedstawiajgca naturalng wielkos¢ powyzszego den-
ka zloconego, zrobiona jest wedlug LielPa (Tafel I).
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Znany Carnicci wspomina w swojcm dziele 122) i podaje
zarazem rycing drugiego podobnego zabytku, z prawie iden-
tyczng postacia N. M. Panny; dodane sg tylko ponad ra-
mionami dwa gotabki, symbolizujace bezwatpienia prostote
i niewinno$¢ Bozej Rodzicielki. Twierdzi on, ze denko to
przechowuje si¢ w muzeum Watykanskiem, jednak juz De
Rossi, a za nim i inni archeologowie nie mogli go odnalez¢
w Watykanie. Gdzie si¢ wigc obecnie przechowuje nie wia-
domo.

Aringhil)}), jeden ze starszych archeologéw, ktory
pierwszy opisat to zlocone denko, twierdzi, ze odnalezione
zostalo w pewnym grobowcu katakumbowym u $w. Agnie-
szki (intra coemeteriales).

Matka Boza przedstawiona jest w postaci mlodej dzie-
wicy przyodzianej w dalmatyke z dodaném obszyciem (li-
stwg) u dohu. Stoi posréd 2-ch drzew, z lekko podniesionemi
reckoma. Z tylu w perspektywie widniejg dwie niewielkie
kolumny i umieszczone na nich gotgbki. Podlug Kondako-
walX) denko to, tak samo jak i pierwsze (Mara) si¢ga po-
czatkow TV-go wieku.

Rozdziat 1V.
W muzeum Bolonskiem.

Ciekawy i bardzo charakterystyczny, a przytem jedy-
ny w swoim rodzaju zabytek z wizerunkiem Marji Najsw.,
przechowuje si¢ w Bolonji.

Nie tyle zastuguje on na uwage z punktu widzenia
artystycznego, rysunek bowiem jest prosty i naiwny, ile
z samego ujecia i sposobu przedstawienia Marji jako Dzie-
wicy.

Dotychczas na denkach zlotem malowanych, widzie-
lismy Boza Rodzicielke jako Orante w postaci modlacej
sig, czyli wstawiajacej si¢ za nami do Boga. Tu za$ artysta
chce niezawodnie podkresli¢ przedewszystkiem Dziewictwo
Marji i dlatego umieszcza Ja tuz obok meczenniczki — dzie-

122) Garrucci, Vetri ornati... tav. IX, 10.

128) Aringhi 1i, 689.
124) Kondakow, Ikonografja..., str. 77.
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wicy $w. Agnieszki. Na figurze Nr. 51 zauwazamy dwie po-
stacie niewieseie, a z napisOw umieszczonych u goéry prze-
konywujemy si¢, ze jest to Marja Najswictsza i Swicta
Agnieszka.

Obie sg twarzami zwrécone ku sobie. Ubiory ich sa
podobne. Na wlosach w tyl zaczesanych widzimy zarzuco-
ny szal, rece schowane maja pod paljusz.

Pomig¢dzy obiema postaciami narysowana jest do$¢
duza rolka, symbolizujgca Pismo $w.I125¥, a ponad nig mono-
gram Chrystusa, ktéry wskazuje, ze szklo to ozdobne mu-
siatlo by¢ wykonane w czasach
po-konstantynowskich, gdyz za-
poczatkowanie tego monogramu
przypisuja Konstantynowi Wici
kiemu, i od niego tez dopiero
zaczgto go powszechnie uzy-
waé w sztuce katakumbowe;j.

Rycina 51 obok zamiesz-
czona mOwWiI nam najwymo-
wniej, ze rysownik-artysta po-
stugiwatl si¢ najczesciej przy
ozdabianiu naczyn szklanych
rysunkiem prostym i bez do- 51. Marja i $w. Agnieszka.
. . . . .. (Podtug Liell’a... Fig. 7).
mieszki naciagni¢tego niejedno-
krotnie symbolizmu, spotykanego tak czegsto w pierwotnein
malarstwie katakumbowem.

Rozdziat V.
Obraz Marji Dziewicy w Albano.

Typ Matki Bozej jako Dziewicy mamy przedstawiony
w obrazie malowanym na S$cianie w katakumbach t. zw.
,,.Della Stella® w Albano, niedaleko Rzymu.

Boldettile) o obrazie tym wspomina w swoim dziele
z 1. 1720 w sposob nastepujacy:

Latwo zauwazy¢, ze przy tylnej Scianie kaplicy znaj-
dowat si¢ niegdy$ otltarz wybudowany nad jakims$ grobem.

125) Prawo Starego i Nowego Testamentu jakby dla oznaczenia,
7ze Marja Najsw. laczy obydwa Testamenty.
126) Lib. II, C. 18, str. 558—561.
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Ponad miejscem tem w $rodku wymalowany jest Zbawiciel,
po prawej stronie ktoérego widzimy Dziewice Najsw. z umie-
szczonym u gory greckiemi literami napisem: ,,Miter Theyt
to zn. Matka Boza, po lewej za§ wyobrazona jest postac
$§wietego, z wygolona korong na glowie, w szatach djakona*
i ze slowami umieszczonemi obok: ,,S. Smaragdus*.

Wszystkie te trzy figury malowane sa tylko do poto-
wy. Do opisu tego Boldetti dotacza, cho¢ mniej udolnie wy-
konane, podobizny powyzszych postaci.

Spotykamy rowniez i juz lepiej przerysowane te wize-
runki w ksigzce D‘Agincourta 127]128Wzglednie dobra kopje¢
obrazu Matki Bozej wielkosci V3 oryginatu, znajdujemy
w dziele Perreta. Nasza rycina (53) zrobiona jest podlug od-

52. Fresk z katakumb w Albano.
(Fot. z natury podlug Nuoro bull, d’arch, crist. 1902. Tav. IV)

bitki LielFa, ktory umiescit ja w swej ksigzce na pierwszej
stronie tytulowej. Opis obrazu wreszcie podaje De Rossi
w swoim Biuletyniel)), ale ryciny i podobizny nie za-
mieszcza.

Dziewice Naj$wictszg, jak to dokladnie wida¢ na na-
szej rycinie, przedstawiona mamy w postaci mlodej nie-
wiasty z nimbem zakreslonym nad gltowg i z r¢koma rozto-
zonemi jak do modlitwy. Figura cata zwrdécona jest wigcej

127) Le pitture, tav. X, n. 12.

128) Tom I, pl. LXXXIV.
12y) Bullet. 1869, str. 67, 78 i 1873, str. 103.
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53. Marja Naj$w. z katakumb w Albano.
(Podlug Liell’a... Rye. Nr. 1).
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w prawa strong, w ktorej namalowane bylto popiersie Chry-
stusa; u gory widnieje napis grecki o duzych literach:
., Matka Boza”" — malowany czerwong farba. Plaszcz koloru
ciemno-niebieskiego, okrywajacy glowe Marji, sptywa fat-
dami z jednego i drugiego ramienia. Z pod plaszcza
wierzchniego wida¢ tunike malowang w tonie czerwonym.
Pod obrazem rowniez na tle czerwonem widzimy niektore
litery, pozostale po jakim$ napisie, ktory dzi§ juz trudno
odczyta¢. Dc Rossi na podstawie wielu innych odnale-
zionych i zbadanych napis6w, umieszczonych pod obrazami
katakumbowemi, utrzymuje, ze litery te wskazuja na de-
dykacje¢, ktorag uczony ten badacz odtwarza w ten sposob:
,,De Donis Dei et Sanctorum Secundi, Carpophorii, Vittorini
et Severi ANI EGO... (nastgpuje imi¢ osoby dedykujacej)
EECZ 3e).

Co si¢ tyczy samego kolorytu i cieniowania, to zauwa-
zy¢ tatwo, ze na ciemnem tle plaszcza, okrywajacego glowe
widnieja pewne jasniejsze o$wietlenia.

Twarz utrzymana jest w kolorze blado czerwonym,
podcieniowana nieco silniej na policzkach.

Linja oczu, nosa i ust zaznaczona jest kolorem czar-
nym i mocno czerwonym. Lekkie cienie rzucone widzimy
na reku.

Rysunek glowy, twarzy i rak jest nieco za sztywny
i twardy. Roéwniez ulozenie faldow na ptaszczu, troche nie
naturalnie upig¢tym okoto twarzy i szyi, robi wrazenie pe-
wnej sztuczno$ci.

Rysunek nosa i ust, nastgpnie oczy wyraziste i duze,
jak zreszta cale ulozenie postaci, wskazuje na styl czysto
bizantyjski. W tym samym stylu, jak pisze De Rossi, byt
przedstawiony i Chrystus z ksigzka w lewem reku i z nim-
bem okoto glowy.

Wszystkie powyzej wymienione wlasciwosci tego
obrazu wskazujg i przemawiajg za tein, Zze malowanym mu-
sini juz by¢ w pdzniejszych czasach.

Perret, a za nim i De Rossif8l) twierdzi, ze pochodzi on
gdzie§ z poczatkow wieku 1X-go.

13°)  Kraus, Roma sott., str. 556.
131) Bullet. 1869, str. 72.
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Lidl utrzymujel3l), iz jest to ostatnia malatura, ktéra
wykonano przy odnawianiu katakumb w Albano jeszcze
przed wiekiem X. Wiadomem jest bowiem, ze relikwje $w.
Marcellusa, Largusa i Smaragda przeniesione zostaly do
Rzymu w wieku X i ztozone byly w kos$ciele §w. Marcellusa,
Obraz wiec Matki Bozej inusial by¢ malowany niewatpli-
wie jeszcze przed tym faktem, czyli napewno przed wie-
kiem X.

Badania naukowe freskow katakumbowych w Albano
wykazaly, ze ostatnie obrazy malowane sa na dos¢ grubym
podktadzie tynkowym, pokrytym nie jedng, a kilkoma war-
stwami wapna; ciekawem jest, ze na kazdej z tych warstw
znaleziono $lady poprzednich malatur. Dowodzi to oczy-
wiscie, ze katakumby te, || przedewszystkiem kaplice
i krypty podziemne byly nieraz przemalowywanc, stad tez
jeden i ten sam obraz moégl by¢ kilkakrotnie w ciggu wie-
koéw na nowo przerabiany.

Slady po starych pierwotnych malati! rach pozostaty
nietylko w Albano, ale tak samo i w wielu innych katakum-
bach rzymskich, np. u $w. Domitylli; réowniez widoczne
sa one i w podziemiach znajdujacych si¢ w Neapolu; u $w.
Gaudjusza np. mamy namalowana glowe¢ Chrystusa, pod
ktorag to warstwg farby widnieje inny wizerunek starszy,
przedstawiajacy te sama glowe, tylko w wymiarach nieco
mniejszych 133).

Podobniez w katakumbach $§w. Walentyna. Marucchi
odnalazt podwodjne $lady jakiegos fresku sSciennegol4).

Dlaczego w ten sposob, a nie inny odnawiano czesto
obrazy scienne w kryptach podziemnych, latwo jest zrozu-
mie¢. Fresk malowany na $wiezym i wilgotnym tynku,
cho¢ sam w sobie jest trwaly i nic tak latwo podlega zni-
szczeniu, to jednak czyto wskutek wilgoci, czy tez dymu
od pochodni i lamp oliwnych, ktéoremi oswietlano podzie-
mia katakumbowe, czernial czesto i zacieral si¢ z biegiem
wiekow. Moglo sie¢ rowniez zdarzy¢, ze i ztosliwa reka wro-
gow niejednokrotnie szerzyla zniszczenie w katakumbach.

182) Die Darstellungen..., str. 172.

135) Liell..., str. 173.
134) Garr. rycina 105; Real Encykl. II, Fig. 15 i 17.
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Z drugiej za$ strony, do poszczegodlnych obrazéow,
a przedewszystkiein tych, ktore upickszaly grobowce i ka-
plice podziemne, sila rzeczy, przywigzywano wielka czes$é
1 przyzwyczajono sig, tak, ze przy odnawianiu katakumb,
chcac zachowacd ten sam wizerunek, nie zeskrobywano go
i nic niszczono do reszty, ale zwyczajnie zamalowywano
warstwa wapna, na ktéorym podtug sladéw starych odnawia-
no fresk dawniejszy.

Do tego wladnie rodzaju obrazéw nalezy i Matka Boza
w katakumbach w Albano. Badania archeologiczne wyka-
zaty, ze malowanym on jest na tynku, posiadajagcym wyraz-
ne $lady starszej malatury. ktéra bez najmniejszej watpli-
wosci, przynajmniej na kilka wiekéw przedtem istnie¢ juz
musiala. Liell (str. 173) i inni archeologowie utrzymuja, ze
pierwotny obraz w Albano pochodzi¢ musi z V lub VI co
najwyzej wieku — na to jednak trudno przytoczy¢ jakie$
pewne i niezbite dowody.

Rozdzial VL

Wizerunek Marji — Dziewicy na plycie marmurowej
w Taraskonie.

Cho¢ o narodzeniu i latach dziecigcych N. M. Panny
nic nie wspominaja Ewangelisci, to jednak sporo cickawych
szczegdlow, odnoszacych sie do tego okresu Jej zycia, za-
chowalo si¢ w najstarszej tradycji koscielnej; ta ostatniii
wyraz swoj 1 odbicie w pierwszym rzedzie znalazta w sztu-
ce stjiro-chrzescijanskie;j.

Wiele bogatych i zarazem cickawych zabytkow tego
rodzaju posiada Wschod, cho¢ nie brak ich takze i na Za-
chodzie, czego najlepszym dowodem jest zamieszczona tu
rycina Nr. 54. Przedstawia ona plyte marmurowa, przecho-
wywang w krypcie kosciota sw. Maksymina w poblizu Ta-
raskony w Prowancji.

Plyta, obecnie wmurowana w S$ciane krypty, w ktorej
przechowywuja si¢ relikwje §w. Magdaleny, byta najpraw-
dopodobniej zwyczajng pokrywa, umieszczong nad gro-
bem Dziewicy poswigconej na stuzbe Bogu.

Widzimy na niej wyzlobiong ostrym narzedziem po-
staé Marji-Dziewicy, jako stugi Swigtyni Jerozolimskiej,
z umieszczonym u gOry napisem, majacym na celu jakby
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doktadniej wyjasni¢, dlaczego Marja przedstawiona jest tu,
jako mloda dziewica z rozpuszczoneini wlosami i rozlozo-
nemi rgkoma.

Wigcej dokladnego i zrodlowego objasnienia lego
obrazu szuka¢ nalezy w Ewangeljach Apokryficznych s$w.
Jakéba (rozdz. VII i Vili). Podany mamy tu do$¢ wazny
szczegol z zycia Matki Najsw., ktora po skonczeniu 3-ch lat
przyjeta zostala przez arcykaptana do $wigtyni Jerozolim-
skiej, gdzie przebywata do 12 roku zycia. Podobng wzmianke
znajdujemy w Ewangelji
pseudo-Mateusza (rozdz. 1V,
VI—1—2). Czytamy tam,
ze Joachim i Anna w trze-
cim roku, zostawili Marje
wérod dziewic, ktore dniem
i noca wychwalaly Pana
(in contubernium virginum
quae die noctuque in Dei
laudibus permanebant...).

Niewatpliwie, ze arty-
Scie tworzacemu ten typ
Matki Bozej znane musialy
by¢ opisy zawarte w ewan-
geljach apokryficznych.

Jako charakterystycz-
ny i godny zarazem uwagi,
nalezy podkresli¢ jeszcze
jeden szczegodl: mianowicie,
w napisie, jak widzimy
u gory umieszczonym wy-
ryte mamy slowo: ,, Tempulo” zamiast ,,templo”, widaé z tego,
ze arty$ci nie zawsze trzymali si¢ form gramatycznych, co
zreszta spostrzega si¢ i w innych bardzo licznych napisach
katakumbowych.

54, Marja w postaci Dziewicy.
(Podiug de Fleury, La s. Vierge, T. II, Hyc. 116).

Z samego juz charakteru liter uczeni zabytek ten od-
noszag do IV, co najwyzej poczatkbOw V wieku. Mamy tu
najlepszy dowodd, ze w tym czasie kult i czeS¢ Marji Najsw.
jako Dziewicy, szeroko juz byl znanym; a wigc istnial on
juz w pierwszych wiekach tak na wschodnich, jak i zachod-
nich krancach swiata chrze$cijanskiego.



CZESC V.
Katakuiiibowe wizerunki M. Bozej, dowodza istnienia
Jej czci.

Cokolwiek obcielibysmy sadzie o pierwotnem malar-
stwie katakumbowem, stwierdzi¢ przedewszystkiem musi-
my, ze najstarsze obrazy sa najlepszemi dowodami i $wia-
dectwami wiary pierwszych wyznawcéw Chrystusa. Wszak
uczeni pierwsze wiadomosci, dotyczace religji i wierzen ja-
kiegokolwiek starozytnego narodu, czerpig nie skadinad,
jak tylko ze zwyczajow pogrzebowych, grobowych napi-
sow, jak réwniez ze sztuki (malarstwa i rzezby) cmentarne;j.

I chrzescijanie pierwotni podobniez, przedstawiajac
w malarstwie czy rzezbie katakumbowej pewne tajemnice
i zdarzenia opisane w PiSmie $w., pomigedzy innemi pragneli
w ten sposOb wyrazi¢ 1 uzewnetrzni¢ niektére dogmaty
i drogie sercom ich prawdy religijne.

Nawet | w dzisiejszych czasach, gdy kto$ kaplice, po-
wiedzmy cmentarng, czy pogrzebowa pragnie upigkszy¢ ja-
kim$§ obrazem religijnym np.: wizerunkiem Marji Najs$w.
z Dziecigtkiem Jezus — czyz to nie bedzie dowodem jego
czci dla Matki Bozej i Jej Syna Boga Cztowieka, czyz to
nie bedzie jasnym dowodem glebokiej wiary w tajemnice
wcielenia? A wigc to samo powiedzie¢ mozna o katakum-
bowych wizerunkach Marji Najsw.

Mysli i idee, juz gotowe przy komponowaniu wizerun-
kow Marji w sztuce pierwotnej, artysta odnajdywal w naj-
starszych zrodtach, znanych juz w pierwszych wiekach
wyznawcom wiary Chrystusowej. |cmi zrodlami byty
Ewangelje, Pisma Ojcow Kosciota, jak réwniez starozytne
modlitwy za zmarlych odmawiane przy grobach, tak dobit-
nie okres$lajgce role Marji w dziele odkupienia i tak wy-
raznie podkreslajace godnos¢ Jej, jako Matki Boga Czlo-
wieka.
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Doktadng interpretacje tekstu niektorych modlitw,
ktorym tak picknie odpowiada tre$¢ obrazéw katakumbo-
wych, znajdujemy u wielu archeologow.

Jezeli chodzi o ogdlny poglad na obrazy staro-chrze-
$cijanskie, stwierdzi¢ nalezy, ze malowane one byly prze-
dewszystkiem dla dekorowania grobow, kaplic i korytarzy
podziemnych, a wigec mialy zwigzek ze zmartymi, w pierw-
szym tez rzedzie odnosza si¢ do nich, a raczej do ich wiecz-
nej szczegsliwosci. Pod tym wzgledem malarstwo katakum-
bowe, tak zresztg jak rzezbe¢ i min jaturg, nazwaé mozna par
excellence sztuka cmentarng.

Sztuka staro-chrzescijanska miata poza tern na celu
uzmystawia¢ i uzewnetrznia¢ niejako zyczenia, modlitwy
i prosby o rychle osiaggnigecie zbawienia wiecznego, jest
wiegc doskonaleni odbiciem i ilustracja tych uczué¢ ducho-
wych, z jakiemi chrzescijanie przychodzili do podziemi
katakumbowych na modlitwe.

Jezeli tak nalezy patrze¢ wogdle na obrazy katakum-
bowe, to i o wizerunkach Matki Bozej, zdobiacych groby
chrzescijan pierwotnych, nie inaczej sadzi¢ wypada. A wigc
kultu i czci Marji Najswictsze] nalezy doszukiwacé sie
w samem zaraniu Kosciota katolickiego.

Wspomniany juz niejednokrotnie ojciec archeologji
chrzescijanskiej. Jan de Rossi przeciwko tym, ktorzy utrzy-
mywali, ze kult Marji wprowadzony byt dopiero w pdzniej-
szych czasach, przytacza przez siebie zbadane najstarsze wi-
zerunki Matki Bozej wykazujace Jej cze$¢ jeszcze w cza-
sach przed soborem Efeskim. Do tych zalicza przedewszyst-
kiem znany najstarszy wizerunek z prorokiem Izajaszem
(ryc. Nr. 7), nastepnie dwa inne, znajdujace si¢ roéwniez
w katakumbach $w. Pryscylli, wreszcie, za dowdd stwier-
dzajacy istnienie kultu Marji, uwaza wszystkie obrazy
przedstawiajace hold 3-ch krélow, gdyz w tych, jak shlusz-
nie zaznacza: , ,Marja z Dziecigtkiem jest glorong postacig
(dlatego tez najczesciej umieszczong jest w srodku), kroloroie
zas sq tvlko figurami pobocznemi (drugorzednemi)” 133).

Uczniowie i nastgpcy De Rossiego ida dalej w swych
twierdzeniach i utrzymuja, ze wszystkie bez wyjatku nia-

185) ,,Sono figure accesorio“ (Iminag. scelt, str. 20—22).
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rjanskie obrazy katakumbowe $wiadcza o istnienia Jej czci
juz w pierwszych wiekach.

Wolter pisze: ,,Obrazy przekonywaja nas, ze dzisiej-
szy koscidt i pod tym wzgledem jest spadkobiercg i wier-
nem odzwierciadleniein kos$ciota apostolskiego. Odnalezio-
ne i znane dotychczas (t. j. do r. 1866) wizerunki Marji sa
wyraznem $wiadectwem Jej kultu i czci, ktora istnie¢ mu-
siala jeszcze przed ich powstaniem, i ktora zawsze bytla
wyzszg od czci oddawanej innym s$Swigtyml3).

Kraus znéw w swojej encyklopcdji pod wyrazem ,, Bil-
deroerehrung” (cze$¢ obrazdéw) wyraznie moéwi, ze uzywanie
obrazow w pierwszych 3-ch wiekach jest bezwatpienia
stwierdzone, jak réwniez i to jest pewne, ze upigkszano
niemi miejsca przeznaczone dla odprawiania nabozenstw,
jako tez cmentarze podziemne; oczywistem wiec jest, ze
w tych miejscach obrazy malowane by¢ mogly tylko ze
wzgledu na kult religijnyl37).

Aby jasniej wykazac¢, ze obrazy katakumbowe sa naj-
lepszym dowodem czci i kalta Matki Bozej i w tym prze-
dewszystkiem cela byly malowane, Liell dzieli wszystkie
znane najstarsze wizerunki Marji Najsw. na 3 rodzaje.

Do pierwszego rodzaju zalicza te, ktore zdobity lub
zdobia po dzien dzisiejszy groby meczennikéw, do drugiej
za§ te, ktore malowane byly przy grobach zwyczajnych
chrze$cijan i wreszcie do 3-ej kategorji przydziela obrazy
Matki Bozej, znajdujace si¢ na réznych przedmiotach, jak
np. na denkach szklanych, odnajdywanych w podziemiach
cmentarnych.

Co do pierwszego rodzaju wizerunkoéw, nie moze by¢
najmniejszej watpliwosci, ze sa one dowodem czci N. M.
Panny, znajdujemy bowiem Jej podobizne¢ czesto namalo-
wang okoto jakiego$ meczennika, czczonego w katakum-
bach, jak to np. widzimy przy grobie §w. Smaragdusa w Al-
bano (ryc. Nr. 52). Jezeli wigc chrzescijanie pierwotni
upickszali $ciany katakumb postacig $wictego, dla okazania
niewatpliwie mu swej czci, a obok niego umieszczali Matke

136) Die romische Katakomben, Frankfurter Broschiiren, 1866,

n 7, s 19,
137) Real Encykl. I, s. 160.
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Boza, to jasnem jest, ze ta samg mysSla i uczuciem musicii
si¢ powodowac¢ przy malowaniu obydwoch wizerunkéw.

Co do drugiego rodzaju postaci zachowanych juzto
w rzezbie na sarkofagach, juzto w malaturze zdobigcej
groby zwykltych chrzescijan, widzi Lieil jasny i niezbity
dowdd czci Marji Najsw., twierdzi bowiem, ze postacie Jej
byly malowane czy rzezbione tuz obok innych wizerunkoéw
biblijnych. Te za$ przy grobach katakumbowych, wzigte
razem jako cykl, niczem innem nie sg jak tylko uzmystowie-
niem, czyli ilustracyjnem przedstawieniem pewnych mo-
dlitw, odmawianych w najdawniejszych czasach, przy ko-
najacych lub tez przy zmartych.

A wigc i Matka Boza wsrdod innych postaci swietych
czy to ze Starego, czy Nowego Testamentu miata by¢ uze-
wnetrznieniem, czyli odbiciem mys$li i uczu¢ chrzescijan
pierwotnych, odwiedzajgcych groby w katakumbachl3).

Obrazy wigc Marji mialy niejako wskazywac¢ im, ze
do Niej, jako posredniczki u Boga, powinni zanosi¢ swe
prosby i modlitwy za zmarlych. Stad tez IJell przytacza
przeszto 30 tekstow, wyjetych z najdawniejszych modlitw
za zmarlych, z ktorych jasno wynika, czem byki Marja
Najsw. dki tych wszystkich, ktorzy, zbierajac si¢ przy gro-
bach, modlitwa swoja pragneli taske wyprosi¢ dla dusz ze-
sztych z tego $wiata.

Trzeci rodzaj, podlug wspomnianego autora, stanowig
wizerunki malowane zlotem na szkle (vetri cForati), wy-
obrazajace Marje Najsw. w postaci Orante. O tych zabyt-
kach sztuki byta mowa w czg¢sci IV (Hyc. Nr. 48, 49, 50. 51).
Liell zaznacza, Zze sa to niezbite dowody stwierdzajace ist-
nienie kultu Marji jeszcze przed soborem Efeskim. Watpli-

158) Unsere Ansicht geht nun dahin, dass diese Muttergottesbilder
demselben Zweck dienten, den auch die iibrigen dort befindlichen Darste-
lungen gehabt haben... Im achten Kapitel haben wir nachgewiesen, dass die
biblischen Darstellungen an den Loculi, Arcosolien, Sarkophagen und Grab-
kammern der gewdhnlichen Christen durch die Gebete veranlasst worden
sind, welche der Priester am Sterbebett und am Grabe gesprochen hat: so-
mit werden auch unsere Marienbilder dort ihren Ursprung haben; auch sie
werden I[llustrationen der Gebete des Todes Officium sein (Liell... str. 394
5—95) Sie sollen den Besucher des Grabes aufmuntern, zu Maria zu beten,
dass Sie bei ihrem Sohne fiir den verstorbenen Fiirsprache einlege (str. 401).
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wosci bowiem najmniejszej ulegaé¢ nie moze, ze naczynia
szklane ozdabiano juz od r. 250 pomigdzy innerni i wizerun-
kami Matki Bozej. Naczynia te jak kielichy, czary, ampul-
ki i t. p. z obrazem Bozej Rodzicielki uzywano w celach li-
turgicznych w $§wigta i uroczystosci Jej poswigcone, podob-
niez jak te same naczynia z wyobrazeniem $w. Piotra, Pa-
wtla czy innych meczennik6w w dzien rocznicy ich $mierci
(dies natalis). Stusznie tez Liell do tych ciekawych zabyt-
kow sztuki starochrze$cijanskiej przywiazuje wielka i pier-
wszorzedna wage.

Na zakonczenie przytaczamy opinje najwickszego
znawcy sztuki kataklimbowej jeszcze dzi$§ Zzyjacego ks. Wil-
pertald)); znany ten uczony jasno moéwi o wizerunkach
Matki Bozej z pierwszych czterech wiekdéw, ze cho¢ glowna
postacia w tych (obrazach) najczesciej na rg¢kach Marji
przedstawiany jest Chrystus: Jemu bowiem sktadaja hotld
magowie, do Niego odnoszag si¢ proroctwa Izajasza, On jest
gwiazda, wskazang przez proroka Balaama i wreszcie dla
Niego Micheasz wychwaki Betleem, to jednak zaprzeczy¢
si¢ nie da, ze i Marja Najsw. w powyzszych obrazach zaj-
muje miejsce honorowe i zaszczytne...

Tu bowiem Marja Dziewica, a zarazem Boza Rodziciel-
ka wystepuje jako wzdér dla Dziewic Bogu poswigconych
i jednoczes$nie okazuje si¢ Posredniczka u Boga dla zmar-
tych. Procz tego obrazy powyzsze (z pierwszych 4-ch wie-
kéw) wyraznie dowodza, ze stanowisko Marji w pierwot-
tym kos$ciele byto to samo, co i w pdzniejszych czasach.

Wywody niniejsze koncze zdaniem jednego z uczo-
nych archeologdéw niemieckich ll0): ,,Nie szukajmy istnienia
czci Marji w pismach, ale dopatrujmy si¢ jej w obrazach,
ktore najwymowniej stwierdzaja, ze cze$¢ Najswietszej
Dziewicy jest tak dawng, jak dawnym jest sam Kosciot™

139) Pitture textus, str. 196—197.
140) Otto, Die Christen ober und unter der Erde, str. 178.
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Z podanych i omoéwionych, cho¢ niewyczerpujaco,
jednak, o ile to inozliwem byto, Zzrédtowo, obrazéw katakum-
bowych zauwazyliSmy, ze kult i czes¢ dla Marji Najsw., ist-
niejacy wérdéd chrzescijan, juz w pierwszych wiekach zna-
lazt swoj wyraz i odbicie w pierwotnej sztuce chrzescijan-
skiej.

Kult ten, jak nam wskazuja najstarsze zabytki, istnial
od poczatku w Kosciele katolickim i co najcickawsze, ze
pewne prawdy zasadnicze i tajemnice, odnoszace si¢ do N.
M. Panny, ktére i dzi$ caly $wiat katolicki czci w nabozen-
stwach, a przedewszystkiem w rézancu Matce Bozej po-
§wieconym, znano juz w pierwszych wiekach chrzescijan-
stwa.

Od poczatku wigc rola i znaczenie Marji w calcm dzie-
le Odkupienia byty jasno i dobitnie okreslone.

I wiara ta, a z nig i przywigzanie do Bozej Rodziciel-
ki, poprzez wieki cale coraz wigcej si¢ rozwijala, czego
najlepszem $wiadectwem sa te liczne $wigta i uroczystosci,
przez Kosciot obchodzone, te liczne $wiatynie w catym
Swiecie pod Jej wezwaniem stawiane i te niezliczone obrazy
cudami stynace.

Swiadczy to, ze niebianska ta przez Bogéi wybrana
posta¢ Dziewicy Marji zawsze byla, jest i po wsze czasy
bedzie najblizszym i najdrozszym po Chrystusie dla serc
ludzkich przedmiotem czci i mito$ci najwyzszej.
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