EUGENJUSZ KUCHARSKI

TWORCZOSC LIRYCZNA
ASNYKA

KRAKOW/
NAKLADEM KRAKOWSKIEJ SPOLKI WYDAWNICZEJ



ODBITO Z Nru 67 BIBLJOTEKI NARODOWEJ S. |.

W 150 EGZEMPLARZACH

KRAKOW — DRUK W. L. ANCZYCA | SPOLKI
1924



ADAM ASNYK
i
ZYCIORYS

Ojciec poety, Kazimierz Asnyk, oficer wojsk pol-
skich z czaséw Kroélestwa Kongresowego i 1831 roku,
wzigty do niewoli w bitwie pod Grochowem, po powro-
cie z zestania osiadl w Kaliszu. Tam si¢ ozenit z Kon-
stancja Zagurowska, panng starsza, z rodziny ziemian-
skiej, siostra miejscowego adwokata. Poniewaz w epoce
rzadow Paskiewicza dla wojskowego z doby rewolucji
listopadowej pozostawat jedynie wolny zawdd jako S$ro-
dek utrzymania, wzial si¢ pan Kazimierz do kupiectwa.
Przy poparciu pieni¢znem swego przyjaciela dra Adama
Helbicha (jego imi¢ nosi przyszly poeta) otworzyt sktad
skoér w Kaliszu i dorobil si¢ znacznego majatku; posiada
niecbawem dom wiasny, hotel, a procz sktadu skoér pro-
wadzi nadto ksiggarnig.

W tym prastarym, bo jeszcze czasy rzymskie pa-
migtajagcym grodzie polskim nad Prosng, przyszedt na
Swiat najwybitniejszy po roku 1863 poeta. Urodzil si¢
11 wrzeénia 1838, na chrzcie otrzymal imiona Adam
Prot. Byt JedyhenTdzieckiem rodzicow juz niepierwszej
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mlodosci, w chwili bowiem narodzin jedynaka ojciec li-
czyt lat 41, matka 36. Jest rzeczg zrozumiala, ze w tych
warunkach otaczano dziecko opieka zbyt czula i cho-
wano je w atmosferze nieco cieplarnianej, co odbito si¢
w przysztosci na jego przeczulonym charakterze, a takze
na stanie zdrowia.

Pierwsze nauki pobiera Adam w domu od matki,
kobiety wyksztalconej, zamitowanej szczegoélnie w mu-
zyce i poezji. Ojciec w chwilach wolnych usituje cho-
wac syna trybem surowszym, po zoliersku, udziela mu
nawet nauki musztry. Te¢zyzny fizycznej jednak nie zdo-
tat wszczepi¢ w organizm delikatny i watly. »Swoja
marsowg powierzchownoscia i przybrang surowoscia,
pod ktora kryta si¢ wielka dobro¢, imponowal mojej
dziecinnej wyobrazni« — zwierza si¢ poeta w swej auto-
biografjil. Roznili si¢ rodzice zaré6wno usposobieniem,
jak 1 formami obcowania ze $§wiatem. Ojciec, natura
szczera i wylana, zachowal zawsze co$ z zolierskiej za-
maszystosci; byl demokratg nietylko z przekonan, ale
takze w sposobie zycia i w stosunkach z ludZzmi. Matka,
wrazliwa, delikatna i arystokratycznie powsciagliwa,
wnosita w pozycie rodzinne »pewnag wrazliwo$¢ arysto-
kratyczng, tak w zyciu i w stosunkach, jak w rzeczach
form i smaku«. Adam wdal si¢ w matke.

Jako dziecko rozwijat si¢ bardzo szybko i garnat
si¢ do ksigzek, pochtaniajgc niemal wszystko, co w wy-
pozyczalni, istniejacej przy ksiggarni ojcowskiej, mogh

| Napisana dla poety czeskiego F. Kvapila, tlhumacza
poezyj Asnyka; ogloszona drukiem przez K. Bartosze-
wicza w krakowskim Przeglqdzie literackim R. 1. 1897.

Nr. 19—20. Przedruk we wstgpie do Pism Asnyka, wyd.
F. Hoesicka i W. Prokescha. Warszawa 1916, t. 1. s. VI—XX.
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znalez¢. Pomimo ucisku, na ktory skazana byta narodo-
wos¢ polska pod zaborem rosyjskim, otacza go w domu
atmosfera podniostego idealizmu, milosci ojczyzny
i wiary w jej bliskie wskrzeszenie. Szczegdlnie silnie
wrazily si¢ w pamie¢ dziecigca przezycia narodowe,
zwigzane z wypadkami 1846 i 1848 roku. »Styszatem
prowadzone po cichu rozmowy, czytane i rozbierane ar-
tykuty gazet zagranicznych, szczegélnie z Ksigstwa Po-
znanskiego; moja dziecinna wyobraznia ozywiala si¢
i zapalata. Stowa »Polska, Wolno$¢, Braterstwo luddéw«
brzymialy w mych uszach jak czarodziejska muzyka«.

W roku 1849 zapisano go do szkoly realnej w Ka-
liszu. Pomimo czgstego zapadania na zdrowiu uczyt si¢
dobrze i kazda klas¢ przechodzit z wyszczegdlnieniem.
Patent dojrzatosci otrzymat w r. 1855, nie osiaggnawszy
jeszcze wieku, wymaganego do studjow wyzszych. Rok
wigc caly przepedza w domu, uzupetniajac swe studja
gimnazjalne naukg prywatna. Wbrew wlasnym sklon-
nosciom zapisuje go ojciec w 1856 na studjum rolnicze
w Marymoncie, ktére niebawem musiat porzuci¢ z po-
wodu stabego zdrowia. Watly organizm nie mogt po-
dota¢ trudom praktyki rolniczej. Wréciwszy do domu,
leczy si¢ z reumatyzmu, ktorego si¢ nabawit w Marymon-
cie, czyta, jak zawsze, bardzo wicle, prébuje swych sit
w poezji i ttumaczy Burgrafouu Wiktora Hugo. Do
owych lat, spedzonych w domu rodzicielskim po ukon-
czeniu szkoly $redniej, odnosza si¢ glownie rzewne
wspomnienia miejsca rodzinnego, zawarte w picknym
wierszu Rodzinnemu miastu, napisanym po gorzkich za-
wodach zycia (1870), kiedy pamigcig i marzeniami wra-
cal »do starego grodu, otoczonego ramionami Prosny«
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i rozpamigtywal, on rozbitek zyciowy, »jak tam spokoj-
nie plynie ludzkie zycie, mierzone dzwigkiem stodko
brzmiacych godzin«.

Studja uniwersyteckie rozpoczyna dopiero w 1857
roku, kiedy to przez otwarcie tak zwanej »Akademji
medyko-chirurgicznej« w Warszawie stworzono pierw-
sza (po kasacji uniwersytetow polskich w 1832) szkote
wyzsza w Krolestwie. Asnyk, zapisany w poczet studen-
tow zwyczajnych, oddaje si¢ z zapalem studjom me-
dycznym. W parze z zajgeciami naukowemi idzie dzia-
lalnos¢ w tajnych organizacjach patrjotycznych mto-
dziezy, odmalowanych tak zywo, cho¢ cenzuralnemi
hieroglifami w Lalce B. Prusa (»Pamigtniki subjekta«).
Zawigzuje wtedy blizsze stosunki z Owczesnymi prze-
wodcami mtodziezy, Janem Kurzyng, Wlad. Jasniew-
skim, a takze St. Krzeminskim. Z powodu represyj wiladz
wzgledem kierownikow ruchu, opuszcza Asnyk w r. 1859
Warszawe i przez rok studjuje we Wrocltawiu. Kiedy
po roku powrdcil, w Warszawie wrzato juz od ruchu
patrjotycznego. Po pierwszych manifestacjach zostaje
aresztowany i osadzony w cytadeli, skad go wypusz-
czono po 5 tygodniach dla braku dowodow winy i ztego
stanu zdrowia.

Ostrzezony o grozacem mu powtdémem aresztowa-
niu, wyjezdza potajemnie przed Bozem Narodzeniem
1860 r. do Paryza i zapisuje si¢ na uniwersytet tamtej-
szy. Goraczkowe jednak, pelne nieustannego podniecenia
zycie w kole rozpolitykowanej mlodziezy emigracyjnej,
grupujacej si¢ okoto generata Mierostawskiego, nie mo-
glo sprzyja¢ nauce. Dlatego po podlrocznym pobycie
opuszcza Paryz i przenosi si¢ z poczatkiem roku akade-
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mickiego 1861 do Heidelberga, przyczem zmienia takze
przedmiot studjow i po§wieca si¢ naukom prawno-pan-
stwowym 1 spolecznym na wydziale filozoficznym. Go
bylo powodem tej zmiany, nie wiadomo. Zdaje si¢, ze
wiara w bliskie a, zdawato si¢, niewatpliwe wskrzesze-
nie Polski sktaniata go do wyboru tych umiejgtnosci,
ktéremi spodziewat si¢ oddac¢ ojczyznie lepsza ustuge b
niz praktyka lekarska. Jakkolwiek polska kolonja aka-
demicka w Heidelbergu byta dos¢ liczna (St. Krzemin-
ski, Jan Karlowicz, Oskar Aweyde i in.), jakkolwiek
utrzymywala S$cislag laczno$¢ z emigracjg i »zywiotami
ruchu« w kraju, warunki dla studjéw byly tutaj o wiele
lepsze niz w zgietkliwym $wiatku emigranckim Paryza.

Przed wybuchem powstania powraca Asnyk do
kraju i bierze udzial w rozgrywajacych si¢ wypadkach
1863 roku jako zwolennik »czerwonych«. Przez pewien
czas zasiada pospotu z przysztym komedjopisarzem Jo-
zefem Narzymskim, Ign. Chmielenskim, St. Frankow-
skim i in. w Rzadzie Narodowym 1 t. zw. wrzesniowym,
ktory staral si¢ podtrzymac powstanie szeregiem zama-
chow i aktow terorystycznych przeciw organom zabor-
czym. Kiedy taktyka i niedo§wiadczenie polityczne mto-
docianego »rzadu« wywotalo niezadowolenie powsze-
chne, zostal on rozwigzany przez Romualda Traugutta,
ktory objat wiladze dyktatorska. Asnyk podazyt w pole.

| »Heidelbergern reversus sum et hac in Universitate
scholas frequentavi, in ea maxime incubens studia, quae
ad rempublicam pertinent« — powiada w swem
curriculum vitae, zlozonem wtladzy uniwersyteckiej przed
egzaminem doktorskim.

1! M. Dubiecki: Romuald Traugutt. Krakow 1907.
Tenze: Lista czlonkow Rzgdu Narodowego w r. 1863—6i.
Kwartalnik Historyczny 1922. s. 115.
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Po rozbiciu oddziatu, w ktorym walczyl, uchodzi pod
koniec 1863 za granice. »Co dzieje si¢ w duszy czlo-
wieka po lakiem rozbiciu kraju? Straszne! To jest tak
straszne, ze mOwi¢ 0 tern nie mozna«l.

Ztamany, rozbity wewngtrznie, chory, tuta si¢ po
Niemczech, Holandji, az wreszcie opiera si¢ we Wio-
sze z przyjacielem chorym na tyfus, ktorego pielggnuje
do ostatka. Rownoczesnie dochodza go ostatnie echa
dogasajacego powstania. Pod wplywem przej$¢ ostat-
nich, tutaj na wloskiej ziemi, w Neapolu przewaznie,
powstaja w r. 1864 pierwsze jego utwory, przeznaczone
do druku: Podrozni. W zatoce Baja, Pamieci Jozefa P..
Odpowiedz, Asceta, Juljan Apostata, Aszera. Odiamowi
Psychy Praxitelesa i poemat p. t. Sen grobow. Ukazujg
si¢ one drukiem w lwowskim Dzienniku Literackim po-
czawszy od Nr. 50 z roku 1864, badzto niepodpisane,
badz tez oznaczone znakiem pierwiastka (| ) lub li-
terg Y. ktory to kryptonim zmienia poeta pdzniej (od
1868 r.) na EI..IJ. Lato 1865 spedza w Szwajcarji, a na
jesien wraca do Heidelberga, azeby dokonczy¢ przerwa-
nych studjow. W grudniu 1866 uzyskuje tytul doktora
filozofji na podstawie rygorozum zjekonomji politycznej
jako przedmiotu gléwnego, a prawa panstwowego i ad-
ministracji jako przedmiotow pobocznych. Z dokumen-
tow uniwersyteckichl wynika, ze kierunek studjow
poety byl §cisle prawniczy i procz doktorskiego tytulu
nie mial nic wspolnego z filozofja.

| Jozefowa Kotarbinska: Ze wspomnien o Ada-
mie Asnyku. Sfinks. 1908. T. IV. 508.

) Dokumenty uniwersyteckie Asnyka. Przeglgd lite-
racki. 1897. Nr. 19—20.



Po ukonczeniu uniwersytetu i potrocznym przeszio
pobycie zagranicg, zapragnat by¢ blizej rodzicow. Ko-
rzystajac wigc ze zmiany stosunkoéw politycznych, przy-
bywa do zaboru auslrjackiego i we wsze$niu 1867 osiada
we Lwowie, gdzie zawiazuje blizsze stosunki z litera-
tami miejscowymi, grupujacymi si¢ okoto Dziennika
Literackiego 1 Gazety Narodowej (T. Romanowicz, J.
Starkel, Ludwik Kubala, J. Tretiak i in.).

Powrdt do kraju i zetknigcie si¢ z rzeczywistem
zyciem polskiego spoteczenstwa wpltywa ozywczo na ta-
lent poety, zamknigtego zbyt wylacznie w oderwanej
sferze ideologji romantycznej, przezywajacego dotych-
czas smutki i kwasy powstanczego rozbitka. Wyrazem
zmiany usposobienia s3 nowe utwory, zjawiajace si¢
obficie w Dzienniku Literackim, bgdace odbiciem Swie-
zych przezy¢ w nowych stosunkach osobistych i towa-
rzyskich. Swiezo$¢ uczué¢ i mysli, niezwyczajny wérod
owczesnego domorostego wierszopistwa kunszt formy
zwraca nan uwage ogdétu 1 wynosi imi¢ El..ego jako
najwybitniejszego poety nowej epoki... »To, co styszat
o sobie, bylo nieustanng pochwalag« — powiada mtody
krytyk owczesny J. Tretiakl, majac na mysli pierwszy
tom Poezyj, ktory si¢ ukazal nakladem K. Wilda we
Lwowie 1869. Zachecony powodzeniem probuje Asnyk
swych sit takze w powiesci (Panna Leokadja) i w ko-
medji (Galgzka heljotropu. Walka stronnictw).

Poza zmiang »duchowego klimatu« przyczynila si¢
do tego ozywienia takze — mitos¢. W czasie pobytu

| W rozbiorze pierwszych komedyj Asnyka, Gazeta
Narodowa z 11. wrzesnia 1869, Nr. 235; przedruk w ksigzce:

J.92}"retiak: Adam Asnyk jako wyraz swej epoki. Krakow.
1922.



w Szczawnicy, latem 1868 roku, poznat pann¢ Anielg
Grudzinska, corke obywatelska z Krolestwa, przebywa-
jaca tutaj wraz z matka na letnisku * Budzace si¢ wtedy
uczucie wyrazil poeta w szeregu liryk: Gdybym byl
miodszy, Z podréozy Dunajcem. Ach jak mi smutno. Ja
ciebie kocham. Zwiedly listek, Jedna chwila. Mitosé,
w ktorg poeta wnosit najszczersze porywy duszy, a mto-
dziutka panienka teczowa mgle rojen, rozprysta sie
o wzgledy $wiatowe. Poela-emigrant, cho¢ dos¢ za-
mozny, ale majacy przy nieustalonej przysztosci wzbro-
niony powro6t do Krolestwa, przedstawial partje niezbyt
pewna dla corki obywatelskiej. Pomimo sympatji, z jaka
witano towarzystwo mtodego poety nastepnych wakacyj
(1869 w Szczawnicy, a w 1870 w Krynicy), listowne
oswiadczyny o rgke panny spotkaly si¢ z wyrazna od-
mowa. Stan uczu¢ poety w tym okresie i natur¢ tej mi-
losci delikatnej, pétwyznanej, zawieszonej migdzy wzru-
szeniami serca a upojeniem czarami przyrody, oddaje
najwierniej szczera piosenka Miedzy nami nic nie bylo.
Wyrazem zgngbienia i smutku po rozbiciu si¢ mitosnych
nadziei jest Rezygnacja, Zyczenie, a zwlaszcza prze-
§liczny sonet Kiedym ci¢ zegnal.“podobnie jak zal, go-
rycz lub sarkazm zawiedzionego serca wyraza Klgtwa.
Abdykacja, Ty czekaj mnie, Przestroga.

Ostode w zawodzie sercowym przynosi poecie
upragnione zdawna polaczenie z rodzicami, ktorzy
w r. 1870, gléwnie na naleganie matki przenosza si¢
z Krolestwa i osiadaja na stale z synem w Krakowie.
Szczescie wspdlnego pozycia, tak bardzo upragnione

I F. Hoesick: Adam Asnyk. Czlowiek i poeta. (Wstgp
do Pism). T. L. s. XVIL
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przez poete, a zwlaszcza przez matke, trwalo niestety
zbyt krotko. Juz bowiem w listopadzie 1871 umiera
pani Asnykowa. Autor Echa kolyski, calem sercem przy-
wigzany do matki, w ktorej znajdywal powiernice
swych uczu¢ i mysli, odczul ten cios bardzo bolesnie.
Kiedy nadto ojciec, nie mogac zzy¢ si¢ z obcem mu mia-
stem, wrocit do Krolestwa, nie pozostalo poecie nic in-
nego jak opusci¢ miejsce zaloby. Pozbierawszy utwory,
rozproészone po czasopismach, wraz z §wiezo napisane-
mi i zamieszczonemi w | tomie (1869), oglasza drukiem
nowe wydanie Poezyj w 2 tomach (naktadem A. Nowo-
leckiego w Krakowie 1872), poczem wyjezdza do Wtoch.
Bawi tam do marca 1873. Echem wrazen i rozmys$lan
wloskich jest dramat historyczny z XIV wieku p. t. Cola
Rienzi, wystawiony tegoz roku w teatrze krakowskim
i lwowskim, ogloszony drukiem we Lwowie 1873 *
Wrociwszy do kraju, szuka poeta ukojenia w cza-
rach przygody tatrzanskiej. Kazde prawie lato spedza
w Zakopanem, podejmujac stad dalekie i mozolne wy-
cieczki w glab Tatr. Na czas pobytu w Zakopanem 1874
przypada mito$¢ poety do Zofji Kaczorowskiej, corki le-
karza z Poznania, bawiacej tutaj wraz z rodzicami na
wakacjach. Wbrew ustalonej w przeznaczeniu poetow
tradycji, byta to mitos¢ — szczgsliwa. Poeta, ktory tyle

| Poniewaz -w tym wyborze pomijamy tworczo$¢ dra-
matyczng Asnyka, szczegdlnie zywa w latach 1873—86 =za-
znaczamy luke cho¢by przez wymienienie tytulow dziet poz-
niejszych; w r. 1874 powstaje Z)Xd, dramat spoteczny w 3 ak-
tach, Krakow 1875, w 187/ Kiejstut, tragedja w 5 aktach.
(Przegl. poi. 1878; osob. odb. Krakéw 1878); w 1879 Przyja-
ciele Hioba komedja w 2 aktach (Bluszcz w 1879), w 1. 1886
Komedja konkursowa komedyjka w | akcie i Bracia Lerche
kom. w 3 aktach (obie — Krakow 1888).
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ironicznych lub Zartobliwych wierszy wys$piewal na te-
mat sercowych zawodow, stanal za zgoda rodzicow z swa
ukochang na $§lubnym kobiercu w Poznaniu 1875 roku.
Odbiciem przezy¢ i nastrojow z owych czasow sg takie
arcydzieta liryki jak wdzigkiem mlodosci promienie-
jace Najpiekniejsze piosnki, jak urocza i powiewna Pa-
nieneczka, jak melodja marzen kolysana Barkarola lub
petna spokoju i pogody refleksja Mitos¢ jak stonce.
Szczgsécie jednak nie bylto pisane poecie. Po rocznem
zaledwie pozyciu traci zone¢, ktéra wydawszy na $wiat
syna, umiera w domu rodzicow w Poznaniu, dokad wy-
jechata, azeby pozostawaé pod opieka ojca w czasie sta-
bosci. W przybijajacym, zalobnym nastroju wielkiego
nieszczescia rodzg si¢ takie gluchym bolem wezbrane li-
ryki, jak Rozlgczenie. W ciemnosci grobu. Astrq, Przy-
chodzisz do mnie. Tantal, Sam na sam. Ten cios okrutny,
burzac osobiste szczgécie poety, nietylko wstrzasnat nim
do glebi, ale ztamatl go moralnie — nazawsze. Nie otrza-
snal si¢ zen juz nigdy. Poezja, sztuka, filozofja, pod-
nioste hasla, praca obywatelska czy dziatalnos¢ pu-
bliczna — wszystko to jest pdzniej jedynie poszukiwa-
niem lekarstwa dla duszy rozbitej i beznadziejnie
smutnej.
Lzy na dno duszy kielicha

Splywaja niepostrzezone.

Wszystkie Zzywota gorycze

Zamknatem w sercu, jak w grobie.

Niech drzemig w niem tajemnicze,

Nie moéwigc $wiatu o sobie.

Bol zasngt (1879).
Po stracie zony coraz czesciej i dluzej przebywa

w Zakopanem, szukajac ukojenia w przyrodzie tatrzan-
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skiej. Rodzi si¢ z tych natchnien wspanialy cykl poezyj
p. t. W Tatrach, ktory wraz z utworami, napisanemi
po roku 1871, utworzyl trzeci tom Poezyj. wydany
w 1880 roku (u Gubrynowicza we Lwowie).

Po roku 1880 pisze juz Asnyk niewiele, cho¢ ta-
lent jego nie uronit nic z dawnej rzezwosci i sily,
z krzepkosci artystycznego wyrazu i sprawnoS$ci te-
chnicznej. Od czasu do czasu rzuci od niechcenia jaki$
wiersz mistrzowski, witany z zachwytem przez publi-
czno$¢, oswietlajacy blaskiem poezji nieprzeczuwane
kregi uczucia lub mysli, ale mlodzienczej zarliwosci
w oddaniu si¢ sztuce juz w nim niema. Najdoskonal-
szy pomnik artystyczny z tego czasu, cykl sonetow Nad
alebiami. ukazywal si¢ zwolna w ciagu lat o$miu. Kiedy
w r. 1894 redakcja Nowej Reformy chciata w nim uczcic¢
swego wspotpracownika i postanowita zebra¢ jego no-
we poezje, dorobek lat pietnastu (1880—1894) nie star-
czyl na zapelienie jednego tomu, trzeba go bylo uzu-
pemiaé tragedja Kiejstut. (Poezje przez EL.y. T. IV.
Krakéw, nakl. Nowej Reformy 1894).

Dusza obolala i przemeczona, a jednak niezachwia-
nie wierna idealom mtodo$ci, odsuwa si¢ od brzemienia
osobistych mysli i doznan na teren dziatalnos$ci zycio-
wej a piodro po chybkim locie w krain¢ fantazji zaprzega
si¢ w szarg i zmudna orke dziennikarska. W r. 1882 po-
spolu z przyjaciolmi politycznymi, B. Lutostanskim,
M. Pawlikowskim, T. Romanowiczem 1 T. Rutowskim
zaklada dziennik polityczny Reforme (pOzniejsza Nowg
Reforme); jest wspotpracownikiem tego organu demo-
kratycznego do 1894 roku. Zasiada w radzie miejskiej
Krakowa, a od 1889 r. postuje z tego miasta do galicyj-
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skiego sejmu krajowego. Z jego inicjatywy i pod jego
przewodnictwem zawigzuje si¢ w Krakowie (1891)
w setna rocznice konstytucji majowej Towarzystwo
Szkoty Ludowej, ktore zapisalo si¢ zlotemi gloskami
w dziejach os$wiaty polskiej pod zaborem austrjackim.
Dzieto owe nietylko §wiadczy chlubnie o Wysokiem wy-
robieniu obywatelskiem tego arystokraty duchowego, ale
jest réwnoczesénie jednym z najpickniejszych dokumen-
tow naszej dziejowej zywotnosci w epoce porozbiorowe;.

W ostatnim okresie zycia stosunki osobiste poety
zacie$niaja si¢ coraz bardziej do grona najblizszych
przyjaciét. W ich liczbie szczegdlnem przywigzaniem
otaczal towarzysza broni z 63 roku, powies$ciopisarza Se-
wera (Ignacego Maciejowskiego). Obaj z napigciem §le-
dzili bieg zdarzen w Kroblestwie, a najdrobniejsza na-
dzieja zmian politycznych pod bertem carskiem i mozli-
wo$¢ powrotu do stron rodzinnych wyprowadzata ich
z rownowagil. Jedyne pragnienie Asnyka, azeby przed
$miercig ujrzeé jeszcze raz rodzinny Kalisz, usScisnaé
mlodziez tamtejsza, uderzy¢ si¢ z nig »glosnym, weso-
lym toastem na powitanie z ukochanem miastem« —
pozostalo niestety niespelnionem.

Podupadat na zdrowiu coraz bardziej. Podréze, po-
dejmowane na potudnie dla poratowania zdrowia,
a zwlaszcza podroz odbyta na Cejlon i do Indyj w 1894,
orzezwita go i pokrzepita, jednakze nie nadtugo. Z pod-
rozy do Neapolu wrocit w kwietniu 1897 z zarodkami
tyfusu, przy ktorym rozwingly si¢ dawne, przyczajone
cierpienia gruzliczne. Zgast w Krakowie 2 sierpnia 1897
roku, pochowany w ponurym »grobie zastuzonych« na

| J. Kotarbinska j. w. str. 507.



XV

Skalce, ktorego widoku nie mogt znies¢ za zycia. Ka-
lisz winien upomnie¢ si¢ o zwloki swojego dziecka.

Il .
OSOBOWOSC I ROZWOJ TWORCZOSCI

Przeciaggla i wychudzona, siwizna okolona twarz
ludzka, osklepiona ptaszczyzng wyniostego czota, z pod
ktorego niby z otchtani patrza gieboko osadzone, dobre
i stodkie, madre a beznadziejnie smutne oczy — oto ze-
wnetrzna fizjognomja czlowieka. Gdy doda¢ owo cha-
rakterystyczne migkkie przechylenie zmeczonej glowy,
jakby zaklopotanej swem umieszczeniem na wysokiej
i szczuplej, zgngbieniem schylonej postawie i par¢ wa-
sow, zwisajacych niedbale nad zakrytemi ustami, be-
dziemy mieli przyblizony obraz zewne¢trzny czlowieka,
obraz taki, jak go nam z ostatnich lat zycia poety prze-
kazal pegdzel Jacka Malczewskiego lub podobizny ow-
czesne. Rzadko ktéry z naszych pisarzy jest tak dalece
»podobny« do swej »doczesnej gliny«, moze zaden tak
jak Asnyk nie da si¢ wyczyta¢ ze swych rysow $mier-
telnych i znikomych bez wzgledu na to, czy przekazal
je pedzel genjalnego malarza czy tez jedynie martwa,
fizyczna podobizna.

W tej $miertelnej skorupie zamknieta byta dusza
przeczulona i wrazliwa, jakby stworzona na harfe dla
uczué¢ migkkich i rzewnych, taknaca pogody i usmie-
chow slonca, a wystawiona na gromy dziejowej burzy
i rzucona w zawrotny wir nowoczesnej mysli; dusza po-
wotana do kontemplacji i rojen, do rozsiewania cza-
row usmiechnigtej fantazji lub do snowania ztotej prze-
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dzy mysli przy blaskach stonca — a rzucona w zgietkli-
Wy gwar nowoczesnego zycia, ktore wznoszac swoj
gmach w szarudze i slocie, poszukiwalo granitu nie
kwiatéw, domagalo si¢ planoéw nie marzen, zadalo ko-
mendy nie poetyckich zawotan. Zdawatl sobie sprawe,
ze jego epoka wchodzi na drogg krzywa, ze zdazajac do
swego celu, depce po rzeczach drogich i $wigtych, ale
rownoczesnie rozumial, ze ona t¢ droge przeby¢é musi,
bo inaczej nie odrobi rzeczy przespanych i zaleglych.
Nie mogt jej przywtorzy¢ sercem, a na to, by si¢ jej
przeciwstawic¢ lub narzuci¢ samowladnie swoj ideal, nie
miat ani mocy ani wewngtrznego przeswiadczenia. Doba
moralnej hegemonji wielkich jednostek, godzina dzie-
jowego indywidualizmu, wybila bezpowrotnie, ostaé si¢
nie mogla wobec rozwoju zycia i nowoczesnej $wiado-
mosci krytycznej. Rozbiezno$¢ z dazeniem epoki sta-
nowi podtoze, na klorem urastata jego duchowos$¢. Czul
si¢ zbednym, niepotrzebnym. Stad pochodzi zasadniczy
rys jego osobowosci: poczucie osamotnienia.

Jezeli przytem zwazymy, ze od dziecinstwa ota-
czala go atmosfera cieplarnianej mickkosci i stodyczy,
ze wydala go doba kultury duchowej dziwnie jedno-
stronnej, chorej na przerost wyobrazni i uczucia, to
zrozumiemy, ze z pod tak cigzkich doswiadczen i cio-
sow, jakich nie oszczgdzilo mu pdzniej zycie, musiala
wyjs¢ dusza obolata i zgnebiona, zrezygnowana a gle-
boko cierpigca. Unosi si¢ juz ponad nim, 6w charakte-
rystyczny dla schylku XIX wieku, cien wielkiego du-
chowego znuzenia. Takim jest Asnyk oczywiscie do-
piero w epoce swej dojrzatosci, a wiec wtedy, gdy roz-
woj jego osobowosci dokonal si¢ zupelnie i przybrat



XVII

ksztatty stezate. Jak kazdy tworca, przeszedt czas, w kto-
rym takim czlpwiekiem dopiero si¢ stawal, mial swoja
dobe¢ »burzy i naporu«, wrzenia, goraczki, poszukiwan
i zawodow, wzlotéw 1 upadkdw, staré i walk wewnetrz-
nych.

(jOkres przygotowawczy jego tworczosci to lata po-
bytu zagranica po upadku powstania (1864*—1867). Za-
wiedziony, jak wszyscy o6wczesni, w swych nadziejach,
zgnebiony, rozbity, zgorzknialy, szuka ulgi w poezji.
Okres to fermentacji duchowej, nierdbwnowagi moral-
nej, jaskrawych przeciwienstw i sprzecznosci” Jak szczu-
pak w sieci przerzuca si¢ z ostatecznosci w ostatecznose,
od buntowniczego wybuchu przeciw niebu (Juljan Apo-
stata) do modlitewnego poddania si¢ (4sceta), od uczu-
cia zaprawionego gorycza i zwatpieniem (W zatoce Ba-
ja, Pija¢ Falerno) do pozadania sily i mocy, ktoraby
mogta »btyskawice rzuca¢ duze i panowaé zawieruchom«
(Odpowiedz), od grzmiacej retoryki narodowego »wiesz-
cza« (Apostrofa) do zachwytow nad starozytno$cia
i checi odrodzenia omdlalej duszy wspotczesnej przez
zmystowos$¢ starozytnych (Odiamowi Psychy. Aszera).
(Juz w tych pierwszych utworach ujawnia wielkie wy-
robienie techniczne: opanowanie jgzyka, wysokie poczu-
cie rytmiki, Smiato$¢ w budowie zwrotki i wiersza. Sa-
mo jednak odczuwanie istoty poezji, podniety artysty-
czne, idee, sposéb poetyckiego rozwijania pomystow
i natchnien, kompozycja, dowodzi silnego wpltywu wiel-
kiej poezji romantycznej, szczegolnie Stowackiego (Apo- .
strofa), a takze Krasinskiego (Odpowiedz)")

Utworem najbardziej charakterystycznym z tego
czasu jest wzorowany na Boskiej Komedji i na dantej-
II
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wa z Norwidem, ktory rézni si¢ wprawdzie od Stowac-
kiego sktonnoscig do spekulacji, przez studja mtodzien-
cze nabyta, ale poza estetyka nie chce widzie¢ §wiata
i caly swdj poglad na §wiat stara si¢ ujaé w spekula-
tywne kategorje pigkna. C6z mowi¢ o Krasinskim, kto-
remu zbywa na tej pierworodnej cnocie mysliciela, jaka
jest przyjecie wszystkich konsekwencyj wlasnej mysli.
Filozofja jest dla niego badz to stluzebnica polityki,
badz tez skladnica argumentéw dla pewnych z gory
powzietych a uczuciowo mu dogadzajacych pogladow,
lecz nie potrzeba duszy, poszukujacej prawdy. Stad po-
chodzi, ze t. zw. okres filozoficzny w tworczosci Kra-
sinskiego musimy niestety uwazaé za okres upadku je-
go sztuki.

Poeta, dla ktérego myslowe opanowanie zagadnien
istnienia i bytu Swiata stanowito potrzebe duszy rownie
silng jak potrzeba tworzenia, ktory wobec zagadnien
wlasnej i zdobyczy obcej mysli stawal z catkowitg uczu-
ciowa i moralng bezinteresownosciag mysliciela, byt
u nas jeden tylko Asnyk. On jeden zdotal oderwany
szkielet poje¢ i wigzan myslowych przyodziaé w zywe
cialo sztuki, nie wywichngwszy jego zarysow, ani tez
nie naginajgc go do jakiej$§ artystycznej koncepcji.

Oparcie my$li nie na tym drobnym skrawku ludz-
kiego doswiadczenia, ktéry nam daje historja, ale zato-
zenie jej na zrgbie wszech$wiata, filozofja przyrody
w przeciwienstwie do historjozofji, stanowi najistotniej-
szag r6znice miedzy nim a generacja romantyczng
z pierwszej potowy XIX w.

W dziedzing mysli o bycie (metafizyki) wkracza
Asnyk niejednokrotnie juz w drobnych swych utwo-
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rach, zaro6wno poprzedniego jak i obecnego okresu
(Mgtawice, Chér Oceanici. Swiatla. Wiecznie to santo).
ale jej catos¢, dajacg wykonczony, zamknigty obraz
$wiata i filozoficznej wiary, zawart w poemacie filozo-
ficznym Nad glebiami, ktory jako cykl sonetow, uka-
zywal si¢ w pismach oddzielnemi ustepami miedzy
1883 a 1893 r. W szeregu $wietnie skomponowanych,
doskonale ilustrujacych tres¢ abstrakcyjng obrazow
poetyckich rozwija poeta swa mys$l o granicach ludzkie-
go poznania (teorja poznania), o wszech§wiecie, czto-
wieku i Bogu (metafizyka), o prawie moralnem czto-
wieczenstwa (etyka), o nieustannym rozwoju istnienia
i zycia (teorja ewolucji), a wreszcie na tej podwalinie
filozoficznej zaklada niewzruszong wiar¢ w odrodzenie
wlasnego narodu. Nad giebiami jak z jednej strony jest
najswietniejszym pomnikiem poezji filozoficznej w na-
szej literaturze, tak z drugiej znowu przez swg podsta-
we mys$lowa i przez instynktowe parcie mys$li w pewnym
okreslonym kierunku stanowi jeden z charakterystycz-
nych objawéw umyslowosci polskiej po r. 1863.

Czas 6w okres$laja nazwag pozytywizmu, podkla-
dajac pod to miano sumarycznie rzeczy tak rézne, jak
praktyczne lub kulturalne sprawy i daznos$ci d6wczesne-
go zycia (»praca u podstaw«), jak panujacy wowczas
kierunek mys$li (»$wiatopoglad«, przecietna filozofja
inteligentnego ogo6tu), a wreszcie najniestuszniej — dgz-
nosci wystgpujace w tworczosci artystycznej.
Obchodzi nas tutaj druga z tycli spraw, pozytywizm
jako kierunek myslenia. Jes§li pomingé rozmaite popu-
larne uproszczenia i hasta, wyrdznia si¢ on wylacznie
przyrodnicza podstawa myslenia, zdecydowanie



tomow, akordem dominujacym jego poezji jest uczucie
osobiste, a w jego zakresie przedewszystkiem mitos$¢.
Jak u wigkszosci romantykéw, gra w tem uczu-
ciu wigksza rol¢ samo wzruszenie milosne, anizeli przed-
miot kochania. Nie pickno$¢ kochanki, nie jej charak-
ter lub przymioty duszy opiewa poeta, ale stany i na-
stroje wewngtrzne, upojenia i zachwyty, przyptyw lub
odplyw wzruszenjw ktorych obraz kochanki i promie-
niejace od niej szczgscie rozplywa sie zawsze wsrod
upojnych wrazen przyrody, ws$réd drgania Swiatel,
wsérod muzyki szelestow 1 szmerow, wsréd falowania
barw i woni. Charakter tej erotyki lotnej, idealistycznej,
rozwiewnej, rozplywajacej si¢ jak barwy tgczy w sfe-
rze pozaosobistej, maluje doskonale wyznanie »Ja cie-
bie kocham! Swiat si¢ =zmienia, zakwita
szczesciem od tych stow«. Milosé jest dla poety
szczeSciem jakoby przybywajacem z zaswiata, jest prze-
dewszystkiem ekstazg i upojeniem czarami przyrody.
Zawodoéw za§ i niepowodzen sercowych nie wy-
raza poeta wprost, opiewajac swe smutki, swoje zgne-
bienie lub rozpacz. Tego rodzaju elegje juz si¢ przezyty,
zostaly o$mieszone. Romantyk stara si¢ wznie$¢ ponad
uczucie wlasne, patrzy na nie zwysoka, traktujac je nie-
jednokrotnie z sarkazmem lub drwing. Tego rodzaju
stosunek do przezy¢ wlasnych daje zludzenie wigkszej
swobody tworczej i zapewnia silniejsze uczuciowe na-
piecie. Bo czyz moze by¢ bol wigkszy, jak »rozdrapy-
wanie« ran wilasnych? Jest to ironja romanty-
czna. Ten rys, wystgpujacy u natur poetyckich bar-
dzo uczuciowych a obdarzonych réwnoczesnie wyostrzo-
nym zmystem krytycznym (Stowacki, Musset; Heine),
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stanowi réwniez cechg charakterystyczng poezji Asnyka
z pierwszego okresu 1 niekoniecznie jest wynikiem
literackiego wptywu; jest wyktadnikiem podobnej orga-
nizacji duchowe;j.

Poza mitosciag uczucie poety wyraza si¢ gléwnie
jako rozpamigtywanie i wspomnienie, jako po-
wrot duszy na »miodosci kraje«. Wspomina z rozrzew-
nieniem badz to lata dziecinstwa (Echo kolyski), badz
to kraj lat dziecinnych (Rodzinnemu miastu), badz tez
pierwsze uczucia budzacego si¢ serca (Wspomnienie,
Niezabudki kwiecie. Powdj, Roza). Rozpamigtywa za-
wody 1 gorycze wilasne (Pod stopy krzyza, Nagrobek,
Pozegnalne stowo), lub tez tych, co odeszli na zawsze
(Dzwonki. Odpoczyway).

W réwniej mierze jak $wiat duszy wtasnej, pocia-
gaja poetg kulturalne i umystow e problemy
dwezesnego zycia. Evylo to z jednej strony wynikiem oso-
bistych sklonnosci lego intelektualisty, ktéry od dzie-
cinstwa interesowat si¢ Zywo leni »co pisza« i do Smierci
»tonagt w bibule« (Kotarbinska), z drugiej strony wyrazem
owczesnych przekonan i pogladéw ogoélu, uwazajacego
poezje za rodzaj narodowej nauczycielki, ktoéra przede-
wszystkiem jest powotana do nauczania i kierowania
sw'ym wychowankiem, a dopiero po spehlieniu tych
»obowiazkéw« wolno jej mys$le¢ o wilasnej pigknosci.
Trzeba ponadto zwazy¢, ze O6smy dziesigtek XIX w.
(lala po 1870) to okres bujnego rozkwitu publicystyki,
to doba zywej wymiany zdan i goracej wlalki o »§wiato-
poglad« (zostawmy epoce len barbaryzm), o nowe ideatly
w zyciu jednostkowem, narodowem, spolecznem, w sztu-
ce. Ten prad umystowosci, do ktérego odnies¢ mozna
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ironiczne powiedzenie Stowackiego, ze »gwiazdy sie
kazdej spyta, jakie pryncypja ma«, porywa w swoj nurt
hatasliwy takze poezje.

Rodzi si¢ z lego poezja, ktora przez analogje do
muzyki, moznaby nazwaé programowa, poezja o wszel-
kich znamionach rymowanej wymowy: poezja-
rozprawa, poezja-przemoéOwienie, poezja-artykul, poe-
zja-kazanie. Holduje jej rowniez Asnyk, a shusz-
nos$¢ przyznac kaze, ze niejednokrotnie spetnia ten »obo-
wigzek« z prawdziwg sztuka. Czy to gdy'Na Nowy Rok
wznosi toast na cze$¢ tworczych sil zycia, lub mowi
o trucicielach narodowej duszy (Wierzba na pustko-
wiu), gdy gromi zotdackie rozbestwienie tryumfujacego
prusactwa (Ze sceny swiata), gdy z rannym Francu-
zem rozmyS$la Na pobojowisku o krzywych, zwichnig-
tych drogach »biednej ludzkosci«, gdy glosi, ze Prze-
ming! czas tgczowych rojen i marzen, gdy zwraca si¢
Do milodych z upomnieniem, by »nie deptali przesztosci
ottarzy«, gdy Dzisiejszym idealistom przypomina, ze na-
wet w sferze duclia »walka powszechna trwa, a ten zwy-
cigzca, kto drugim da najwigcej $wiatta od siebie«, lub
Daremnych Zaléow nad »przezytemi ksztaltami« prze-
szlo$ci, zaniecha¢ kazg i z »zywymi naprzod iS¢« po-
leca.

Pod koniec tego okresu zaczyna puszcza pierw-
sze pedy la odmiana liryki, ktéra szczegdlnie si¢ rozwi-
nie w okresie drugim: liryka refleksyjna,
z praktycznemi celami zycia i jego aktualnoscig nie-
zwigzana, wybiegajaca poza granice miejsca i czasu
poezja mys$li (Kamien. Anielskie chory. Bez granic).
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Okres drugi. W drugim okresie tworczosci, obej-.
mujacym ostatnicli dwadzie$cia lat zycia (1876—96).
ulega poezja Asnyka przemianie, wprawdzie nie gwal-
townej, ale mimolo bardzo znamiennej. Pori wplywem
przej$c i ciosow osobistych, dusza poety, jakby nie rada
dotyka¢ ran wiasnych, odsuwa si¢ coraz bardziej od
zdarzen i doswiadczen osobistego zycia. Kgotyzm nie
milknie wprawdzie zupetnie, ale odzywa si¢ coraz rza-
dziej; przestaje juz wystarczaé poecie jako forma arty-
stycznego wypowiedzenia. Podobnie ma si¢ sprawa
z poezjg programow3q: walka idei, zagadnienia “ktualne.
prady i dazenia kulturalne odzywaja si¢ jeszcze w je™o
poezji, ale nie pochtaniaja juz duszy; nie ptong tym”
ogniem wylacznego oddania si¢, co dawniej. Najdo-
skonalszy z tych utwordw, poetyckie przemowienie
H' 25 rocmice powstania 63 r. stanowigce najpickniej-
sza, jaka w naszej literaturze posiadamy, apologje 63
roku, przyjmuje dazenia nowej epoki bez zachwytu,
z uczuciem rezygnacji jako smutng koniecznos¢. Nie tai
odcienia zali do mtodego pokolenia, ze »wchodzi z pra-
dem dziejow/m w przymierza« i »depcze wawrzyny, co
na grobach vicdna«. Przy zyczliwej wyrozumiatosci
dla dazen nowych, nie omieszka zaznaczy¢, ze duchem
nalezy do gene:acji ubieglej.

Lecz -hociaz droga nasza si¢ rozchodzi,
A chté"d "vasz lodem spada nam na serce,
My blogo:tawim wam, rycerze mlodzi,
Narodowego dlugu spadkobierce,
[ na trud przysztych, mozolnych wyzwolen
Niesiem zy-zenia gasngcych pokolen.
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Osobliwos¢ poezji programowej drugiego okresu
stanowi coraz czg$ciej rozbrzmiewajgca, a w poprzed-
nim okresie prawie niestyszana nuta spoleczna
(Glos wolajgcy, Swiat sie ogniami zapala. Juljuszowi
Mien, Zloty cielec. Bez odpowiedzi. Szkic do wspdicze-
snego obrazu). Cho¢ Asnyk nie byl nigdy zwolennikiem
radykalnych przewrotow spotecznych i kpit z socjali-
stycznych trybunow, uczacych masy »po karczmach«, ze
»im mniej pracy, tem wigkszy bedzie dobrobyt«, to jed-
nak w dobie rozwydrzenia kapitalizmu i rosngcych stad
przeciwienstw spolecznych, nie wahal si¢ zaja¢ glosu
w obronie krzywdzonych i wyzyskiwanych, nic wahat
si¢ ostrzega¢ przed tym »zgrzytem w harmonji spo-
tecznego prawac, ktore grupie nielicznej, zbrojnej w pie-
nigdz i brak skruputéw, oddaje wszystkie owoce ludz-
kiej pracy, a miljonowym masom wydziedziczonych od-
mawia »ich praw naj$wigtszych do zycia«.

Prawdziwg niespodzianke¢ w tym wz” ¢dzie sta-
nowi w Szkicu do wspolczesnego obrazu przeciwstawie-
nie zbuntowanej masy wydziedziczonych wytwornej
grupce pigknoduszkow i bawidamkow, rozpltywajacych
si¢ w ekstazie »najnowszej sztuki«. Na pierwszy rzut
oka ten kontrast zdumiewa. Co wspdlnegoz starg krzyw-
da spoteczng moze mie¢ nowa poezja, nowa sztuka,
wielbiona jako najszlachetniejszy kwiat duchowej kul-
tury? Jaki zwigzek istnieje migdzy »laknieniem ziemi,
powietrza 1 chleba« a pragnieniem iowych ideatow
artystycznych, a modernizmem? A édnak dla poety
facznos¢ ta nietylko istnieje, ale go pili jak zraca rana,
bo posiada on zywa $§wiadomos$¢, z caly ten moder-
nizm z swem przerafinowaniem, nastrojami, nagg du-
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sza, amoralizmem, erotomanjg, »nowym dreszczem«
i wszelkiemi innemi »absolutami« jest typowym wy-
tworem kapitalistycznej kultury, pasozytnicza ro$lina,
ktéora wyrosta i zakwita na krzywdzie i wyzysku tych
»zza bramy«. Jest sztukg godna pana, ktéry ja optaca
»trubadurom, stojacym u panskich, bankierskich
bram« — amoralng i cyniczng, bo przeznaczona dla
warstwy, ktora wyzbyla si¢ moralnosci przy »robie-
niu« majatku, przerafinowana, bo do zmystéw stepia-
lych mowiaca, wylaczng i thumem gardzaca, bo cieszy¢
ma wybrane uszy dystyngowanych — trutniow. To,
co jasnem si¢ staje dzisiaj, dostrzega Asnyk w dobie
rosngcych zachwytow dla »modernizmu«, dostrzega
wtedy, gdy najwalniejsi socjalni trgbacze piali peany
na cze$¢ »miodej sztuki«.

Przewaznie jednak nie dazenia i starcia, progra-
my i prady wspétczesne pochtaniajg dusze autora*Swia-
lem, w ktérym dusza poety najlepiej si¢ czuje i naj-
chetniej przebywa, jest §wiat rozleglejszy niz czlowiek
i jego sprawy, $wiat przyrody. Staje si¢ on dla
niego badz to przedmiotem artystycznego podziwu, dzie-
dzing utajonych a ciagle nowoodkrywanych zakatkoéw
pickna i granitowa odskocznig dla jego wyobrazni,
badz tez »ruchliwg fala«, kotyszaca na swych barkach
mysl poety, wpatrzong w otchtanie bytu i $§piewajaca
hymn wiecznego istnienia. Stad mozna w poezji Asnyka
z tego okresu rozroézni¢ dwa zasadnicze dzialy, dwa nie-
jako kierunki, w ktorych zdaza jego tworczose: 1) li-
ryke opisowa i 2) liryke refleksyjng o zdecydowanie
filozoficznym podktadzie myslenia.

Kierunkowi epickiemu jego twodrczosci za-
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wdzigczamy wspaniaty cykl W Tatrach, w ktérym
Asnyk pierwszy w naszej poezji zdobywa ten dumny
bastjon polskiej ziemi na rzecz po-Iskiej sztuki, tak jak
Goszczynski zdobyt go przed nim dla literatury, a Sta-
szic dla wiedzy polskiej. £flo w tym cyklu szczegdlnie
zachwyca, to brak monolonji, to ciggla zmiana nastroju
i tonu, bogactwo form przedstawienia. W jednym utwo-
rze ol$niewa¢ nas bedzie przecudna rzezko§¢ barw,
I$nigcych, zywych, jakby kapanych w rannej rosie
i §wiecacych w promieniach stonca (Ranek iv gorach
Koscieliska), gdzieindziej surowym jezykiem przemowi
pos¢gpna rzezba granitowych zboczy (Morskie Oko), tam
opis, ujety na fale rytmiki miekkiej, spokojnej zdaje
si¢ ptyna¢ w pogodnej symfonji za promieniami za-
chodzacego stonca (Letni wieczor), d6wdzie porywa si¢
z szumem i $wiszczacg zawieruchg tondéw (Ulewa), tam
znow caly utwor staje si¢ jednem za|luchlaniem w nie-
milkngca, wieczng »piesn natury«, w to »ciagle wrze-
nie«, ktorem wszech§wiat »z Zzycia si¢ spowiada« (Noc
pod Wysokg), tutaj przechodzi w serdeczne, wspodtczu-
jaco zadumanie nad dumna nieustgpliwoscia heroicznej
jednostki (Limba), tu urasta w poufna gawede o uro-
kach tatrzanskiego pigkna (Maciejowi Sieczce), tam
znéw w pogodna, spokojng opowies¢ o dobrym tatrzan-
skim olbrzymie (Giewont).

Daznosciom, epickim Asnyka mamy roéwniez do
zawdzigczenia taki stoneczny obraz starozytnosci kla-
sycznej jak ol$niewajacy zywoscia barw i bogactwem
kolorytu Fresk pompejanski lub prze$liczne wrazenia
z podrozy, zamkniete w cyklu Z obcych stron. Wsrod
nich niezro6wnana w swej poetyckiej rzezbie, w fanta-
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slyce koncepcji i rytmice cudownej Pointe du Raz lub
subtelna w rysunku, delikatno$ciag barw czarujaca Noc
na morzu.

Na niezwykla wyzyne¢ i na szlaki tak gorne, ze
pozniej juz przez nikogo w poezji nie deplane, wznosi
si¢ Asnyk w tym okresie jako poeta — my$li W tym
wzgledzie poezja jego nie posiada nic rOwnego w na-
szej literaturze i zajmuje stanowisko wyjatkowe. Sama
wyjatkowos¢ lego zjawiska literackiego sktania do wy-
jasnien tem bardziej, ze w dziedzing mysli wkraczala
juz niejednokrotnie przed nim poezja i to poezja naj-
wigkszych wséréd naszych tworcow. Myslicielem bo-
wiem. je$li pominiemy dawniejszych, jest i Mickiewicz
w lirykach rzymskich i Stowacki w Genezis z ducha
lub pismach mistycznych i Krasinski w poirydiono-
wym okresie swej tworczosci i Norwid juz od Prome-
thidiona poczawszy.

Mysl jednak lej nawskros religijnej i moralnej or-
ganizacji duchowej, ktorej na imi¢ Mickiewicz, zamyka
si¢ niemal wylacznie w sferze moralnej cztowieka. Su-
mienie — sumienie wilasne, sumienie jednostki, narodu,
panstwa, ludzkosci — oto cenlr, wokoét klorego krazy
Swiat jego heroicznej mysli. Dla Stowackiego mysl jest
tylko kontynuacja twoérczosci poetyckiej. Przyjmie za
prawdg to, co stanie przed nim cate, skonczone, »w Wy-
$nieniu jednem, jak wizja poetycka. Zdobywanie praw-
dy mys$la jest mu obce; czerpie ja jak Swigty — z in-
dywidualnego objawienia, bo objawienie jest dlan
rownowaznikiem poetyckiego natchnienia. Probierzem
prawdy sa dlan nie jej zwiagzki i warto$ci mys$lowe, ale
jej walory obrazowe i poetyckie. Podobnie ma sitFspra-
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wa z Norwidem, ktory rozni si¢ wprawdzie od Stowac-
kiego sklonnos$cia do spekulacji, przez studja mtodzien-
cze nabytg, ale poza estetyka nie chce widzie¢ Swiata
i caly swoj poglad na Swiat stara si¢ uja¢ w spekula-
tywne kategorje pickna. C6z mowi¢ o Krasinskim, kto-
remu zbywa na tej pierworodnej cnocie mysliciela, jaka
jest przyjecie wszystkich konsekwencyj wilasnej mysli.
Filozofja jest dla niego badz to stluzebnica polityki,
badz tez skladnica argumentow dla pewnych z gory
powzigtych a uczuciowo mu dogadzajacych pogladow,
lecz nie potrzeba duszy, poszukujacej prawdy. Stad po-
chodzi, ze t. zw. okres filozoficzny w tworczosci Kra-
sinskiego musimy niestety uwazac¢ za okres upadku je-
go sztuki.

Poeta, dla ktorego myslowe opanowanie zagadnien
istnienia i bytu §wiata stanowito potrzebe duszy réwnie
silng jak potrzeba tworzenia, ktéry wobec zagadnien
wlasnej i zdobyczy obcej mysli stawatl z catkowita uczu-
ciowg 1 moralng bezinteresownoscia mysliciela, byt
u nas jeden tylko Asnyk. On jeden zdotal oderwany
szkielet poje¢ i wigzan myslowych przyodziaé w zywe
cialo sztuki, nie wywichngwszy jego zarysow, ani tez
nie naginajac go do jakiej$ artystycznej koncepcji.

Oparcie mysli nie na tym drobnym skrawku ludz-
kiego doswiadczenia, ktéry nam daje historja, ale zato-
zenie jej na zrgbie wszechswiata, filozofja przyrody
w przeciwienstwie do historjozofji, stanowi najistotniej-
sza réznice miedzy nim a generacjg romantyczng
z pierwszej polowy XIX w.

W dziedzing mys$li o bycie (metafizyki) wkracza
Asnyk niejednokrotnie juz w drobnych swych utw’o-
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rach, zarowno poprzedniego jak i1 obecnego okresu
(Mglawice, Chér Oceanid. Swiatla, Wiecznie to samo).
ale jej cato$é¢, dajaca wykonczony, zamknigty obraz
$wiata 1 filozoficznej wiary, zawart w poemacie filozo-
ficznym Nad glebiami, ktory jako cykl sonetow, uka-
zywal si¢ w pismach oddzielnemi ustgpami migdzy
1883 a 1893 r. W szeregu S$wietnie skomponowanych,
doskonale ilustrujacych tre$¢ abstrakcyjng obrazéw
poetyckich rozwija poeta swg mysl o granicach ludzkie-
go poznania (teorja poznania), o wszech$wiecie, czto-
wieku i Bogu (metafizyka), o prawie moralnem czlo-
wieczenstwa (etyka), o nieustannym rozwoju istnienia
i zycia (teorja ewolucji), a wreszcie na tej podwalinie
filozoficznej zaktada niewzruszong wiar¢ w odrodzenie
wilasnego narodu. Nad giebiami jak z jednej strony jest
naj$wietniejszym pomnikiem poezji filozoficznej w na-
szej literaturze, tak z drugiej znowu przez swg podsta-
we mys$lowa i przez instynktowe parcie mysli w pewnym
okreslonym kierunku stanowi jeden z charakterystycz-
nych objawow umyslowosci polskiej po r. 1863.

Czas 6w okres$laja nazwa pozytywizmu, podkla-
dajac pod to miano sumarycznie rzeczy tak rézne, jak
praktyczne lub kulturalne sprawy i daznosci 6wczesne-
go zycia (»praca u podstaw«), jak panujagcy wow'czas
kierunek mys$li (»$wiatopoglad«, przecigtna filozofja
inteligentnego ogdtu), a wreszéie najniestuszniej — daz-
nosci wystgpujace w twoOrczosci artystycznej.
Obchodzi nas tutaj druga z tych spraw, pozytywizm
jako kierunek mys$lenia. Je$li pomingé rozmaite popu-
larne uproszczenia i hasta, wyrdznia si¢ on wylacznie
przyrodniczg podstawg myslenia, zdecydowanie
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a wreszcie nadmierng, czgstokro¢ az naiwna wiarg | wa-
ga, przywigzang do intelektu czlowieka. Asnyk
w swym pogladzie na $wiat podziela z epoka jedynie
wspélny punkt wyjsécia: przyrodniczag podbudowe mysli.
Juz jednak i w tym wzgledzie zaznacza si¢ rdznica
w leni, ze szuka oparcia o dane nauk fizycznych, a nie
a sama przyrod¢ ozywiona (w biologii) ja"* pozytywisci.
Pozalem we wszystkiem niemal od nich si¢ rozni.

Jego metafizyka w przeciwienstwie do malerja-
lislycznych koncepcyj pozytywizmu jest nawskro$ spi-
rytualistyczna i przedstawia t¢" odmian¢ spirylualizmu,
ktéra nazywamy panpsychizmem. Istote bytu stanowi
dlan duch, a nie materja, znikoma, zmienna zastona
»tudzacej Maji«. Wszechswiat wypekia »pyl ozywiony,
co w przestrzeni kragzy«, a leni jest emanacjag Boga,
»Ducha $wiata«, ktory »bezustannie czuwa i przysztych
istnien z siebie ni¢ wysnuwa«. Rozni si¢ nastepnie
Asnyk brakiem zaufania w zdolnosci poznawcze czto-
wieka i ten sceptycyzm wysuwa na czoto swycli roz-
myslan. Stad pochodzi, ze w dalszym ciagu poematu
srodek ciezkosci jego mysli przesuwa si¢ od intelektu
wyraznie w dziedzing woli, w sfer¢ moralng czlowieka,
w dziedzine etyki, opartej na poczuciu »zwigzku
z wszechswiata ogromem«. Wskutek lego leorja roz-
woju staje si¢ dlan rodzajem prawa moralnego, rza-
dzacego $§wiatem i niesie z soba nakaz »Naprzoéd i wy-
zejl« W lem kosmicznem dazeniu do doskonatosci przez
kolejne przemiany (»gdzie $mieré jest stopniem wyz-
szego rozwoju«) znajduje Asnyk oparcie dla swej wiary
w nardd, w odrodzenie Polski jako panstwia.
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Taka jak byta$, nie wstaniesz z mogily!
Musisz do zycia wkroczy¢ zycia brama,
Musisz by¢ inng, cho¢ bgdziesz ta sama.

To wlaczenie zagadnienia Polski w syslemat filo-
zoficzne] wiary, w metafizyczny obraz $wiata jest zja-
wiskiem w tym okresie wyjatkowem, $wiadczacem, ze
pomimo biegunowo odmiennych zalozen i odmiennego
pola widzenia, jest jednak Asnyk blizszym generacji
wielkich romantykéw, niz epoce wspotczesnej.

Inng réznice migdzy nim a epokg i przyjelemi
wowczas mniemaniami stanowi jego negatywny stosu-
nek do malerjalizmu i jego sceptycyzm w ocenie zdo-
byczy gloryfikowanej wowczas »wiedzy $cistej«. W tym
wzgledzie styka si¢ Asnyk z drugim wielkim pisarzem
lego okresu, a jednym z najglebszych myslicieli wsrod
tworcow, z Bolestawem Prusem. Wystepujaca u tych
dwu niepospolitych umystow daznos¢ do przezwycig-
zenia rnalerjalislycznych pogladow epoki i poszukiwa-
nie na podstawie przyrodniczej takiego rozwigzania za-
gadki bytu, kloreby moglo stanowi¢ oparcie dla nie-
milkngcego i wiecznie czujnego przeswiadczenia ludz-
kiej duszy, ze.szlak istnienia wiedzie nas ku celom
wyzszym, cho¢ nieznanym, stanowi znamienng ceche
umystowosci polskiej w lej dobie, ktéra jak zadna inna
usilowata zbudowa¢ okralowane wigzienie dla ducha
i starata si¢ przyku¢ czlowieka do jego zlobu.

W jakim stopniu my$l Asnyka jest zalezng od
$cierajacych si¢ w jego dobie systeméw i teoryj, co
z nich przyjmuje, a co odrzuca, jak je zuzylkowuje,
tego dotychczas z kompetentnej strony nie badano.
Pewne ujecia my$lowe, a nawet sposob wyrazen $wiad-
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czy, ze nieobca mu byla filozofja Schopenhauera,
ktorej rozglos, rosnacy po $mierci filozofa (1860), przy-
pada wlasnie na czas studjéw poety w Heidelbergu. Za-
sadnicze jednak daznos$ci myslowe, zawarte w utworze
Nad glebiami, $wiadcza, ze Asnyk zachowuje si¢ opor-
nie wobec twierdzen podstawowych i zasadniczych tego
wielkiego pesymisty. O wiele blizszg jest mu filozofja
G. T. Fechnera i Ed Hartmanna; na niektére
zgodnosci z ich pogladami zwréciliSmy uwage w obja-
$nieniach tekstu.

I
ARTYZM I TECHNIKA

Pojecia wstgpne. Poezja jest sztuka, ktéra spra-
wia nam zadowolenie estetyczne nie przez dostarczanie
naszym zmystom celowych postrzezen wzroko-
wych, jak sztuki ogladowe (malarstwo, grafika, rzezba
it d.), lub stuchowych jak muzyka, ale przez wywo-
lywanie w naszej duszy odpowiednich przedsta-
wien, ujetych w odpowiedni zwigzek. Poezja jest
przeto sztukag przedstawien, a nie sztuka sto-
wa. Azeby takie, estetycznie zadowalajace przedsta-
wienia w obcej duszy wywolaé, trzeba je najpierw sa-
memu posiada¢ i w duszy wlasnej stworzy¢. Wiadza
duszy, ktéra przedstawienia stwarza, nazywa si¢ wyo-
braznig. Posiada ja kazdy czlowiek normalny; u poetow
jednak jest ona intuicyjnie sprawniejsza, zywsza i sil-
niejsza, niz u nas, zwyklych $miertelnikow. Jest to roz-
nica intensywnosci i stopnia, a nie jakosci.

Tworzenie poetyckie jest funkcja (czynnoscia)
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wyobrazni, a utwor i jego elementy owocem tej czyn-
nosci, wytworem wyobrazni. Poeta bowiem, zupehie
inaczej niz malarz lub rzezbiarz, tworzy<¢ moze juz
wtedy, gdy jeszcze nie pisze. Podobny w tem do muzy-
ka, dla ktorego tworzeniem jest juz samo wigzanie to-
now jeszcze niewygranych, styszanych »w duszy swej
wnetrznos$ciach«. Im doskonalsza wyobraznia, tem do-
skonalsze jej wytwory, tem wyzsza ich wartos¢. Te war-
tosci dziela, ktore zaleza od zdolnosci i sprawno$ci wyo-
brazni, bedziemy nazywali artyzmem, poniewaz
w nich zamyka si¢ istota sztuki.

Taki wytwor czystej wyobrazni jako zjawisko nie-
materjalne, wewngtrzne, dziejace si¢ w pewnym czasie,
a wigc przemijajagce, min¢toby nawet przy najwick-
szej doskonatosci bez $ladu, zostaloby stracone nazaw-
sze nietylko dla innych ludzi, ale nawet dla $wiado-
mosci samego twoércy, gdyby nie zostalo utrwalone. Na-
rz¢dziem, zapomoca ktérego poeta wytwory swej wyo-
brazni utrwala (zapisuje), a nastepnie przekazuje do
odtworzenia (reprodukcji) innym ludziom, jest jezyk.
Stowa sa dla §wiadomosci czytelnika lub stuchacza ro-
dzajem sygnalow oznajmiajacych, jakie przedstawie-
nia winna wyobraznia odbiorcza stworzyé. Azeby wy-
twory odbiorcy byly réwnie silne i zywe jak w wyo-
brazni poety, do tego sam jezyk nie wystarcza. Po-
trzebne sg jeszcze rozmaite sposoby i $Srodki,
ktére ow proces udzielania i suggerowania ulatwiajg.
Nalezy do nich ujecie rzeczy w pewna swoistg cato$c
(rodzaje i odmiany literackie), podanie tej calo$ci w od-
powiednich dawkach i w odpowiedniem nastgpstwie
(uktad, budowa utworu), na motywach osnowy, wy-

i
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wolywajacych najtatwiej pozadane przez autora koja-
rzenia (pomysly, watki) i przy odpowiednim wtorze
narzedzia jezykowego (kadencje, rytm, wiersz i t. d.).

O ile zdolno$¢ tworcza przynosi poeta juz z soba na
Swiat, o tyle narzedzie, srodki i sposoby komunikowa-
nia swych wytworéow innym ludziom zastaje przewaz-
nie gotowe, a przy wysokim poziomie kultury literac-
kiej nawet bardzo udoskonalone. Moze je ksztalci¢ i do-
skonali¢ dalej, ale przedewszystkiem musi je sam opa-
nowacé, doj$¢ do wprawy w poshugiwaniu si¢ niemi czyli
mowigc po prostu, musi si¢ ich nauczy¢. Jest to rzecz pi-
sarskiego rzemiosta. Cala ta sfera tworczosci jest za-
lezna od przesztosci literackiej i od poziomu kultury li-
terackiej w danym czasie. W tym zakresie najwickszy
genjusz jest zalezny od poprzednikéw, a romantyczny,
do dzisiaj pokutujacy przesad, jakoby poeta wszystko
wylaniat z siebie, jest zarozumialem zludzeniem naiw-
nych ludzi, ktorym si¢ wydaje, ze caly $wiat dopiero
od nich si¢ zaczyna. Wszystko to, co poecie sluzy do
utrwalania i udzielania wytwordow swej wyobrazni in-
nym ludziom, bedziemy nazywali technikag lite-
racka.

Klasyfikacja twoérczosci. Liryk posiada przed in-
nymi poetami ten przywilej, ze przedmiotu swego
dziela nie potrzebuje dopiero stwarza¢é w wyobrazni
(zmyslaé, jak si¢ zwyczajnie mowi), ale wystarczy mu
siggng¢ do wspomnien (przedstawien) wlasnej tresci
duchowej i czerpa¢ z niej, co mu si¢ podoba. Chodzi
tylko o to, zeby owe przedstawienia artystycznie wyra-
zi¢ i odpowiednio skomponowaé. Faktem jednak jest,
7ze w wyrazeniu uczu¢ lub wzruszen osobistych korzy-
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stali lirycy z tego przywileju w stopniu bardzo nie-
znacznym 1 taka liryka bezposrednia (bezpostaciowa)
nalezy do rzadkosci w kazdej literaturze. Zwyczajnie
wyobraznia przetwarza przezycie na jaki§ przedmiot
artystyczny, ujmujac je w postac badz to pewnego
zdarzenia, badz tez osoby, zjawiska lub przedmiotu
zewnetrznego tak, ze utwor liryczny staje sie wlasciwie
minjaturowym poematem opisowym, czasem nawet dra-
matycznym. Poeta wyraza siebie, spowiada si¢ za po-
$rednictwem opisu czego§ zewnetrznego, zapomocg opo-
wiadania o czems$, co si¢ stalo lub przedstawienia cze-
gos, co si¢ dzieje poza nim.

W takim n. p. Hymnie Stowackiego istote utworu
stanowi skarga poety na swoéj los. Uczucie to nie wy-
raza si¢ jednak wprost, ale za posrednictwem catego sze-
regu przedmiotéw artystycznych, wywotlanych lub przy-
wolanych przez wyobrazni¢. Widzimy wspaniaty za-
choéd stonca na morzu, wyobrazamy sobie posta¢ poety
na poktadzie okretu, przedstawiamy sobie »lotne w po-
wietrzu bociany«, dowiadujemy si¢ o minionych do-
$§wiadczeniach jego zycia, o modlacej si¢ zan »w kraju
niewinnej dziecinie«, a nawet uprzytomniamy sobie
tych »nowych ludzi«, ktorzy »w sto lat beda po nim
marli«, patrzac na to samo stonce. Wszystkie te przed-
mioty, przywotane przez wyobrazni¢, same przez si¢
uczucia nie stanowia, ale stuzg za punkty oparcia dla
uczu¢ poety, sg rodzajem klawiszy, po ktorych prze-
biega zasadniczy nastrdj uczuciowy (motyw gléwny),
ujety w refren »Smutno mi, Boze«. Utwor liryczny staje
si¢ tutaj opowiesciag o zyciu, tres¢ uczuciowa zo-
stala ujeta w postac zyciowego zdarzenia, w pewien

III*
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obraz z zycia, umieszczony na wspaniale podmalowa-
nem tle przyrody, z szeroka perspektywa w przesztosé,
nieco zwezong w przysztos¢. Tego rodzaju liryke, na-
dajaca przezyciom posta¢ czego$ zewngtrznie wyobra-
zalnego, nazywamy postaciowsg lub posrednia.

Liryka uczuciowa Asnyka nalezy przewaznie do
tego typu, posiada charakter wybitnie postaciowy. Nie
mowiac juz o utworach zdecydowanie epickich, jak
cykl W Tatrach lub Z obcych stron, wigkszos¢ jego li-
ryk, zaczawszy od najwczesniejszych (n. p. Rozne Izy),
a skonczywszy na pozniejszych (n. p. Samotne widmo).
transponuje przezycie na wyobrazalng posta¢ badz to
czlowieka, badz to rozwinigtego zdarzenia z zycia, badz
tez obrazu przyrody. Ulubiong formg, ktéra stuzy poe-
cie do postaciowania wlasnego przezycia jest opowia-
danie czy opowies¢, rzadziej opis.

Opowiada wigc n. p. w przeslicznej Abdykacji
o urokach jakiejs mtlodziutkiej czarodziejki, ktora z la-
tami »zmienita swoje korony teczowe« na korong...
»z herbem nad brama« i dzi§ »juz nie jest ta samg —
znikly, ach, czary«. Uczucie poety jest zawarte w spo-
sobie opowiadania o dziejach tej ongi§ »krélewny cu-
downych gajow«. Z podrozy Dunajcem jest opowiescia
0 podrozy z kochankg »w kraing cudéow, marzen i mgly«,
opowiescia wyposazona w bogate tlo krajobrazowe. Po-
woj jest opowiadaniem, si¢gajagcem w minione lata
mtodosci i spajajagcem wspomnienia o »wesolej figlar-
ce« z rozpamigtywaniem chwili obecnej. Podobny cha-
rakter opowiadania posiada Zwiedly listek. Powrdt pio-
senki, Na poczqtku. Roziqczenie, Labedzi Spiew. Dzieje
piosenki i caly szereg utwordéw, zaliczonych przez autora
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do Albumu piesni. Nieraz w opowiadaniu zwraca si¢
autor jakby wprost do wyobrazonego stuchacza, dzigki
czemu opowiadanie przechodzi w rodzaj rozmowy,
a utwor otrzymuje charakter konwersacyjny (n. p.
Karmelkowy wiersz, Ty czekaj mnie. Niezabudki kwie-
cie).

Rzadziej posluguje si¢ poeta opisem, chociaz
i ta, napozdér wylacznie epicka forma przedstawienia
nie gardzi. Wystepuje ona zarowno w Widmie jesieni.
Czarodziejce, Cichem wzgorzu, w Astrach, jakdtez
w niektorych utworach Albumu piesni (Zaczarowana
krolewna. Barkarola, Mglawice), laki n. p. utwér czy-
stej (bezposredniej) liryki jak W noc czerwcowg roz-
poczyna si¢ mistrzowskim opisem upajajgcej, jasnej
nocy ksiezycowej. Wonieja kwiaty, Swiat rozptywa si¢
w mglach, przesyconych promieniami ksi¢zyca, biate
chmurki zegluja po bigkicie, powiewa lekki wiatr, ktory
proszy wonnem kwieciem lipowem. Na tle tego obrazu
wyraza dopiero poeta uczucia i wrazenia, ktéorych do-
znaje. Odstania owe stany duszy niezdecydowane, zwa-
ne nastrojami, gdzie zacieraja si¢ granice miedzy odreb-
nemi stanami $wiadomos$ci, miedzy uczuciem, mys$la
a postrzezeniem, mi¢dzy marzeniem a rzeczywistoscia,
miedzy rzeczywisto$cia a wspomnieniem. Technicznym
(stylistycznym) $rodkiem, ktory znakomicie oddaje te
nieuchwytno$¢ przezyé, sa owe stale powtarzajace si¢
zdania pytajne, wypeiniajace calg druga, rdzennie li-
ryczng cz¢$¢ utworu. Cala la cze$¢ jest juz dzietem c z y-
s tej liryki; gasnie w niej, roztapia si¢ pozaosobista po-
sta¢ rzeczy, a zyje jedynie — dusza czujaca.

Jakkolwiek ujmowanie wzruszen w formy bezpo-
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slaciowe spotkamy wyjatkowo juz w niektéorych utwo-
rach pierwszego okresu (n. p. Gdybym byl mlodszy.
Miedzy nami. Bez granic), to jednak dazenie w tym kie-
runku wystepuje wyrazniej dopiero w okresie drugim.
W indywidualnym rozwoju tworczosci Asnyka powta-
izajg si¢ wigc niejako ogolne tendencje rozwojowe li-
ryki nowoczesnej, ktora ujawnia stale dazenie od form
postaciowych do hezposlaciowosci i bezposredniosci ar-
tystycznego wyrazu. Pochodzace z ostatniej doby takie
arcydzieta czystego liryzmu, jak 7a {za. Przychodzisz
do mnie. Cho¢ pol i igk. sa niemal zupelnie pozbawione
tresci, wysnutej z wyobrazni, nie majg prawie nic z fa-
buly. Sa bezposrednia transpozycja przezycia na wyraz
artystyczny. Nie posiadajac wysnutego z wyobrazni
przedmiotu, ktéryby dal si¢ oznaczy¢ jaka$ nazwa, nie
posiadaja temsamem — tytutlu, lecz oznaczone sa po-
czatkiem wiersza.

Charakter bezpostaciowy przewaznie nosi u Asny-
ka, podobnie zreszta jak i u innych tworcow, liryka
programowa i refleksyjna. Czynnikiem bo-
wiem, zapewniajagcym jednolito§¢ utworowi, staje si¢
tutaj juz sam temat, ktory autor rozwija, mysl, ktéra
rozsnuwa lub sprawa, na ktorg stara si¢ oddziata¢. Cha-
rakterystycznem jest dla tworczosci Asnyka, ze ten je-
dnoczacy czynnik, tkwiacy w temacie, czesto mu nie wy-
starcza. Wtedy poeta stara si¢ przyoblec mysl lub zaga-
dnienie zyciowe w jaka$ postac, ktéra jest badz to uoso-
bieniem (personifikacja) pewnych poje¢, badz tez po-
stacig fantastyczng, majaca ilustrowaé¢ mysl poety.

Uosobieniem zwatpienia, cigzacego nad $wiado-
moscig wspodlczesng, jest Widmo w utworze Nad prze-
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pascig, podobnie jak Wedrowiec w tymze utworze
uosabia nieustgpliwo$¢ ducha, heroiczng determinacje
nowoczesnego czlowieka, zmierzajacego niezlomnie mi-
mo wszelkie przeszkody »ku swemu przeznaczeniu«.
Z utworu tego widaé, jak gleboko w nowoczesnosé sie-
gaja niektore formy poezji starozytnej. Formalnie bo-
wiem nie jest to nic innego, jak dobrze znana czyto
z biblji, czytez z literatur starozytnych przy po-
wies ¢, uyjmujgca problem zyciowy w sytuacje dra-
matyczng i postugujaca si¢ dialogiem. Podobng formag
postuguje si¢ poeta w Samotnem widmie, w Stonku,
Czarodziejce, a z wykluczeniem dialogu takze w Kop-
ciuszku.

Jedng z cech liryki programowej jest to, ze nie
tyle chodzi w niej o wyrazenie siebie, ile o wywolanie
zamierzonych uczué, sadow, przekonan lub aktow woli
w duszy stuchacza. Ten pozaosobisty cel artystyczny
zbliza ja do wymow y. Podobnie jak jej prozaiczna
siostra, zdaza retoryka liryczna do tego, by stuchaczowi
rzecz odpowiednio przedstawié¢, przekona¢ go i porwac
t. j. nada¢ pewien kierunek jego woli. Z pomig¢dzy utwo-
row Asnyka ta grupa wierszy ulegla w wyborze niniej-
szym moze najdalej posunigtemu skresleniu. Nie po-
chodzi to stad, jakobySmy takiej poezji nie uznawali
lub odmawiali jej miana sztuki, bo w takim razie trze-
baby z dziejow naszej poezji wykresli¢ takie ustepy
najczystszej a przecudnej wymowy jak Grob Agamem-
riona lub najsSwietniejsze ustepy Beniowskiego, Mickie-
wicza Ode do milodosci, Do matki Polki lub Do przy-
jaciol Moskali, ale z tego powodu, ze Asnyk, méwiagc
szczerze, nie urodzil si¢ na — moéwce. On rozumuje
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miast przekonywaé, uzasadnia miasto porywaé lub
wzrusza¢. Wymowa jego nie posiada ani zaru Mickie-
wicza, ani wspaniatego strumienia obrazéw Stowackie-
g0, ani pasji Byrona ani nawet szumnej, a przeciez cza-
rujacej ucho przepyszna symfonja stow, pompy reto-
rycznej Wiktora Hugo.

Z dhugiego szeregu jego liryk retorycznych mozna
wymieni¢ kilka =zaledwie, ktore przetrzymaly probe
czasu i moga si¢ podobaé dzi§ jeszcze, bo bijg nurtem
szczerego natchnienia i — co rzadkie u tego intelektua-
listy a dla méwcy niezbedne — tetnig przes§wiadcze-
niem duchowej laczno$ci ze stuchaczem. Dobrze bo-
wiem mowi¢ mozna tylko do tych i tylko wtedy, gdy
si¢ posiada wspdlny z audytorjum rytm duszy. Do ta-
kich udatych dziet poetyckiej wymowy nie wahamy si¢
zaliczy¢ Na Nowy Rok, Daremne zale. Pobudke lub
W 25 rocznice powstania, ktéry to utwoér poza walorami
retorycznemi podbija nas jeszcze przecudng poezja
wspomnien. Reszta to — rymowana gazeta. Niektore
? utwordw tego rodzaju znalazly si¢ w wyborze obec-
nym raczej jako dokument historyczno-literacki niz
dzieto sztuki. Chodzilo bowiem o to, azeby przez wybor
samych $wiatel, a pomijanie cieni, nie zaciera¢ praw-
dziwego oblicza tej tworczosci i nie odbieraé jej pigtna
czasu.

Artyzm. Miarg wartos$ci artystycznej dzieta literac-
kiego jest sila i sprawno$¢ wyobrazni, ktérg poznajemy
z tego, jak poeta »odczuwa« i opanowuje istote tworzo-
nego przez siebie przedmiotu artystycznego,
pizy pomocy jakich przedstawien wydobywa rzecz z ni-
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cosci, jak ja sobie uswiadamia, w jakich szczegotach,
rysach lub barwach ja widzi »przed oczyma duszy*,
czyli jaki jej nadaje wyraz artystyczny, a wresz-
cie, jak panuje wyobraznig nad caloscig dziela, nad
splotem i stosunkami wzajemnemi zawartych w niem
przedmiotow, czyli jak komponuje swoj utwor.
Przedmiot artystyczny. O ile chodzi o odczucie
i opanowanie przedmiotu, najwczes$niejsze utwory
Asnyka nie $wiadcza o szczegdlnem skupieniu twor-
czem, o wielkiej sile i czulo$ci wyobrazni. Opinje lub
zapatrywania, zalozenia teoretyczne lub upodobania li-
terackie, jednem stowem caly ten nanos intelektuali-
styczny, macacy proces tworczy u poczatkujacych pi-
sarzy, zbija niejednokrotnie intuicj¢ tworcza z prostej
drogi i psuje warto$¢ wizji artystycznej. W Snie gro-
bow »Aniot przeznaczen«, pojety jako genjusz dziejow,
jako niewzruszony, ale sprawiedliwy duch-sedzia, wa-
zacy na szali dziejowej uczucia i czyny generacji ro-
mantycznej, wypada z swej nadziemskiej roli, kiedy
zwyczajem ziemskich $miertelnikbw puszcza si¢ na
zlosliwe wycieczki przeciw genjuszowi epoki poprzed-
niej (I, 286—94). Poeta zatraca w tern miejscu odczu-
cie istoty owej postaci zmy$lonej, podsuwa jej swoje
osobiste, chwilowe mniemania i odruchy myslowe, nie
czujac, ze psuje przez to kreacj¢ artystyczna. W Echu
kotyski nie wstawia si¢ poeta w przezycia matki, roz-
myslajacej nad kolebka dziecigcia, wktada jej poprostu
w usta refleksje swoje wilasne, wskutek czego ta matka
mowi do dziecka tak, jak nigdy zadna matka nie czuje,
ani nie mysli. W poemacie lirycznym Z podrézy Du-
najcem zbyt stabe jest skupienie tworcze i przejecie
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si¢ momentem przezycia, skoro poeta miast spowiadac
si¢ z tego, co czuje, moze uktada¢ sobie, co bedzie
czut lub myslat, jak kochanka w pewnej chwili wi n-
naby si¢ zachowaé¢ i co on wtedy moéglby pomy-
sle¢, odczu¢ lub uczynié.

Gdy moéwimy dla przykladu o tych krzywiznach
wyobrazni w utworach mlodzienczych, nie nalezy za-
pominaé, ze pewnos$¢ reki w ujegciu artystycznego przed-
miotu, zdolno$¢ zywego zachowania go w wyobrazni
przez caly ciag utworu, zawodzi bardzo czegsto nawet
najwickszych poetow w poczatkach icti tworczosci. Na
odwr6ét znowu podziwia¢ musimy cudne wzycie si¢
w sytuacje duchowa wlasna i swych stluchaczy we wier-
szu tak wczesnym, jak Na Nowy Rok, opanowanie pola
wzruszen w Rozy, w Ja ciebie kocham lub Gdybym byl
miodszy, przedziwna intuicj¢ odczucia i zywos$¢ widze-
nia postaci w Abdykacji, w Niezabudki kwieciu, w Po-
woju, Czarach lub Widmie jesieni.

Do prawdziwego mistrzostwa wznosza si¢ w tym
wzgledzie kreacje, pochodzace z drugiego okresu twor-
czosci. Jak serdeczne wniknigcie w niedolg ztamanego
ludzkiego serca przemawia do nas z Zabedziego Spie-
wu. jaka szczero$¢ przezycia i prostota jego przedsta-
wienia w Astrach, jaka zachwycajaca zywo$¢ wizji,
przeczyslos¢ barw, tinij, $wiatel i cieni posiada kraj-
obraz Ranku w gorach. Letniego wieczoru lub Wodo-
spadu Siklawy, ile zycia tetni w takim Fresku pompe-
Jjanskim lub w Pointe du Raz, jaka przejmujaca groza
w widmowej rzezbie Morskiego Oka. co za bezposred-
nio$¢ i wibrujaca czuto$¢ na nieustanne, wiecznie pul-
sujace zycie przyrody w Nocy pod Wysokq, jakie prze-
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nikliwe wejrzenie w dusze zbiorowa odstania W 25 rocz-
nice lub Szkic do wspoilczesnego obrazu! Pisarz, w kto-
rego duszy rodzily si¢ zjawy przyrody, cztowieka i zy-
cia, $wiata zewnetrznego i poruszen wewnetrznych, tak
zywe 1 do glgbi odczute, byl bezwatpienia wielkim
poeta.

Wyraz artystyczny. Podobnie jak rysownik prze-
mawia do nas linjg, malarz barwa, rzezbiarz ksztattem
ptaszczyzn, a architekt ksztaltami utworéw przestrzen-
nych, tak poeta méwi do naszej wyobrazni (cho¢ jesz-
cze nie do ucha) jakoscig i celowoscia wywotanych
przedstawien, ktore ujete w stowa, stanowig wyraz ar-
tystyczny. Podobaja si¢ nam wyrazy artystyczne, ktore
wywotujg przedstawienia zywe, pulsujace tetnem przed-
miotu, wprowadzajace w odczucie jego istoty. W tym
wzgledzie sztuka Asnyka z doby wcze$niejszej nie-
jednokrotnie chroma, podobnie jak w przedmiocie ar-
tystycznym. Niepodobna bowiem dobrze wyrazi¢ tego,
czego sobie doskonale nie wyobrazamy lub nie odczu-
wamy, nad czem nie panujemy cala naszg duchowoscia.

Jezeli w poemacie Z podroZzy Dunajcem poeta,
chcac wyrazi¢ to idealizujace przeistoczenie, ktoremu
ulega dusza kochanki w jego wyobrazni, powie: »A tak
ci¢ sen moj sercem odmieni, ze mi wykwitniesz, jak
bialy kwiat pelen miesiecznych, drzqcych promieni, rzu-
cony ze mng w fantazji §wiat« — to otrzymujemy przed-
stawienie obrazowe, samo przez si¢ wprawdzie wcale
pigkne, ale niewiele moéwiace. Bo jakkolwiek przema-
wia do naszej wyobrazni wizja bialego kwiatu, opro-
mienionego drzacem $wiattem miesigcznem, to jednak
0 istocie przezycia, o tem, czem dla poety stata
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si¢ ukochana, nic nam to przedstawienie jeszcze nie
mowi. Jest sobie tadnym poetyckim frazesem, ale ni-
czem wigcej. Gorzej jest dalej, gdzie poeta powie:
»l bede mniemal wtenczas poélsenny, ze na twych ma-
rzen teczowem tle widze uczucia odblask promienny,
phyngecy ku mnie na srebrnej mgle* bo ten obraz nie-
tylko ze Zzadnego przezycia nam nie uzmyslawia (nie
wyraza), ale nadto nie da si¢ wogole przedstawi¢ lub
odczué, sptywa bez $ladu po ludzkiej §wiadomosci. Skita-
da si¢ z elementow tak nieuchwytnych, intelektuali-
stycznych i oderwanych, ze nie jesteSmy w stanie przed-
stawi¢ sobie lub odczu¢ 6w »odblask uczucia« poety,
plynacy ku niemu »na srebrnej mgle« (?), a widziany (!)
»na tgczowem tle marzen« kochanki. To si¢ nazywa
kwieciscie pisa¢, a nic nie powiedziec.

Podobna sktonno$¢ do przedstawien czysto poje-
ciowych, abstrakcyjnych lub tez do obrazéw zuzytych,
wytartych i zbanalizowanych, a wigc nie dzialajacych
juz na wyobrazni¢, widoczna n. p. w utworze Ach, jak
mi smutno, gdzie autor, spowiadajac si¢ ze smutku po
odjezdzie ukochanej, powie: »mdj aniot mnie rzucil,
w daleki odbiegt §wiat i prozno wzywam, azeby mi
zwrocil zabrany marzen kwiat*. Ten »kwiat marzen«
tworzy obraz tak nikly i tak doskonale wowczas okle-
pany, ze moglby bez szkody figurowaé¢ w jakiej$ ga-
datliwej poezji studenckiej. Dobija go jeszcze owa
moznos$¢ »zwroceniak, ktora zniza cale przezycie do
rzedu jakiej$ rzeczy martwej i bezdusznej. Podobna
jatowo$¢ w nastgpnym wyrazie: »Serce si¢ jeszcze zry-
wa 1 rozpacza, szukajgc jasnych tchnien*. Go to maja
by¢ »jasne tchnienia«, ktoérych na dobitek niby wiatru
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w polu mozna... »szukaé, tego nietylko nie odczuje in-
tuicja, ani nie wystawi sobie wyobraznia, ale nawet nie
schwyci intelekt. To sg puste ornamenty stowne, kali-
grafja wierszopiska, a nie tworzenie.

Jaki jednak zywy, nasycony uczuciem, nawskro$
przejmujacy jest obraz, wyrazajacy tuz zaraz ciemne
przeczucie fatum, wiszacego nad sercem: »cigzy juz nad
niem niewidzialna reka«. Czyz moze by¢ co§ pro-
zaiczniejszego od »reki«? A jednak ten wyraz artystycz-
ny, niewyszukany, naturalny oddaje lepiej i zywiej ma-
luje istote rzeczy, niz wszelkie kunsztowne i wyszukane
»jasne tchnienia«, »cienie grobow«, czy »kwiaty ma-
rzen«. Ten obraz zyje w naszej $wiadomosci, pulsuje
krwia przezycia; mozna powiedzie¢, ze on jeden ratuje
caly ten utwor ckliwy i anemiczny. Sklonnos$¢ do po-
stugiwania si¢ pojgciami oderwanemi, wyobrazeniami
zbyt szerokiemi i ogoélnikowemi, sagdami i wnioskowa-
niem w miejsce wigzania obrazéw, zabija w gldéwnej
mierze liryke retoryczna Asnyka. Jest to poezja chora
na intelektualizm.

, Juz jednak najwcze$niejsze utwory pierwszego
okresu zdobywaja si¢ niejednokrotniec na wyraz pelen
sily, na przedstawienia, dyszace treScia emocjonalng
lub znaczeniowa. W Roznych Izach pomimo mlodzien-
czej afektacji, pomimo sklonnosci do efektow i wi-
docznego jeszcze polowania na »$liczno$ci«l, zdobe-
dzie si¢ juz poeta na to, ze powie szczerze, poprostu,

I Widoczne to w wyrazeniach nastgpujacych: »spotka-
tem dziewice nadobna; ta tzy lata na kwiatow kielichy« gko-
niecznie »na kwiatow kielichy«!); »Jej westchnienia z lek-
kiem wiatru drzeniem w jedng fale sptywaty harmonji i t. p.
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a dobrze: »te wyrazy tak proste i smetne ostrzem noza
utkwity w mem sercu*. »usiadlem nad morzem sa-
motny, wyklinajgc me Zycie tulacze®, »serce moje pe-
kato z Zalosci, my$§l za morze poplynela dalej i zosta-
lem jako glaz w ciemnosci*. Proste, niewyszukane za-
konczenie Karmelkowego wiersza: »Z serca pozytek nie-
wielki, wigc mam w zapasie karmelki — dla dam!« —
siedzi jak przylepione, a rytmem przypiecz¢towane na
amen. A zachwyt mitosny czyz wyrazit kto prosciej i na-
turalniej jak Asnyk w tern wyznaniu: »Gwiazdbym nie
szukal na niebie ani miesigca, alebym patrzal na cie-
bie, bo§ wigcej promieniejagca od gwiazd na niebie*
(Gdybym byt milodszy).

Na wysoki stopien doskonato$ci wznosi si¢ mowa
poetycka Asnyka w drugim okresie twoérczosci, zwlasz-
cza w utworach opisowych i filozoficznych. Przyroda
czy czlowiek, mys$l czy wzruszenie przesuwa si¢ wtedy
przed nasza wyobraznia w przedstawieniach pelnych
krzepkosci i mocy, odczutych, tetnigcych zyciem. Rzecz
opisywana staje jak zywa, ujeta w linje niezrOwnane,
w barwy przepyszne i niezapomniane: »W glebi ton je-
ziorka sina 1 mchu na glazach zielony aksamit*... »Na
niebie jeszcze dzien panowal bialy, a slonce, gory za-
stonigte grzbietem, barwilo w szczytach wyzebione
skaty zlotem, purpurg albo fioletem*... »Noc geste
mroki zapuscita wszgdzie... 1 tylko owa blekitng ciem-
note gdzieniegdzie gwiazdy przetvkaly zlote* Takie
obrazy w Nocy pod Wysokq wydaja si¢ nieodwolalne
i wieczne jak sama przyroda, jak dzieto Stworcy.

Na wyrazenie mysli oderwanej lub ztozonych zja-
wisk zbiorowego zycia znajduje Asnyk niejednokrotnie
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obrazy, chwytajace przedziwnie puls rzeczy, petne wy-
mowy, jedyne. Czyz mozna zywiej wystawi¢ wyobrazni
chwile nawalnicy i grozy dziejowej jak temi przedsta-
wieniami Pobudki: »twierdza w gruzy si¢ wali, ptonie
nad glowa dom«? Konstrukcje myslowa tak oderwana,
sucha, matematyczna niemal, jak pojecie ciagglosci hi-
storycznego rozwoju, ilustruje poeta obrazem, ktory
ide¢ zasadniczg tlumaczy lepiej niz najbardziej wmikli-
wa dysertacja:

Jak ptaki, kiedy odlatywac poczna,

Bez przerwy ciagna w dal przestrzeni sina,
I horyzontu granic¢ widoczng

Raz przekroczywszy, gdzie§ bez $ladu gina,

Tak pokolenia w nieskonczono$¢ mroczna

Nieprzerwanemi tancuchami ptyna,

Nie wiedzgc nawet, skad wyszly... gdzie spoczna...

Ani nad jaka wznosza si¢ kraing.

Nad glebiami s. 1V.
~Ulubionym $rodkiem artystycznym w wyrazeniu

przyrody lub zjawisk fizycznych jest u Asnyka, po-
dobnie zreszta jak u kazdego poety, ich przepostacio-
wanie na miare ludzka, antropomorfizm poetycki. Po-
wolne zamieranie zycia w przyrodzie jesiennej uzmy-
slowi nam posta¢ fantastyczna, Widmo jesieni, uno-
szace si¢ nad ziemiag i dobijajace w sposob nieubtagany
tlejace jeszcze tu i 6wdzie resztki zycia. Przenosnia poe-
tycka, obraz zastepczy rzeczy, urasta tutaj na postaé sa-
modzielna, staje si¢ sy m b ol e m, ktérego zycie okresla
sama tylko tre$¢ uczuciowo-znaczeniowa, nadana mu
przez poetg. W ten sposdb na dhugo przed skrystalizo-
waniem si¢ symbolizmu jako §wiadomego kierunku li-
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terackiegol powstaje ten pierwszy w naszej liryce utwor
zdecydowanie symboliczny”

Limba przez state wydobywanie analogij ludzkich
w nieozywionym przedmiocie staje si¢ niemal istota
zywa, przedstawicielka nieugi¢tej indywidualnosci ludz-
kiej, ktoéra trwa niezlomnie na goérnym zrebie swego
ideatu i nie znizy si¢ nigdy, chyba »strzaskana przez
gromy«. Na przadke, ktora chwyta $niezne, po skalach
rozpierzchte przedziwo, i nucgc od wiekdw piesn jedneg
i t¢ samg, wysnuwa sSwg wst?gg srebrzysta — przeistacza
si¢ w wy(')bréz’hi poety »wart]'qS strumien szurhiqc'ejO.Si-
klawy« (Wodospad Siklawy). Dobrym, troskliwym,
wspolczujacym olbrzymem staje si¢ Giewont, piastu-
jacy od wiekow rozsiadle u stop jego plemiona goral-
skie; znajacy wszystkie ich dzieje minione i obecne, ich
radosci i smutki, cnoty i winy, a patrzacy z pobtaza-
niem lub z uSmiechem wyrozumienia na ich zwady,
zabiegi lub starcia.

—Ceche ogolng wyrazu artystycznego Asnyka sta-
nowi powsciaggliwo$¢, miarkowanie tonu. Unika on to-
now silnych, zjaw zywiotlowych, barw jaskrawych i sil-
nych kontrastow. Odbija si¢ w tern charakter jego
migkkiej, kontemplatywnej i refleksyjnej osobowosci,
stronigcej od podniet mocnych, nakladajacej jakby thu-
mik na plynace do duszy odglosy $swiata. Nie znaj-
dziemy u niego ani zywiotowosci Mickiewicza, ani za-
wrotnej fali obrazéw i kolorystycznego bogactwa Sto-
wackiego. Obrazy jego nie tyle przemawiajg bogactwem
i soczysto$cig barw, ile natezeniem S$wietlnem, tagod-

| Najwczesniej we Francji miedzy r. 1885 a 1890; Wid-
mo jesieni pochodzi prawdopodobnie z 1871.
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nym doborem $wiatel i cieni. W przedstawieniu §wiata
wewnetrznego nie spotkamy u niego wybuchowych ma-
nifestacyj duszy, stanéw rozzarzonych do biatosci,
okrzykow holu lub dlawigcego tkania, drgajacej mowy
wielkiego uniesienia lub pasji. Wyraz artystyczny jest
zneutralizowany przez $wiadomo$¢, nastrojony na
przyciszony, molowy ton przezycia. Wzruszenia najsil-
niejsze i przejmujace poszukuja u niego jakby instyn-
ktownie ciemnosci i nocy I, $cierajacej kontur obrazow
i thumigcej zywo$¢ barwy. Jest to mowa jakby »zbu-
dzonego w mogile czlowieka, co z przerazeniem w tej
podziemnej ciszy, zamierajagcy wlasny krzyk swoj sty-
szy«. Tam, gdzie Asnyk podnosi ton, gdzie chce mo-
wi¢ wprosto a z krzykiem«, poezja jego najczesciej za-
czyna stagpa¢ na koturnach, staje si¢ nienaturalng,
krzykliwa, sztucznie patetyczng (Pod stopy krzyza. Re-
zygnacja, Na pobojowisku. Sam na sam).

Kompozycja. Poniewaz kompozycja jest wynikiem
stosunkow istniejagcych migdzy poszczegdlnemi elemen-
tami utworu, trudno ja scharakteryzowac ogolnikowo
bez wejrzenia w szczegdly tych stosunkéw. Rozpatrzy-
my je na przykladzie szczegdélowym, a pdzniej przyj-
dziemy do uogdlnien, o ile one w niniejszym ryczal-
towym przegladzie sa mozliwe. Wezmy dla przyktadu
utwor, pochodzacy z pierwszego okresu, ktéry nie jest®
ani skonczonem arcydzietem, ani tez ptodem poronio-
nym, moze przeto daé pojecie przecigtne o kompozycji
Asnyka — Widmo jesieni.

I W ciemnosci grobu, W wieczny cien. Astry, Glos wo-
tajqcy, Bol zasmii, Noc pod "Wysokq, Przychodzisz do Iglmie.



Pierwszy moment utworu (w. 1—2) daje nam po-
sta¢ nieba. Dobywa ja autor przy pomocy dwu wyra-
zOW artystycznych, pierwszy wywolywa wspomnienie
nieba, jakiem ono bylo niegdys, pelne pogody i jasnie-
jace zywoscia blekitu; drugi daje obraz obecny — niebo
martwe, przygnebiajace szaroscia cieni. Artystyczna wa-
ga momentu polega nie na jakosci przedstawien, ale
na ich zwigzku, na kompozycji, w tym wypadku na
kontrascie. Ta okolicznos¢, ze obraz szary, przy-
gnebiajacy, nastepuje po wspomnieniu mitego obrazu
przesztosci, budzi mimowoli zal za tern, co ming¢to bez-
powrotnie i nazawsze, zabarwia uczuciowo caly mo-
ment.

W wierszu trzecim zjawia si¢ nowa postac, a wiec
nastaje moment nowy. Z szarych cieniéw, wlokacych
si¢ po niebie, wynurza si¢ »jakis duch«, widmo; drugi
wyraz (w. 4) wnosi do utworu element nowy, dotych-
czas nie istniejagcy. Obok dotychczasowego zywiolu
wyobrazeniowego i uczuciowego zjawia si¢ eclement
akcji — widmo »zimng dlon kladzie na ziemi«. Za-
sadniczy efekt momentu posiada w przeciwstawieniu
do momentu poprzedniego nie charakter uczuciowy, ale
wrazeniowy. Czucie zimna przejmuje nas, gdy sobie
przedstawimy owo dotknigcie ziemi (matki Ziemi!)
przez »zimng* dton widma.

Poczawszy od wiersza 5 (w. 5—12) zajmuje si¢
poeta wylacznie przedstawieniem (opisem) widma. Po-
staé, poprzednio jedynie wprowadzona w krag naszej
$Swiadomosci, tajemnicza, blizej nieokre$lona, ponadto
zaraz po swem zjawieniu odwracajaca uwage od siebie
na wykonywang przez siebie akcj¢, dopiero teraz jawi
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sic¢ nam w pelni artystycznego wyrazu i skupia na so-
bie czynno$¢ wyobrazni. Jest to wigc moment nowy,
o charakterze opisowym, odpowiadajacy mniej wigcej
temu, czem sg sceny sytuacyjne w dramacie, lub ustepy
analityczne w powiesci. Pierwszy wyraz artystyczny
(w. 5—6) okazuje nam poprzez gaze mgiet cato$¢ po-
staci, drugi (w. 7) i trzeci (w. 8) ozywia ja, owiewa
tchnieniem czlowieczenstwa, wydobywajac znamiona
tak rdzennie ludzkie, jak »wzrok« i »twarz«. Kazdy na-
stepny skupia nasza uwage na jednym szczegodle, po-
zornie czysto dekoratywnym — na wiencu. Ten z po-
wodu bogactwa wyrazéw (sczernialy, saczy wilgoé,
sterczy kolcami cierni w miejsce kwiatow opadtych),
urasta do znaczenia jakiej$S zjawy wymownej, istotnej
i wielkiej wagi. On dopiero odstania nam znaczenie po-
staci, wprowadza w jej rozumienie, odkrywa niejako
jej duszeg, kojarzac dzigki pewnym wilasciwosciom wy-
razoOw artystycznych widzenie wienca z odpowiedniemi
zjawiskami przyrody. Te charakterystycznie jesienne
szczegoly wienca, odkrywajg przed nami dusze¢ postaci,
wyspiewuja jej tres¢ wewnetrzng, mowia, ze ona jest
upostaciowaniem zamierajgcego w przyrodzie zycia, ze
jest »widmem jesieni«.

W calosci posiada ten moment charakter opiso-
wy 1 myslowy; stwarza on szereg pozycyj obrazowych
dla wyobrazni i zaciekawia, budzi zastanowienie, kto
jest ta postaC, sklania do odkrywania jej istoty, a wigc
wywoluje w nas pewien proces myslowy. Dzigki inte-
lektualnemu charakterowi estetycznego doznania, nie
jesteSmy w stanie zaja¢ wobec artystycznej zjawy ja-

&
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kiej§ postawy uczuciowej. Wchodzi ona w krag naszej
swiadomosci, nie witana przez jakie$s wyrazne (uswia-
domione) uczucie przyjazne lub nieprzychylne. Nie
ujmuje ani nie odpycha, jest uczuciowo obojetna. Mi-
moto nie pozostaje bez wrazenia. Zasnute mgla spoj-
rzenie widma, jego twarz chlodna, wieniec sczernialy,
odarty z kwiatéw, saczacy krople wilgoci, sterczacy
ciernig os$lizglych kolcow — wszystko to wywoluje
pewne nieuswiadomione przygngbienie. To pod§wiado-
me czucie, wywolane przez wrazeniowe zabarwienie wy-
razOw artystycznych, stanowi ton zasadniczy tego mo-
mentu.

Po momencie, poswigconym wydobyciu i ujawnie-
niu postaci gtownej, nastepuje moment nowy (w. 13—18
Siedniowka) przedstawiajacy ruch i dzialanie postaci.
Widmo »plynie« ponad ziemia. Wola, kierujaca jego
ruchami, demaskuje si¢ teraz jako zdecydowanie wroga
naszym uczuciom bytowym, naszej woli, naszemu in-
stynktowi istnienia. Niby jaki§ duch grozy, wieszczacy
zatracenie, unosi si¢ ono z ponurg determinacja
(»z schylonag twarza«) ponad $wiatem zyjacym, wywo-
tujgc zamarcie serca w przyrodzie (»cisz¢ zlowroga«).
Jego unicestwiajgce spojrzenie, tein okrutniejsze, ze
»lzawe«, rozsiewa dokota nastrdj przed$miertny — »sen-
no$¢, smutek i trwoge«. Z zacigtym uporem ponawia
raz jeszcze czynno$¢ poprzednio wykonang; wycigga
swa diton (owa »dlon zimna«!) i to skrzepte, okrutne
rami¢ $mierci przyciska do zywego jeszcze tona matki-
Ziemi. Wsérod wiersza (Srednidwka) niby w bolesnem
zaparciu tchu pos$rod Smiertelnego oczekiwania, zastyga
moment artystyczny.
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Nastepuje katastrofa i rozwigzanie:
..zlemia si¢ wzdryga

Lecz tchem grobowym razona,

Martwieje, gluchnie, zastyga.
To drgnienie ogromu ziemi, bedace reakcjag na unice-
stwiajace, zabojcze dotknigcie widma, odstania nam, ze
w tej ogromnej a bezsilnej istocie bije jeszcze jakie$
stabiuchne tetno zycia. Czem$ bezlitosnem, nieludzkiem
staje si¢ przeto 6w akt mordu, spelnionego przez widmo.
Jest to jakby dobijanie chorej istoty, lezacej w agonji
na $miertelnej poscieli. Dlatego z uczuciem ulgi przyj-
mujemy cios nast¢gpny, porazajacy posta¢ konajaca od-
razu swym »tchem grobowym«. Trzy wyrazy nastgpne
zarOwno trescig swych przedstawien, jak i zestrojeniem
wzajemnem oddajg kolejno poszczegdlne sladja zamie-
rania, agonj¢ organizmu.

O ile moznaby utwory oznacza¢ wedle ich przed-
miotu, to Widmo jesieni nazwaliby$§my utworem i m-
presjonistycznym, albowiem przedmiotem ar-
tystycznym, ktory poeta tutaj wyraza, sa jego wraze-
nia (impresje), doznane na widok obumierajacej przy-
rody w jesieni. Jednakowoz przedmiot ten jest wyra-
zony wprost zaledwie w momencie pierwszym, w mo-
mentach nastepnych wyrazony on jest posrednio, za
posrednictwem postaci fantastycznej, ktéra pozatern ze
ma wyrazi¢ osobiste uczucia j doznania poety, zadngj,
tre$ci wla”nej nie posiada. Jest to przenosnia poetycka,
zjawa zastgpcza przedmiotu, rozwinigta na postaé, sym-
bol literacki. Ze wzgledu wigec na wyraz artystyczny,
rozstrzygajacy tutaj o charakterze artystycznym ca-
fosci, nazwa¢ mozemy ten utwoér symbolicznym.
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Jezeli teraz zastanowimy si¢ nad caloscia i spytamy
siebie, z czego zostal skomponowany len wytwoér du-
chowy, ktory powstal w wyobrazni poety, a powtarza
si¢ w naszej, nie trudno nam bedzie wyrézni¢ w nim
trzy sktadniki kompozycyjne: 1) tlo (miejsce) akcji,
przestrzen miedzy niebem a ziemia, 2) postaé gldéwng
i dziatajacag, Widmo jesieni, i 3) posta¢ bierna, Ziemig.
Wewnetrzng nicig, ktora spaja te skladniki w naszej
wyobrazni na jednolita calo$¢, jest akcja postaci
glownej. Pod wzgledem wigc kompozycyjnym przedsta-
wia si¢ Widmo jesieni jako minjaturowy dramat; jest
to jakby misterjum o dwu postaciach, osnute na tle zy-
cia przyrody.

Z lego punktu widzenia tatwo zdaé sobie sprawe
z zalet i niedostatkow kompozycji. Zaleta bezsprzeczng
jest to, ze poeta nie poprzestal na samym opisie fanta-
slycznego widma, ale uczynit nas Swiadkami jego dzia-
lania. To udramalyzowanie postaci daje nam
zywsze i silniejsze przedstawienie rzeczy, anizeli prosty
opis dokonywania si¢ zmian w przyrodzie. Kompozycje
catosci trudno mimolo uzna¢ za idealng. Moment trzeci,
opisowy, (ww. 5—12) jest w stosunku do reszty nie-
tylko zbyt wyczerpujacy i szczegdtowy, ale, co o wiele
wazniejsze, zanadto realistyczny. Wieniec na czole
Widma jest oddany z taka wyrazistosciag i plastyka, ze
postaé traci przezto cechy wi;idma, staje si¢ oeem$ zy-
wem, zjawa niemal ze dotykalng, niezbarmonizowana
z rozwiewnoS$cig wizji fantastycznej. To, co w innych
warunkach byloby niewatpliwie zaleta, tutaj staje si¢
wada. Nastepnie ze wzgledu na dramalycznos¢ kom-
pozycji zbyt pdzno, bo dopiero po katastrofie wprowa-
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dza poeta Zigiijiy jako istot¢ ozywiong (»ziemia si¢
wzdryga«). Wrazenie silniejsze osiaggnalby poeta, wy-
razajac to ozywienie juz podczas wprowadzenia Widma,
kiedy ono »zimng dlon kladzie na ziemi«. Bez lego ozy-
wienia i wydobycia roli Ziemi jako postaci, akcje
Widma $ledzimy az do chwili katastrofy bez nalezytego
napigcia. '

Pomimo wybitnej postaciowo$ci w pierwszym
okresie rzadko stara si¢ Asnyk o kompozycje rownie
dramatycznag, jak tutaj. Bardzo czesto zadowala si¢ je-
dynie surogatem dramatycznosci, scenerja i dia-
logiem. W len sposéb komponowane sa n. p. Rozne
ky, Galgzka jasminu. Stonko, a w formie opowiadania
takze Niezabudki kmiecie i Czary. Wszedzie tutaj ma-
my zarysowang scenerj¢, a na niej umieszczone postaci,
ktorych dialog stanowi glowny srodek wyrazenia tego,
0 co poecie chodzi. Jest to kompozycja dos¢ szablono-
wa i konwencjonalna, oparta na schemacie konstrukcyj-
nym, si¢gajacym jeszcze czasow sielanki (n. p. Laura
i bilon Karpinskiego), a poprzez ballad¢ i romance z do-
by mickiewiczowskiej (n. p. Romantycznosé. Swite-
zianka. Dudarz). siggajaca glgboko w drugg potowe
XIX wieku.

Jeszcze szluczniejszg od niej jest konstrukcja
jed noposta cio wa, operuyjaca monologiem.
Ma to by¢ liryka pozaosobista, co§ w rodzaju epickiego
fragmentu. Autor przedstawia w pewnej sytuacji jakas
posta¢ i kaze jej przemawia¢ lub wynurzac si¢ na dany
temat; stad reloryzm stanowi nieodlaczng ceche utwo-
row lego rodzaju. Taka konstrukcje monologistyczna
posiadaja przewaznie pseudoklasyczne elegje lub dumy
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(n. p. Niemcewicza Duma o Zétkiewskim). W dobie ro-
mantyzmu, ktory w rzeczach techniki konstrukcyjnej
byt wielki maciwoda, ale pomystowosci wtlasnej oka-
zal niewiele, z szczegdélnem upodobaniem hotdowat tej
formie w naszej liryce J. B. Zaleski w swych dumkach
i poematach pseudohistorycznych (Dumka Mazepy.
Dumka Kosinskiego, epizody Damjana Wisniowieckie-
go). Ta sztuczng forma posluguje si¢ Asnyk rzadziej,
ale jej jeszcze nie unika zupetnie. Posluguje si¢ nia
zwlaszcza wtedy, kiedy wypowiada jaka$ mys$l lub
nauke, pretendujaca do powszechnego uznania, a przez
wlozenie jej w usta jakiej$ postaci fikcyjnej stara si¢
odebra¢ jej posmak mniemania subjektywnego. Na tym
schemacie konstrukcyjnym opiera si¢ wigc przewaznie
kompozycja utworow o charakterze tendencyjnym lub
moralizujgco-dydaklycznym, jak n. p. Juljan Apostata.
Echo kolyski. Czarodziejka. Na pobojowisku.

Do idealu kompozycji lirycznej, a wigc do skupie-
nia elementéw okoto pewnego momentu przezycia, sta-
nowigcego emocjonalng czy myslowa dominant¢ utwo-
ru, zbliza si¢ Asnyk juz niejednokrotnie w pierwszym
okresie tworczo$ci, zarowno w liryce czystej, jak i po-
staciowej. laki Powdj n. p., cho¢ jest opowiescia o do-
znaniach dawno minionych i obecnych, posiada jedno-
lite zabarwienie wzruszeniowe przez to, ze kazdy mo-
ment przeszto$ci widziany jest stale przez pryzmat te-
razniejszosci. Jedno i to samo uczucie Zzalu towarzy-
szy kazdemu wspomnieniu zdarzen minionych.

Z tego punktu widzenia sztuczna i nienaturalng,
pomimo $wietnego obrazowania w introdukcji i wyso-
kich waloréw wokalnych (deklamacyjnych) catosci,
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wyda si¢ nam kompozycja Z podrozy Dunajcem, w kto-
rej odchylenia w przysztos¢, owe rozwazania na temat
»jakby to bylto, gdyby«, rozbijaja jednos$¢ trwajacego
przezycia. Doskonale skomponowane s3 natomiast
utwory, przepojone odczuciem chwili i rugujace z pola
Swiadomosci wszystko to, co z nig bezposrednio nie
zwigzane: Na Nomy Rok, Gdybym byt milodszy. Ciche
wzgorze. Ja ciebie kocham. Miedzy nami. Barkarola,
Bol zasngt i 1. p. Kazdy z tych utworow jest, ze uzyjemy
pojecia Mickiewicza, jakby artystycznem »rozszerze-
niem chwili«. Z poszczegdlnych momentéw utworu
kazdy nastepny nie wypiera poprzedniego, ale go roz-
szerza i uzupelnia. Momenty rozwijajg si¢ nie po sobie,
ale jak w dziele malarskiem — obok siebie. Dlatego to
potyska wszystko, 1$ni si¢, migoce, oddecha szczg$ciem,
tanczy barwa i $wiatlem, raduje si¢ sloncem w prze-
cudnym opisie Ranku w gorach. Spokojem i cisza tchnie
znoéw opis Letniego wieczoru, wszystko tutaj jakby tu-
lilo si¢ do snu, odziane w barwy matowe, w szmery
i szelesty $ciszone, ukotysane przestrzenia, przesycone
wonig siana i polnych kwiatow. Jezeli dochodzi uszu
jakis glos, to tak daleki, ze ledwie stysze¢ si¢ daje, je-
zeli zarysuje si¢ jaki$ grzbiet gorski, to tak przymglony,
ze wyglada jak »senne malowidlo«.

Jedng z ulubionych lorm kompozycyjnych Asnyka
jest para lei izm, poetyckie zestawienie dwu przed-
miotdw artystycznych, pozornie zupelnie odrebnych
i nie majacych z soba nic wspolnego, ale ttumaczacych
i wyjasniajacych si¢ wzajemnie. Jest to wigc poroOwna-
nie poetyckie, rozwini¢te kompozycyjnie na catos$c
utworu. Pierwszym czlonem takiego pordéwnania jest
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zwyczajnie jaki§ przedmiot lub zjawisko przyrodnicze,
drugim sfera duchowa czlowieka. W ten sposob skom-
ponowany jest Kamien. Swiatla, Egzotyczne kwiaty.
Bez granic, Mglawice, Podczas burzy. W utworach po-
wyzszych kazdy czlon traktowany jest oddzielnie; po
wyczerpaniu jednego wydobywa poeta analogje w dru-
gim, uzywajac nawet czesto ogniwa spajajacego »tak
samo« lub »podobnie«. Zdarza si¢ jednak, cho¢ rza-
dziej, ze przeplata jeden motyw z drugim, jak n. p.
w Panieneczce lub w Tesknocie, gdzie przeplataja si¢
ze sobg dwie pary przedmiotow.

Bardzo czegsto paralelizm dotyczy tylko jednego
przedmiotu, ale ujetego z dwu odmiennych punktow
widzenia lub przedstawionego w odmiennych stosun-
kach. Bohaterke Abdykacji na przyklad opiewa poecta
najpierw jako urocza panienke, a pdzniej jako dame,
krolujacag w salonach; warto$ciowanie uczuciowe przed-
miotu narzuca si¢ dzigki temu samo przez si¢. Podobna
kompozycje posiada Powdj. Astry. Myslalem, ze to sen.
Dzieje piosenki. Ruszajgc w droge. Wszgdzie tutaj
przeszto$¢ jest zestawiona z terazniejszoscia, a w Na-
wroceniu to zestawienie przez zamiang rol, stanowiacag
poinfe rozwigzania, osigga nawet celowo efekt wysoce
komiczny.

Technika. Styl. Podobnie jak najgenialniejszy
muzyk nie moglby wyrazi¢ swych natchnien w! epoce,
ktéra rozporzadza zaledwie jakiem$ ubogiem narze-
dziem slrunowem i brzgkadtami, tak tez poeta jest za-
lezny w wyrazeniu swej tresci wewnetrznej od poetyc-
kiego narzedzia, od rozwoju, poziomu i doskonatosci
jezyka w danem stadjum hislorycznem. Okres Asnyka,
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nastgpujacy po najbujniejszym u nas rozkwicie poezji,
zastawal narzedzie poezji lak udoskonalone, Zze o ja-
kiem$ dalszem doskonaleniu moégl marzy¢é chyba ge-
njusz, odkrywajacy $wiat pickna zupelnie nowy, odreb-
ny, dotychczas niewypowiedziany. Po r. 1863 czeka
u nas na nowe i doskonalsze narzedzie nie poezja, ale
proza, wysoce zaniedbana w okresie poprzednim, ma-
jaca na sumieniu grzechy lak ciezkie, jak obrzydliwy,
w niemieckiej kuchni smazony szwargot filozoficzny
Trentowskich, Kaminskich, a nawet (niech im tego Bog
nie pamigta) Krasinskich i Norwidow. Te grzechy od-
robi¢ i przyodzia¢ proze *w szat¢ godnag wielkich trady-
cyj wieku ztotego miata dopiero nowa generacja pisa-
rzy z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku.

W tworczosci wyzwolonej dwie tylko byly dzie-
dziny, przez wielkich twoércow romantycznych pomi-
nigte lub zbyte ladajako, a przezto nastreczajace na-
stepcom sposobno$¢ nowego pasowania si¢ ze stowem:
analiza stanow wewnetrznych i dziedzina mysli Sciste;j.
Pierwsza, stanowigca niejako pole wylaczne i obowia-
zek powiesciopisarzy, byla dla Asnyka zamknigta juz
przez sam rodzaj jego talentu; w drugiej dokonal tego,
czego nie dokazali wigksi od niego — stworzyl styl poe-
zji filozoficznej. Dowiddl, ze poezja jest w stanie po-
dazac szlakami mysli oderwanej, nie tracac nic z cha-
rakteru sztuki i nie znizajac si¢ do poziomu wierszowa-
nego traktatu.

Kiedy w Nad glebiami czytamy takie przepyszne
ujecia stowne jak n. p. pojecia niepoznawalno$ci rze-
czy »ruchliwa fala (bytu) wlasng twarz nasza ukazuje
zdala«, lub »wzrok nasz nie si¢ga za drogi krawedzie,

{
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czy tez pojecia nieskonczonosci: »Thum nowych pedow
wcigz do zycia rwie si¢, gdy to, co przedtem w pelnej
kwitlo sile, spada jak liscie obumarle w lesie...«, lub
jeszcze: »Na falach swoich toczy stonc miljony wieczny
ocean bez dna i wybrzezy, ktorego nawet goniec
uskrzydlony przestrzeni, promien $wietlany nie zmie-
rzy« — to wyrazenia te, jedrnoScig, silg i plastyka do-
rownywajace mickiewiczowskiej niemal krzepkosci
stylu, wydaja si¢ nam dzisiaj bardzo tatwe i proste, bo
latwem wydaje si¢ nawet to, co najtrudniejsze — juz
po rozwigzaniu. Ale Zze podobne opanowanie i ujarz-
mienie slowa nie przychodzito tatwo poprzednikom
Asnyka, o tem méwia liczne, juz przed urodzeniem po-
marie nowotwory jezykowe lub bezskuteczne borykanie
sie¢ ze stowem w poezji Krasinskiego czy Norwida. Taki
styl dla poezji my$li trzeba bylo dopiero od nowa stwo-
rzy¢.

Tego uroku $wiezo$ci i pierworddztwa nie posiada
juz styl jego liryki osobistej, zarowno uczuciowej, jak
i refleksyjnej. Rzadko spotkamy u niego powiedzenie,
sprawiajace wrazenie bezwzglednej nowosci, czegos, co
nie ma analogji u poprzednikéw. Przepych i bogactwo
stowa poprzednikéw ol$niewa go z poczatku, narzuca
mu si¢ nieodparcie jako forma powiedzenia »najpiek-
niejsza«, zniewala do reprodukcji nieraz catych zwro-
tow. Dopiero pdzniej wyswobadza si¢ z pod tego uroku,
zdobywa prze$wiadczenie, ze w jego warunkach orygi-
nalno$¢ stylowa moze by¢ jedynie powsciagliwoscia
i umiarkowaniem wobec bogactw i klejnotéw, rzuca-
nych rozrzutng dloniag wielkich romantykow.

Cechuje jego styl wybitne upodobanie w rze-
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czownikach oderwanych (ideal, marzenie, los, zal, trud,
ksztalt, serce, dusza, cud, sen, moc, harmonja, melo-
dja); z pomigdzy zmyslowych maja u niego zawsze
pierwszenstwo wyrazy o szerokim zakresie tresci, ogodl-
nikowe ($§wiat, ocean, noc, $wit, dzien, blask, oblok,
kwiat, zorza) przed szczegdlowemi, okreslajacemi przed-
miot jednostkowy, liczba mnoga przed pojedyncza. Prze-
mawia on raczej do naszych poje¢, niz do wyobrazen.
Whbrew temu, co si¢ pisze o realizmie poezji po r. 1863.
jest to styl typowo »idealistyczny.«, odbiegajacy daleko
od estetycznego idealu pierwszych romantykéw, rozko-
szujacych si¢ wraz z Mickiewiczem »zmystowem wy-
daniem rzeczy«. Je$li nadto zwazymy jego sklonnos¢
do logistycznego Wigzania zdan zapomoca spojnikow,
oznaczajacych (jak w prozie) rozmaite odcienie wnio-
skowania: zalem, bo. wiec, chociaz, a jednak, gdyz, bo-
wiem i t. d., to zdamy sobie sprawe, ze jest to styl zde-
cydowanego intelektualisty. Nie w stowie i formach po-
wiedzenia lezy przeto urok poezji Asnyka. W rozwoju
naszej poezji oznacza jego twoérczos¢ ten punkt zwrot-
ny, w ktorym kunszt pisarski, technika wyrazenia po-
szukuje zdobyczy nie w stowie, ale w wierszu; przesuwa
sj¢ wyraznie z dziedziny jezykowej w sfer¢ metryki.

Wiersz. Cialem wiersza jest rym i liczba zglosek,
ale jego dusza zawarta jest w rytmie. Napisany utwoOr
poetycki przedstawia szereg znakéw jezykowych, stu-
zacych do kolejnego wywolywania w $wiadomosci ar-
tystycznie sformowanych przedstawien. W calosci wigc
rozwazany nie jest on niczem innem jak $rodkiem, wy-
wolyjacym w $wiadomosci celowo zorganizowany ruch
przedstawien. Podobnie jak kazdy inny ruch (po-
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chod, taniec, gimnastyka, praca), tak i ten odbywa si¢
sktadniej, gdy mu co$ przygrywa i wtéruje. Wiersz jest
to wilasnie muzyka, ktéra przygrywa ruchowi §wiado-
mosci. Liczba zglosek (dlugo$¢ wiersza) to ujecie tego
wtoru w pewne swoiste caloslki trwania, odpowiada-
jace taktowi w muzyce, rym (wybijanie koncowek) to
znakowanie tych catostek dla ucha, a rytm to jakby
tony, wtorujace przedstawieniom.

Poniewaz w poezji mamy do czynienia ze sztuka,
chcemy od niej, azeby nawet $rodek lak mechaniczny
jak rym sprawial nam zadowolenie estetyczne. Tak
juz si¢ dzieje, ze malo nas zadowalajg rymy zbyt tatwe,
narzucone przez samg funkcje jezyka, a wigc przez po-
spolite, jednakowe koncowki tych samych form gra-
matycznych, czyli t. zw. rymy gramatyczne. Taki
rym panuje przewaznie w poczatkowem stadjum poe-
zji, w dobie prymitywow. W miar¢ rozwoju literac-
kiego staraja si¢ go poeci unikaé, ale nawet wielcy mi-
strzowie wiersza (n. p. Slowacki) nie sa w stanie wy-
rugowac¢ go zupelnie. Postugujg si¢ nim umiarkowanie
i to jest miarg poziomu ich techniki wierszowe;j.

Jakkolwiek spotykamy u Asnyka utwory, w kto-
rych rymu gramatycznego niema zupehlnie (Glos wola-
Jjacy, Milos¢ jak stonce. Na poczqtku, czwarty sonet
Morskiego Oka), to jednak nie mozna powiedzie¢, zeby
go poeta unikal $wiadomie. Postuguje si¢ nim nieraz,
ale go nie naduzywa. W utworze tak obszernym jak
W 25 rocznice powstania wystepuje on na 284 wierszy
zaledwie 17 razy, a nawet w tej liczbie znajdziemy ry-
my, ktore za zbyt tatwe i pospolite poczyta¢ trudno (wio-
sen — sosen, tgsknota — Wajdelota, niewoli — aureoli,
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grozg — apoteozg, patrze¢ — zatrze¢). CzeSciej juz po-
stuguje si¢ Asnyk koncowkami slowotworczemi (przy-
rostkami) w rymach meskich, n. p. $§wiat — kwiat,
mrok — wzrok, szlak — plak; w tym jednak wzgle-
dzie pozoslaje on wraz z najlepszymi wirtuozami wier-
sza pod przymusem wlasciwosci naszego jezyka, ktory
z powodu braku akcentu koncowego i ograniczonego za-
pasu wyrazow jednozgloskowych zmusza poetéw do
czestego postugiwania si¢ rymami lego rodzaju.

Wzamian zato uzywa Asnyk juz w najwczesniej-
szych utworach niejednokrotnie rymow rzadkich, nie-
zwyczajnych, a nawet wyszukanych. W Snie grobéw
spotykamy juz wigzania rymowe, takie jak — legende —
przybede, sierpie — czerpie, kolosy — ztotowlosy, ple-
$nie — we $nie, stalaktytow — blekitow, powietrze —
zetrze — bledsze, wylomie — Sodomie, oniemi — ziemi
it p. W rymy misterne obfituja zwlaszcza utwory
z ostatniego okresu zycia (Przed jutrem. Sprzeczne prq-
dy, Z obcych strom). Z rozmystem stara si¢ o nie poeta
w Szkicu do wspolczesnego obrazu (szereg — pasterek,
tuberoz — Eros, pazie — obrazie, artysci — lisci, szep-
tow — adeptéw, aromat — gromad, wyrwany — Nir-
wany, narkotyk — erotyk, powietrza — nie trza, pa-
zie — ekstazie); wymys$lne cyzelerstwo stanowi bowiem
tutaj celowa oprawe¢ obrazu, przedstawiajgcego grupe
picknoduszkéw, zatopionych w snobistycznej ekstazie
swojego pigkna.

Ze wzgledu na rym moznaby wigc uwaza¢ Asnyka
za prawdziwego wirtuoza i niepospolitego »rymarzac,
gdyby nie jedno ale, a s3 niem rymy niezupeine,
obliczone na niestaranng wymowe koncowek. O ile jesz-
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cze takie rymy jak: kraing — sine, na nomo — ro6zowa,
rzucong — czerwono, jamiolg — siofo (Sen grobow)
i |. p.,, mozna wytlumaczy¢ powszechng prawie zatrata
nosowek koncowych w zywej mowie wyksztatlconego
ogohy, to trudno juz w dzisiejszym jezyku literackim
uwaza¢ za rym staranny: zlowrogiej — trwogi, roz-
koscg — rozprésza, znikomej — ogromy. dalej — tali
(Oda), mtodziencza — jgcza (Wierzba n. p.) lisci —
czysciej. oslatniej — bro/mi (Przem. czas) zaskocza
oczom (Noc p. W) i t. p. A lakierni rymami niezupetl-
nemi, przechodzacemi nieraz w asonance, postuguje si¢
Asnyk do$¢ czesto. Wzmiankowany juz wiersz W 25
roczniceg zawiera takich ryméw 19; wystepuja wigc one
czeSciej, niz rymy gramatyczne.

O wiele wigksza dbatos¢ okazuje poeta w zacho-
waniu wo k a l ny cli (deklamacyjnych) warto$ci wier-
sza. Unika nadmiernego skupienia spotgltosek lub przy-
krych w wymawianiu skupien dzwickowych, zwaza na
odpowiednie rozmieszczenie samoglosek, na plynnosé
i dzwigczno$¢ spotglosek, dba o rozmieszczenie odpo-
wiednie wyrazéw jednozgloskowych, o wzajemny sto-
sunek zglosek twardych i migkkich. Cho¢ spotykp-*
u niego tu i 6wdzie jaka$ usterke wokalng (n. p. x K
dziatem iv wzroku wzruszen tyle« (Sp. odp). lub »tak
plynie z schylona twarza« (Widmo j.). naogol jednak
pod wzgledem mitego brzmienia i metalicznej dzwigcz-
nosci wiersza ma Asnyk niewielu sobie rownych w na-
szej poezji.

Pomimo niedostatkow w kompozycji i w wyrazie
artystycznym utwor tak wcezesny, jak Z podrozy Du-
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najcem stanowi w tym wzgledzie prawdziwe cacko,
pieszczace ucho samem brzmieniem slowa:

Juz jasny ksiezyc na wodospadzie

Haftuje srebrem strumienia bieg,

I fala, co si¢ do snu nie kladzie

Lekko potraca o skalny brzeg!

W Nocy na morzu brzmienia wyrazow zdajg si¢ wspol-
dziala¢ wI wywolywaniu obrazu migotliwosci morza
przez ustawiczne luzowanie si¢ pod akcentem zglosek
twardych z migkiemi i przez czgstos¢ spotglosek ptyn-
nych:

Srebrzyste b/uski ton przesiewa modra

W miljony drzacych rozprasza iskierek

I snopy $wiatla na okretu biodra

Kolejno rzuca fal ruchliwy szereg.

Mistrzostwo wiersza Asnyka jest w gléwnej mie-
rze wynikiem jego niepospolitej rytmiki. Niepodobna
tego nalezycie oceni¢ bez pobieznego chocby rzucenia
okiem w najblizsza przeszio$¢ literackg. Wielki krok
w udoskonaleniu wiersza lirycznego uczynit u nas J. B.
Zaleski, ktory wprowadzit don melodyjno$¢ i zaczat po-
chugiwac¢ si¢ nig §wiadomie, a nawet z pewna wylaczng

- esada. Uzyskat ja przez konsekwentne przestrzeganie
s. ematu rytmicznego, przyjetego dla pierwszej zwrotki,
przez caly cigg utworu. Schemat rytmiczny w obrgbie
tej zwrotki jest u niego zazwyczaj mato urozmaicony;
najczesciej bowiem konstruuje on zwrotke z 4 wierszy
osmiozgtoskowych o jednosta jnym rytmie trocheicznym:

Lec¢ — goni¢ wspomnien marg,

Z kwiatow zycia wieniec plote, Y%
Pickno$¢ — Mitos¢ — Czucie — Wiarg -o

Na ogniwa spajam zlote.
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Jest to rytmika Spiewu poety, Spomnienia i szeregu
liryk, a w ich rzedzie nawet calego poematu Rusaftki.
Dumka Mazepy rozni si¢ tern tylko, ze zwrotka zawiera
takich wierszy nie 4, ale 6; w Dumce Kosinskiego sche-
mat rytmiczny jest juz bardziej urozmaicony:

Dniowa gwiazda chmurna, blada
Za krzywiecki las zapada, s.J o s,
Wrony koniu,
Po tem btoniu
Predzej, predzej biez! W I
Pomimo urozmaicen i odmian, wystgpujacych
czasem w obrebie zwrotki ceche rytmiki Zaleskiego sta-
nowi jednostajno$¢ i monotonja. Przyjety w jednej
zwrotce schemat rytmiczny zachowuje on bezwzglednie
(wyjawszy bledy rytmiki) przez caly ciag utworu, nie
zwazajagc zgola na obrazy poetyckie lub
na wyraz uczucia. Jego rytmika jest zupeinie
nieczuta na artystycznag tre$¢ utworu. Przy niewatpli-
wej melodyjnosci sprawia jego wiersz wrazenie me-
chanizmu, ktéry raz nakrgcony, wybija ustawicznie
swoje, nieczuly zupelnie na to, co méwi poezja.
Zupehnie inaczej ma si¢ sprawa z rytmikg Asnyka.

Analiza rytmiki, podana w objasnieniach do wiersza
Gdybym byt miodszy, przekonywa, jak malo troszczy si¢
Asnyk o t¢ jednostajno$¢ nawet w takim wierszu, ktory
jest niewatpliwie pies$nig, a wigc wedle poje¢ Ow-
czesnych wrecz domagat si¢ jednakiej dla kazdej zwrotki
budowy rytmicznej. Nie daje jej Asnyk, bo jego rytm
jest bezwzglednie poddany prawom wybrazni
i stucha przedewszystkiem tej wszechwladnej w poezji
pani. Forma rytmiczna wyskakuje z przyjetych kolein
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wszedzie tam, gdzie tego wymaga obraz poetycki lub
wyraz duszy. Rytm jest u niego istotnym wtorem arty-
stycznego wyrazu; zmienia si¢ on zaleznie od tego, co
si¢ w utworze dzieje i co si¢ w nim zmienia. Czasem
wyrgcza on nawet wyraz artystyczny. Caly ten wzgardli-
wie lekcewazacy, cho¢ niezmiernie delikatny gest od-
palenia »dam«, ktory odczuwamy w zakonczeniu Kar-
melkowego wiersza, nie jest zawarty w stowach, lecz
wyrazony jest rytmem, miesci si¢ w tym nieoczekiwa-
nym jambie, ktory zamyka koncowa zwrotke utworu,
niby — trzask z bicza. Rytm staje si¢ tutaj Srodkiem
wyrazenia silniejszym od slowa.

Jezeli przypatrzymy si¢ budowie rytmicznej Wid-
ma jesieni, dostrzezemy, ze nowa forma rytmiczna zja-
wia si¢ tam zawsze w tym wierszu, od ktérego rozpo-
czyna si¢ nowy moment artystyczny. Rytm niejako
sygnalizuje tutaj nastawanie nowego momentu, zapo-
wiada zmiang w sferze duchowej, w polu wyobrazni.
Charakterystyczne réwniez, ze z pomiedzy wystepuja-
cych tam 5 form rytmicznych (rytmika wiersza 1, 3, 5,13
i 18) jedna z nici), mianowicie n, powraca stale, two-
rzac dominant¢ rytmiczng utworu, inne powtarzaja si¢
rzadziej (2 do 3 razy), a jedna (111) wystepuje wyjat-
kowo tylko raz jedyny. Ta wilasnie forma jedyna i wy-
jatkowa ilustruje miejsce najsilniejszegouczu-
ciowego napiegcia: katastrofe w akcji utworu.
Przetom, umieszczony w tym wierszu, zostal ponadto
uwydatniony przez lakg osobliwos$¢ rytmiczng jak $red-
niéwka w wierszu 8-zgloskow-ym. Poniewaz taka prze-
dziwng zgodno$¢ rytmu z poruszeniami wyobrazni nie-
podobienstwem jest poczyta¢ za wynik obmystu i ra-

)
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chuby, moze to shuzy¢é za dowod niezwyktej czutosci
Asnykowego rytmu i jego podatnosci na przezycie
tworcze.

Z tego, co powiedziano, nie nalezy wnioskowac,
jakoby Asnyk jednoslajnosci rytmicznej w guscie Za-
leskiego unikat z rozmystu, przez uprzedzenie lub nie-
che¢ do melodyjnosci. Wystepuje ona u niego niejedno-
krotnie, ale zawsze tam, gdzie ja dyktujg jakies wzgledy
i potrzeby artystyczne, a wiec w utworach, ktore
staraja si¢ zblizy¢ do ducha pie$ni ludowej, do jej
istoty, t. j. melodji (Z motywow Iludowych: Siwy koniu,
Szumi w gaju brzezina. Klgtwa, Stonko), albo tez
w utworach lirycznych, osnutych na jakim$§ jednym
momencie przezycia (»rozszerzenie chwili«), gdzie to
jednostajnos¢ rytmiczna sluzy do uwydatnienia i pod-
trzymania jednolitego nastroju wzruszeniowego. Staty
schemat rytmiczny zachowuje wigc z tego powodu
W noc czerwcowg. Mtodosci sen. Choé pol i lak, lub
z nieznacznemi odchyleniami na rzecz wyrazu arty-
stycznego, takie utwory opisowo-liryczne, jak Ranek
w gorach. Ulewa, lub Letni wieczor.

W Ulewie zmienia poeta w wierszu 22 rytmi-
ke, przyjeta stale dla drugiego wiersza kazdej zwrotki:
\BPY, o5/ na jLwvoj-YWiw by wzmocni¢ przedsta-
wienie shuchowe w miejscu, gdzie huk potoku goruje
nad szumem dokolnym wod: »glosniej si¢ potok gnie-
wa«. W Letnim wieczorze, komponowanym niemal wy-
lacznie z form rytmicznych wiersza | i 2, wystepuje
procz odmiennego finatu trzykrotnie odmienna rytmika
wiersza 3 (w. 3, 15 i 27). Kazdym razem speinia ona zja-
danie $rodka, sluzgcego do Sciszenia i zlagodzenia przed-
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stawienia stuchowego lub do uzyskania migkosci ka-
dencji przed finalem: »Ciche odglosy ptyna« (w. 3) —
»Cicha poezja $wiatow« (w. 15) — »Ludzie w zadumie
rzewnej gonia pigknosci sen« (w. 27—S).
Prawdziwem arcydzietem rytmicznosci jest druga
czg$¢ Pointe du Raz. Z czterech form zasadniczych (rytm
wiersza 49, 50, 52, 53) stroi poeta rytmike zwrotek, od-
dajacych przedziwnie bicie fal o zebrowania sterczacych
skat oceanu. Kazda zwrotka chwyta od poprzedniczki
i podaje nastgpnej pewne formy rytmiczne, ktore jak
fale morza zdaja si¢ wyrasta¢ jedne z drugich |, utrzy-
muja si¢ krocej lub dluzej na powierzchni, zapadaja
i wynurzaja si¢ znowu, a splywaja ustawicznie w je-
den i ten sam rytm, konczacy zwrotke j.
To przewalanie si¢ form raz przyjetych trwa bezustanku
az do tego miejsca (w. 71), w ktorem wszystkie przed-
stawienia opisu laczg si¢ w prawdziwe klebowisko hu-
czacego, rozszalatego zywiotu; fortissimo natgzenia
przedstawien stuchowych wyraza si¢ przeto odmienng
i wyjatkowa forma rytmiczna:
Stycha¢ huk bebnow, brzmienia powtorzenie rytmu wier-

[trab, [sza 50.
70 Organéw hymny i dzwick lir p. r. w. 53.
To wre i huczy morska glab Lwy T 7
Kipigcy syczy wir. p. r.w. 52.
Ten szum siekqcych deszczu' 16zg p. rw L
Ten jek piskhwych mew a1 (r74)
75 Ten wichru $wist, ten fali plusk— p. r. w. 4V.
To Oceanid $piew. p. r.w 52

| Wrazenie to pochodzi stad, ze koficowy rytm kazdej
zwrotki ;w1 0 . jest istotnie powtorzeniem czgsciowem
rytmu wiersza 50 przez odrzucenie poczatkowego trocheju:
m™MyvIioon L
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Pointe du Raz. pomingwszy juz niezwykla wartos$¢ poe-
tycka tego przepysznego opisu, jest rownoczes$nie prze-
cudnem arcydzietem rytmiki.

Jezeli pominiemy pewne stale, widocznie od in-
dywidualnego sposobu mowienia Asnyka zalezne,
usterki rytmiczne (n. p. przycisk na enklityce sie. lub
jeszcze czestszy na spojniku 1), to powiedzie¢ mozemy
$miato, ze w jego wierszu spoczywa naprawde zakleta
»dusza muzyczna« poezji. Z wyjatkiem najwigkszych
mistrzéw u zadnego z poprzednikow rytm nie stal sig¢
w tym stopniu powolnem i wyczulonem narze¢dziem
poezji, postusznym na kazde skinienie wtérem arty-
stycznego wyrazu, fala wynoszaca na swym grzbiecie
i ukazujacg w pelnym blasku pickna — obraz poetycki.
Kiedy swego czasu zrobionol jego wierszowi zarzut,
ze w rytmice nie dorywnywa »doskonatosci« Zaleskiego,
to trudno w tej ocenie nie widzie¢ przeoczenia istoty
rytmu w poezji i wyniesienia techniki mechanistycznej
ponad technike, shuzacg celom twoérczym. Nigdy nie
zdobylby si¢ Asnyk na krok tak uragajacy artystyczne-
mu poczuciu, zeby w monotonj¢ rytmu pukanego za-
mykaé cala powie$¢ poetycka lub dluzszy poemat li-
ryczny, jak to uczyni! Zaleski w Damjanie Wisnio-
wieckim lub w Rusatkach.

' A, G. Bem w polemice o wiersz Asnyka z Leo
Belmontem w warszawskie] Prawdzie z 1897.
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utworéw wydanie owo nie zawiera z powodow cenzuralnych.

Opracowania literackie. O Asnyku pisano za
jego zycia i tuz po zgonie dos$¢ duzo; sg to jednak przewaznie
artykuty publicystyczne, ktore chwalg lub ganig poete jakby
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O A. A stow kilka. Bibl. Warsz. (wrzesien) 1896 i osobno
w Szkicach. Lwow 1905; J. Kasprowicz: EL.y. Tydzien,
dod. lit. do Kurjera Lwowskiego 1896, Nr. 50 i n. K. Pel-
majer: A. A Tygodnik illustrow. 1896.



LXXII

Ze studjow pozniejszych zastuguja na uwage naste-
pujace:
Korczak J.: Asnyk i Tetmajer. Wedrowiec 1901, Nr. 31-3.
Pini T ad.: Nasza wspolczesna poezja. Lwow 1902.
— Ad. Asnyk. "Wspomnienie posmiertne. Odb. ze Szkofy.
Lwow 1897.
Galle H.: Ad. Asnyk. Szkic literacki. (Ksigzki dla wszyst-
kich). Warszawa 1903.
Chrzanowski Ign.: Idealy Asnyka (Okruchy literackie).
Warszawa 1903.
— Liryka patrjotyczna Asnyka. Bib/. umiw. lud. Nr. 188.
Warszawa 1918 i n. w.
— O wybranych utworach lirycznych Asnyka. Sfinks
1910 (z. 9).
— Nowe wydanie poezyj Asnyka. Rok polski 1917, Nr. 11.
J. D(icksteindbwna): Stowo o Ad. Asnyku. Odczyt niewygto-
szony. Warszawa-Krakow 1906.
— Adam Asnyk. Tvdzien polski. 1922. Nr. 32.
Adamczewski St: Trzy »Ody do mlodosci« (Mickiewicz,
Asnyk, Zeromski). Sfinks 1913, z. 1.
Hoesick F.: O zapomnianych pismach Asnyka. Przew.
nauk, i lit. 1914, z. 1 i n.
Chlebowski B.: Poezja polska po r. 1863. Encyklopedja
Ak. Um. T. XXL
Tretiak Jozef: Adam Asnyk jako wyraz swojej epoki.
Krakow 1922 (zbior dawniej powstatych rozprawek).



