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Kazdy wyrobiony jezyk obejmuje twory, wykonane
zapomocg farb olejnych, freskowych, wodnych, gwaszu i pa-
steli, zwieztem mianem malarstwa. Dla oznaczenia jednak
dziet sztuki, poprzestajacych na jednobarwnem oddaniu
Swiattocienia i ksztattu, dokladnej wspdlnej nazwy jeszcze
nie mamy.

Gdy sie rozwaza zasady sztuk plastycznych, fatwo spo-
strzec mozna, ze rysunek odreczny, a przedewszystkiem sztych,
akwaforta, drzeworyt i litografia w swoich samodzielnych
tworach stajg czesto wprost w przeciwienstwie do zadan
estetyki malarskiej, a mimo to bynajmniej nie tracg znamion
skonczonego dzieta sztuki.

Te sprzeczno$¢ uwazajg niektérzy za wyjatek lub wy-
wodzg ja ze stusznych, ale zupelnie osobistych cech danego
artysty. Ot6z oba te przypuszczenia sg btedne. Wspomniane
dziela tworzg odrebng sztuke, ktdéra wymaga osobnej estetyki
i wiasne artystyczne cele ma na oku. A brak oddzielnej
nazwy, mimo konieczno$ci prawie codziennego stykania sie
z dzietami tego rodzaju, zadziwia nas tem bardziej, ze wy-
ptywa z niedostatecznej znajomosci roznic, zachodzgcych
miedzy temi sztukami a malarstwem.

Mojej rozprawy celem jest podniesienie rysunku, jako
sztuki, na odrebne stanowisko i wyjasnienie jego stosunku
do innych sztuk, a szczegblnie do malarstwa.
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Podczas tych roztrzgsan staratem sie znalezé wyraz,
ktoryby doktadnie zawierat pojecie omawianej sztuki. Znane
mi nazwy nie sg w zadnym jezyku Sciste, gdyz albo sg za
ciasne, albo majg takze znaczenia poboczne. Wzglednie naj-
lepszem bytoby wyrazenie »sztuka graficzna®, -“graphic arts«, ale
ta w zwyczajnem rozumieniu wyklucza np. rysunek odreczny,
a odnosi sie raczej do sposobdéw reprodukujgcych. Nazw
ugrauum i 'sgrau)ura« uzywa sie takze na oznaczenie, rysun-
kowi przecie obcej, plastyki miniaturowej, jak np. kamea
lub medal. Jabym obral wyraz >"ryleck wspdlne narzedzie
wszystkich technik reprodukujacych, symbol pidra i otéwka,
jako rdzen do nowego wyrazu »sztuka rylcowa® (Griffelkunst).
Na uzasadnienie tej préby moznaby i ten wzglad przytoczyé,
ze sztuka, o ktérej moéwimy, wtedy dopiero zdobyta swoj
skonczenie indywidualny charakter, gdy trzonek, rylec, poczat
utrwala¢ rysunki na drzewie, metalu, kamieniu. Przez dlugie
wieki, ktére poprzedzity uzycie druku, wieki kolejnych naj-
wyzszych rozkwitow sztuki, nie mogt sam odreczny rysunek
ani w czesci rozwing¢ charakterystycznych cech dziedziny,
ktérg nazwatem sztuka rylcowa. Ale nowe stowo jest zawsze
niewygodne, niechze wiec wyraz »rysunek«, o ile przez to
nie popadamy w niejasno$¢, oznacza nam pojecie, zawarte
w nim tak niezupenie.

Powszechnem jest mniemanie, ze kreda, piorko, wegiel
i t. d. stuza artystom i laikom tylko do szkicowania obrazow
i idei, jako przygotowawczy, szkolny materyat, a sztych,
drzeworyt, litografia, o ile nie sg illustracyg w ksigzce lub
czasopiSmie humorystycznem, majg znaczenie tylko sztuki
reprodukujacej, posledniejszej, zupetnie drugorzednej. Sto-
sunkowo najwyzsze miejsce w opinii ogétu zajmuje akwa-
forta. Jednakze ludzie uwazajg rytowane dziela i samodzielne
twory tamtych rodzajow za nadzwyczajnos$é, ktora swe istnienie
zawdziecza tylko tej okolicznosci, ze artysta zbyt tworczy,
aby mogt wszystkie pomysty drogg malarska przedstawic,
szybcej potrafi np. obrobi¢ ptyte miedziang, niz namalowaé
obraz, albo ze tamta technika lepiej odpowiada jego pieniez-
nym stosunkom.
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Otdz wiasnie te niby przypadkowe prace stanowig sztuke
rylcowg. StworzyC jg zdotajg tylko pewne warunki, a wywo-
tuje ja wewnetrzny ped, dajacy sie tylko tg drogg zaspokoic.

Oczywiscie, az do wynalezienia druku byt rysunek nie-
zbednym wprawdzie, ale prawie wylgcznie przygotowawczym
materyatem. Takie tez stanowisko zajmuje w czasach swej
najwyzszej doskonatosci.

Jako rytmiczna jednobarwna dekoracya w starozytnosci,
a w Sredniowieczu towarzysz lub zastepca miniatury nie wy-
szedt on w swoim rozwoju daleko po za kreskowany kontur,
co prawda kontur i kompozycye, z ktérych reka greckiego
i etruskiego malarza waz stwarzata dzieta przedziwnego rytmu
i wdzieku. O ile nam z niewielu znanych zabytkéw wniosko-
wac wolno, rysunku samego uzywano prawdopodobnie bardzo
rzadko. A dziwnem mogtoby sie wydawaé, czemu to rysunek
byt o tyle mniej ponetnem polem artystycznej dziatalnosci,
niz druk, chociaz pozwala twércy w kazdej chwili swa prace
sadzi¢ i daje mu wielkg swobode i tatwos¢ poprawiania.
Przyczyng tego jest odosobnione stanowisko rysunku jako
dzieta sztuki i nieuniknione z czasem popadanie w niepo-
zorny ton blady, szary i nierowny, zupetnie przeciwnie jak
druk, ktéry sie odznacza jednolitoscig, glebokoscig tonu
i wdziecznym sposobem wykonania.

Po6tora wieku tylko potrzeba byto do zupetnego rozwoju
sztuki rylcowej — od prostych niellow (ztotniczych odciskéw)
az do sztychéw Durera — w przeciwienstwie do olbrzymio
dtugich wiekéw, przez ktére rysunek istniat w matym tylko
zakresie, uprawiany niemal zupeinie rzemie$lniczo. Odtwa-
rzanie dziet sztuki zajeto oczywiscie od pierwszej chwili
Iwig cze$¢ produkcyi graficznej. Ale najwazniejszy skutek
juz osiaggnieto: odkryto nowg dziedzine sztuki. | wnet powstali
mistrze, ktorzy, poznawszy sie na jej wartosci, odrazu catg
te dziedzine opanowali. Nowe techniki otworzyty zrodta takiej
poezyi, hamietnosci i duchowego pogtebienia, jakie malarstwu
i jego siostrzanym sztukom tylko czasem, a poniekad zu-
petnie nie sg dostepne.

Ale, jak w polityce, powstato i to panstwo kosztem
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innych: na kilka dziedzin odrebnych rozbita sie wielka, je-
dnolita, az do pdznego $redniowiecza w ogranicznej utrzy-
mujaca sie jednosci sztuka odtwarzania catego $wiata barwa.

Nim pdjde dalej, musze okresli¢, jakie pojecie nalezy
faczy¢ z wyrazem »rysunek«, »sztuka rylcowas, w mojem
rozumieniu. W poprzednim krotkim ustepie poznajemy cztery,
wiasciwie trzy rodzaje rysunku. Niech nam rysunek odreczny
Raffaela, sztych Diirera, sztych Calamatty i illustracya Catona
Woodvilla przedstawiajg te cztery §atunki W wyrobionem
oku kazde z tych dziet inne wywota wrazenie, pominawszy,
oczywista, indywidualne roznice tworcow.

Aby zrozumie¢ te odmienno$¢ wrazen, przygladnijmy
sie pobudkom, z ktérych wspomniane dzieta powstaty.

Malarz-illustrator Woodville chciat przyrode odda¢ tak,
jak jg widziat. Zwracat wiec uwage na barwy i ich natezenie
rownie troskliwie, jak na rysunek i modelowanie. W wyko-
nanych kartonach ttdmaczy kazde wrazenie mozliwie chara-
kterystycznem zastosowaniem technicznych arkandéw rysunku
i druku. Barwy lokalne, roznice materyi, ogdlne dziatanie
grup i Swiatlocienia zajmujg go tak, jak gdyby je malowat.
On sie stara barwne wrazenia wywota¢ i wszystko poswieci,
byle zatrze¢ w $wiadomosci widzow, ze to, co ogladaja, jest
tylko redukcya zjawiska przyrody na czarne i biale tony.
Cata wiec jego praca jest zupetnie malarska. Od malowania
wstrzymywaly go zewnetrzne powody: trudno$¢ i koszty
barwnej produkcyi, rodzaj zajecia czy zaméwienia. Ale gte-
bokiej estetycznej przyczyny, pracej artyste do uzycia te-
chniki wikasnie rysunkowej, nie znajdziemy z pewnoscig, bo
wzgledu, ktéryby tu mozna podsungé: ze artysta okazywat
wielkie techniczne zdolnosci w tym kierunku — za estetyczny
przecie uwaza¢ nie mozna. Nie przecze bynajmniej, ze do
takich dziet potrzeba osobnego talentu, zrecznosci i wprawy.

*) Nfe majgc pod rekg sztychow Calamatty i Woodvilla, daje
reprodukcye sztychu Bumphryego i blizszego nam od Woodvilla —
Chodowieckiego. (Prz. tt).
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Ale artysta ten w stosunku do swojej techniki podobny
jest do malarza, ktéryby przektadat pastel lub akwarele nad
farby olejne. Fakt wiec, ze tworzyt dziela rysunkowe, nie
wyptywa z tematu jego dziet.

Na takich samych prawie, technicznych podstawach
polega oddanie obrazéw drogg sztychu, drzeworytu, litografii
i t. d. Zdolnosci sztycharza nie sg jeszcze tak wybitne, aby
go mogty wies¢ do wiasnej, barwnej lub rysunkowej twor-
czosci i natchng¢ poczuciem, ze potrafi osobiste dzieta w nigj
stwarza¢. Oddaje wiec na ptycie cudze dzieta, zagtebiajac sie
w nie z catym pietyzmem. Podobnie tez jak illustrator tto-
maczy on natezenie barw i Swiatta przez odpowiednie kre-
skowanie, dobdr narzedzi i szczeg6lny sposob odbijania.
Wytacznym jego celem: wywota¢ wrazenie obrazu. A ponie-
waz trudno$¢ najwieksza, ujecia natury przez sztuke, pokonat
juz artysta, malujacy obraz, przeto sztycharz moze calg prace
wilozy¢ w sposéb oddania gotowych juz barw i ksztattow. To
zrzeczenie sie wiasnej twdrczosci stawia rysunek odtwarza-
jacy na odrebnem stanowisku w dziedzinie najproduktyw-
niejszej ze wszystkich sztuk plastycznych, w dziedzinie, ktérg
nazwalem sztuka rylcowa. Nas zatem i tu zajmuje przede-
wszystkiem oddanie barwy zapomocg skali od czerni do
biatosci. Przychodzimy wiec do wniosku, ze i ten artysta nie
obrat rysunkowej techniki z wewnetrznego estetycznego pedu.

Raffael rysunkiem przygotowywat dzieto malarskie. Przed
oczyma jego duszy unosit sie obraz mniej lub bardziej wy-
razisty. Rysunkiem zbierat tylko wyobrazenia w jedng pta-
szczyzne albo opracowywat dla przysziego obrazu zarysy
i plastyke poczetych postaci. Tak powstajacy rysunek jest
przedziwnie $wiezy, stanowczy i jakby mimowolny, czy to
jako studyum z natury, czy jako dopiero przelotny ksztatt
wiotkiej, nieskrystalizowanej, niewykonczonej idei. Ale wiasnie
niewykonczonej! Wiasciwa, zamierzona mysl artysty dojrzewa
dopiero w harmonii obrazu. A cho¢ Raffael swa twérczoscig
do wielkich wyzyn duchowych dzwignat ten rodzaj dziel
sztuki, cho¢ w doskonatej formie Swietnie zamknat czastke
przyrody, to przeciez, jako dzieto sztuki, jest jego rysunek
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tylko fragmentem, bo tez i dla niego byt jedynie $rodkiem
do innego celu.

Sztych Durera nie nasuwa nam mysli, ze jest kopig
lub surogatem wrazen barwnych, tem mniej nie pozostawia
u nas wrazenia fragmentu. To dzielo skonczone w sobie.
Woyczerpuje zupetnie pomyst artysty, a nie odpowiada chyba
o tyle tylko jego zamiarom, o ile kazde dzieto nie dorasta
twoérczej mysli.

Nie twierdze, ze Durer ryt swoje dzieta w metalu bez
wyobrazen barwnych, bo nikt z pewnosciag nie zdota uwolnié
sie od jednolitoSci wrazenia, jakie wywotuje przyroda, ty-
sigcem barw strojna. Diirer marzyt sobie Swiat barwniejszy
pewnie niz rzeczywistos¢, ktéra nas otacza. Ale barwy owego
Swiata sg tak niestate, niemateryalne i tak zalezne od zmian
przedmiotu wyobrazanego, ze, chociaz je artysta okiem duszy
widziat, to przeciez utrwali¢ ich nie mogt, bo do tego nie
wystarczaty zewnetrzne S$rodki. Chwyta wiec tylko ksztah,
akcye i nastroj, bo barwy, ktéremi rozporzadzat, sprowadzi-
tyby jef>° lantazye znowu na $wiat nasz rzeczywisty. Ale on
Swiat ten wiasnie rysunkiem pokonat, bo w rysunku jedynie
zyja owe wrazenia, nietkniete naszem pospolitem zyciem
zmystowem.

Sztych Durera jest przedstawicielem rysunku, tej od-
rebnej sztuki, ktdra sie tylko wielki artysta wypowie. Takiemu
mistrzowi wystarczy do przedstawienia pomystéw Swiatto
i cien. Barwe chce nam czesto przypominac, ale nie stara
sie jej tlumaczy¢. Wie, ze barwa rzeczywista zburzylaby
wihasnie ten Swiat duchowy, z pomiedzy wszystkich sztuk
rysunkowi jednemu wspolny z poezya. | to szczegllne, ze
ci artysci, bedacy najczesciej takze malarzami, prawie nigdy
wiasnych obrazéw nie powtarzali rylcem, a wyjatkowo dzieta
innych.

Warto sie tez zastanowié, jakie stanowisko w zyciu
zajmuja te r6zne odmiany rysunku. Rodzaj talentu i trudnos¢
utrzymania sie ze sprzedazy obrazOw popychaja artyste do
zyskowniejszej od malarstwa illustracyi — ona go fatwiej
wyzywi. Z drugiej strony mnéstwo jest ludzi, ktérzy, ze
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szczerego upodobania lub pod wpltywem towarzyskich sto-
sunkéw maja silny pocigg do nabywania oryginalnych dziet
sztuki za niedrogie pienigdze. Te potrzebe zaspokaja tansze
dzieto sztycharza. Moznaby wiec powiedzieé, ze illustracye
wywotuje podaz, sztycharstwo popyt. — Rysunek powstaje
jako konieczne, przygotowawcze studyum do obrazu. Jedynie
to, com nazwalt sztuka rylcowg, wyrasta z wewnetrznego pedu,
ktéry, uzewnetrzniajgc sie inng technika, stracitby site i swo-
bode.

eMog@ sobie bez przykrosci wyobrazi¢ artyste, ktoryby
cate zycie zapetnit tworzeniem dziet rysunkowych w tym
rodzaju. | z pewnos$cig nicby nie stracit na poréwnaniu
z malarzami i innymi artystami, bo i on tworzy nie mniej-
szego znaczenia dzieta sztuki, i to dzieta, mogace jedynie tg
drogg powsta¢. Dowodem na to np. Schongauer. Goya i Durer
osiagneli takg stawe prawie tylko dzieki swym sztychom
i drzeworytom. Jako malarze byli obydwaj daleko mniej znani.

Mysl, ze artysta mogiby cate zycie tworzyé fragmenty,
chocby nawet tej miary, co studya Raffaela, jest dla mnie
niezno$ng, a sama w sobie niedorzeczng, bo trzebaby przy-
puszcza¢, ze artysta nie jest artystg, ze tlumi swe indy-
widualne pedy, ze sam gnebi w sobie naturalne dazenie do
doskonatosci.

Skonczonem moze byC¢ dzieto sztuki wtedy tylko, gdy
jest wykonane w tworzywie, w ktorem sie jego podstawowa
idea da wyczerpujgco wyrazic.

A zatem: raffaelowski rysunek nie jest skonczonem
dzietem sztuki, bo jego idea znalazta swoj doskonaty wyraz,
skrystalizowata sie, dopiero w harmonii obrazu;

reprodukcye i znaczna czes¢ illustracyj nie sg dzietami
sztuki, bo i one wyszty z wzoréw barwnych.

Uzasadnieniem powyzszych zdan jest ta prawda: kazde
tworzywo miesci w sobie odrebnego ducha i wiasng poezye,
zwigzang z nim wiasciwym wygladem i podatnoscig w obra-
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bianiu, one to okreslajg przy artystycznej pracy charakter
dzieta i niczem sie nie dadza zastgpi¢, podobnie jak chara-
kter ustepu muzycznego zwigzany jest z pewng tonacya,
a zaciera sie przez przeniesienie w inng. Gdy wiec artysta
buduje i weciela swe idee nie po mysli tworzywa i gdy sie
stara pewnem tworzywem — z braku zrozumienia warunkéw
czy dziwactwa, z samowoli czy z zewnetrznego musu — na-
§ladowaé inne, to artystyczna jednos¢ wrazenia tamie sie
odrazu. A mysl nasza, tatwo odbiegajgca od przedmiotu, nie
rozwaza juz rzeczy samej, ale podziwia, z jak znacznym
trudem twdrca, przy uzyciu tych Srodkow, taki efekt wydo-
byt. Oto wiec, w ostatecznych wynikach swych prac schodzi
sie artysta o zbyt wyszukanej technice i partacz: u obu cel
tracimy z oczu, a widzimy tylko Srodki.

Whiosek z tych roztrzagsan moge teraz zebra¢ w takie
zdanie: motyw, ktory, przedstawiony rysunkiem, daje dosko-
nate dzielo sztuki, moze by¢ w malarstwie — o ile przez
to rozumiemy obraz — z estetycznych powodoéw niemozliwy.

Istote malarstwa widze w harmonijnem wyrazaniu
barwnego S$wiata fizycznego. A nawet wyraz uniesienia i na-
mietnosci winien sie podporzadkowac tej harmonii. Wywrzeé
na widzu mozliwie jednolite wrazenie jest malarstwa gtow-
nem zadaniem, a S$rodkami artystycznymi: nadzwyczajne
rozwiniecie ksztattu, barwy, wyrazu i ogélnego nastroju. To
sg cechy dobrego obrazu. Nie mozna tu powtarza¢ pogladow
z »Laokoona« Lessinga. Tern bardziej nie trzeba komentowac
tych ustepéw, w ktérych widocznie wystgpuje brak znajo-
mosci artystycznych i technicznych arkandw' sztuki, skutkiem
czego ten wielki pisarz i mysliciel wyprowadza fatszywe
whnioski. Przypuszczam u czytelnika znajomo$¢ wszystkich
gtdbwnych mysli wspomnianej rozprawy.

Malarstwo dziele na trzy kategorye, opierajace sie na
odrebnych estetycznych warunkach: na sztuke obrazowa,
dekoracyjng i sztuke Jvnetrza  SzczegOlnie ten trzeci rodzaj
ma wiele wspolnego z rysunkiem.

*) »Raumkunst«.
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Najwlasciwszem zadaniem malarstwa jest obraz. Dziala
on sam przez sie, niezaleznie od przestrzeni i otoczenia.
Wadziek jego zalezy jedynie od stosownego wyzyskania cech
i pokonania materyatu dziwnie podatnego. TreScig caty wi-
domy S$wiat. A malarz niech odczuwa wszystkie objawy
bardzo gteboko i przedstawia je jak najdoktadniej. W ogar-
nianiu i widzeniu, we wnikaniu i wczuwaniu sie w calg nie-
skonczonos¢ widzialnych form zywych i martwych i w mocy
odtwarzania wszech$wiata w jego cudownych stosunkach
lezy czar obrazu. Rzecz zupelnie prosta nabiera najwyzszego
znaczenia dzieki intenzywnemu ujeciu, bo to jest istotg
obrazu, ze kazdy przedstawiony w nim ksztalt tak dziata na
widza, jak go malarz utworzyt. Falent malarski objawia sie
w sile i wykonczeniu, z jakiem na swoj spos6b opanowuje
dang forme, a kazda czastka widzianego, a doskonale od-
tworzonego $wiata, jest sama dla siebie dosyé wazng, aby
sie sta¢ przedmiotem obrazu. Wszystko, co widzimy, nosi
w sobie czar indywidualnego zycia. Ten osobisty charakter
wydoby¢, rzeczy drobne podnie$é ze stanu pozornej oboje-
tnosci i w odpowiednich ksztattach zywo nam przedstawi¢ —
w tem cata sztuka malarska. Nie potrzeba do tego zadnej
duchowej przyprawy, ani zadnych kombinacyi. Przeciwnie,
one nawet szkodza. Obraz robi na nas tem wieksze wraze-
nie, im bezposredniej dziata. Wrazenia, jakie otrzymujemy
wtedy, przyroda da¢ nam moze tylko niekiedy, bo réwno-
czesne wrazenia wzrokowe wielu innych przedmiotow, ustawi-
czna zmienno$¢, a przedewszystkiem brak skupienia we-
wnetrznego w nas samych, rzadko pozwala doj$¢ do odczuwania
tylko wzrokowych wrazen. Patrzac, wspoétdziatamy zawsze
z przyroda. W jej nastroje i zjawiska wplatamy nasze pra-
gnienia, nasz niepokoj. Przed obrazem one milkna, bo, gdy
artysta potrafi zupetnie dac¢ siebie w dziele sztuki, my
z koniecznosci wtapiamy sie w dusze jego i jego oczyma
Swiat ogladamy. W tem zatraceniu siebie samych na rzecz
artysty znajdujemy to, czego w zyciu naprézno szukamy:
uzywamy, nic z siebie nie dajac, odczuwamy Swiat ze-
wnetrzny, nie stykajac sie z nim zmystami.
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Dlatego tez w obrazach zasadniczym postulatem jest uni-
kanie zbytniej fantastycznosci i przypraw allegorycznych lub
nowelistycznych, gdyz one wiodg dusze widza do spekulacyi,
lezacych poza ramami obrazu. Do dziet wszystkich wielkich
malarzy ciggnie nas gteboki, spokojny, zamkniety w sobie
byt i on to oznacza szczyt dzieta sztuki. Osiggna¢ sie da
przez doskonate wypracowanie ksztaltéw, barwy, wyrazu
i zestroju catosci. A jezeli temat obrazu jest fantastyczny,
to przecie nie powinien burzy¢ zadnego z tych czterech wa-
runkéw, aby nawet wowczas, gdy artysta przeobraza nature
i tworzy postaci urojone, zawsze sie jeszcze utrzymato wra-
zenie zdolnosci zyciowej i logicznej konsekwencyi.

Te artystyczne, a raczej estetyczne postulaty, dotyczace
jednosci obrazu, znacznie sie zmieniajg w malarstwie deko-
racyjnem i w sztuce wnetrza. W obu tych rodzajach ma na
nas dziata¢ nie odosobnione dzieto sztuki, ale cata artysty-
cznie jednolita przestrzen, a wiec takze i otoczenie obrazu.
W obu koniecznem jest duchowe zastosowanie sie obrazu
do znaczenia i przeznaczenia danej przestrzeni. A poniewaz
to nie da sie pewnie osiagna¢ bez wzajemnych odnosni, bez
allegorycznych lub odpowiednich symbolicznych motywdw,
wiec odrazu znika zwarta jedno$¢ malowidta, chyba, ze sie
ograniczymy do ozdobienia budynku krajobrazami lub per-
spektywicznemi igraszkami. Juz przy troche wigkszych wy-
miarach dzieta nie mozna zbyt silnie taczy¢ ksztattu i kolorytu
w jednolitg catos¢, bo tylko w ten sposéb nastréj obrazu, jego
wyraz i rytmiczny ruch przedstawig sie jasniej i zrozumiatej. Du-
chowe granice malarskiego przedmiotu rozszerzaja sie same
przez sie. Przystosowanie do architektury, Sciste potgczenie ze
zdobnictwem popychajg artyste juz przy pojedynczych dekora-
cyjnych obrazach do allegoryi, a jest to panstwo, w ktérem
pomystowe przedstawienie idei musi sie réwnowazy¢ z do-
skonaleni przedstawieniem ksztattu, w przeciwnym bowiem
razie musi ta sztuka popas¢ w jednostajnos¢, lub w zupetnie
szablonowg deklinacye oklepanych tematow.

Zadania, dotyczace duchowej strony obrazu, znacznie
wzrastajg w sztuce wnetrza. Czyste pomniki tej sztuki nie-
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stety sie nie przechowaty z wyjatkiem kilku tworéw roman-
skiej i gotyckiej epoki i czasow Odrodzenia. W nowszych
czasach zapedy do tworzenia dziet tego rodzaju tak sie
marnie rozstrzelity wskutek fatalnych stosunkéw, panujgcych
w dziedzinie sztuki, ze o nich wiasciwie nie ma co mowic.
Raz olbrzymie, architektoniczne przestrzenie przygniatajg
obraz, to znéw niejednolita zdobina, psuje wrazenie catosci.
Ale przedewszystkiem brak nam pierwszej podstawy sztuki,
brak Scistej i do podjecia sztuki wnetrza sposobnej znajo-
mosci i opanowania ksztattéw ludzkich. — Glebokie, petne
tresci pomysty, zmuszajace widza do szukania i ttdmaczenia
ukrytych znaczen, sg tu réwnie wazne, jak kombinacye barw,
rytmika i podziat catosci. | to tak dalece, ze do swobodnego
traktowania i objecia ksztaltéw zupeinie inaczej sie odno-
simy tu, niz nawet w malarstwie dekoracyjnem. Jedno$¢
danej przestrzeni i jej wazno$¢ popychaja artyste do roz-
luznienia, poza tem zawsze surowo obowigzujacych, przy-
rodniczych praw ksztatltu i barwy, na rzecz czysto poety-
ckiego zastosowania tych Srodkéw. Wspaniate wrazenie lezy
w tem wiasnie, ze wszystko, co sie nie odnosi wprost do
mysli gtdwnej, jest stabiej zaakcentowane, a nawet zasadniczo
przeksztatcone, aby odwodzito kazdg mysl poboczna, usu-
wato poréwnanie z zywg naturg i calg uwage widza Kiero-
wato na zamierzong cato$¢. PorGwnajmy np. przedstawienie
powietrza i krajobrazu w cudownej kaplicy Signorellego
w Orvietto i na obrazach Giotta z malowidtami pdZnego
Odrodzenia. Cierpko$¢ i umyslne zaprzeczenie natury, ktore
nas tam z poczatku prawie razi, podnosi przy gtebszem zro-
zumieniu postaci tych freskdw zupeinie ponad morze zwy-
czajnych ludzi. Nie widzimy tu juz owej przypadkowosci
Swiata i przyrody, szalejacej dzis, a zndéw usSmiechnietej
jutro, przypadkowosci, ktérag mimowolnie i bezwiednie
przenosimy na czynnosci stworzen — ale stoimy przed
ludzmi, ktorzy sie musza liczyC z wiekszemi i potezniejszemi
mocami. To nie ludzie stojg przed nami, ale charaktery
i typy, przedstawiajgce ludzkie btedy i namietnosci, ludzkie
walki.
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Tu, w sztuce wnetrza, powinna wystgpi¢ barwna rzezba,
do ktorej sie odnosimy z takg dziwng nieufnoScia. W kazdej
monumentalnej budowli na dolnych, czysto architektonicznych
czeSciach koniecznie szukamy dziet plastycznych, ktéreby,
uosabiajgc dziatanie sit, tworzyty w harmonijnych grupach
przejscie do fantastycznych twordw wyzszych piatr. Poniewaz
za$ w takich wnetrzach pierwsze ogo0lne wrazenie zalezy
niewatpliwie od ich kolorytu, przeto nie powinny to by¢
rzezby jednobarwne, bo te mu siaty by przez kontrast dzia-
ta¢ tylko sylweta, zupetlnie wbrew swej istocie i celowi.
Barwa i tu musi odzyska¢ nalezne sobie prawa, musi prze-
mawia¢ do widza, dzielagc budowle na czesci i zestrajajac je
znowu w harmonijna catos€. A niestuszng zupetnie jest
obawa przed S$wiezg nawala realizmu, rzekomo mogaca
wzigé poczatek z barwnej rzezby.

Prawda, mozna popas¢ w takg ostateczno$¢ lub w bez-
celowg igraszke barwami, gdy sie dzieta nie obmysli barwnie,
dla barwnej przestrzeni. Ale tam, gdzie artysta, z myslg
0 barwnym wygladzie, buduje swe dzieto z odpowiedniego
tworzywa, tam zawsze i koniecznie — wbrew ogdélnej oba-
wie — nastanie zwrot do prostoty, do Scistego zachowania
istotnych warunkéw plastyki, do najsubtelniejszego uktadu
czesci kompozycyjnych, a przez to utoruje sie droge do
stylu t. j. do porzucenia fatszywego i sztucznego upiekszania
natury. Nic tatwiej nie wiedzie do przesady i wybrykdw
w technice, jak przerazliwa biel materyatu. Przez sztuczng
technike, przez wyszukiwanie poszczegélnych przypadkowych
cech w przedmiocie, stara sie rzezbiarz dojs¢ do barwnosci
w jednolitym tonie; najczesciej jednak na koszt swego po-
czucia plastyki.

W dramatach muzycznych postawit sobie Wagner
i rozwigzal zadanie, odpowiadajace owemu zjednoczeniu
wszystkich sztuk plastycznych.

W tej dziedzinie jeszcze takich dziet nie posiadamy,
a to, co nas doszto z wielkich epok, okaleczyly czasy, ina-
czej na sztuke patrzace. Dla nas »malarstwo« to tylko tresé
pojecia obrazu.
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Warto$¢ takiego dzieta, ktére powinno samo w sobie
zamyka¢ odrebng cato$¢, zalezy, jak powiedziatem, od do-
skonatego opracowania ksztattéw, barwy, wyrazu i zespotu
catosci. Kazdy przedmiot, odpowiadajacy tym zagdaniom, jest
dzielem sztuki. Jezeli te warunki spetni, nie potrzebuje by-
najmniej »idei«. Nadzwyczajne rozwiniecie jednego z tych
czterech przymiotbw moze wynagrodzi¢ niedoskonato$¢ in-
nych, nigdy za$ tego nie dokaze idea, jezeli si¢ na nich nie
wspiera.

Dla artystycznej oceny obrazu jest rzeczg zupeknie
obojetng, do jakiego obozu malarz nalezy, bo kazdy Kieru-
nek, idealizm czy realizm, w przesadzie swoich tendencyi
traci z oka wiasciwy cel obrazu. ldealista, siegajacy do kwe-
styj transcendentalnych, i realista, ktéry chce obrazem pro-
wadzi¢ widza do socyologicznych, zyciowych spekulacyi —
obydwaj malujg wlasciwie tylko pro forma.

Prawdziwy artysta, dla ktérego Kkierunkiem jest tylko
jego wiasna natura, dajac w obrazie siebie, tatwo znajdzie te-
mat, z ktérym on sam i my zzyliSmy sie od dawna. Tak wiec
nie potrzebujemy dopiero wczuwac sie w jaki$ nowy Swiat,
nim dojdziemy do rzeczywistego uzywania dzieta. Nie mysli
tworcy sg istotg jego sztuki, ale intensywnos$¢, z jaka przed-
stawia pewne, ledwie przeczuwane strony przedmiotu. Sto-
pien za$ intenzywnosci zalezy od napiecia sity duchowej
i pewnosci technicznej, ktére artysta potrafi rozwing¢, stwa-
rzajac i przeprowadzajgc ksztattem i barwg kazdy przedmiot
w obrazie, kazdy ruch. A stad sptywa na widza uspokajajgce
poczucie prawidtowosci w przyrodzie i ono jest cechg dziet
wszystkich prawdziwych mistrzéw. Tylko ta prawidtowosc
jest przyczyna, ze glowa wystepuje jako gltowa, reka jako
reka i ze przy chwytaniu mozna pozna¢ opér napotykany.
To opanowanie formy nie opiera sie zadnag miarg na te-
chnice, ale przeciwnie: technika z niego wyptywa. Wielkie
zdolnosci techniczne przy braku poczucia ksztattu sg przecie
codziennem zjawiskiem.

To, co sie powszechnie nazywa »mysla«, »idea« obrazu,
polega zwykle na samowolnem, a najczesciej niezbyt pomy-
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stowem 1aczeniu zdarzen i rzeczy, nie zwigzanych wiasciwie
z przedmiotem obrazu, ale wywotujacych szeregi skojarzo-
nych wyobrazeh. Zapewne, moga one rzuci¢ charakterysty-
czne Swiatlo na przedmiot, ale najczesciej sg obrachowane
na publicznos¢, ktéra, nie umiejgc oceni¢ artystycznej war-
tosci, chce mie¢ o czem bajaé, chce »rozumiet«. To, ze
prawdziwe dzieto sztuki nie ma innych celéow, jak tylko,
aby cialo przedstawi¢ jako ciato, Swiatto jako Swiatto, jest
zbyt proste, aby og6t od razu to zrozumiat.

Ludzkie ciato, lezace bez ruchu, jakbadz osSwietlone,
majace wyraza¢ tylko spokdj, a nie jaki$§ zywszy stan umy-
stu, jesli jest doskonale wymalowane, jest dzielem sztuki.
Malarz widzi idee w odpowiedniem do utozenia ciata rozwi-
nieciu ksztatltow, w ustawieniu go w pewnym stosunku
do przestrzeni i w kombinacyach barw, a jest mu zupetnie
obojetne, czy to jest Endymion, czy Piotr. Artyscie wystarcza
taka idea i wszystkim powinna wystarcza¢ wogole. Ale nasz
pospolity smak chce najpierw doktadnie wiedzie¢, czy to
czasem nie jest Endymion Gdy artysta odpowiednio roz-
wigze ksztalt, ruch i potozenie ciata, gdy mu nada jedwabi-
sta miekkos$¢, gdy harmonijnie przedstawi przestrzen i Swia-
tlo, to stworzyt dzielo sztuki, a jezeli chcemy odrézni¢ je
od innego podobnego dzieta, dajmy mu imie. Postac
W pozornie najprostszej szacie, nieruchoma, bez Zzadnych
akcesoryow, tatwo dajgca sie obserwowaé, nastrecza nawet
najbieglejszemu znawcy ciata ludzkiego tyle trudnosci, ze
rozwigza¢ je potrafi tylko artysta, obdarzony bardzo subtel-
nem poczuciem ksztattu. On tylko stworzy ze studyum orga-

*) Jestem przekonany, ze te wszystkie, w illustrowanych pismach
nieuniknione, tadne gtéwki dziewczece — owe Ady, Herminy, Lydie —
zniktyby zupetnie, gdyby nie bylo wolno pod niemi umieszcza¢ imion
wiasnych. Zauwazytem raz, ze taka twarzyczka w jednem pismie, na-
zwana »Studyume, nie zrobita zadnego wrazenia na pewnym mito$niku
sztuki, ale jako »Klarax w innej jakiej$ gazecie wielce go zajela. Wi-
docznie brak odpowiedniego wyobrazenia nie pozwolit temu dobrze
wychowanemu cztowiekowi rozsnu¢ matej nowelki wtasnego pomystu,
ktdrg sie zwykle taczy z takim obrazkiem.
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niczne dzieto sztuki, opierajgce swa warto$¢ na jasno przed-
stawionej tresci. | widzimy, ze czesto, wiasnie przy takich
prostych tematach, istotne zadanie malarskie ustepuje
miejsca nowelistycznym dodatkom, zwanym »ideami«. Nie-
spodzianki, taskotki i inne takie pomysty odwracaja kryty-
czng uwage widza od obrazu i nasuwajg mu pytanie, ze
sztukg nic wspolnego nie majace: co sie teraz stanie?

Przez calg nowa sztuke idzie ped do owej nowelistyki,
a spokojna, naturalna forma znika zupetnie. | dzi$ potrzeba
wielkiego mozotu, by sie z tej toni wydosta¢, zdoby¢ sobie
zdolno$¢ prostego patrzenia na sztuke i nauczy¢ sie szukac
jej w czitowieku, w przyrodzie, a nie w awanturach.

* *

Przypatrzywszy sie, jakich $rodkéw uzywa malarstwo
dochodzimy do przekonania, ze ono jest skonczonym wyra-
zem radosci z tego Swiata. Piekno jest dlan przedmiotem
bezinteresownej mitosci i celem, ktérego stara sie dosiegnac,
a nawet dla szpetnych codziennych zdarzen, lub najbardziej
wzruszajgcej tragiki znajdzie sposob przedstawienia piekny
i w kontrastach harmonijnie ksztattny i barwny. Jest apote-
0zg, hymnem tryumfalnym S$wiata. Musi nim by¢.

Ale obok podziwu i uwielbienia dla wspaniatego, wiel-
kiego Swiata gosci nieraz w duszy artysty rezygnacya i smutek
i zal i cala nedza tego marnego stworzenia, pogrgzonego we
wiecznej walce zamiaru z sitami.

Odczuwaé, co widzi, przedstawia¢, co czuje, oto zycie
artysty. A czyz miatyby w nim milkna¢ owe potezne wra-
zenia, z pieknem zwigzane przez ksztatt i barwe, ktoremi
nas zalewa ciemna strona zycia, od ktoérychby i on sam
uwolni¢ sie pragnat? Z ogromnych przeciwienstw miedzy
szukanem, widzianem i odczutem pieknem a straszliwg rze-
czywistoscig, ktéra z wrzaskiem zachodzi mu droge, musza
powstaé obrazy o zywym podkiadzie uczuciowym w po-
dobny sposéb, jak u poety lub muzyka. Jesli te pomysty
nie maja pojs¢ na marne, to musi istnie¢ jakas$ sztuka,
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uzupetniajgca malarstwo i rzezbe, w ktorejby Ow plasty-
czny spokéj nie psut wrazenia, stajac z taka sitg mie-
dzy obrazem, a widzem, jak u tamtych sztuk. Tg sztukg
jest rysunek.

W »Laokoonie« wyklucza Lessing z pomiedzy tematdw,
dajacych sie artystycznie przedstawi¢ barwa, wszystkie po-
mysty, malujgce stany najwyzszego affektu, sceny brzydkie,
wzbudzajgce groze i wstret, bo wydatyby sie nam czems nie-
naturalnem, a przez dtuzsze trwanie nawet nieznosnem, rozmi-
jajac sie zupelnie ze swym celem. Takie tematy wolno,
a nawet trzeba przedstawiaé w poezyi, w dramacie i w mu-
zyce, poniewaz nie uderzajg fantazyi tak silnie, chocby nawet
wystepywaty z calg moca i intenzywnos$cig. Wskutek réwno-
czesnych bowiem i szybko po sobie nastepujacych wrazen
calej poprzedzajgcej tresci i wskutek przeczuwania przysziego
zakonczenia nie moga one dziata¢ na widza w oderwaniu
i, jako sam szczyt grozy wywieraC przykrego wrazenia, ale
sq wcigz naturalnym cztonem obmyslanej catosci.

Rzecz, sama w sobie razaca, da sie tylko wtedy arty-
stycznie przedstawi¢, gdy wyobraznie w chwili spostrzegania
réwnoczesnie takze czem$ innem zajmierny i nie pozwolimy,
aby taki temat sam jeden, w oderwaniu od sasiednich, dziatat
na umyst. Ot6z tym warunkom odpowiada rysunek, poniewaz
brak mu np. barwy, ktéra jest istotng czescig og6lnego wra-
zenia przyrody. JesteSmy wiec zmuszeni brak koloréw w tern
jednobarwnem wrazeniu uzupetnia¢ podobnie, jak czytane
stowo uzupetniamy tonem i rytmem.

Moznaby podnie$¢ zarzut, ze w takim razie rzeZba,
zwlaszcza dzisiejsza, jest w zupeinie podobnem potozeniu,
poniewaz i ona tworzy dzieta, nie majace barwnego wygladu.
Ot6z sprawa ma sie inaczej. Po pierwsze dlatego, ze rzezba
tworzy dzieta zamkniete i formalnie skoriczone, dalej dlatego,
ze musi zrezygnowac z przestrzeni, w ktorej sie kazde zjawisko
odbywa. A stajac przed nami jako odosobniona, dotykalna,
przestrzenna masa, musi by¢ w kazdym punkcie jasno okre-
$§lona i opracowana. | wtedy tylko moze robié wrazenie
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skonczonego piekna, gdy artysta kladzie gtébwnag wage na to,
by jasno, pieknie i trafnie przedstawi¢ kazdg cze$¢ z osobna
i stosunek jej do innych, i gdy umie zachowa¢ indywidualno$¢
kazdego punktu bez naruszania jednolitego wygladu catosci ¥;

LuZniejszy zwigzek, jakeSmy powiedzieli, aczy rysunek
z widzialnym Swiatem, i tak:

rysunek pozwala fantazyi zupetnie swobodnie
uzupetnia¢ przedmiot barwa;

moze ksztalty, nienalezace bezposrednio do
rzeczy gtdwnej, a nawet i nalezace do niej, tak
dowolnie traktowac, ze tu takze wyobraznia widza
musi uzupetniaé dzieto artysty;

moze przedmiot dany tak odosobni¢, ze wy-
obraznia widza sama musi stwarza¢ nawet otacza-
jaca ten przedmiot przestrzen;

$rodkéw tych moze uzywaé pojedynczo lub
wszystkich razem, a rysunek w tem wykonaniu
wcale swej artystycznej wartoSci nie traci i jest
dzielem zupetnie skoriczonem.

Ten brak plastyki wynagradza idea. Powstajace dzieto
wylania sie ze zderzenia sprzecznych fal realnego Swiata
i naszej wyobrazni. Istotnym warunkiem wyrazenia takiego
pomystu jest utrzymanie zwigzku z Swiatem mysli. Na to
potrzeba koniecznie innych $rodkoéw niz te, ktérymi rozpo-
rzadza malarstwo. Malarstwo przedstawia kazde ciato jako
zaokraglong, skoriczong cato$¢, jako pozytywne indywiduum
istniejagce samo dla siebie, bez odno$ni do zewnetrznego
Swiata. Malarstwo zajmuje sie przedewszystkiem materyahig
strong przedmiotu: powietrze ma by¢ wiotkie, Swietlane, mo-
rze wilgotne, btyszczace, cialo miekkie, jedwabiste. W ry-

*) Nie jest wykluczonem, ze gonienie dzisiejszych rzezbiarzy za
nadzwyczajnymi pomystami tgczy sie z kwestyg jednobarwnosci nowo-
czesnej rzezby, chociaz, co prawda, to szukanie tematow jest obecnie
wspolnym rysem prawie wszystkich sztuk plastycznych zapewne dla-
tego, ze wiekszo$¢ artystow nie zupetnie jest Swiadoma, ile mozna
wydoby¢ z tworzywa w obrebie jego naturalnych granic.
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sunku mogg te wszystkie rzeczy nabra¢ wiasnosci, ktére nie
tyle odpowiadaja oku, ile raczej poetycznemu pojmowaniu
catosci i kombinacyi poje€. Z powietrzem tgczy sie raczej
pojecie wolnosci, z morzem potegi, a cztowiek nie jest juz
istotg zamknietg swymi osobistymi ksztattami, ale stoi w pew-
nym stosunku zalezno$ci od wszystkich owych sit zewnetrz-
nych, jest przedewszystkiem reprezentantem swojego ga-
tunku. Swoboda, o ktérej méwimy, pozwala artyscie przed-
stawia¢ poetycznie a zupetnie dowolnie widzialny S$wiat fi-
zyczny i sprawia, ze przedmiot w ten sposéb ujety robi
raczej wrazenie zjawiska niz realnej bryly.

Nie potrzebuje oczywiscie dodawac, ze, artysta choc
tych wolnosci uzywa, powinien jednak dokladnie znac
i opanowac forme i ze te twory wtedy tylko mogg robié
wrazenie dziela sztuki, gdy wyobrazni kazemy tylko tyle
uzupetniaé, ile stworzy¢ potrafi, nie trudzac sie zbytnio i nie
utykajac na niemozliwosciach. — Przypomnijmy sobie, ze
wszyscy wielcy rysownicy byli mistrzami takze w dzie-
dzinie skonczonej formy: w malarstwie.

Uposazony taka swoboda idei i wykonania, odnosi sie
rysunek do brzydoty i rzeczy odrazajacych odmiennie, niz
inne sztuki plastyczne. W tamtych niema miejsca dla brzy-
doty — w poezyi i diamacie chodzi o jej pokonanie. W po-
ezyi jest ona pojedynczem lub Kilkakrotnie powtarzajgccm
sie ogniwem akcyi, w ciggu ktorej rézne inne rdéwnoczesne
i trwale wrazenia odwracajg nasze uczucie od rzeczy wstre-
tnych podobnie jak filar odbija prad strumienia. Zderzenie
tamie chyZo$é¢, site fali i zmienia jej Kierunek, ale rzeka sie
przy filarze nie zatrzyma, lecz ze Swiezg energig popedzi
dalej; rzeka i akcya nabierajg nowych sit. Podobnie moze
nas rysunek wies¢ przeciw brzydocie. Niemozno$é widzenia
Swiata inaczej, jak tylko w barwach, ksztattach i rozciggtosci,
zmusza wyobraznie do uzupetniania tych trzech warunkéw
w chwili, gdy patrzymy na przedmiot odstreczajagcy — a wsrod
tej czynnosci mys$l nasza nie tylko pomija brzydote, ale i od-
czuwa OwO zmaganie sie z przykrym tematem, stanowiace
podkiad uczucia estetycznego w poezyi. A cata réznica polega
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w tern, ze poezya wywoluje to uczucie zmiennosScig ciagglej
akeyi, a rysunek chwilowem tylko dziataniem na umyst. Niech
nam malarstwo albo barwna rzezba, dla ktorych ustalenie
owych trzech warunkéw jest conditio sine qua non, nie
przedstawi nic wiecej, jak tylko skornczong forme odrazajgca
i jej opracowanie, to uczucie przykre wzrosnie i spietrzy sie,
jak rzeka przed grobla.

Jest w duszy ludzkiej otchian, w ktdérej samolubstwo
i wielka ofiarno$¢ ustawicznie sie burza. Z niej powyrastaty
religie i krwawe wojny ludéw, od niej chetnie i cztowiek
sam ucieka i dlatego Jg zakrywa wszelkimi sposobami,
ubiera w najrozmaitsze postaci, od zupetnie naiwnych i pro-
stych do najnieprawdopodobniejszych dziwolaggéw. — Wszak
tam materyatu do pomystéw tworczych zapas nieogarniony!

Czy to w pojedynczych obrazach, czy w catych cyklach,
jak u Goyi i Holbeina, czy w szeregu coraz silniejszych
tworéw, powstajg dzieta tych artystbw zawsze w wielkigj
mnogosci. A temu pedowi dobrze odpowiada wygodna te-
chnika. W niewielkg powierzchnie dadzg sie wttoczy¢ naj-
silniejsze wrazenia i w szybkiej zmianie dadza sie przed-
stawi€ najsprzeczniejsze uczucia.

| gdy malarstwo, przeprowadzajac widza z jednego
tematu na drugi, zupetnie rézny, musi mu da¢ chwile odpo-
czynku dla skupienia uwagi lub przeniesienia jej na inny
przedmiot, to rysunek rozktada przed nim bez wytchnienia
jedng czastke zycia po drugiej ze wszystkimi szczegotami,
w catej seryi na jeden ton nastrojonych obrazéw. A czy sie
one rozwijajg epicznie, czy tez spogladajg na widza z dra-
matyczng werwg lub cierpka ironia, cieniem sg tylko rzeczy-
wistosci, a w formie abstrakcyjnej obejmujg caty bezmiar.

Z tego wszystkiego, coSmy dotad powiedzieli, wystepuje
jasno najwybitniejsza cecha rysunku: silna podmiotowo$¢
artysty. On nam przedstawia swoj wiasny Swiat, swoje za-
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patrywania, swoje osobiste uwagi o tem, co sie w nim i koto
niego dzieje, a nie ma sie o nic innego troszczyé, jak tylko
0 to, by dzieta byly artystycznie zgodne z naturg jego wrazen
i z jego talentem. Malarstwo, rzezba ciggle naktadaja na artyste
surowe, a ogolnie i koniecznie obowigzujace wedzidto wymo-
géw przyrodniczych, w dziele sztuki zupetnie zrozumiatych
i tych narusza¢ nie wolno. Tylko rysownik przeksztatca je
w miarg, o ile to odpowiada jego potrzebie wypowiedzenia
sie> bynajmniej przez to nie grzeszac. Poréwnanie z muzyka
fortepianowg i poematem nasuwa sie samo. W obu tych
dziedzinach sztuki zwraca sie tworca tylko ku jednostce,
i uchyla sie od surowych wymogow sceny i orkiestry i moze
swe najwewnetrzniejsze radosci i bole, najprzelotniejsze i naj-
glebsze uczucia wyraza¢ z calg artystyczng swoboda, w nie-
krepowanej formie cykléw, uporzadkowanych tylko wedle
wzrostu napiecia psychicznego.

Powyzszy tok mysli prowadzi do wniosku, ze pewne
pomysty fantastyczne nie dadza sie wcale lub tylko pod pe-
wnymi warunkami przedstawi¢ droge malarskg, a w rysunku
sg zupetnie mozliwe, nie tracagc bynajmniej swej artystycznej
wartosci. Pokazato sie dalej, ze te twory wyptywajg z po-
gladu na S$wiat, powiedziatbym: z poczucia $wiata, tak, jak
twory malarstwa powstajg z poczucia formy.

Zobaczymy, ze rozbior technicznych $rodkow grafiki
potwierdzi te uwagi.

Jeszcze raz przypominam, ze tego, co w dalszym ciggu
bede nazywal rysunkiem, zadng miarg nie nalezy szukad
w dzisiejszych illustrowanych ksigzkach, czasopismach i ar-
tystycznych albumach. Wszystko to powstato z wielkiej, ale
niewybrednej potrzeby zdobnictwa. A przy najlepszych
z nich doznaje sie co najwyzej tego uczucia, ze wihasciwie
miat to by¢ obraz, ale czas, moneta i naktadca chcieli ina-
czej. Nie, tu przez »rysunek« rozumie sie to tylko, co w in-
nej drodze powsta¢ nie mogto. Przypomnijmy sobie dziela
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Schongauera, Durera, Goyi, Rethla i Menzla. To jest rysunek
W naszem rozumieniu. Tamta reszta stoi do tych w takim
stosunku, jak artykuly dziennikarskie do arcydziet stowa
i mysli.

Przez malarstwo trzeba zawsze rozumie¢ obraz.

Charakterystyczng réznice miedzy malarstwem a rysun-
kiem stanowi sposéb traktowania $wiatta.

Paleta rozporzadza o wiele szerszg skalag miedzy bia-
toscig a czernig, niz rylec i wkada wiekszg soczystoscig i sitg
gtebokich tonéw, wiekszg energig Swiatetl, ktore sie jeszcze
bardziej potegujg kontrastowem dziataniem cieptych i zim-
nych tonéw i kombinacya barw.

Ale réznice sie wyréwnywujg: sile i barwom palety od-
powiada nieograniczona swoboda rylca w przedstawianiu
Swiatla i cienia. Moze je dawac bezposrednio — a wiec
wprost stonce i noc — malarstwo za$ tylko przedmioty
oSwietlone i w kontrascie z nimi cied. Krag np., ktéry w ry-
sunku ucielesnia stonce, wystarcza zupetnie, aby nam
da¢ odczu€ jego istote i dziatanie. Podobnie mozna Kkilku
szczegbtami przedstawi¢ noc: skromnym konturem i Kilku
ledwie zaznaczonymi tonami. Pochodzi to stad wiasnie, ze
rysunek, poetyzujac, jakeSmy to juz wspomnieli, nie przed-
stawia nam umys$lnie przedmiotu ani w ksztattach, odpowia-
dajacych zewnetrznemu wygladowi, ani w stosunkach, wi-
dzianych w rzeczywistosci, ale raczej tak, aby w widzu
wzbudzi¢ mysli, ScisSle z danym przedmiotem sprzezone.
Charakterystyczne potgczenie szczegotow powinno wywoty-
wac pewne, przez artyste zamierzone kojarzenie wyobrazen.
Tak wiec 6w krag nie musi przedstawiac tylko storice. We-
dle danej kombinacyi oznacza on wolno$¢, ciepto, przestrzen.
Artysta postuguje sie nim zupeinie jak poeta, a nie jak ma-
larz, ktéry ciemnej nocy, wskutek zupetnego braku kontra-
stdw, wcale przedstawi¢ nie moze, chyba, ze zechce przywo-
ta¢ alegorye do pomocy. Rysownik i tego nawet nie potrzebuije.
Dla niego ma noc inne jeszcze artystyczne strony: spokoj
i sen i inne charakterystyczne szczeg6ly; ciemnosc jest tylko
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jedna z jej cech. Gdy posta¢ lezaca, wtozona w jednostajne,
niemodelowane tto, przedstawia doktadnie spokéj i sen, to
temsamem daje nam doskonate wrazenie nocy. Na réwni
z poeta moze rysownik wtedy jeszcze pokazywac zycie
i ksztatty, gdy ich juz w przyrodzie nie widac.

Artystyczny fortel Rembrandta przeciwstawiania postaci
oblanych petnem S$wiattem i tylko lekkiemi liniami obryso-
wanych silnie modelowanej gtebi tta lub ciemnym, szczeg6-
towo opracowanym postaciom i otoczeniu robi tak silne
wrazenie Swiatla, jakiego malarstwo nigdy nie osiggnie.
Otrzymujemy wtedy wprost wrazenie S$wiecacej tarczy sto-
necznej. Czyz wskutek tego niejednostajnego opracowania
nie jest sztych Rembrandta skonczonym? Czyz nie jest ra-
czej genialng interpretacyg Swiatta to lekkie, ledwie muska-
jace traktowanie oswietlonych czesci?

Postawienie zupetnie opracowanych, az do najdrobniej-
szych szczegdtébw wymodelowanych postaci na tle tylko naj-
Izejszymi konturami zaznaczonego, a przecie wyraznego
krajobrazu bez $ladu modelowania powietrznego, jest jednym
Zz najczesciej uzywanych sposobow charakterystycznego
przedstawienia cztowieka. To wszystko, dane barwg, z pew-
noscig zrobitoby krajobraz nastrojowym, a w rysunku stuzy
tylko do podkre$lenia charakterystycznych cech osoby.

Caly szereg innych technicznych wiasciwosci stwierdza
w dalszym ciggu zupeinie odrebne, idealne stanowisko ry-
sunku. Jako to: czysty kontur, mozno$¢ obejscia sie bez
okre$lonego tta, tatwe przejscie w ornament, wreszcie ta-
czne stosowanie wszystkich tych przywilejéw. A zaden z nich
nie jest dopuszczalny w malarstwie. Barwa naktada na ar-
tyste obowigzek zdefiniowania kazdego punktu w obrazie,
t. j. okreslenia jego ksztattu i materyi nawet tam, gdzie sie
ksztalty i poszczegblne czesci roztapiajg w tle. Omawianych
tu przywilejow uzywa artysta, aby odosobni¢ czesci, stuzace
do wyrazenia idei albo czynnosci lub utozy¢ je w pewien
wzajemny stosunek, a przez to swa mysl wyrazi¢ jasno i dac¢
ja o ile moznosci nietknietg przez zadne szczegdty uboczne.
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Kontur, ten najstarszy sposéb rysunku, a moze w ogéle
najstarsza forma sztuk plastycznych, akcentuje czynnos¢;
barwa, przedstawiajgc te samg scene, da nam gest. Zwy-
czajne konturowe rysunki, lekko barwg natozone, akcentujg
tylko rytm pojedynczych grup, a ksztattu ciat prawie nie
dotycza. To tez arty$ci uzywajg konturu najczesciej w kom-
pozycyi grup i mas, bo kontur koncentruje przedewszystkiem
ruch i sposob, w jaki sie zdarzenie odbywa. Kazda z postaci,
tworzacych grupe, rzuca refleks w akcye, nabierajgca przez
to wiekszej zywosci. RoOwnorzednos¢ dziatania wszystkich
czeSci kompozycyi rézni konturowe sceny od obrazéw tej
samej tresci; obrazy koniecznie muszg mie¢ punkt Srodkowy.
Jest nim wyraz gtéwnej osoby i z niej wnosimy juz o cha-
rakterze akcyi. Takie zeSrodkowanie kaze malarzowi z naj-
wiekszg starannoscig uktada¢ grupy boczne. Rysownik moze
zupetnie wedlug swego uznania i upodobania pusci¢ cugle
swej wymowie. Konturowy rysunek pocigga go sam do
kompozycyi cyklicznych — przypomnijmy sobie Flaxmanna,
Carsteusa, Genellego — zada wiec od artysty calej pekni
fantastycznych a osobistych pomystéw i szczeg6tow.

Jak bardzo sie kontur nadaje do przedstawienia rytmu
i ruchu, a przez to czynnosci, widzimy w egipskich kontu-
rowych rysunkach, przedstawiajacych grupy ptakéw, podo-
bnych do bocianéw. Przy najprostszem wykonaniu zarysu
wydajg sie tak $miesznie zywe, ze sie w pierwszej chwili
ma wrazenie, jakby sie ruch naprawde widziato. Poréwnajmy
je z dzietami sztuki japonskiej, ktéra w lakach i emaliach
okazuje wielkie zamitowanie do takich ptakow, a otrzymamy
wrazenie o wiele spokojniejsze, mimo doskonalszej znajo-
mosci ksztattdw i Smielszego rytmu. Najmniejszy przydatek-
barwy, najprostsze modelowanie natychmiastby zniszczyto
drastyczne wrazenie zywosci i ruchu, utatwitoby oku prze-
glad masy i sprowadzitoby pewng jednostajnosé i spokoj,
a zatartoby wdzigk ruchu, ktory polega na jednoczesnem
i facznem dziataniu wszystkich mas i linii.

Obrazy na wazach Grekoéw i Etruskéw, owych najswiet-
niejszych mistrzéw konturu — z malarstwa ich zostato tak nie-
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wiele — sg dalszym argumentem za odréznianiem estetyki
rysunku i plastyki. W kazdym razie tylko na dzietach
z konca romanskiej epoki znajdujemy rzeczy, dajgce sie
poréwna¢ z owemi kompozycyami na wazach. Rubaszne
przeksztatcenie ciata, grube, zmystowe straszydta i widoczne
zamitowanie do dzikich ruchéw dziwnie odbijajg od cudnej
zwartosci i spokoju Owczesnej rzezby. Niech mi nikt nie
mowi, ze to sa twory rzemieSlnicze. Mimo zupetnie szkico-
wego charakteru, sg te prace dzietami sztuki w najlepszem
znaczeniu. Ja w nich widze ujawnienie sie starozytnego ge-
niuszu, ktéry rozne tworzywa w rézny sposéb obrabiat,
a zawsze odpowiednio do celu i rodzaju dzieta. Tam, dla
wielkich celéw, wielkie ksztalty i zawsze odpowiednie opra-
cowanie zjawiska — tu, w mniejszym Swiatku, petnia zmy-
stowosci, zartu i radosci z zycia, wyrazone ledwo zaznaczo-
nym konturem.

W potowie XIX wieku zrobita niemiecka sztuka niefor-
tunng probe zastosowania estetyki rysunku wprost do ma-
larstwa. Ona to ponosi cze$¢ winy dzisiejszego braku zro-
zumienia ksztattu u naszej publicznosci, ktéra jeszcze weciaz
czuje pociag do owej »tradycyi«. Ten eksperyment byt mo-
zliwy tylko w takim narodzie, ktory, jak niemiecki, ma gteboki
pocigg do poetyzowania. A to szczegblnie korzystne podioze
powstato stad, ze wszystkie niemieckie tryumfy artystyczne
pizy kohcu ubiegtego i na poczatku XIX wieku sg zastuga nie
artystow, ale poetow i pisarzy. Ci za$ za mato znali praktyczne
wymogi sztuki i dlatego lekcewazyli jej zbyt proste pod-
stawy i wciagali w teorye sztuk plastycznych zbyt wiele
zasad, w ich dziedzinie waznych i stusznych, ale tu wprost
mylnych i szkodliwych.

Swiatto, barwa i ksztatt sg bezwarunkowo jedynym punk-
tem wyjscia, z ktdrego powinien sie rozwija¢ kazdy obraz,
kazde upigkszenie przestrzeni. Odstgpi¢ od jednego warunku
znaczy zrzec sie wszyskich. | tak dochodzg te obrazy do
abstraktéw, ktore wprawiajg artyste bardziej w zdziwienie,
niz w podziw. Glupstwem jest mowic: »Gdyby Cornelius umiat
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byt malowacé« i t. p. Wychodzac z takiego zatozenia, nie
mozemy zaja¢ zgota zadnego stanowiska wobec jego dziet.
Toz onby w takim razie nie byt robit owych kartonow, ale
bytby wogoble inaczej komponowat i tworzyt. Barwe nalezy
réwnie starannie obmyslec i przygotowad, jak ksztatt, a przez
samo kolorowanie rysunkéw dochodzi sie do bardzo mar-
nych rezultatbw, czego przyktadem np. Kaulbach w swoich
fatalnych zestawieniach koloréw. Jego talent znalazt swoj
wyraz w rytmie i fantastycznosci, a barwa i modelowanie
ztamaty niezaprzeczenie znaczng site jego tworow.

Jabym radzit odtworzy¢ kartony Corneliusa do obrazéw
w Campo Santo wiernie wedtug oryginalnych rysunkéw i wy-
da¢ w malych rozmiarach mniej wiecej 40 na 60 cm. Te
rysunki robityby z pewnoscig nie mniejsze wrazenie, niz
same kartony. Wszystkie reprodukcye, ktére dzi§ mamy, sg
to sztychy znacznie wypiekszone, co sie sprzeciwia duchowi
jego prac, bo te majag raczej wszystkie inne cechy, niz
gtadkosé.

Bezksztaltny ton, jako tlo, jest w malarstwie tylko pod
bardzo Scistymi warunkami mozliwy. Bo wiasnie przy barw-
item przedstawieniu rzeczy musi by¢ kazdy punkt w obrazie
okreslony. Uwolnienie sie od tej koniecznosci jest dla ry-
sunku poteznym $rodkiem do osiggniecia idealnych cel6w.
Nieoznaczone tlo, tak, jak go Goya z wielkg barbarzynska
nagoscig uzywa, doskonale odbija réznice psychologiczne.
Na jakim$ ledwo widzialnym tonie, zaznaczonym nie wielu
kreskami, ktéry catkiem lekko, niby kulisy, wyraza jakas
przestrzen wogdle, rozpina on cztowieka jak motyla, najcze-
sciej w chwili jego gtupoty lub nikczemnosci. Demoniczna
nienawis¢, niepohamowana, namietna krytyka wpatrzona
tylko w swdj przedmiot, a na wszystko inne S$lepa, bije
w oczy z jego sztychdéw. Najmniejszy dodatek w otoczeniu
zkagodzitby calg ostro$¢ wyrazu, doprowadzitby jego pasye
do absurdu, odebratby jej wielkos$¢, a zgroze przepastnych
glebi ludzkiej natury znizytby do obrachowanego przedsta-
wienia pewnego zajécia. | w ten sposdb scena taka nabiera
w naszych oczach znaczenia og6lnego, nie odnosi sie
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juz do jednostki, ale do catego rodzaju. Prawie puste tlo
staje sie catym Swiatem.

Jako przeciwienstwo tego namigtnego sposobu przed-
stawiania ludzkoSci w jej zmieniajagcych sie formach, ze
Swiadomoscig jednak dobra i pewnym przebtyskiem nadziei,
staje inny rodzaj, w ktorym artysta, przekonany o wielkiej
wartosci lub nicosci swych bohateréw, z objektywnym spo-
kojem zdobi je wawrzynem lub wyszydza paszkwilem. Mam
na mysli owe portrety, owe charakterystyczne postacie, oto-
czone opiewajacym ich zastugi ornamentem, ktoéry sie tylko
luznie taczy z nimi w jedng cato$¢. To zlewanie sie rzeczy-
wistosci (ktéra nie ogranicza sie do poszczeg6lnych postaci
tylko, ale przenosi sie takze na cate grupy i akcye) z mniej hib
wiecej allegorycznym, swobodnie opracowanym ornamentem,
jeszcze jasniej niz poprzednie dzieta pokazuje nam, ze rysunek
stara sie nas zaja¢ wyobrazeniami, lezagcemi poza wiasciwym
przedmiotem jego tresci. Twoércami arcydziet tego rodzaju
sg: Menzel w portretach np. Machiavela, Pompadour i innych,
a takze Schwind i Ludwik Richter w kilku sztychach. | jak
w jednym razie artysta zaniedbuje opracowania ksztattu,
aby mddz z calg sitg wyrazi¢ ruch, tak znowu gdzieindziej
otacza najstaranniej wykonang $rodkowa cze$¢ swej pracy,
jakby treSciwemi, pomystowemi notatkami na marginale,
a w obu razach po to, by mysli nasze zwabi¢ na pole wy-
obrazni, poza wasciwy przedmiot.

Jeszcze jedna uwaga wydaje mi sie stosowng w tern
miejscu. Mam na mysli inng réznice, zachodzacg w dziataniu
tego samego przedmiotu przedstawionego raz barwag, raz
rysunkiem. Patrzac na rysunkowy szkic, wykonany skromnymi
srodkami, oceniamy przedewszystkiem charakter modela. Por-
tret, malowany takze najprostszymi srodkami, narzuca nam,
z jakosci tak szybko stworzonych ksztattdw, sad o sile
tworczej artysty.

Wszyscy mistrze w dziedzinie rysunku okazujg w swych
dzielach zadziwiajacy rys ironii, satyry, karykatury. Z upo-
dobaniem akcentujg stabe strony przedmiotu, szorstkosc,
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glupote, przewrotno$é. Z ich dziel wybucha prawie wszedzie
jako gtéwny ton: »Takim Swiat by¢ nie powinien! Krytykuja
wiec Swiat ostrzem rylca. Nie mozna dobitniej wyrazi¢ ré-
znicy miedzy malarzem a rysownikiem. Malarz odtwarza
ksztatt, wyraz, barwe zupeinie objektywnie, zatem wiasciwie
niekrytycznie, on je raczej upieksza. To jest wprawdzie
takze rodzaj krytyki, ale nie negatywnej, bo mdwi: »Toby
tak by¢ powinno! lub »To jest tak! Ostatecznie przed jego
duchem unosi sie oderwany, albo nawet prawie fizyczny
a mozliwy czesto do osiggniecia jakby praobraz widzianego
ideatu piekna. Rysownik za$ stoi przed wiecznie otwartemi
rozpadlinami miedzy nasza wolg a moca, miedzy pragnie-
niami a niemoznoscig osiggniecia i wprost musi zajg¢ 0so-
biste stanowisko wobec owego Swiata niezgodnych sit. Z dziet
tamtego bije optymizm, uzywanie $wiata, rozkosz oka. Ten,
za$ patrzy w glgb poza formy i pod ciezarem zestawien
musi widzie¢ wszystko pessymistycznie.

Tworzywo, w ktérem obaj pracujg, odpowiada doktad-
nie swemu duchowemu przeznaczeniu.

Niejednemu moze sie wydawaé, ze gtdwng wage kiade
nie tyle na rbéznice miedzy malarstwem a rysunkiem
jak raczej, milczkiem, miedzy rysunkiem a rysunkiem. Wska-
zujac na bardzo dtugi szereg arcydziet wszelkich czaséw
i wszystkich mistrzow rysunku, ktérzy, przy najscislejszem
zachowaniu zasad malarskich, tworzg dzieta o najwyzszej
doskonatosci artystycznej, mogtby mi krytyk zarzuci¢, ze mdj
podziat jest samowolny lub przesadny. Alez moje wywody nie
odnoszg sie do takich dziet, lecz dotycza tamtych drugich odrzu-
cajacych kryterya malarskie, pod wzgledem artyzmu na réwni
z temi stojacych, a dla istoty rysunku tak charakterystycznych,
wobec ktorych krytyka, nie mogac opusci¢ punktu widzenia este-
tyki malarskiej, zajmuje bardzo ciasne i chwiejne stanowisko.
Glebsze wnikniecie w ten przedmiot przyniesie zdobycze nie
tylko teoretyczne. Wychodzac ze stanowiska, iz kazde tworzywo
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nalezy nie tylko w odrebny sposéb obrabia¢, ale i zachowy-
wac¢ wilasciwe mu duchowe prawa, dojdziemy do osobliwych
a pozytecznych wnioskéw o istocie poszczegolnych dziedzin
sztuki i zrozumiemy zarazem nasze dzisiejsze stosunki arty-
styczne, tak dziwnie powikiane.

Gdy zwazymy, ze rysunek piérem, otéwkiem i t. d. —
»rysunek ®&dreczny w Scislejszem stowa znaczeniu — wia-
Sciwie tatwiej i bardziej bezposrednio wyraza mysli artysty,
niz dopiero na druk obmyslana praca rylcowa, tatwo sie
nasung pytania: »Dlaczego artysci w czasach poprzedzajacych
wynalezienie druku nie uzywali rysunku, pojetego w dzisiej-
szy sposéb i w dzisiejszych rozmiarach? — i drugie: »Czy
nie istniatlo woéwczas zapotrzebowanie tych dziet w tak sil-
nym stopniu, jak dzisiaj %«

Rysunkowe tworzywo woOwczas byto takie same, jak
dzisiejsze, wyjawszy pewne ulepszenia i uogolnienia matej
wagi. Pozwala ono, co prawda, na szybka, subtelng i indywi-
dualng prace, ale bardzo mu brakuje sity i jednolitego wy-
gladu. Pewnej monotonii i rosngcemu z wiekiem stepieniu
nie moze sie tez oprze¢. Ale przedewszystkiem tego rodzaju
prace — wylaczam oczywiscie studya i prace przygotowawcze
do obrazu, a mam na mysli rysunki jako dzieta sztuki, w tej
wiasnie technice zamierzone — sg w stosunkach artysty do
nabywcy za drogie. Wynik nie odpowiada wielko$ci witozo-
nego trudu. Dalej, przebywajac w reku jednego wiasciciela,
jest dla ogétu niedostepny, a wskutek swej niepozornosci
nie mogt tez neci¢ artysty w epokach, tak bardzo rozkocha-
nych w blasku i $wietnosci. Tworzywo tez nie bardzo odpo-
wiadato tej mitosci barw w owych czasach, ktéra dawata
artystom czestg sposobno$¢ rozwiniecia fantazyi na $cianach
domoéw, kosciotéw, patacéw. Dopiero, gdy tworzywo daje
artyScie mozno$¢ spokojnego i zupelnego wyrazenia mysli
i zapewnia odpowiednig cene dziela i uznanie, na jakie przez
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wlozong w nie ilos¢ pracy zastuguje, dopiero wtedy moze
artysta szczerze w niem Jworzy¢

Whynalezienie druku zmienito te stosunki. Mozno$¢ re-
produkcyi zniosta 6w niekorzystny stosunek pracy do zysku.
Dzieto nie chowato sie juz po bibliotekach, ale, rozchodzac
sie w mndstwie odbitek, mogto sie spodziewaé roéwnie ogél-
nego uznania, jak malowana powierzchnia $ciany. Obdarzony
wiekszg sitg i szerszg skalg tonow, a réwnie delikatny, jak
rysunek, daje sztych artyscie sposobno$¢ wyrobienia sobie
skrajnie indywidualnego, charakterystycznego sposobu wyra-
Zania sie, do jakiego malarstwo tylko niekiedy dochodzi.
Sztych i drzeworyt, a pbézniej akwaforta i litografia stworzyty
dla fantastycznych pomystéw obszerne, wdzieczne pole, petne
niespodziewanych efektow.

Inny powdd, dla ktérego sie rysunek w tamtych epo-
kach szerzej nie rozwingt, tkwit w Owczesnym sposobie
pojmowania sztuki, jako jednej catosci.

Wychodzac z zapatrywania, ze dla osiggniecia petnego
rozwoju musi budownictwo, malarstwo i rzezba S$cisle by¢
ze soba zwigzane i wzajemnie sie na sobie opiera¢, uwazali
mistrze tych czaséw za swe gtowne zadanie, za ideat twor-
czosci, przeksztatcenie przestrzeni w dzieto sztuki. W takiem
wspotdziataniu najpetniej zaspakajat artysta potrzebe wypo-
wiadania piekng formg swych przej$¢ duchowych. 1 z tg
Swiadomoscig tworzyt. Gdy juz ustalono plani proporcye, umiat
architekt wydzieli¢ malarzowi odpowiednie dla niego powierz-
chnie i Swiatto, a rzezbiarzowi nie utrudniat zadania ttocze-
niem zbytecznych dodatkéw w potrzebna tamtemu przestrzen.
Kazdy z nich wiedziat, gdzie i na co wszystkich sit ma uzy¢, wiec
nie zabierat matodusznie miejsca ni Swiatta towarzyszom pracy.
Religijne i Swieckie budowle dawaty nieskornczenie rozlegte

*) Mamy kilka takich dziet rysunkowych, np. Botticellego »Dante«
i Durera »Modlitewnik cesarza Maksymiliana*. Co do pierwszego mu-
sze zauwazyt, ze, o ile z kolorowanej pierwszej karty wnosi¢ mozna,
cate dzieto miato byé w barwach wykonane i ze ta karta znajdujaca
sie w poczatkowem stadyum kolorowania, bardzo odbija od reszty
poetycznych konturowych rysunkéw.
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pola pracy, a ktoryz artysta, cho¢ troche kochajacy barwe,
wahatby sie dlugo miedzy wyborem takiej Sciany, a tamtej
niepozornej, niewyrobionej techniki! Przytaczam tu jedna
okolicznos$¢, ktéra dobitnie charakteryzuje $wiadomosé,
z jakag ci artySci — moOwie oczywiscie o najéSwietniejszych
czasach Odrodzenia — umieli w swoich malowidtach $cien-
nych gtéwna idee wysuwaé na pierwszy plan. Ot6z zezwalali,
ci ludzie, ktérzy kazdy punkt, kazdy efekt swych obrazéw
§ciennych najscislej obmyslali, zeby Marc Antonio (tworca
reprodukujacego sztychu) kiadt grupy z ich obrazéw na tto
krajobrazowe zupetnie réznego stylu! A dziato sie to przecie
nawet z tworami Raffaela!

We wszystkich wielkich epokach sztuki barwa byta
czynnikiem, tgczacym budownictwo, malarstwo i rzezbe.
Okolicznosci rdznego rodzaju przyczynity sie do rozluznie-
nia, a wreszcie do zerwania tego stosunku. Jednym z powoddw
byto ogladanie sie na starozytng rzezbe, ktorg blednie uwa-
Zzano za bezbarwng. Barwna rzezba zwigzana jest koniecznie
z barwnem otoczeniem. Odrzuciwszy barwe, zyskata rzezba
mozno$¢ zachowania swej artystycznej catoSci wszedzie,
gdzickolwiekby$Smy ja postawili. A gdy z czasem takie trak-
towanie rzezby podniesiono do zasady obowigzujgcej, roz-
luznit sie jej zwigzek z siostrzanemi sztukami. Réwnoczes$nie
zaczeta technika olejna wypiera¢ tempere i pokost. Ta wy-
godniejsza i bogatsza technika wyrobita zamitowanie do
obrazéw sztalugowych, ze szkoda dla freskowego malarstwa.
Do tego dotaczyty sie burze reformacyjne na péinocy, ktére
przez purytanskie traktowanie przestrzeni kosScielnych wyru-
gowaly obraz z jego najtrwalszej i najwilasciwszej pozycyi,
ze Sciany. Wreszcie na lata troche wczesniejsze od tego
okresu zmian i rozprzezenia przypada wynalezienie druku.
| nie mogto przyjs¢ w dogodniejszym czasie, jak wdwczas,
kiedy to wszyscy artysci czuli silny ped do indywidualnego
wypowiadania sie w dzietach sztuki. Nie mozna im byto da¢
podarunku lepszego od nowej techniki sztychu i drzewo-
rytu. A biblia, do ktérej sie znowu artysci zwr6cili, byta
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jakby umyslnie stworzona, by ich oswobodzi¢ od pozornie
konwencyonalnych zadan sztuki religijnej.

Gdy sie przygladniemy postepowi w traktowaniu prze-
strzeni od owych czaséw do dzisiaj, zobaczymy coraz widocz-
niejsza przemiane $cisle stylowych, monumentalnych obrazéw
w dekoracye, swobodnego, fantastycznego ornamentu w sko-
stniate ksztalty, zwigzanej z przestrzenig rzezby w samoistne
grupy. Celem sztuki poczeto by¢ najwieksze rozwiniecie sit
w kazdem dziele z osobna.

Barwne rokoko zigczylo raz jeszcze te trzy sztuki. Ale
kazda z nich zanadto wytezala sity na twoérczosé¢ we wia-
snym, Scislejszym zakresie, a artysci zbyt wiele szukali ory-
ginalnosci, aby pod ich rekami mogto powsta¢ monumentalne
dzietlo. Trzeba jeszcze byto wielkiej rewolucyi, fatszywej
greczyzny i wedtug jej regut bezbarwnie nasladujacej staro-
zytno$¢ nowej sztuki, do zupetnego rozbicia owej jednej,
wielkiej sztuki.

Mamy teraz budownictwo i rzezbe, malarstwo i grafike,
a do tego jeszcze sztuke dekoratywng i przemyst artystyczny —
ale brak nam wielkiego zbiorowego wyrazu naszych pogladéw
na zycie. To sg sztuki, ale nie sztuka.

Historyczno-rodzajowymi obrazami i ilustracyami zdo-
bimy nasze budynki panstwowe, monumentalnemi alegoryami
nasze kawiarnie. Budowniczy zabiera malarzowi miejsce
obijajgc Sciany listwami, deskami, potstupami wszelkich sty-
16w i epok, obrzucajgc stiukiem wszystkie wolne katy, i zmu-
sza go, aby sie ograniczyt do wymalowania jakiej$ igraszki
perspektywicznej lub dywanowego wzoru, a malarz za to
odptaca mu sie budowlg majaca tylko barwy na celu, t. j. pa-
norama.

Nie mozemy zetkng¢ sie z zadnem zjawiskiem z dzie-
dziny sztuki, aby sobie z niego nie pozabiera¢ najpotrzeb-
niejszych rzeczy do uzytku domowego. Wszak lancknecht
dopiero nie dawno znikt w japonskiej wazie, a z renesansu
wcigz jeszcze strzepujemy puder rokokowy. | w tem zamie-
szaniu krzyczymy o nowy styl!
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Jadrem i Srodkowym punktem wszelkiej sztuki jest
cztowiek i cztowiecze ciato. Do niego odnosi sie cata sztuka,
ono jest punktem wyjscia dla catego jej rozwoju.

Tylko przedstawienie ludzkiego ciata moze da¢ zdrowg
podstawe tworzenia sie stylu. Wszystkie artystyczne twory
w plastyce, czy w przemysle artystycznym, w malarstwie,
czy w budownictwie odnoszg sie najscislej do ludzkiego
ciata. Ksztalty filizanki czy glowicy stupa stoja wszystkie
w pewnym stosunku do ludzkiego ciata. Tylko na zrozu-
mieniu i wyrobieniu tych stosunkéw moze sie rozwingé sa-
moistne pojmowanie przyrody. Bo jakzez moge uboczny
szczegdt charakterystycznie, a po prostu przedstawié, jezeli
nie umiem charakterystycznie uksztattowac rzeczy gtéwnej,
do ktérej sie tamta odnosi ? Kto nie umie utworzyé dioni
ludzkiej, nie potrafi takze uksztattowac rekojesci, chyba, ze
ja skad$ ukradnie. | tak zyjemy po dzis dzien w kazdej
sztuce z grabiezy. Studyum i przedstawienie nagiego ciata sg
alfg i omega wszystkich stylow. Widzimy, ze kazdy styl
w swoich poczatkach najsumienniej, najszczerzej opracowuje
i przedstawia nago$¢, w upadku za$ przygtusza jg ozdobami
i szczegotami dorywczo obmys$lanymi na efekt. A jakie stano-
wisko zajmujemy pod tym wzgledem wobec naszych zadar mo-
numentalnych? Alegorye, kostyumy i choraggwie, hetmy i zbroje
i owa tak $miesznie pretensyonalna, a w istocie rzeczy pusta
wiernos¢ historyczna i archeologiczna, w ktérg az do na-
iwnosci wierzymy, kaze nam zapomina¢ o tern, co, po prostu
sadzac, tworzy rdzen kazdego dzieta sztuki, t. j. o cztowieku.

Zachodzi tylko pytanie, czy to pruderya sprowadzita
ten gust krawiecki, czy odwrotnie. Dla kazdego, szczerze pa-
trzacego na najwyzsze zadanie sztuki, na kwestye przedsta-
wienia ludzkiego ciala, jest rzeczg niewatpliwa, ze ono cale,
niezastoniete, nagie, bez szmatek, bez strzepkéw, jest naj-
wazniejszym warunkiem artystycznego poznania jej roz-
woju. Nie chce przez to powiedzie¢, ze trzeba wszedzie bez
sensu i zrozumienia, bez wyboru i potrzeby, nagos¢ gwattem
wcigga¢. Ale tam, gdzie logicznie uznajemy jej potrzebe,
nalezy sie jej stanowczo domagaC, bez falszywego wstydu
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i bez przykrego ogladania sie na umysing i mimowolng
gtupote.

Do jakiego zamieszania poje¢ i niekonsekwencyi pro-
wadzi pospolity spos6b pojmowania sprawy, jest dla nie-
uprzedzonego widza upokarzajgcg niespodziankg. Na wy-
stawach sklepowych wolno rozsiada¢ sie najbezwstydniejszej,
na pot obnazonej spekulacyi na ludzkg zmystowo$é, a przy
dzietach monumentalnych naktada sie szmatki i tatki — dla
zdrowo myslacego cztowieka wstretne i bezecnc — ktore sie
tam pod Zzadnym warunkiem znajdowa¢ nie powinny. Od
najmiodszych lat wskazujg nam jako ideat wielkoS¢ i pie-
kno starozytnej i Sredniowiecznej sztuki. W niemieckich
muzeach mozemy na szczescie podziwiaé te dzieta nieokale-
czale, a przecie w naszych pracach bojazn przedstawienia
i pokazania nagosci zupeinie uniemozliwia energiczne stu-
dyum catlego ciata. Wychowanie i wzory ciggng nas do wiel-
kiego celu, a praktyka naszego zawodu wstrzymuje. Albo
wiec ci stawieni mistrze sg fatszywymi ideatami, albo mysmy
na ich uczniéow jeszcze nie dojrzeli. To nas tylko pobudza
do przygotowania i wykonania naszych prac, ze mozemy
swe szczere i wielkie uczucia uzewnetrzni¢ w petnej formie.
Nie miatbym wogoble zadnego powodu tworzyé to, czegoby
mi nie bylo wolno pokaza¢ publicznosci.

Zadanie nagosci nie jest zatem ani $mieszne, ani ma-
tostkowe. Ztem wiec ustepstwem, na korzysc fatszywej wra-
zliwosci, jest wprost zmuszanie publicznosci, aby przy na-
gleni ciele — najpiekniejszym tworze, jaki sobie wogéle
wyobrazi¢é mozemy — zawsze i wszedzie myslata o pici.
Ustawi¢ pewnie smukig i ciezka mase na parze podpér
o dwoch, a nawet trzech przegubach, bytoby dla mechaniki
trudnym problemem. Rozwigzanie tego zagadnienia odnos$nie
do naszego ciata utrudnia jeszcze wysokie potozenie Srodka
ciezkosci dzwiganej masy i przesuwalno$¢ w dos¢ znacznych
granicach. Ze najtrudniejsze punkty konstrukcyi muszg leze¢
w miejcu polaczenia dzwigarow z czeSciami cigzacemi, jest
zupetnie jasne. To tez kazda istotha zmiana goérnych czesci
odzwierciadla sie w dolnych, od ktérych dopiero zalezy
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pewnos¢ catego ruchu. Te wszystkie wazne pytania, dotyczace
ruchu i konstrukcyi ludzkiego ciala, znajduja swe rozwigza-
nie w miednicy i miedzy jej wystajagcymi punktami. Podo-
bnie jak konstrukcya kazdego indywidualnego ciata — czy
ono smukie czy krepe, silne czy delikatne — zaznacza sie
w tych miejscach takze kazdy ruch. Przedziwny, niezmiernie,
ztozony mechanizm przedstawia, mimo pozornej prostoty
najpiekniejsze kombinacye powierzchni i ksztattéw. Dopiero
artystyczne rozwigzanie tych trudnosci pozwala przedstawié
cata ludzka postac. | wiasnie te miejsca, najwazniejsze pole
pracy dla artysty, a klucz do zrozumienia catosci dla widza,
miejsca, ktorych konstrukcya rézni organizm ludzki od zwierze-
cego, ktorych doskonate opracowanie w dziele sztuki jest warun-
kiem jednolitej zrozumiatej catosci, wkasnie te mamy zakry-
wacé niedorzecznemi szmatkami! A jakzez moze sie artysta
odwazy¢ na wykonanie pracy, zabierajgcej mu wiele czasu
i pieniedzy, jezeli wie, ze udatne swe dzieto bedzie musiat
schowaé dla siebie, a pokazywaé chyba tylko gronu najsci-
Slejszych przyjaciot? Popatrzmy na dzieta najlepszych mi-
strzOw, a znajdziemy tam, szczegOlniej u starozytnych, nie-
zbite dowody na poparcie naszych zapatrywan. Oni byli
mistrzami w przedstawianiu szaty, bo po mistzowsku znali
ksztalty ciata. Jakze wiec traktowali szate w stosunku
do ciata? Najwspanialsze ich postaci sg prawie wszystkie
ubrane w szaty zupetnie lub czeSciowo: Harmodios i Aristo-
geiton, znaczna liczba Niobidéw, Laokoon, Venus Milonska,
Apollo Belwederski, Ifigenia z Orestesem w Neapolu, aby
tylko tych kilka przypomnie¢. Ale jak one noszg szaty? Tu-
téw jest umysinie catkiem nagi. Odstoniete ksztatty albo catego
tutowia, albo od jednego ramienia po kolana okazujg nam
zupetnie jasno i wszechstronnie pieknos¢ ciata. Szata okrywa
parzyste cziony tak, ze najwazniejsze punkty konstrukcyjne
przedstawiajg jasho ruch i rozwiniecie ksztaltbw. To samo
mozemy obserwowaé na ich fryzach (przypomnijmy sobie
np. fryz pergamenski), jakto tam z pomiedzy naj$wietniej-
szych grup odzianych przeswiecajg nagie ciata we wszystkich
potozeniach, wielkie swa prostota i spokojem. Podobne dziela
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znajdujemy w tworach wczesnego Odrodzenia u Signorellego
i w dzietach Michata Aniota, dopiero przez pozniejsze wieki
upadku pokaleczonych. Czyz 6wczes$ni ludzie, ktorzy umieli te
dzieta znosié¢, byli zdemoralizowani ? Czyz ci artySci byli
zbyt niemoralni lub zamato pomystowi, aby kaza¢ wietrzy-
kowi rogiem szaty nakrywaé¢ owa nagos¢ — czy tez byli na
to za wielcy?

Fartuszek, ta wstretna, sztuczna szmata, albo i 6w nie-
mozliwy lis¢ figowy, ktérymi musimy wilasnie wskutek nich
Zle skomponowane postaci nakrywaé, rozdzierajg cato$¢ na
tutdw i dwie osobne nogi. Tylko ogromna niekonsekwencya
w naszem duchowem i artystycznem wychowaniu pozwala
nam znosi¢ te obrazajgca, nedzng szkarade.

Z przykrosScig musimy przyzna¢, ze nowelistyka, przy-
prawy historyczne, alegoryczne i tak zwane tendencye so-
cyalne zepchnely dzi§ przedstawienie ludzkiego ciata we
wszystkich dziedzinach na ostatni plan.

Mamy codziennie sposobno$¢ czytania w mndéstwie
czasopism artystycznych narzekan na dzisiejszy brak stylu.
W budownictwie, rzeZbie i malarstwie jesteSmy zalezni od
dawniejszych, dzi$ nam obcych, martwych kierunkéw, a na-
wet wielkie nowe zdobycze, jak nowa konstrukcya zelazna
w budownictwie i niewatpliwie szerszy sposéb patrzania na
Swiatto i barwe w malarstwie, nie starcza na stworzenie no-
wego stylu. A przecie w nich z pewnoscig lezy materyat
dostatecznie obfity.

Robiono juz najdziwniejsze proby, aby do tego celu
dojs¢. Przypuszczano, ze trzeba koniecznie odnowié technike:
i widzielismy, jak skutkiem tego przeszedt przez malarstwo
prad szukania gruntowniejszych srodkéw, prad, uwienczony
nieznacznemi tylko zdobyczami. Sadzono, ze nowy styl wigze
sie z wychowaniem i ksztatceniem publicznosci, i czyniono
w muzeach i przez publikacye, co sie tylko dato, aby w pu-
blicznosci wzbudzi¢ zainteresowanie sie sztukg i wyrobié
sad artystyczny. Ale wprowadzano znowu tylko martwy ma-
teryal, przezyte style, znowu renesans lub greczyzne. Potem
sie wzieto do krytyki. Laicy i artySci obrzucali sie nawzajem
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najniedorzeczniejszymi zarzutami w mnéstwie artykutéw
i broszur — ale istoty rzeczy nikt nie dojrzat.

Przegladnijmy style wszystkich czaséw, a z pewnoscig
zobaczymy, ze kazda nowo wystepujgca a $wiadoma siebie
epoka sztuki pojmowata i tworzyta ciato ludzkie na swoj
spos6b. Egipcyanin czy Grek, Japonczyk czy artysta z cza-
séw Odrodzenia, kazdy umiat ujaé Scisle a jednak samo-
dzielnie proste ksztalty ludzkie, od tysiecy lat przecie nie-
zmienione, ktérych réznice rasowe, o ile dotyczg ksztatu,
sg tak nieznaczne, ze sie tylko w bardzo drobnych utamkach
liczbowych dadzg wyrazi¢. Stad to kazda epoka pojmuje
posta¢ ludzkg w swoéj wihasny sposob, rézny od wszystkich
innych tak, ze pozornie taki sam model wystepuje w kazdym
czasie jako nowa postac, inny charakter.

Ten spos6b widzenia ciata nie jest wyrazem stylu, lecz
przeciwnie, styl jest jego wynikiem.

Tylko na swobodnie przedstawionem ciele rozwija sie
zdrowy zmyst estetyczny. Jezeli pragniemy takiego upodobania
w sztuce i zdrowego stylu, to musimy mie¢ dosy¢ duchowego
zdrowia, aby sie nauczyC nie tylko znosi¢ nagos¢, ale i pa-
trze¢ na nia i cenié. Przedziwna prostota ludzkiego ciata nie
znosi w dziele sztuki zadnej sztucznosci, lecz zmusza artyste
do prostoty, do =zaniechania matostkowych, podrzednych
szczegOtdw, a tern samem przygotowuje pierwszy krok do
nowego stylu. W sposobie dzisiejszej, narzuconej nam twor-
czosci siedzi jeszcze biedne berniniowskie pojmowanie ciala.
A dzisiejsi, najnowsi artysci, albo tak samo, cho¢ nieSwiadomie,
pojmujg ciato, albo trzymaja sie ptytkiego i fatszywego naslado-
wania starozytnej rzezby i to podtug ztych wzoréw. A tylko
ten, kto catkiem swobodnie ogladat i opracowywat ludzkie
ciato, zrozumie ogrom tworczosci innych epok stylowych, bo
ich sposdb patrzenia na $wiat krystalizuje sie we formie, ktora,
idgc krok w krok za natura, nie gubi sie w drobnych szczego-
likach, ale doréwnywuje poziomowi swego czasu, jego miarg sie
mierzy, jako najwidoczniejsze, skonczone wcielenie tej epoki
w widzialnym cztowieku!
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larz, ur. w Kolmarze okoto 1440,
zm. 1491. str. 9, 23.

Schwind Moritz, malarz, ur. w Wie-
dniu 1804. zm. 1871. str. 28.

Signorelli Luca, malarz, ur. w Cor-
tonic 1441. zm. 1523. str. 13, 37.

Wagner Ryszard, muzyk i poeta,
ur. w Lipsku 1813. zm. w 1883.
str. 14.

1816.









Bib ioteka Gtéwna UMK

300049781970






Bib ioteka Gtéwna UMK

1 MR
300049781970



