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StOWO WSTEPNE.

Przy opracowywaniu faktow, zebranych w badaniach przy-
gotowawczych do tych studjéw, okazato sie, ze nie bedzie mozua
pomiesci¢ catoSci w ramach dotychczasowych Prac Komisji Orjen-
talistycznej. Stad zaszta koniecznos$¢ podziatu i zeszyt niniejszy
przynosi dopiero pierwsza czes¢ catej pracy. W czesci drugiej mam
zamiar da¢ opis i rozbiér form poetyckich innych, wspo6tczesnych
ludéw tureckich, narazie nieuwzglednionych. Dla catosci zagadnie-
nia miataby jednak pierwszorzedne znaczenie takze analiza zabyt-
kow dawnej poezji tureckiej, ktéraby stanowita czes¢ trzecig. Ta
mczeS¢ ostatnia zawierataby réwniez szczegdtowe przedstawienie wza-
jemnych wptywéw form tureckich i persko-arabskich, co dotych-
czas zostato zaledwie naszkicowane. Tu jednak staje na przeszko-
dzie brak $rodkow bibljograficznych, ktory juz i poprzednio dawat
mi sie niezmiernie we znaki. Nasze bibljoteki $wiecg w dzigle orjen-
talistyki zupeing pustka, a zebranie potrzebnych ksigzek przedstawia
obecnie ogromne trudnosci. Mimo usilnych staran nie udato mi sie
zgromadzi¢ wszystkich odnosnych publikacyj, zwiaszcza rosyjskich.
Mam jednak nadzieje, ze nie pomingtem niczego istotnie waznego.

Winienem jeszcze doda¢ kilka stdw wyjasnienia w sprawie
pisowni, ktéra sie postuguje w przytaczanych tekstach tureckich.
Poniewaz w calej tej pracy nie idzie bynajmniej o Scistos¢ fone-
tyczna, zwlaszcza o drobne odcienie barwy dZzwiekéw, dlatego sta-
ram sie¢ o pisownie mozliwie najprostsza. | tak zaniechatem wy-
rézniania tylnego q i przedniego k, piszac w obu razach k, a to
z tego powodu, poniewaz otoczenie samogtoskowe wskazuje z re-
guly, z jaka artykulacjag k mamy do czynienia. Natomiast zazna-
czam rdznice miedzy | i t»), poniewaz u nas tatwo o odnosne

# Z wyjatkiem tekstow z Turkiestanu chifskiego, gdzie istnieje
tylko jeden dzwiek I, por. Radloff, Phonetik str. 106, § 152.
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4 TADEUSZ KOWALSKI

czcionki, a w ten sposéb przeciwdziata sie zakorzenionemu w orjen-
talistyce (poza Rosja) przyzwyczajeniu -nie czynienia zadnej réznicy
miedzy temi dzwiekami, e oznacza na ogét odmiane wezszg, a szer-
szg tegosamego dzwieku, jedynie w tekstach osmanskich, gdzie
wazkie e wystepuje bardzo rzadko, uzytem wszedzie znaku e, znow
dla Uproszczenia druku. A wiec e w osmanskim oznacza tu tensam.
lub bardzo podobny dzwiek, co & we wszystkich innych narze-
czach. Jest to, przyznaje, pewna niekonsekwencja, ale, jak mniemam,,
nieszkodliwa, jesli sie zigory zwrdci na nig uwage. W tekstach al-
tajskich i turfanskich. zostawiam pisownie, jaka im dali odno$ni
zbieracze, usuwajgc tylko pewne tutaj zbedne wyrdznienia.

Wykaz skrdcen. *

R=W. Radtow (Radloff), O6pa3ubl HapoaHON NuTepaTypbl THOPKCKUXb
nnemend (Proben der Volkslitteratur der tlrkischen Stdmme). St.
Petersburg 1866—1904. Liczba rzymska podaje tom, dwie na-
stepne, arabskie, strone i wiersz. Gwiazdka * oznacza tlumaczenie
niemieckie.

0T = I. Kunos, Oszman-t6rok népkoltési gyujtemény. Budapeszt 1887—1889
Tom 1i N

B= G Balint, Kazani-tatdr nyelvtanulményok. Budapeszt 1875—77.

C= A v. Le Coq, Sprichworter und Lieder aus der Gegend von Turfan.
Baessler Archiv, Beiheft 1. Leipzig und Berlin 1910.

G= F. Giese, Erzéhlungen und Lieder aus dem Vilajet Qonjah. R. Haupt.
Halle—New York 1907.

K= Zagadki ludowe tureckie. Prace Komisji Orjentalistycznej Polskiej Aka-
demji Umiejetnosci Nr. 1. Krakow 1919,
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ROZDZIAL I
Cel, metoda i wyniki ogdlne.

Formy poetyckie blizszego Wschodu przedstawiajg dla bada-
cza. $ledzacego powstawanie, rozwoj i zwigzki miedzy poszczegdl-
nemi zjawiskami, duzo niejasnosci i zagadek, na ktérych rozwig-
zanie bedziemy prawdopodobnie jeszcze diugo czekali, tembardziej,
ze odnosne badania odbywaja sie przewaznie bez nalezytej organi-
zacji i obejmujg najczesciej bardzo szczuple i nie wiazace sie ze
sobg zakresy.

Stesownie do ogolnego kierunku, panujacego w orjentalistyce,
pracowano az do niedawna najwiecej nad wySwietleniem powstania
i rozwoju form klasycznej poezji arabskiej. Juz formy ludo-
wej poezji arabskiej, ktora, jak wiadomo, rézni sie od klasycznej
budowag stroficzng, budzily daleko mniejsze zainteresowanie, a o ich
powstaniu nie wiemy jeszcze nic pewnego, pomimo doskonatych
prac M. Hartmann’a ). N’e wiele wiecej zdziatano na polu wersy-
fikacji nowoperskiej, chociaz tu mamy juz przynajmniej jeden fakt
ustalony, ze przewazna wiekszo$¢ form zostata przejeta zywcem
z poezji klasycznej arabskiej. Najrzadziej stanowita poezja tureckad,
zwlaszcza ludowa, przedmiot osobnych badan. Z posréd wszystkich

® Por. Martin Hartmann, Uber die Muwas$ah genannte Art
der Strophengedichte bei den Arabern w Actes du dixieme congres in-
ternational des orientalistes, Section Ill, p. 47—67, Leide 1896 i tegoz
autora Das arabische Strophengedicht 1, Das Muwas$ah, Semitistische
Studien, Heft 13/14, Weimar 1896/7.

2 Wyrazéw turecki i Turcy uzywam w tej pracy stale w zna-
czeniu szerszem, obejmujacem catg grupe ludéw, mdwiacych jezykami
tureckiemi, zwanemi tez niekiedy turko-tatarskiemi. Na oznaczenie tu-
reckiej ludnosci czeSci Rumelji i Azji Mniejszej uzywam nazwy Osma-
nie lub Turcy osmanscy.
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ludéw tureckich zajmowano sie najzywiej Osmanami, dzieki ich po-
litycznemu i kulturalnemu znaczeniu, i to przedewszystkiem ich li-
teraturg artystyczng, zalezng w wysokim stopniu, co do formy
i treSci, od wzorow persko-arabskich. Natomiast folklor turecki,,
a w szczegoélnosci poezja ludowa, nie cieszyly sie takiem zaintere-
sowaniem posréd uczonych turkologéw. Za$ literaturg ludowg in-
nych szczepéw tureckich zajmowali sie chyba tylko nieliczni jezy-
koznawcy. Krotki przeglad obecnego stanu badan w zakresie/form
poezji ludéw muzutmanskich, a wiec poczesci i Turkéw, z poda-
niem odnosnej literatury, zawiera artykut Weila w Encyklopedji
Islamu, p. t. 'an0#1), ktory zarazem odzwierciedla doskonale stopien
zainteresowania poszczeg6lnemi dziatami. O formach poezji tureckiej
znajdujemy w nim zaledwie krdtka wzmianke.

Te widoczng luke w badaniach stara sie wypetni¢ niniejsza
praca. Zadaniem jej jest rozbidr szczeg6towy form poezji
ludow tureckich w celu wykrycia w nich cech wspol-
ny ch, rdzennie tureckich, i ustalenia stosunku da
poezji ludoéw, z ktéremi Turcy weszli w $cisSlejsza
stycznos$¢ kulturalng, w pierwszym rzedzie Arabow
i Persow.

Z dotychczasowych prac, poswieconych temu przedmiotowi,
nie wiele jest do zanotowania. Cenna praca Radtowa o formach
mowy wigzanej u Tatar6w attajskich?d, obejmuje tylko maty wy-
cinek obszaru tureckiego i wstrzymuje sie od wszelkich zestawien
poréwnawczych. Fab6 Bertalan daje kilka spostrzezen, dotyczacyéb
zwigzku rytmu pieSni osmanskich z melodja, na podstawie zbioréw
B. Millera i F. Luschana, o ktérych bedzie mowa ponizejd. Nieco
chaotyczna, choé o wielkiej erudycji $wiadczaca, rozprawa Korsza*),

* Enzyklopaedie des Islam |, 481 —489.

2 W. Radloff, Ueber die Formen der gebundenen Rede bei den
altaischen Tataren, Zeitschrift fir Volkerpsychologie und Sprachwissen-
schaft 1V, 85—114, Berlin 1866.

3 Por. Fab6 Bertalan, Rhytmus und Melodie der turkischen
Volkslieder, Keleti Szemle VII, 121—124 (Budapest 1906). Zeszyt tej
publikacji wegierskiej zawdzieczam uprzejmosci p. A Divdky’ego w War-
szawie i prof. B. Munk&csi’ego w Budapeszcie.

4 ©. Kopwhb,. [IpeBHKMLL HApPOAHbIA CTUXDb TYPELKUXb mie-
Meblb W ,,Zapiskach“ oddziatu wschodniego rosyjskiego Towarzystwa Ar-
cheologicznego, Tom XIX, zeszyt Il—IIl, str. 139-167, Petersburg 1909.
Egzemplarz tej pracy zawdzieczam prof. J. Losiowi.
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zajmuje sie jedynie budowg rytmiczng wiersza tureckiego, omawia
obszernie rozprzestrzenienie siedmiozgtoskowca, w ktérym dopatruje
sie autor, zupetnie stusznie, najstarszej formy poezji tureckiej, ana-
lizuje rytm jedenasto- i oSmiozgtoskowca, pomija jednak najzupet-
niej sprawy rymu, alliteracji, budowy i -faczenia strof.

Studja Gordlewskiego nad pie$nig tureckal) nie sg mi nie-
stety dostepne. Oprdcz, tego zajmuje sie przygodnie Radtow kwe-
stjami wersyfikacyjnemi we wstepach do poszczeg6lnych tomow
swej wielkiej publikacji materjatow jezykowo-folklorystycznych,
p. t. O6pa3subl Hapo4HON NMTepaTypbl THOPKCKUXDb MaemeHb 2. Wre-
szcie nalezy ezanotowac szereg trafnych uwag o formach poezji tu-
reckiej w pracy p.t Tirk edebijaty tari*G t. j. historja literatury
tureckiej (ksiega pierwsza, literatura ludéw tureckich przed Isla-
mem, Konstantynopol 1920, str. 91—95), profesora historji literatury
tureckiej w uniwersytecie konstantynopolitaiskim Ké&prili-zade
Mehmed Fuad?3).

Bardzo wiele ciekawych probleméw, miedzy innemi kwestja
pochodzenia alliteracji i rymu tureckiego, nie zajmowaty dotych-
czas nikogo. Juz z tego widaé, jak zaniedbane byly i sg jeszcze
badania ludéw tureckich, w poréwnaniu z indoeuropeistykg lub na-
wet semitystyka, chociaz przedmiot sam zastuguje ze wszech miar
na baczniejszg uwage.

Juz sam obszar rozsiedlenia Turkow zastanawia swg rozle-
gloscig. Kiedy z jednej strony, od pdinocnego wschodu, siega on,
we wschodniej Syberji, po wybrzeze Oceanu Lodowatego P6tnoc-
nego, to ostatnie wyspy etniczne, wzglednie jezykowe, tureckie na
zachodzie wkraczajg juz na obszar Polski i Wegier. Sa to osady
tatarskie i karaimskie w granicach (jawnej Rzeczypospolitej, a po-
towieckie, czyli kumanskie, zmadziaryzowane ostatecznie dopiero
w XVIII wieku, na Wegrzech. Takze i nasi Ormjanie na Podolu

) M3b HabnwogeHwWw Haab Typeukou nhcHbto, ITHOrpadmueckoe
O6o3phiwe kH. 79.

2 Takze z niemieckim tytutem, zrazu: Proben der Volkslitteratur
der tlrkischen Stdmme Sud-Sibiriens, potem bez dodatku ,,Sud-Sibiriens®,
Petersburg 1866 —1904.

8 Prace te, jak rowniez wiele innych cennych drukéw tureckich,
otrzymatem dzieki uprzejmemu posrednictwu p. Dra W. Jodki, delegata
rzadu polskiego przy Wysokiej Porcie.
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i Wolynio postugiwali sie w ciggu XVI i XVII wieku w bardzo
rozleglej mierze pewnem narzeczem tureckiem, bardzo mato dotych-
czas badanem ty

Dalej uderza u Turkéw charakter wedrowny i fatwo$¢ zmiany
siedzib. Wszystkie wieksze wedrowki ich, jakie mozemy $ledzi¢
w ciggu dziejow, z wyjatkiem jakuckiej, ktora zdazata ku pot-
nocnemu wschodowi, prowadzity na potudniowy zachdd, a to dwoma
szlakami: na pétnoc od morza Kaspijskiego i Czarnego, przez po-
tudniowa Rosje, i na potudnie od tych mbérz, poprzez Persjed.
Dzieki tym wedrédwkom mogli wej$s¢ Turcy, pomimo odlegtosci
swych siedzib pierwotnych, w bezposrednia styczno$é zaréwno z lu-
dami Europy wschodniej, jak Azji przedniej i Afryki potnocnej.
Jest zjawiskiem bardzo szczeg6lnem, ze fale wedréwek tureckich,
ktére naptywatly do Europy pierwszym z wymienionych szlakow
(Hunowie, Butgarzy, Awarowie, Pieezyngowie, Chazarowie i Ku
mani czyli Potowcy), jakkolwiek nieraz bardzo gwaltowne i li-
czebnie silne, roztapiaty sie pierwej czy pézniej w otaczajgcem S$ro-
dowisku etnicznem. Zaden z wymienionych ludéw nie zdotat za-
chowaé swej pierwotnej odrebnosci kulturalnej, jezykowej ani re-
Hgijnej.

Natomiast ludy tureckie, ktore posuwaly sie szlakiem potu-
dniowym, zachowaty, mimo przyjecia Islamu, swoj wiasny jezyk
i odrebnos¢ narodowg. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze sg to wedrOwki
pozniejsze, wsrdd ktérych wyodrebniajg sie szczegdlnie dwie war-
stwy, seldzucka od konca X stulecia naszej ery i osmanska od
potowy XIII.

Wptyw ludéw tureckich wraz z ich swoista kulturg noma-
dow na ludy oscienne, a zwiaszcza na ludy europejskie, nie zostat
jeszcze wszechstronnie zbadany. Co wiecej, w stosunku do star-
szych fal wedrowek mozna zauwazy¢ nawet pewne niedocenianie,
pochodzace poczesci stad, ze wobec braku oryginalnych zabytkéw
z nazwami ludéw nie taczyt sie zaden uchwytny obraz kulturalny.

D Por. Fr. V. Kraelitz Greifenhorst, Sprachprobe eines ar-
menisch-tatarischen Dialektes in Polen. Wiener Zeitschrift fir die Kunde
des Morgenlandes, Tom XXVI, 307—324. (Zapowiedz obszerniejszej pracy
na ten temat).

2 Por. Eugen Oberhummer, Die Tirken und das Osmanische
Reich, erweiterter Sonderabdruck aus Jahrgang XXII und XXIII der Geo-
graphischen Zeitschrift, Leipzig und Berlin 1917, str. 39.
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Wzmianki u pisarzéw zachodnich, gtownie bizantynskich, bylv za-
nadto fragmentaryczne i niedokladne. Prawdziwe S$wiatto na kul-
ture tych zaginionych koczownikdw moze rzucié jedynie badanie
wspoétczesnych nomadéw tureckich, zyjacych na stepach azjatyckich,
jak réwniez dawnych, oryginalnych zabytkéw pisSmiennictwa i sztuki
tureckiej, wydobywanych na $wiatto dzienne réwniez w Azji. Ba-
dania te stwierdzajg ponad wszelka watpliwos¢ wysoki stopien jedno-
rodnosci tych ludéw, tak pod wzgledem jezykowym jak i kultu-
ralnym, co znéw kaze przypuszcza¢ wielkg trwato$C* i niezmiennos¢
form zycia. Wiele charakterystycznych cech daw-nych ludéw tu-
reckich, przekazanych przez kronikarzy zachodnich, odnajdujg po-
droznicy z dziwng wyrazistoscia u wspotczesnych Turkéw noma-
déw #. Taki sam wysoki stopien zachowawczosci widaé tez przy
zestawieniu dawnych zabytkéw piSmiennictwa narodowego z utwo-
rami wspodtczesnemu oczywiscie o ile poréwnywamy ze sobg zja-
wiska wedle moznosci wolne od wptywow obcych, odbijajace wier-
nie twdrczos¢ rodzima.

Taki stan rzeczy uprawnia do wielu i waznych wnioskdw
z terazniejszosci na przesztos¢. O ile pewne zjawisko kulturalne
zdotamy stwierdzi¢ u wszystkich wspdiczesnych ludéw tureckich,
dzi$ juz rozrzuconych na tak olbrzymim obszarze, to mozemy z du-
zem prawdopodobienstwem zakladaé jego istnienie przynajmniej
kilkanascie wiekéw dawniej, zwlaszcza, jesli to idzie nie o luzny
szczegOt, ale o pewien zlozony splot zjawisk. Tak np., poniewaz
wszystkie dotychczas badane ludy tureckie posiadajg bogaty folk-
lor, o wybitnie swoistych cechach tresci i stale powtarzajacych sie
charakterystycznych formach, mozna twierdzi¢, ze bardzo podobny
folklor, ze wszystkieini istotnemi, wspdlnotureckiemi cechami, mu-
sieli mie¢ tez Hunowie, Awarowie i inni koczownicy tureccy, ktorzy
kolejno wsigkali w ludno$¢ Europy, oraz przypuszczaé, ze wiele
z niego przedostato sie do folkloru europejskiego?. W mniemaniu
takiem musi nas utwierdzi¢ fakt, ze pewna drobna prdbka folkloru

J Por. np. stowa Radlowa o zgodnosci opisu Hunéw u kronikarzy
z odpowiedniemi cechami wspdiczesnych nomadéw wschodniotureckich
(Das Kudatku Bilik des Jusuf Chass Hadschib aus Balasagun, Petersburg
1891. Teil T, LXXI): Ja wir konnen dreist behaupteny dass jeder der
aujgefihrten Zige noch bei den heutigen Nomaden wiederzufinden ist.
0 znaczeniu Hunow dla folkloru europejskiego por. Koprili-
zade Mehmed Fuad, Turk edebijaty tariyi 75 uw. 1.
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potowieckiegol), zachowana dzieki szczeSliwemu zbiegowi okolicz-
nosci w t. zw. Kodeksie Kumarnskim z poczatku X1V wieku, przed-
stawia w zupetnosci tensam obraz, co odnosne dziaty folkloru u wspot-
czesnych ludéw tureckich, nietylko w ogélnych zarysach, ale i w cha-
rakterystycznych szczegétach. Jesli wiec sze$¢ stuleci, ktére nas
dzielg od spisania Kodeksu Kumanskiego, nie sprawito zadnaj istot-
nej zmiany, to rbwnem prawem mozemy przypuszczaé, ze i szes¢,
wiekow przedtem dawny folklor ludow tureckich nie réznit sie
istotnie od wspotczesnego. Stad tez zgodnosci miedzy folklorem lv-
déw wschodniej Europy, a odlegtych tureckich musiatoby sie po-
tozy¢ na karb oddziatywania tych wczesno-$redniowiecznych we-
drowek nomadéw azjatyckich, o ile w pewnym szczegdlnym wy-
padku nie nasuwatoby sie jakie$ inne, blizsze wytlumaczenie. Oczy-
wiste jest to tylko rozumowanie ogélnikowe, ktére ma tu za za-
danie przygotowa¢ czytelnika na pewne wnioski szczegbtowe, ktdre
sie w dalszym ciggu wylonia, a zarazem zwrdci¢ uwage badaczom
naszego, wzglednie stowianskiego folkloru na znaczenie metodyczne
folkloru odlegtych ludéw azjatyckich, szczegdlnie syberyjskich i srod-
kowoazjatyckich, ktéreby mogly tatwo ujsé uwagi.

Posrod badaczdw, zajmujgcych sie tylko przygodnie ludami
tureckiemi, zwiaszcza nieorjentalistow, mozna sie czesto spotkaé
z poégladem, jakoby te ludy byly pod wzgledem kultury jedynie
czynnikiem negatywnym, niszczycielskim. Odmawia sie im nietylko
zdolnosci  wytwarzania jakiejkolwiek wiasnej kultury, ale nawet
przejmowania kultur cudzych. Taki poglad, jako bardzo jedno-
stronny, musi w Swietle dokumentow wschodnich ulec zmianie.
0 zdolnosci przyswajania sobie kultur obcych $wiadczg zaréwno
napisy i inne zabytki starotureckie z nad Orchonu i Jeniseju, jak
dokumenty tureckie, odnalezione w Turkiestanie chifskim i cale
pisSmiennictwo ujgurskie i jak wreszcie udziat Osmanéw w zyciu
kulturalnem muzutmarnskiego Wschodu. Ale nawet ci ostawieni ko-
czownicy tureccy, nie ulegajacy tatwo obcym wpltywom, posiadajg
swa wiasng bogato rozwinietg kulture, oczywiscie przystosowana

Sa to mianowicie zagadki ludowe, z ktérych wiekszos¢ wier-
szowana daje jasne wyobrazenie o budowie ludowego wiersza potowiec-
kiego. Por. Uber die Ratsel des Codex Cumanicus von W. Bang, Sitzungs-
berichte der k. preuss. Akad. d. Wissensch. XXI, 1912, p. 334—353
1 Die Ratsel des Codex Cumanicus von Julius Németh, Zeitschrift der
Deutschen Morgen). Gesellschaft LXVII, 1913, p. 577—608.

«



STUDJA NAD FORMA POEZJI TURECKIEJ 11

Scisle do potrzeb zycia nomadyzujacego, wsrod ktdrej wyrdznia sie
domowy przemyst artystyczny i bogaty folklor.

Podobna jednostronno$é, jak w ocenie stosunku Turkéw do
Europy, panowata tez do niedawna w pogladach na role ich w kul-
turze muzutmanskiej. Tu, wskutek pewnej hipertrofji studjow arabi-
stycznych, przyzwyczajono sie sprowadza¢ wszystko do wplywow
arabskich. Tein fatwiej bylo popetni¢ ten biad zasadniczy, ze udziat
innych pierwiastkéw etnicznych w kulturze muzutmanskiej, prze-
déwszystkiem tak waznych iranskich, a obok nich i tureckich,
ukrywatl sie bardzo dilugo pod zewnetrzng szatg jezyka arabskiego.
Oczywiscie tu juz nie mozna byto odmdwié Turkom zdolnosci przy-
swajania sobie cudzego dorobku kulturalnego, ale tez zato kazdy
objaw kultury u nich uwazano z g6ry za zapozyczenie.

Rehabilitacja zywiotu tureckiego, jako czynnika, ktéry wzigt
takze czynny udziat w kulturalnem zyciu narodéw, przyszta w ostat-
nich dziesigtkach lat, i to z dwoch stron.

Przedewszystkiem zainteresowanie jezykoznawcze dalo pierw-
szy bodziec do zaznajomienia sie z folklorem tureckim, ktéry od-
razu zwrdcit na siebie uwage bogactwem i oryginalnoscia. Epoko-
wem zdarzeniem byly tu badania nad koczownikami tureckimi,
przedsiebrane przez Wilhelma Radtowa (Radloffa), Niemca, zyja-
cego w Rosji, uzupetnione przez kilku innych turkologéw i ogto-
szone w cytowanem poprzednio dziesieciotomowem dziele, O6pa3Lpl
HapofHOM NNTepaTypbl THOPKCKUXbL MneMeHb. Niemniej wazne dla
wykazania bogactwa folkloru tureckiego, cho¢ tylko do obszaru
osmanskiego ograniczone, byty zbiory Ignacego Kinos’a, z posrdd
ktérych najwazniejsze sg: Oszman-térok népkiltési gyujtemény,
w dwéch tomach (Budapeszt 1887—1889), Mundarten der Osmanen
(wydane jako b. tom wyzej wspomnianego dzieta Radtowa O6pasupl
i t d, Petersburg 1889), wreszcie Materialien zur Kenntnis des
Rumeliscben liirkiscb, Teil 1—II, Tirkische Volksmérchen aus
Adakale (Lipsk-Nowy Jork 1907), w zbiorze Beitrdge zum Studium
der tirkischen Sprache und Literatur, nie liczac wdelu pomniejszych,
0 ktorych bedzie mowa w dalszyri ciggu.

Znaczenie tych zbiorow jest donioste. Dostarczajg one ma-
terjatu do poznania rdzennie tureckich produktow kultury umysto-
w i’ lub przynajmniej posiadajacych najwiecej cech rodzimych.
Niestety, dotychczas nie wiele sie troszczono o naukowe przetra-
wienie tych, badzcobadZ, surowych materjatéw, dla wydobycia z nich



12 TADKUSZ KOWALSKI

pierwiastkow tworczosci tureckiej i zestawienia poréwnawczego z in-
nemi grupami folkloru ). W kazdym razie bogate zbiory Radtowa
i Kimos’a, oraz innych badaczéw, dowiodty niezbicie, ze w ojczyznie
ludéw tureckich lezy bardzo waznevognisko swoistego folkloru,
ktéry wraz z wedréwkami tureckiemi promieniowat na dalekie ob-
szary, i ze jest zupelnie uzasadnione pytanie, czy forma lub tresé
jego nie oddziatata na ludy oScienne.

W ostatnich latach dostarczyta tez historja sztuki faktéw do
rehabilitacji kulturalnego znaczenia Turkéw. W swym przegladzie
sztuki ludéw muzutmarnskich podkresla Ernest Diez, uczony ze
szkoty Strzygowskiego, zaréwno twdrcze pierwiastki tureckie, jak
i doniostg role Turkéw w przenoszeniu obcych zdobyczy w dzie-
dzinie sztuk plastycznych, gtéwnie architektury?. Zasadnicze uje-
cie problemu'tureckiego daje nam jednakowoz dopiero Strzygowski
w jednej z ostatnich swych wielkich prac, p. t. Altai-lran und
Volkerwanderung (Lipsk 1917). Biorgc za punkt wyjscia analize
pewnego skarbu zlotego, znalezionego w Albanji, dochodzi on do
ujecia najwazniejszych ryséw tradycyj ornamentalnych nomadow
tureckich, ujawniajgcych sie na produktach techniki metalurgicz-
nej i tkackiej, by nastepnie wykaza¢ je, na bogatym materjale,
_____ I

X Rosyjskie prace Gordiewskiego i Krymskiego nad zbiorem opo-
wiadar ludowych Kiinos’a, oraz przyczynki do kwestji podobieristwa basni
wschodniotureckich ze stowianskiemi Katanowa i Roganowicza sg mi, nie-
stety, znane tylko ztytutu. Na rosyjskie paralele motywdw aktajskich
zwraca uwage A Schiefner w przedmowie do niemieckiego ttumaczenia
pierwszego tomu zbioru Radtowa. Na znaczenie folkloru tureckiego zwraca
tez bezustannie uwage Képrili-zade Mehmed Fuad w swej historji literatury
tureckiej, zwhaszcza w dwoch ostatnich rozdziatach: milli desttin, “tra-
dycja ludowa“ i ilk sirler ve ilk sairler, ,pierwsze poematy i pierwsi
poeci®.

# Die Kunst der islamischen Voélker von Dr. Ernst Diez w Hand-
buch der Kunstwissenschaft (Berlin, Athenaion). Wazne jest, miedzy
innemi, stwierdzenie, ze ornamentyka fasad budowli seldzuckich w Azji
Mnigjszej, ktdre nalezg do arcydziet architektury muzutmanskiej, jest
kontynuacjg w kamieniu odwiecznej ornamentyki tkackiej nomadéw $rod-
kowoazjatyckich (str. 119 op. cit) Niemniejsze znaczenie ma wykazanie,
jak wraz z Turkami pojawia sie w sztuce muzutmanskiej, dotychczas
wrogiej postaci ludzkiej i zwierzecej, rozkwit ornamentu figuralnego i jak
wraz z wedréwkami tureckiemi upowszechnia sie ten styl,1 bogaty w sym-
boliczne postacie ludzkie i zwierzece, w sztuce S$redniowiecznej Europy
pétnocnej (str. 123—125).
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w sztuce z okresu wedréwek ludéw. Niemate znaczenie dla oceny
kulturalnej roli Turkéw w tym okresie ma stwierdzenie starotu-
reckich napisow na przedmiotach ze skarbu z Nagy Szent Miklés,.
w potudniowych Wegrzech, przez Supkel).

Niestety, w zakresie ejawisk literackich nie posiadamy jesz-
cze prac, zakrojonych na te miarg, co badania Strzygowskiego,
ktéreby sie staraty uja¢ wielkie kompleksy faktéw i zwigzkéw na
catym kontynencie eurazjatyckim i pokusity sie o ich genetyczne
wyttumaczenie. Nauka nie moze tu jeszcze wcigz wybrna¢ z chaosu
szczeg6towych zagadnien i, nakreslajac badaniom zbyt ciasne gra-
nice, traci z oczu wieksze zwigzki. A juz najfatalniejsze, ze bada-
nia Europy i Azji odbywajg sie prawie zawsze oddzielnie, bez
zadnej fgcznosdci, jakby te dwie czesci Swiata rozgraniczat przy-
najmniej ocean i jakgdyby te wielkie ruchy ludowe, posuwajgce
sie ze wschodu na zachoéd, o ktérych uczy nas historja, nie pocig-
gaty za sobag zadnych nastepstw w dziedzinie kultury.

W mato skomplikowanej kulturze nomadéw tureckich stanowi
folklor w dziedzinie sztuk muzycznych odpowiednik tradycyj orna-
mentalnych w zakresie sztuk plastycznych. Totez réwnolegle z ba-
daniami Strzygowskiego mogtyby i powinnyby péjs¢ analogiczne
usitowania w celu odpowiedzi na pytanie, czy i o ile folklor tu-
recki zawazyt na tresci i formie folkloru Europy, przedniej Azji
i poéinocnej Afryki. Podjecie takiej pracy w warunkach dzisiejszych
bytoby jednak niemozliwe z powodu braku prac przygotowawczych.
A jednak bytoby dobrze przy szczegétowych badaniach nie tracié
z oczu tych zwigzkéw ogolnych. 1

Studja niniejsze podejmujg powyzej sformutowane pytanie
w grahicach znacznie ciasniejszych. a mianowicie, biorgc za
punkt wyjscia szczeg6towy rozbhiér form poezji lu-
dowej u poszczegdlnych ludéw tureckich, starajg sie

) Por. G Supka Das Ratsel des Goldfundes von Nagyszent-
miklés, Monatshefte fir Kunstwissenschaft IX (1916) 13—24. Wykaza-
niem wptywow tureckich na pewnej grupie zabytkéw przedhistorycznych
Azji i Europy zajmuje sie bardzo ciekawa rozprawa prof. W. Demetry-
kiewicza p. t. Figury kamienne t. zw. ,bab“ w Azji i Europie i stosu-
nek ich do mitologji stowianskiej, dostepna, niestety, dotychczas tylko
w streszczeniu w Sprawozdaniach Akademji Umiejetnosci Wydziatu filo-
logicznego za lipiec 1910 (takze po niemiecku).
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okre$li¢, co w nich jest wspdlne, a wiec rdzennie tu-
reckie, i oile poezja turecka wptyneta pod wzgledem
formalnym na poezje Azji przedniej.

Subjektywnym bodZcem do podjecia tych badan byto dla mnie
bezposrednie zaznajomienie sie z poezjag ludowa osmanska, ktorej
utwory zbieratem z ust zoinierzy tureckich w ciggu dwoch lat,
w czasie wojny. Podczas opracowywania zebranych materjatdw za-
dawatem sobie niejednokrotnie pytanie, czy forma tych utworow
jest oryginalna czy tez pochodna od form persko-arabskieh. W zna-
nej mi, odnodnej literaturze naukowej nie znajdowatem ani jasno
sformutowanego pytania w tej kwestji, ani tern mniej jasnej odpowie-
dzi. a pewne przygodnie wypowiadane zdania $wiadczytly, ze kom-
petentni autorowie majg tu zupetnie rozbiezne poglady.

Knhnos, ktéremu nauka zawdziecza tyle cennych materjatdw,
zajmuje sie formg zebranych przez siebie piesni bardzo pobieznie.
W przedmowie do swego zbioru folkloru osmanskiego, stanowig-
cego O6smy tum kilkakrotnie juz wspominanego dzieta Radtowa,
wypowiada sie on dwa razy ogolnikowo o formie poezji osmanskiej.
Na str. XXII czytamy: ,,Gleichzeitig sei es gestattet, auf die Eigen-
thiimlichkeit der tlrkischen Volkspoesie aufmerksam zu macheny dass
ihre Schopfungen in rhytmischer Form verfasst sind y was wir auch bei
den Ubrigen Turkvolkern beobachten kénnen“. Drugim razem, omoé-
wiwszy pobieznie rytmiczng budowe piesni, zwanych bii'rma i wspom-
niawszy o zjawisku alliteracji. dodaje na stronie XXVII: ,,Dies sind
gewiss uralte Zige der osmanischen Volkspoesie, denn dieselben Ziige
finden sich nicht nur bei den Ubrigen Turkvélkern, sondern auch bei
den Ubrigen Gliedern der altaischen Sprachfamilie®. Wynika z tego,
ze KnhAnos uwaza pewne cechy charakterystyczne poezji osmanskiej
za rdzennie tureckie i ze je tgczy z analogicznemi zjawiskami u in-
nych ludéw tureckich, a nawet u dalszych ludéw grupy attajskiej.
Nie okresla on jednak blizej tych cech, ani nie zastanawia sie nad
stosunkiem ich do form poezji pérsko-arabskiej. Nie porusza tez
ani jednem stowem tak waznej sprawy jak to, czy rym u Turkéw
jest rodzimy, czy przejety.

Jeszcze mniej zastanawia sie nad forma poezji ludowej u Os-
manow G. Jacob, jeden z pionierdw turkologji w Niemczech i autor
osobnej rozprawy p. t. Die tirkische Volkslitteratur (Berlin 1901),
a jedno jedyne zdanie, ktore posWieca tej sprawie, Swiadczy, ze
powstanie jej ttumaczy sobie catkiem odmiennie niz KnAnos, a jak
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w dalszym ciggu zobaczymy, zupelnie blednie. Porownywajac kla-
syczny ,,gazel* z pieSnig ludowg ,turkd*, zauwaza on na str. 19
cytowanej rozprawy: gylger Gedanke wird im Tirku infolge der Er-
setzung des quantitierenden durch ein rhytmischcs Metrum und Be-
seitigung des durchgehenden Reims lange nicht so beeintrachtigt wie
in der .Kunstpoesieus Zdania tego niepodobna rozumie¢ inaczej, jak
tylko, ze Jacob przyjmuje rozwdj ,turki*“ z klasycznego ,,gazelu®.
polegajacy na zastapieniu metryki iloczasowej przez rytmike syla-
biczno przyciskowg ¥ i jednolitego rymu przez rym zmienny. Ze
tak, a nie inaczej nalezy to zdanie rozumieé, Swiadczy zaraz na-
stepne, w ktérem Jacob stwierdza rozwoj ,ballady“ tureckiej, ta-
kiej jak gtosna Tirkmen kyzy (,,dziewcze turkmeniskie“) z perskiego
gazelu w formie dialogu 2,

J) Pomijam niescistos¢ i nieudolno$¢ terminoloji. Z przeciwsta-
wienia ,,quantitierend* i ,,rhylmisch“ mozna wnosi¢, ze autor ma na
mysli raz rytm iloczasowy (taki jak w poezji arabskiej i nowoperskigj),
drugi raz rytmprzyciskowy czyli akcentuacyjny, polaczony z zasadg sy-
iabiczng (tak jak w poezji ludowej tureckiej).

2 Czy stuszne jest to mniemanie, czy tez naodwrot perska tencona po-
wstata pod wptywem tureckim, oto pytanie, ktérego nie mozna rozstrzygnac
tak sobie od jednego zamachu, jak to czyni Jacob. Jest faktem, Ze wier-
szowane spory, najczesciej miedzy osobami obu pici, sg u Turkéw bar-
dzo rozpowszechnione, por. np. utwdr teleucki p. t. Myrat Pi (Radtow,
Obrazcy 1, 200 —204) w formie dialogu miedzy bohaterem tego nazwiska
a jego matka. O uroczystosciach i zabawach kirgiskich opowiada Radtéw
(Aus Sibirien 1, 493): ,,Zwischen allen diesen Spielen werden Chor-
und Wettgesange ausgefuhrty die Wettgesange und Improvisationen
zwischen zwei Jiinglingen oder einem Jingling und einem Médchen,
in denen Jeder den Anderen zum Schweigen zu bringen sucht. Bei
grosseren Volksfesten finden solche Wetigesange zwischen berihmten
Sangern verschiedener Geschlechter stattu. Tamze przytoczono, jako cha-
rakterystyczny przykfad, spér miedzy mtodziencem Mondk, a dziewczyna
Opan Kys.

W poezji nowoperskiej wprowadzit pierwszy tencone Asadi z Tfls,
z otoczenia stawnego suttana Mahmida (zmarty miedzy 1030 a 1041).
Warto przytoczy¢ dostownie, co méwi o tern doskonaly znawca litera-
tury nowoperskiej H. Ethé (Grundriss der iranischen Philologie Il, 226):
Asadi... hat zuerst auf persischnem Boden die neue Dichtungsgattung
der Mundzare. des Streitgedichtes oder Wort- und Wettkampfliedes,
heimisch gemacht, das sich in seiner altesten Form so Uberraschend
mit der provengalischen Tenzone und &hnlichen Erzeugnissen derfran-
z6sischen, englischen und italienischen Litteratur deckt, dass sich die
Idee irgend einer Einwirkung des Ostens auf den Westenysei es nun
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Ostatecznie ktéryz z tych dwoch pogladéw jest stuszny?

Zadne ogolnikowe rozwazania nie moga daé w tej sprawie
rozstrzygajacej odpowiedzi. Poglad, przyjmujacy pochodnosé form
osmanskich, mogiby sie powota¢ na fakt, ze Osmanie, w czasie swej
wedréwki z Turkiestanu poprzez Iran do nowych siedzib, ulegli
w bardzo wysokim stopniu kulturze persko-arabskiej, ktérej wptyw
wzmagat sie jeszcze i utrwalat w miare wnikania Islamu w szero-
kie masy i zmiany trybu zycia koczowniczego na osiadly. Za$ po-
glad przeciwny, ktdry uwaza poezje osmanska za oryginalng, mogtby
temu przeciwstawi¢ stuszng uwage, ze wpltyw persko-arabski nie
whniknat réwnomiernie gteboko we wszystkie warstwy spoteczne.
Kiedy sfery wyksztatcone po miastach uleglty mu catkowicie, to
lud rolny i pasterski, zyjacy zdata od Srodowisk kultury, pozostat
oderh prawie zupetnie wolny. Totez kiedy literatura naukowa i ar-
tystyczna Osmandw, zwlaszcza w swym okresie klasycznym, jest
tylko niewolniczém nasladownictwem wzordw perskich i arabskich,
czego najlepszym dowodem jest przejecie od Perséw i Arab6éw me-
tryki iloczasowej, tak sprzecznej z naturalnemi warunkami jezykdéw
tureckich, to folklor osmanski tej zaleznosci zgota nie wykazuje,,
przeciwnie zyje nadal w kole swych odwiecznych, rdzennie tu-
reckich tradycyj.

Jak widaé, problemowi naszemu niepodobna zejs¢ z drogi,
nie zapuszczajgc sie w szczegolowe badania. Nie pozostaje wiec nic
innego, jak tylko poddaé formy, napotykane w poezji ludowej Os-
mandéw szczeg6towej analizie, a istotne ich cechy, wykazane w ten
sposob, zestawi¢ poréwnawczo raz z zasadami budowy poezji arab-
skiej i perskiej, drugi raz z istotnemi cechami form poezji ludo-
wej innych ludow tureckich. Takie zestawienie powinno wykazac,
ktére z tych zjawisk 4{3cza sie ze sobg i jak przebiega linja roz-
wojowa.

Taka metoda wyprowadza nas jednocze$nie poza ciasne gra-
nice szczegdtowego pytania, zwiazanego z samg tylko poezjg Osma-
néw. i otwiera daleko szersze perspektywy. Zapewnia nam pozna-

durch die Vermittelung der Kreuzzige ysei es durch die der maurisch-
spanischen Poesie schwer von der Hand weisen l&sstu. A wiec zndw
napozor drobny problem literacki, kt6rego rzetelne rozwigzanie datoby sie
osiggng¢ tylko przez réwnoczesne badania na terenie Azji i Europy! Sto-
sunek perskiego dialogowego gazelu do arabskiej mlnazara, znanej juz.
przed Islamem, jest niejasny.
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nie istoty form poetyckich, wspdlnych wszystkim ludom tureckim,
a zarazem stosunku jej do poezji persko-arabskiej.

Nie mogac objg¢ naraz catego olbrzymiego obszaru tureckiego,
wybralem narazie cztery od siebie niezalezne i dostatecznie odlegle
jego czeSci: 1° obszar wilasciwego Alaju, reprezentowany przez
szczep Alajow (Aitai kizi) i Teleutéw (Talavat kizi), wedlug ma-
terjatow Radtowa *, 2° okolice Turfanu w Turkiestanie chinskim,
na podstawie zapiskow Le Coqa*), o° okreg Tataréw kazanskich
wedtug zbioréw G. Balinta3 i 4° ziemie osmanskie na podstawie
rozlicznych, po czesci wiasnych materjatéw. Wyniki oparte na da-
nych z tych czterech obszarbw mozna poniekad odnies¢ do ogotu
tureckiego. Jezeli bowiem w tych czterech punktach, ktdre sie ze
sobg nie komunikujg bezposrednio, napotykamy jednakowg zasade
wersyfikacji, to poniewaz nie moze by¢ mowy o zapozyczeniu, mu-
simy sie dopatrywaé przyczyny tej uderzajacej zgodnosci oczywi-
scie we wspolnem pochodzeniu mieszkancéw tych obszarow. A za-
tem i ta zasadnicza podstawa wersyfikacji musi by¢ ogolnoturecka.
Istotnie, moglem stwierdzi¢ na wielu przyktadach, ze poezja in-
nych ludéw tureckich, ktérych jeszcze nie wciagnatem w syste-
matyczne badania, nie zmienia bynajmniej ogdlnego obrazu, uzy-
skanego na podstawie badania tych czterech terenéw prébnych,
tylko, jak zgdry mozna byto przypuszcza¢, uzupeitnia go nowemi
szczegOtami.

Nie potrzebuje dodawaé, ze dostrzezonych wspolnosci nie mozna
zadng miarg kfas¢ na karb kultury Islamu, ktérej ulegta wiekszosé-
Turkéw 4. Po pierwsze bowiem, cechy poezji tureckiej, jak to zo-
baczymy, sa istotnie rézne od cech poezji perskiej i arabskiej, tak
ze niema podstawy do przyjecia zaleznosci pierwszych od drugich.

* Radtdw, O6pasubl HapogHOI NMTepaTypbl THOPKCKUXDb Me-
MeHb, tom |-szy (Petersburg 1866) i tlumaczenie niemieckie Proben der
Volkslitteratur der turkischen St&mme Sud-Sibiriens, 1. Theil: Die Dia-
lecte des eigentlichen Altai: der Altaier und Teleuten, Lebed-Tataren,
Schoren und Sojonen (Petersburg 1866).

2 Sprichworter und Lieder aus der Gegend von Turfan von Albert
v. Le Coqg, Baessler-Archiv, Beiheft | (Leipzig und Berlin 1910).

s) Balint Gabor, Kazéani-Tatar nyelvtanulmanyok, Budapest
1875—77.

4 Jak wiadomo, Islam przyczynit sie wybitnie do rozgraniczenia
Turkéw od blisko z nimi spokrewnionych ludéw mongolskich, ktdre
ulegty wptywom Buddyzmu.

Prac« kom. orjent. I., I 2
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Powtdre, Islam i folklor turecki sg zjawiskami wrecz przeciwnemi
i pierwszy nigdy drugiego nie tworzy, tylko, przeciwnie, niemito-
siernie wypieral. Mozna powiedzie¢ ogolnie, ze im stabszy jest
wplyw Islamu i cywilizacji muzutmanskiej, tem czySciej wystepuja
charakterystyczne cechy tureckie. Trzecim wreszcie i rozstrzyga-
jacym dowodem jest fakt, ze poezja tych nielicznych szczepow tu-
reckich, ktére Islamu nie przyjety i zyjg zdata od wpltywow kul-
tury muzutmanskiej w swym pierwotnym szamanizmie2, posiada
wszystkie cechy ogdélnotureckie i to w daleko wyrazistszej postaci.
W dalszym ciagu bede sie staral wykaza¢, ze te cechy wynikaja
logicznie z naturalnych warunkéw jezykdw tureckich i twdrczosci
ludowej tureckiej, co oczywiscie stwierdza ich autochtoniczne po-
wstanie.

Poniewaz w rozdziatach nastepnych, zajmujacych sie szczego-
towemi zjawiskami, moze nie dos$¢ wyraznie wystapi zasadniczy
watek, przeto bedzie nie od rzeczy juz tu podaé¢ ostateczne wyniki
i omowi¢ kilka wigzacych sie z niemi, ogdlniejszych kwestyj.

Jakiez sg wiec wspo6lne cechy form poetyckich, spo-
tykanych u Turkdw, ktére na zasadzie poprzedniego rozumo-
wania mozemy uwaza¢ w pewnym sensie za prat ureckie?

Sg to cztery cechy istotne: rytmika sylabiczno-
przyciskowa, to jest zasadzajgca sie na okreslonej ilosci zgtosek
w wierszu i regularnem nastepstwie zgtosek mocnych i stabych,
alliteracja, rym i budowa strofie zna.

Zanim omowie kazde z tych zjawisk z osobna, musze zwrdcic¢
uwage na pewng zasadniczg wiasciwos$¢ stylu ludowego tureckiego,
z ktorg wszystkie cztery wymienione cechy pozostajg w bardzo
bliskim zwiagzku. Jest to dwoisto$¢ budowy, polegajgca na tem,
ze kazda mys$l, wypowiadana ze szczeg6lnym naciskiem, stara sie
wyrazi¢ w formie dwoch jaknajseislej paralelnie zbudowanych zdan,
z ktérych drugie podejmuje pierwsze w mozliwie niewiele zmie-
nionej postaci. Zasadzie dwoistego uktadu poswiecam w dalszym
ciggu osobny rozdziat, ilustrujac ja licznemi przyktadami z zakresu

# Por. np. stowa Radlowa o wypieraniu folkloru Kirgizow (t. zw.
kara s6s) przez uczone produkty muléw muzutmanskich (kytap sos),
Aus Sibirien 1, 496/7.

# Taka byla przewazna czes¢ szczepéw zamieszkujacych okolice
Altaju, kiedy je badat Radtow.
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przystowi, zagadek, opowiadan i piesni. Wiasciwosé ta. w zwiazku
z naturalnemi warunkami jezykéw tureckich, zasadg aglutynacji
w stowotworstwie i odmianie i sztywnoscig skiadni, jest powodem
czestego wystepowania par zdan, ktore nie sg niczem innem, jak
tylko dwoma szeregami analogicznych form gramatycznych, zgru-
powanych w tymsamym porzadku. Takie dwa zespolone,” asy -
metrycznie zbudowane zdania majg z natury rzeczy mniejwiecej
lub catkiem réwng ilos¢ zglosek, jednaki rozktad zgtosek akcento-
wanych, oraz rym koncowy, oczywiscie gramatyczny, obok czestych
rymow wewnetrznych. Za$ poczucie tureckie zgodnosci dzwiekowej
uymaga oprdécz tego, by oba zdania taczyta alliteracja miedzywier-
8Z2°wa> rozciggajaca sie badzto tylko na sam naglos poczatkowych
wyrazow, badztez i na sasiednie dzwieki pierwszej zgtoski. Tak
Wiec, w Scistym zwiazku z tg wihasciwosciag stylistyczno-kompozy-
cyjna, rozwijajg sie w naturalny sposéb znamiona poezji, rytm, rym,
alliteracja i strotika. Oczywiscie twory poetyckie, w ten sposdb po-
wstate. majg charakter bardzo pierwotny. Ale tez wihasnie przez te
swa pierwotno$¢ zdradzajg nam formy tureckie tajemnice swego po-
wstania. Zwiaszcza proza attajskich cykléw historycznych daje nam
pozadang sposobno$¢ obserwowania zawiazkéw form poetyckich in
statu nascendi.

Zasade rytmiki tureckiej okreslilismy jako sylabiczno-
przyciskowg. Widzimy bowiem w niej z jednej strony wyrazng
dazno$¢ do ustalenia ilosci zglosek w wierszach, z drugiej do ta-
kiego ugrupowania wyrazéw, by ich zgloski mocne i stabe pod
wzgledem przycisku (akcentu dynamicznego) wystepowaly w statej
ilosci i w okreslonym porzadku. | pod jednym i pod drugim wzgle-
dem brak coprawda czesto nalezytej konsekwencji, ale jest to ob-
jaw zrozumiaty w poezji tak pierwotnej i u poetéw, stosujacych
catkiem nieswiadomie zasady budowy rytmicznej. Obserwujemy
wiec bardzo czesto odstepstwa od reguty, ze ilos¢ zglosek w wier-
szach tej samej miary powinna by¢ S$cisle tasama, jak réwniez, ze
ilos¢ i rozktad zgtosek mocnych i stabych powinny sie doktadnie
powtarzaé. Niekiedy przewaza zasada 'sylabiczna nad przyciskowa
co sie objawia przedewszystkiem czestym brakiem ustalonego miejsca
Srednidéwki; ale zdarzajg sie tez wahania w ogolnej ilosci zgtosek,
coprawda w dos¢ ciasnych granicach, przyczem jednak czesto ilos¢
zgtosek mocnych (akcentowanych) jest stata. Naog6t jednak odnosi
sie wrazenie, po rozpatrzeniu wiekszej ilosci wypadkéw, ze linja

2%
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rozwojowa zmierza ku coraz wiekszej Scistosci w réwnoczesnem
stosowaniu obu zasad i sylabicznej i -przyciskowe;.

Jakos$¢ zgtosek pod wzgledem czasu trwania jest zupetnie obo-
jetnal. Statych roznic iloczasowych, to jest obocznosci samogtosek
krotkich i dhlugich, nie zna wiekszos¢ jezykoéw tureckich, ale nawet
w tych jezykach i gwarach, gdzie to zjawisko wystepuje, nie wi-
da¢ najmniejszej daznosci do wyzyskania go dla celow rytmiki ilo-
czasowej?d. Wszedzie panuje niepodzielnie zasada sylabiczno-przy-
ciskowa. Zgloski otwarte i zamkniete wystepuja rdwniez bez zadnej
réznicy 3.

Zjawisko S$redniowki pozostaje pierwotnie tez w zwigzku z za-
sadg ukladu dwoistego. W wierszach nalezacych do siebie, powsta-
tych dzieki tej zasadzie, grupujg sie wyrazy o mniej wiecej rownej
ilosci zgtosek, w jednakim porzadku. Wskutek tego po okre$lonej
ilosci zgtosek, a jednoczesnie z kofAcem wyrazu, nastepuje przerwa
czyli $rednidwka. Taki uktad stal sie normg i wystepuje takze i tam,
gdzie niema ani $ladu budowy dwudzielnej. W wierszach krétszych
bywa zazwyczaj jedna stata Sredniéwka, w dtuzszych najczesciej
dwie. Srednidwka rozktada wiersz na czastki rytmiczne, odpowia-
dajgce poniekad stopom metrow. W obrebie tych czastek obowiga-
zuje akcent wyrazowy. Kazda czastka ma wskutek tego jedna zgto-
ske, najczesciej ostatnig, z mocniejszym przyciskiem. Ze za$ w je-
zykach tureckich zgtoski silniejsze i stabsze pod wzgledem przycisku
zwykty nastepowaé po sobie kolejno, przeto kazda czgstka rytmiczna
przedstawia sie jako szereg naprzemian stabiej i silniej akcentowa-
nych zgtosek. Moga przytem zachodzi¢ dwa wypadki: albo czastka
wiersza zaczyna sie¢ od zgtoski mocnej, po ktérej nastepuje staba
j — rvtm zstepujacy, albo naodwrét od stabej, z nastepng
mocng — rytm wstepujacy. W poezji tureckiej obserwujemy czesto,
ze po gtdwnej Srednidwce zmienia sie charakter rytmu z wstepu-
jacego na zstepujacy, lub przeciwnie. W pierwszym wypadku sta-

1) W osmanskim powstaja, jak wiadomo, samogtoski dtugie przez
wzdtuzenie zastepcze po zaniku spotgtoski lub przez kontrakcje dwoch
zgtosek. Te wtdrne diugie traktuje sie w wierszu zupetnie na rowni
z krotkiemi; por. np. wiersz: jimur jajor su dilary ysladyr obok: bir
giin olur deli gondl ustanyr (Kunos, OT II, 348, */4 i \K)*

2 Dowodem poezja Turkéw z okolic Turfanu, omawiana ponizej.

8 Roznice zaczeto robié w uczonych na$ladownictwach wzoréw
persko-arabskich, gdzie otwartg brano za krotka, zamknietg za dhuga.
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nowi S$redniéwka przerwe miedzy dwiema zgtoskami mocnemi, przez
co tem silniej uwydatnia sie jej charakter. Charakterystyczne jest
zakonczenie wierszy tureckich, zgodne z ogélnemi prawidtami ak-
centowemi: ostatnia zgtoska jest mocna, przedostatnia staba, trzecia
od konca stabo akcentowana. Takie zakonczenie, utworzone zazwy-
czaj przez wyraz trojzgtoskowy, jest niemal regula. Pozatem pa-
nuje w rozkladzie akcentéw dos¢ wielka swoboda.

Wszystkie rodzaje wiersza tureckiego mozna podzieli¢ na trzy
tvpy, o tréj-, cztero- i pieciozgtoskowej czastce ostatniej. Co sie ty-
czy ilosci zgtosek w wierszu, to najbardziej rozpowszechniony jeet
krotki siedmiozgtoskowiec, uzywany najczesciej w strofach
czterowierszowych. Czterowierszowe zwrotki, zbudowane z wierszy
siedmiozgtoskowvch, napotykamy na catym obszarze rozsiedlenia
Turkow. Dowodu na to dostarcza cytowana poprzednio rozprawa
Korsza, ktéry to uczony uwaza siedmiozgtoskowiec za najstarsza,
praturecka forme wiersza.

Nie wiele mniej rozpowszechniony jest jedenastozgto-
ekowiec. Najczestsze jego odmiany dadza sie pod wzgledem for-
malnym wyprowadzi¢ z siedmiozgtoskowca. Wystarczy powtorzy¢
pierwszy czterozgtoskowy czton siedmiozgtoskowca, jak to Spiewacy
czesto czynig, lub wple$¢ po nim czterozgtoskowy wyraz o charak-
terze refrenu, by powstat zupetnie poprawny jedenastozgtoskowiec,
i to w swej najczesciej uzywanej postaci.

* Podzielajac w tym wzgledzie jak najzupetniej poglad Korsza, nie
uwazam jednak, by dowiedzenie jego nie obeszto sie bez wykazania $la-
doéw siedmiozgtoskowca w napisach orchonskich. Rzekome $lady budowy
wierszowej, ktorych sie dopatruje Korsz w koncowym ustepie napisu Kill
Tegina (patrz V. Thomsen, Inscriptions de I'Orkhon déchiffrées p. 120,
napis | SE, por. P. Melioranskij, MamATHUKDL Bb 4ecTb Kronb-TernHa,
3anucku BocT. ota. Mmn. Pyc. Apx. O6ul. X 11 (1899) swin. I, Ill, 78)
nalezy, mem zdaniem, potozy¢ na karb przypadku, tem bardziej, ze
i wtym krotkim ustepie, liczacym zaledwie kilka wierszy, nie obej-
dziemy sie bez wprowadzenia pewnych dowolnych zmian, jesli chcemy
zrekonstruowaé poprawng forme siedmiozgloskowca. Ciekawe, ze poglad
Korsza przyjmujg uczeni tureccy za pewnik i uwazajg tych kilka zdan
starotureckich za najstarszy wzér wiersza tureckiego; por. Koprili-zade
Mehmed Fuad, Tirk edebijaty tarifi, p- 45 (Or%on &bidelerinde Tirk
nazmynyn ilk numunesine tesadlf edilmesi suphesiz bok taby'y gori-
lir), ktdéry powoluje sie na dzielo Zeki Veli Efendiego Tirk Tatar tarifi
i na swoj whasny artykut w Milli telebbiTer Nr. 4 p. t. Tirk edebija-
tynyn menée’i.
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O ile co do siedmiozgtoskowca nie ulega zadnej watpliwosci,
ze jest on pratureekim rodzajem wiersza, o tyle przy jedenasto-
zgtoskowcu moglyby sie nasungé pewne przypuszczenia obcych
wplywow, przedewszystkiem iranskich, a to z nastepujacych powo-
dow. Przedewszystkiem jest on, jak sie zdaje, najbardziej rozpow-
szechniony u Turkéw potudniowych, u Osmanéw i w okolicach
Kaukazu. U Osman6éw stanowi ponadto, w przeciwienstwie do zu-
petnie ludowego siedmiozgtoskowca. forme”poezji zblizonej o jeden
odcien do literackiej, obcego pochodzenia. Bo nie da sie zaprzeczyc,
ze w ,,tlrkd“, zbudowanem z wierszy jedenastozgtoskowyeh, znaj-
dziemy wiecej reminiscencyj z perskiego gazelu. niz w prostem
vmaniu, utworzonem z siedmiozgtoskowcow. Nalezy tu tez podkre-
§li¢, ze pierwsze nasladownictwa wzordw perskich u Turkéw przy-
oblekaty sie w szate wierszy jedenastozgtoskowyeh.

Oprocz tego wiemy, ze wiersz o statej liczbie jedenastu zgto-
sek byt u Perséw zdawna zakorzeniony. Spotykamy go juz w awe-
styjskiej strofie Spenta-mainju i Ustavaiti ®. W szczegélny sposob
szereg metréw, zapozyczonych od Arabéw, przybrat u Perséw, po-
mimo zachowania zasady iloczasowej, postaé o niezmiennej liczbie
jedenastu zgtosek, lak przedstawia sie przedewszystkiem metrum
mutafyarib) niezmiernie rozpowszechnione, zwiaszcza w poezji epicz-
nej. Wreszcie i dzisiejsza poezja ludowa nowoperska zna jedena-
stozgtoskowiec, uzywany w czterowierszach, oparty na zasadzie sv-
labicznej a).

Sa to wszystko okolicznosci, ktéreby mogly autochtonicznosé
jedenastozgtoskowca u Turkéw podaé w watpliwo$¢, a wzniecic¢
przypuszczenie, ze dostat sie on do nich z Persji. Jednakowoz,
kiedy poréwnamy ze sobg istote obu zjawisk, jedenastozgtoskowca
u Persow i u Turkéw, musimy przeciez dojs¢ do wniosku, ze oba
typy wiersza nie majg ze sobg nic wspdlnego, poza tasama iloscia
zglosek. Jedenastozgtoskowe rodzaje wiersza literackiego nowo-
perskiego, ktorych wptyw musiatby by¢ w pierwszym rzedzie brany
w rachube, sg zbudowane na zasadzie iloczasowej, gdv tymczasem

#® Por. K F. Geldner, Awestalilleralur w Grundriss d. iran.
Philolog. II. 27.

#® C Salemann u V Shukovski, Persische Grammatik (Ber-
lin 1889) p. 101. Por. tez G Melgounof, Essai sur les dialectes de
Mazanderan et de Ghilan w Zeitschrift d. Deutschen Morgenl. Gestdlsch
XXII, 216—221.
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wiersz turecki ma rytm sylabiczno-przyciskowy. Powtdre, jedena-
stozgtoskowiec turecki jest wyrazng pochodng siedmiozgtoskowca,
ktérego rodzimo$¢ nie ulega juz zadoej watpliwosci. Zwazywszy to
wszystko, musimy go tedy uzna¢ za twoér niezalezny od perskiego
i u Turkéw autochtoniczny w réwnym stopniu jak siedmiozgtosko-
wiec. Nie wyklucza to oczywiscie wptywow pézniejszych, juz nie
na powstanie, ale na dalszy rozwdj, ktdrym zewnetrzne podobien-
stwo, polegajgce na tej samej liczbie zglosek, torowato znakomicie
droge.

To podobienstwo byto dla Turkéw bodzcem do uzycia wia-
snego wiersza jedenastozgtoskowego w nasladownictwach réwniez
jedenastozgtoskowych wzoréw perskich. Nasladownictwa te wyka-
zujg rézne stopnie. W skrajnych wypadkach posunieto je az tak
daleko, ze zmieniono calg strukture rytmiczna, usitujac zastapic za-
sade liczenia zgtosek i rytmiki przyciskowej zasada iloczasows. Do
wypadkow posrednich nalezg najstarsze poematy tureckie jedena-
stozgtoskowe, ktdrych struktura rytmiczna lezy na pograniczu za-
sady iloczasowej i sylabicznej. Taki charakter ma miedzy innemi
poemat mistyczny, znany pod nazwg ,wierszy Seldzuckich®, wple-
ciony w Rebab-Name Sultdna Weleda (1226—1312), syna stawnego
mistyka Dzelal-eddin Rumi, w metrum ramal o statej liczbie jede-
nastu zgtosek w wierszul). Taka jest tez cze$¢ wierszy w najstarszej
kronice osmanskiej ASyk Pasa Zade’go2). Natomiast w jedenastozgto-

) Rytm tych wierszy redukuje sie do niezupetnie konsekwentnie
przeprowadzonej zasady: zgtoska otwarta = krdtka, zamknieta= dtuga. Kon-
sekwentnym jest caty poemat tylko w tern, ze druga zgloska kazdej
stopy, a wiec druga, szoOsta i dziesigta kazdego wiersza, jest otwarta.
Przeciw tej regule nie grzeszy tekst, grzeszy natomiast transkrypcja Ra-
dtowa (Uber alttiirkische Dialekte 1. Die seldschukischen Verse im Rebab-
Nameh. Meélanges asiatiques, T. X, livraison 1. St. Pétershourg 1890).
Tak np. wiersz 62 czyta Radtow:

ba%yttu ot fan, ki fana ‘ysyk-tur,

kutayy bu jotda safi sydylc-tur,
podczas gdy sens i rytm wymagajg czytania:

baytHn ot fan ki fany ysk3dur,

kutayy bu jotda safi sydk3dur.

»Szczesliwa owa dusza, ktorej duszg jest mitos¢, ktérej uchem na
tej drodze jest czysta prawda*

* Kronike te zaczat autor pisaC w roku 889 Hidzry= 1484,
w czasie wyprawy suttana Bajezlda Il na Moldawje; por. str. 35 wyda-
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skowych utworach ludowych ograniczyt sie wplyw perski prze-
waznie do szczegdtow tresci, nie dotykajac formy. Ten ostatni wy-
padek zachodzi wiasnie w poezji ludowejlosmanskiej. Jedenasto-
zgtoskowiec wystepuje w niej prawie zawsze w strofach trojwier-
szowych w przeciwieAstwie do krotszych wierszy siedmio- i osSmio-
zgtoskowych, uzywanych w strofach czterowierszowych.

Sprawa rymu w tureckim jest szczeg6lnie interesujaca. Prze-
dewszystkiem musimy stwierdzi¢ fakt, ze rym, jako mniej lub wie-
cej zgodne brzmienie zakonczen wierszy, pozostaje w $cistym zwigzku
z uktadem dwudzielnym. W dwdch réwnolegle zbudowauych zdaniach,
z ktérych drugie jest bardzo czesto tylko powtdérzeniem pierwszego
w niewiele odmiennych stowach, pojawiaja sie na koncu, badzto
identyczne wyrazy, badztez identyczne formy gramatyczne, a wiec
formy o jednakich przyrostkach, rymujace. Ten pierwotny rym jest
tedy mimowolny, a nie $wiadomy i celowy. W takich warunkach
kompozycyjnych i jezykowych, jak w tureckim, nie trzeba rymoéw
szukaé, tylko, przeciwnie, trudno ich unikng¢. Stwierdzenie tego
faktu jest zarazem wystarczajgcym dowodem autochtonizmu rymu
u Turkow.

Z biegiem czasu doznaty mimowolne rymy udoskonalenia. Za-
czeto Swiadomie i celowo pielegnowaé ten zrazu spontanicznie wy-
stepujacy $rodek artystyczny. W miare doskonalenia coraz rzadziej
pojawiajg sie w pozycji rymowej identyczne wyrazy. ROwnoczesnie
da sie zauwazy¢ dazno$¢ do uzgodnienia samogtosek w zgloskach
rymujagcych — pierwotnie mogly naleze¢ samogtoski do dwdéch réz-
nych szeregéw, np. doldurur i gezdirir, wbrew silnemu u Turkow
poczuciu harmonji samogtoskowej. Waznym krokiem naprzéd jest
rozciggniecie rymu na wygtos zgtoski piennej, gdy pierwotnie zgto-
ska ta nie bierze zupeinie udzialu w rymie, tylko zlgczone z nig
doczepki. W strofach zaczeto opatrywa¢ rymem wiersze dotychczas
nierymujace.

Jakkolwiek samo zjawisko rymu jest u Turkéw niewatpliwie
rodzime, to udoskonalenie go nalezy w znacznej mierze przypisa¢
wptywom obcym, oddziatywaniu wzoréw persko-arabskich. U szcze-
pow wiasciwego Ahaju, stojacych zdata od kultury muzutmanskiej,

nia konstantynopolitariskiego z r. 1332 H.. bu Omir seksen alty of-
dyyynda, Bé&jezid Hiin Boydana aydyyynda... mentikib jazmaya defter
¢ykardym.
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jest rym znacznie pierwotniejszy niz w poezji ludowej osmanskiej,
podlegtej wptywom persko-arabskim, natomiast wystepuje tam bar-
dzo rozwinieta alliteracja. Wogdle stosunek rymu do alliteracji jest
u Turkéw odwrotnie proporcjonalny. Im pierwotniejszy rym, tern
bardziej rozwiniete formy alliteracji. Naodwrot, w miare doskona-
lenia rymu zaciera sie zjawisko alliteracji, co znéw wskazuje na
wplyw form persko-arabskich, rymujacych, ale nie alliterujgcych.

Badania rymu tureckiego byty dotychczas w zaniedbaniu. Za-
den z wymienionych poprzednio autor6éw, zajmujacych sie poezja
turecka, nie poswieca mu blizszej uwagi. Staram sie w niniejszych
studjach luke te wypetni¢, uwazajac, ze sprawa jest bardzo wazna.
Mianowicie stwierdzenie, ze rym jest u Turkéw rodzimy i dawny,
ma donioste znaczenie dla historji poezji rymowanej wogole. Albo-
wiem stwierdzamy temsamem, ze na obszarze Azji' istniato
poza Arabjg drugie, od tamtego niezalezne ognisko poezji
rymowanej, a byly niera okolice Altaju, uchodzace za praoj-
czyzne Turkéw. Rym musiat sie rozwingé u ludow tureckich bar-
dzo weczas, czego dowodzi nietylko jego powszechno$¢ u wszyst-
kich wspotczesnych plemion tureckich, ale i wystepowanie w za-
bytkach przesztosci. Nierymowanej poezji tureckiej wogdle prawie
nie znamy. Najstarsze rymowane zabytki kaza, wobec wielkiego ich
podobienstwa z analogicznemi utworami wspotczesnemi, zaktadaé
powstanie ryméw tureckich na wiele wiekbw przedtem, co najmniej
w najwcze$niejszem S$redniowieczu, je$li nie znacznie dawniej. Oba
wiec azjatyckie zrodta poezji rymowanej, Arabja i Akaj, byly juz
czynne, zanim sie zaczat krzewi¢ rym w poezji europejskiej. Od-
dziatywanie Arabéw z potudniowego wschodu i ludéw tureckich
z poétnocnego wschodu poprzedza rozkwit europejskiej Sredniowiecz-
nej poezji rymowanej. Ta chronologiezno$¢ zjawisk musi by¢ brana
w rachube przy ttumaczeniu powstania rymu europejskiego. Kiedy
jednak dotychczas liczono sie tylko z mozliwoscia wptywow arab-
skich, czytez wogole semickich, to w przysztosci trzeba bedzie
uwzgledni¢ takze mozebno$é oddziatywania poezji ludowej tureckiej,
uprawianej wedle wszelkiego prawdopodobienstwa juz przez Hundw,
Awardéw i inne ludy pokrewne, ktdre zetknety sie z ludami Europy
we wczesnem Sredniowieczu ).

Sprawa poczatkbw rymu w poznej poezji greckiej i facinskiej,
skad dopiero dostat sie on do poezji innych ludéw europejskich, taczy
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Tylekro¢ juz podkreslana réwnolegtos¢ budowy syntaktycznej
w uktadzie dwudzielnym sprawia, ze wyrazy badzto identyczne,
badztez tyko o zgodnem zakonczeniu, pojawiajg sie nie tylko z kon-

sie SciSle z powstaniem, pod koniec IV stulecia po Chr., nowej zasady
wersyfikacyjnej, sylabiczno-przyciskowej, w miejsce dawnej iloczasowe;j.
Poglady na jej powstanie idg w dwéch zasadniczo réznych kierunkach.
Jeden z nich przyjmuje powstanie autochtoniczne, bez wspdtdziatania
wptywoéw obcych, i twierdzi, ze nowa zasada rytmiczna i rym rozwinety
sie z zawiazkow, tkwigcych juz w dawniejszej poezji Grekéw i Rzymian.
Zwolennicy drugiego pogladu sg zdania, ze do przyjecia nieprzerwanego
rozwoju brak wszelkich podstaw, poniewaz nowa zasada wersyfikacyjna
jest czem$ tak odmiennem od dawnej, ze da sie zrozumie¢ tylko jako
zapozyczenie. Gléwny przedstawiciel drugiego pogladu, Wilhelm Meyer,
przyjmuje zapozyczenie od semickich chrzescijan i streszcza swa hipoteze
w nastepujacem zdaniu (Gesammelte Abhandlungen zur mittellateinischen
Rythmik, Berlin 1905, II, 118): ,,So erklart der Ursprung der latei-
nischen und griechischen Rythmik sich einfach und natdrlich. Das
Christentum brachte dieselbe heriiber und christlich bleibt ihr
Wesen. Jahrhunderte lang findet sich kein rythmisches Gedicht, weder
bei den Griechen noch bei den Lateinern,, welches einen weltlichen
Gegenstand, geschweige denn einen heidnischenyz. B. alte Mythologie y
behandelte. Die Dichter der frithesten Rythmen waren Christen und
waren in semitischen Gegenden geboren oder in solchen ansassigu.
Dla orjenlalisty, ktory ze swego stanowiska musi pojmowac $rednio-
wiecze, zwlaszcza wczesne, jako proces coraz silniejszego orjentalizowania
Europy, objawiajacy sie przedewszystkiem zwyciestwem Chrzescijanstwa,
religji niezaprzeczalnie wschodniej, nad pojeciami starozytnosci klasycz-
nej i zalewem Europy przez nowe pierwiastki etniczne z Azji, z ktéremi
pojawia sie na kazdem polu nowa tres¢ i nowa forma, wydaje sie zgory
hardziej prawdopodobny poglad, przyjmujacy zapozyczenie ze Wschodu.
Ze Pilologja klasyczna dopatruje sie we wszystkich przejawach kultury
promieniowania z Grecji i Rzymu jest psychologicznie az nadto zrozu-
miate. Tern wiekszej wagi nabiera wobec tego negatywna strona pogla-
dow Meyera, filologa znajacego, jak sie zdaje, doskonale i dawng poezje
klasyczng i poOzniejszg Sredniowieczng, streszczajgca sie w stowach: ,,s0-
lange wir also einheimischen Ursprung der lateinischen und der grie-
chischen Rythmik annehmeny kommen wir nicht heraus aus Rétseln,
Widersprachen und Unmdglichkeitenu (Gesamm. Abhandl. II, 110). Na-
tomiast strona pozytywna zapatrywan Meyera budzi powazne watpliwosci.
Najwieksza trudno$¢ wyprowadzenia nowej zasady rytmicznej wraz z ry-
mem wprost z poezji semickiej polega na tern, ze takiego potaczenia obu
czynnikdw, to jest rytmu sylabiczno-przyciskowego i rymu, w wyraznej,
a wiec zdolnej do wywierania wplywu postaci, nie spotykamy nigdzie
w starszej poezji semickiej. W poezji staroarabskiej, ktorej wptyw nie
bytby moze ze wzgledéw historyczno-kulturalnych zupetnie wykluczony,
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cem ale i na wewnatrz wierszy. W ten sposéb powstajg rymy
wewnetrzne, ktére, podobnie jak i rymy koncowe, polegajg w swej
najpierwotniejszej postaci na identycznosci wyrazéw, najczesciej je-

istnieje coprawda doskonale rozwiniety rym, ktérego najstarsze, nam do-
stepne formy, kaza zakiadaC jego powstanie przynajmniej na kilka wie-
kéw dawniej, ale rym ten tgczy sie z zasadg rytmiczng, opartg na ilo-
czassie, podobnie jak w klasycznej metryce Grekéw i Rzymian. A znowu
w poezji syryjskiej, po ktdrej spodziewalibysSmy sie w pierwszym rzedzie
oddziatywania na chrzescijaiska poezje grecka, nie tylko pod wzgledem
tresci, ale i pod wzgledem formy, nie znajdujemy pierwotnie regularnego
rymu, ktéry zjawia sie w niej dopiero znacznie pozniej, po roku 1000,
pod wptywem arabskim. Niema dziwoty, Zze wobec braku doktadnej ana-
logji w istocie obu zjawisk, préba wyprowadzenia chrzescijariskich rytméw
greckich i tacifskich z poezji semickiej, nie moze zadowoli¢ w zupet-
nosci. pomimo ze wzgledy hisloryczno-kulturalne przemawiajg za nig bar-
dzo silnie.

Ostateczne rozwigzanie pytania, skad sie wziela nowa zasada wer-
syfikacyjna w poezji europejskiej, bytoby dopiero wtenczas mozliwe, gdyby
sie udato wykry¢ nie tylko niewatpliwg droge oddziatywania, ale takze
zupeing analogje istotnych cech miedzy zapozyczeniem a pierwowzorem.
Nie kuszac sie bynajmniej o podobne rozwigzanie, chciatbym wykorzystac
nadarzajacg sie sposobnos¢, by zwrécié uwage na ciekawy fakt zgodnosci
tej nowej zasady z istotnemi cechami budowy wiersza tureckiego. Poza
Europa jedynie w poezji ludéw tureckich panuje zasada tgczenia rytmiki
sylabiczno-przyciskowej z rymem i tam jest napewno autochtoniczna, bo wy-
nika konsekwentnie z istotnych warunkéw jezykowych. Précz zgodnosci
tej naczelnej zasady zachodzi jeszcze analogja w szczegotach. | tak w lu-
dowej poezji tureckiej mamy wyodrebnianie poczatkowych dZzwiekéw wier-
szy przez alliteracje. wzglednie rym akrostychiczny, w pisanej poezji
chrzescijanskiej czeste wyrdznianie poczatkowych liter w celu tworzenia
roznych figur akrostychieznych, w pierwszej uktad dwudzielny i wynika-
jaca zen zasade dystychicznosci. w drugiej t. zw. prawo parzystosci,
.Paargesetz*, podkreslane przez W. Meyera (op cit. 1l. 39/40). a pole-
gajace na tern, ze co dwa wiersze poematu stanowig $cislejsza catos¢ pod
wzgledem tresci, wyodrebniajacg sie od reszty.

Pytanie, jak sobie te analogje ttumaczycC, lepiej dzi$ zostawiC jeszcze
w zawieszeniu. To tylko pewna, ze nie moze by¢ mowy 0 zapozyczeniu
z zachodu do Turkéw, poniewaz poezja ich ma wszelkie cechy rodzi-
mosci. Ale takze i o drodze, na ktorej mogtaby ewentualnie oddziata¢
poezja ludbéw tureckich na Zachdd, nie wiemy nic blizszego. Poniewaz
jednak analogja w istocie obu zjawisk istnieje i domaga sie wyjasnienia,
dobrzeby bylo zwrdci¢ baczniejsza uwage na najstarsze stosunki kultu-
ralne turecko-bizantynskie, o ktdrych, jak dotychczas, nie wiele wiadomo,
a ktorych wszechstronne zbadanie powinnoby sie przyczyni¢ do rozwig-
zania poruszonego przez nas pytania.
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dnak na tozsamosci przyrostkow. Charakterystyczng cechg obu ro-
dzajéow rymu, koricowego i wewnetrznego, jest jego wielozgtosko-
wos¢, czyli, ze rozcigga sie on na kilka zglosek kohAcowych wy-
razu, co znéw pozostaje w Scistym zwigzku z jego natuYg Rym
tworzg doczepki, ktére narastajg na pierwiastku, nieraz w wielkiej
iloSci. Sam pierwiastek nie bierze w pierwotnym rdzennie tureckim
rymie zadnego udziatu.

Do catkiem innej kategorji zjawisk nalezy all ite racja, ktdra
wystepuje w dwéch postaciach: 1° jako zgodno$¢ nagtosu pierw-
szych wyrazéw w sasiadujacych ze sobg wierszach (alliteracja mie-
dzywierszowa lub stroficzna), 2° jako zgodno$¢ nagtosu sasiadujg-
cych wyrazéw lub czastek rytmicznych w obrebie tegosamego wier-
sza (alliteracja miedzywyrazowa lub wierszowa). Nazwa alliteracji
obejmuje tu takze zjawisko zgodnosci wiekszych grup dzwieko-
wych poza nagtosem wyrazéw (nierzadko jednej lub nawet dwdch
poczatkowych zgtosek 1).

Jezeli rymy powstajg w tureckim czesto mimowoli, to o alli-
teracji nie mozna tego bynajmniej powiedzie¢, o ile abstrahujemy
od wypadk6éw, zresztg nierzadkich, gdzie alliterujg identyczne wy-
razy. By¢ moze, ze wilasnie te wypadki stanowig najstarszg forme
alliteracji. Ale napewno juz thardzo wczas zaczeto umyslnie szukac
wyrazéw o jednakim naglosie. Wobec braku wszelkich prefiksow
musiaty to by¢ wyrazy o alliterujgcych pierwiastkach. Jestto bar-
dzo wazna okolicznos¢. W jezykach aglutynujacych pierwiastek
wyrazu uSwiadamia sie dla ucha przedewszystkiem przez swdj na-
gtos, gdzie jest on niejako bezposrednio uchwytny, podczas gdy
wygtos zaciera sie w zetknieciu z szeregiem postpozycyj. Jesli do-
damy bardzo prawdopodobne przypuszczenie, ze w pratureckim
gtowny przycisk padat na zgloske pienng*), zaczynajaca wyraz,

J) Radtéw uzywa na to terminu ,rym akrostychiczny” lub ,po-
czatkowy*. Istotg zjawiska jest jednak we wszystkich poszczegbinych
wypadkach tozsamo$¢ nagtosu. Twierdzenie Radtowa (Ueber die Formen
der gebundenen Rede bei den altaischen Tataren, p. 96) ,,Dieser akro-
stichische Reim ist nicht ein Buchstabenreim, wie in unseren gekin-
stelten Akrostichen, sondern er ist ein Sylbenreim, er verlangt den
Gleichklang der ersten Sylbe, d. h. eines Consonanten mit dem da-
rauf folgenden Vokale* moze mie¢ zastosowanie tylko w szczeg6lnych
wypadkach.

2 Przypuszczenie to opiera sie na fakcie harmonji samogtoskowej.
Tylko wyr6zniona akcentem zgtoska pienna mogta wywieraé stanowczy
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zrozumiemy, ze w poszukiwaniu rytmicznej iteracji dzwiekowej
zwrocono sie przedewszystkiem ku nagtosowi wyrazéw, czyli in-
nemi stowy, Zze alliteracja nastreczata sie jako najblizszy S$rodek
artystyczny. Wszystko zdaje sie wskazywaé, ze alliteracja ucho-
dzita pierwotnie za nieodzowny -warunek formy poetyckiej. | dzi$
jeszcze traktuja ja w ten sposéb ludy tureckie, ktore zachowaty
archaiczne cechy poezji. Natomiast u Turkéw, ktdérzy ulegli silnie
kulturze muzutmanskiej, zaciera sie regularna alliteracja i pozostaje
tylko mile widziana, tu i 6wdzie stosowang ozdobg wiersza. Zamiast
niej pojawiaja sie udoskonalone formy rymu, obejmujgce précz su-
fikséw takze wygtos pierwiastka. Tak wiec mozemy obserwowaé
w rozwoju rytmu dZzwiekowego powolne przesuwanie sie punktu
ciezkosci od poczatku ku koricowi pierwiastka.

Wiersze tureckie uktadajg sie w strofy. Odosobnionego wier-
sza nie odczuwa sie jako calosci. Dopiero przynajmniej dwa wier-
sze dajg peing jednostke. Budowa stroficzna nalezy wiec do cha
rakterystycznych cech poezji ludowej tureckiej. Nie jest ona by-
najmniej koniecznym warunkiem budowy poezji wogdle, i rzeczy-
wiscie spotykamy cate wielkie grupy, w ktorych jej brak. lak np.
w dawniejszej poezji arabskiej nie spotykamy ani $ladu budowy
stroficznej, a podobnie ma sie rzecz z przewazng czescig poezji no-
woperskiej. Strofe spaja w cato$¢, a zarazem wyodrebnia od innych
strof, rym konicowy lub alliteracja. albo wreszcie oba te czynniki
razem. Strofy bywajg dwu-, tr6j- lub czterowierszowe. Wyraznych
strof o wiekszej ilosci wierszy nie spotykatem.

Budowa stroficzna pozostaje w bezposrednim zwigzku z d\-
chotomiczng strukturg stylu ludowego u Turkéw. Wszystko wska-
zuje na to, ze poezja turecka byta pierwotnie dystychiczna~ Utwory
0 bardzo starozytnym charakterze, jak przystowia, zagadki, wiersze

wplyw na barwe samogtosek w zgloskach doczepianych. Por. Korsz,
[peBHhiiliW HapoaHbIA CTUXDb Typeukuxb nnemeHv 166. Zasadnicza
zgadzajg sie z tern poglady Radtowa, Phonetik der nordlichen Tirkspra-
chen (Lpzg. 1883) § 135—137, ktory jednak nie wchodzi w historje
akcentu, poprzestajac na stwierdzeniu obecnego stanu.

X Przypuszczenie to wyraza juz Fabd, Keleti Szemle VII, 123.
Jego poglad jednak, jakoby strofa tréj- i czterowierszowa rozwineta sie
z dwuwierszowej przez dodanie do niej trzeciego i czwartego wiersza
rals Refrains oder Angliederungen an die fritheren Zeilenu jest nie-
stuszny i przedstawia rzecz zbyt mechanicznie.
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wkitadane w usta zwierzetom, formuly magiczne i zaklecia szaman-
skie, uktadajg sie w dwuwiersze. Przez rdzniczkowanie sie obu po-
t6w dwuwiersza, znéw wedtug zasady dwudzielnosci, powstaje czte-
rowiersz, najczestsza forma strofy na catym obszarze tureckim. Ale
czterowiersz, w ktorym zwykle rymuje tylko wiersz drugi i czwarty,
zdradza nam natychmiast, wiasnie przez ilos¢ i miejsce rymoéw, hi-
storje swego rozwoju z dwuwiersza. Siedzgc uwaznie rymy w czte-
rowierszu, dostrzegamy na dalszym stopniu rozwojowym zrazu stabe,
potem coraz wyrazniejsze uzgodnienie zakonczen wiersza pierwszego
z drugim. Z typu abcb rozwija sie wiec typ bbcb, o trzech ry-
mujacych wierszach. Ten typ stanowi punkt wyjscia dla strofy
troj wierszowej o wszystkich wierszach rymujacych. Taka strofa,
zbudowana z trzech jedenastozgtoskowcéw, jest zwiaszcza u Osma-
néw bardzo szeroko rozpowszechniona. Wiersze krétsze, siedmio-,
oSmio- i dziewieciozgtoskowe, wystepujg najczesciej w czterowier-
szach. dluzsze, jedenasto- i wiecejzgtoskowe, w strofach tréjwier-
szowych.

Dalszag wazng kwestja, do ktorej rozwigzania chciatyby sie
przyczynié niniejsze studja, jest okre$lenie stosunku omé-
wionych tu cech poezji ludowej tureckiej do zasad
wierszowania persko-arabskiego. Idzie przedewszystkiem
0 to, czy istnieje wogble jaka$ zalezno$¢ jednych od drugich. Ot6z
najpierw nalezy usungé¢ raz na zawsze blakajgce sie jeszcze nie-
kiedy w literaturze naukowej przypuszczenie pochodzenia form tu-
reckich od persko-arabskich ®. Oczywiscie mowa tu tylko o poezji
ludowej, bo zalezno$¢ klasycznej poezji Turkéw, uprawianej
przez nieliczng klase oswiecong i przeznaczonej dla nielicznych
czytelnikéw, od wzordw perskich i arabskich jest faktem zdawna
znanym i nie ulegajacym zadnej watpliwosci. Przeciwnie, zasadni-
cze cechy poezji ludowej sg rodzime i niezalezne. Chociaz z do-
tychczasowych wywodéw wynika to, jak przypuszczam, z dosta-
teczng jasnoscig, to jednak nie zawadzi zestawi¢ ich poréwnawczo
z odpowiedniemi cechami form persko-arabskich. Przypominam, ze
idzie tu o cztery zjawiska: rytmike, opartg na systemie syla-
biczno-przyciskowym, rym, budowe stroficzng i allite-
racje. Otdz musimy najpierw stwierdzi¢, ze dwom ostatnio wy-

r) Por. cytowane wyzej, str. 15, zdanie Jacob’a o tej kwestji.
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mienionym zjawiskom brak odpowiednikow w zakresie form per-
sko-arabskich.

Swiadomie stosowanej alliteracji nie spotykamy tam cat-
kiem. Poezja klasyczna arabska nie wykazuje tez nigdzie ani $ladu
budowV stroficznejl. Kasyda (Jeasida) i jej dijambiczna od-
miana urdzuza “Ur$uza) sg typowemi utworami monostychicznemi,
w ktorych kazdy wiersz stanowi dla siebie zamknietg catos¢. Jeden
i ten sam rym, ciggnacy sie poprzez wszystkie wiersze poematu 2),
wyklucza wszelkg mozliwosé podziatu stroficznego. Obie formy nie
maja tez zupetnie okreslonej liczby wierszy.

Podobne stosunki panujag w zakresie poetyckiej twdrczosci
nowoperskiej, ktdra przejeta wiekszg czes¢ swych form od Ara-
bow. z tg tylko réznicg, ze procz kasydy i jej fragmentu t zw.
Jfitd, marny tu jeszcze do czynienia z kilku nowemi formami,
(jazelem, metnevi i rub&'t. Gazel jest utworem pochodnym od ka-
sydy, réwniez jak ta astroficznym, o niezmiennym rymie (a, a, a...)
i bez SciSle ograniczonej ilosci wierszy. W przeciwienstwie do
kasvdv i gazelu ma wprawdzie metnevi rym zmienny co dwa
wiersze (aa, bb, cc...), nie mniej jednak zadng miarg nie mozna go
uwaza¢ za utwOr zbudowany ze strof dwuwierszowych, poniewaz
jego pary wierszy sg wiasciwie, bioragc rzecz rozwojowo, poje-
dynczemi wierszami z rymem na koncu kazdego polwiersza.
Liczba wierszy w nietnevi jest zupeinie dowolna. Jeden tylko
rubl'? zajmuje posréd wymienionych form odrebne, a zarazem od-
osobnione stanowisko. Rub&T musimy uzna¢ za utwdr stroficzny,
a to ze wzgledu na jego stalg i niezmienng ilos¢ wierszy. On
tez jeden ma swoiste, przez Perséw oryginalnie stworzone metrum,
gdy gazel, kasyda i metnevi postugujg sie metrami arabskiemi, tu
i 6wdzie tylko nieznacznie zmienionemi, wzglednie dostosowanemi
do potrzeb jezyka perskiego. Tak wiec tylko ten jeden, posréd
form perskich wyjatkowy twor zbliza sie przez swg budowe stro-
ficzng do form ludowych tureckich. Do tego szczegdlnego faktu.

# Fakt ten zadaje powazny cios teorji D. H. Mullera o stroficznej
budowie najstarszej poezji semickiej; por. jego Die Propheten in ihrer
urspriinglichen Form. Die Grundgesetze der ursemitischen Poesie er-
schlossen und nachgewiesen in Bibel, Keilinschriften und Koran und in
ihren Wirkungen erkannt in den Chéren der griechischen Tragddie (Wien,
1896).

)a W ,urdzuzie* takze przez wszystkie pétwiersze.
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ktéry domaga sie wyjasnienia, powrdcimy jeszcze w dalszym ciggu.
W kazdym razie juz tu mozemy stwierdzi¢, ze budowy stroficz-
nej nie mogla przejag¢é poezja ludowa turecka ani od Arabow*
gdzie jej zupetnie nie bylo, ani od Perséw, gdzie wystepuje ona
w jednym jedynym wypadku, pod kazdym wzgledem wyjatko-
wym.

Co sie tyczy zasad rytmiki, to tu wida¢ na pierwszy rzut
oka, ze sg one u Turkéw zupetnie’ inne niz u Arabdw i Persow.
U tamtych mamy zasade sylabiczno-przyciskowa, u tych metryke
iloezasowa. Z roznicy tej zdawali sobie sprawe juz autorowie wscho-
dni, odrozniajagc parmak hysaby, ,liczenie na palcach® (zgtosek)*
jako zasade rdzennie turecka, od wazn ,wazenia“ zgtosek, t.j. sze-
regowania ich wedtug iloczasu, tak jak w metryce perskiej i arab-
skiej. Obie te zasady wynikajg z istotnych warunkéw fonetycznych
jezyka, innych u Turkéw niz u Arabow i Perséw, i dlatego wpro-
wadzenie metréw arabskich i perskich do poezji klasycznej tu-
reckiej bylo pogwatceniem natury, ktére nie moglo wyjsé litera-
turze na korzysc.

Z kolei wypada stwierdzi¢, ze i rym poezji ludowej tureckiej
jest w swych pierwotnych i swoistych objawach rézny od rymu
poezji klasycznej Arabéw i Perséw. Charakter pierwszego okre-
$lilismy poprzednio, podnoszac fakt, ze zgodnos¢ rymujacych za-
koriczeh wierszy polega pierwotnie tylko na tozsamosci elementéw
sufigowanych. nie obejmujac wygtosu pierwiastkéw. Zupetnie co$
innego u Arabow: tu rym polega na zgodnosci jednej (niekiedy
wzdtuzonej) spotgtoski (t. zw. rawl), ktora jest najczeSciej ostatnia
spotgtoska wiersza, a zarazem wchodzi w sktad pierwiastka wyrazu
rymujgcego. Samogtoski krétkie, poprzedzajgce spoigtoske rymowa,
sg obojetne, nastepujace po niej powinny byé zgodne, poniewaz
przy recytacji zawsze sie wzdluzaja. Niezgodno$¢ ich uchodzi za
btad ('ikwd'), ale nie unicestwia rymu. Tak wiec jadrem rymu jest
spotgtoska. Pozostaje to w Scistym zwigzku z charakterem wy-
mowy arabskiej, ktéra uwydatnia z calg precyzja spotgtoski, trak-
tujgc réwnoczesnie samogtoski, zwlaszcza krotkie, bardzo niedbale..
W przewaznej ilosci wypadkéw ogranicza sie rym arabski do je-
dnej, ostatniej zgtoski wiersza, gdy przeciwnie turecki jest naj-
czesciej wielozgtoskowy. Co jednak najwazniejsze, to ze spotgtoska
rymowa nalezy w arabskim obowigzkowo do pierwiastka wyrazu*
nie moze nia by¢ spoilgtoska badzjaka, np. tworzaca korncdwke
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fieksyjnald), lub wchodzaca w skiad sufiksu zaimkowego. Na tern
wiasnie polega zasadnicza réznica miedzy rymem tureckim a arab-
skim. W tureckim wystarcza od jakichbadZz pierwiastkéw utworzyé
pewng forme gramatyczng, by dosta¢ szereg rymujacych wyrazow,
w arabskim wyrazy takie bedg rymowac tylko wdweczas, gdy pier-
wiastki, od ktorych dang forme urobiono, majg identyczng spét-
gtoske ostatnig.

Od Arabow przejeli rym Persowie i dostosowali go do po-
trzeb swego jezyka, tak odmiennego w glosowni i budowie od arab-
skiego. Zmiany, ktore oni wprowadzili, dotyczg gtownie dwdch punk-
tow: Scislejszego uzgodnienia samogtosek, ktore Pers, w przeciwien-
stwie do Araba, artykutuje wyraznie, i rozszerzenia szczuptych ry-
mow arabskich o jedng lub dwie zgtoski dodatkowe, bedace badzto
sufiksami, badztez samoistnemi wyrazami, powtarzajgcemi sie nie-
zmiennie po wiasciwej zgtosce rymowej. Te dodatkowe zgtoski zowig
Persowie redif*). Redif nie jest rymem, ani go tez nie moze zastgpic,
jest on tylko jego ozdobg i rozszerzeniem. Whasciwy za$ rym, podobnie
jak w arabskim, siega z reguly pierwiastka wyrazu rymujacego. ,

Trzeba przyznaé, ze arabska zasada rymu, zmieniona w ten
sposob przez Pers6w, jest blizszg tureckiej, niz pierwotna, dopusz-
cza bowiem rymy wielozgtoskowe. Niemniej jednak istnieje w dal-
szym ciggu okreslona poprzednio réznica zasadnicza. W poczuciu
jezykowem Persdw zgodnos¢ samych tylko elementéw formotwor-
czych nie wystarcza jeszcze do powstania rymu; wystarcza ona
natomiast u Turkéw, poniewaz tam zgloska pienna schodzi na dal-
szy plan wobec niezwykle wybujatych postpozycyj, ku ktérym
w dodatku przesuwa sie gtdwny przycisk.

Tak wiec zestawienie poréwnawcze cech poezji tureckiej
i persko-arabskiej daje na cafej linji rezultat ujemny. Widzimy
dwie calkiem odrebne grupy zjawisk, z ktérych kazda powstata
z odmiennych warunk6éw, niezaleznie od drugiej. Oczywiscie grupy
te. zetkngwszy sie z biegiem czasu, zaczelty na siebie oddziatywac
wzajemnie. O tern, w jakim kierunku szedt wplyw i jak daleko
siegat, powiemy jeszcze kilka stdw ponizej.

1) Odstepstwa od tej reguty spotykamy tylko u drugorzednych
poetéw, por. np. As-Samau’al ed. Cheikho (Bairut 1909) Nr. 2, 4, 6
(autentycznos¢ tych fragmentéw watpliwa).

2 Wyraz arabski, oznacza pierwotnie jezdzca dodatkowego, siedza-
cego na wielbtadzie poza gtownym jezdzcem.

Prace Kou. orjent. I., 5. 3
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Gdyby istniata jeszcze jaka watpliwos¢ co do niezaleznego
powstania obu grup, to musiatoby jg rozprészy¢ rozpatrzenie histo-
rycznej kolejnosci pojawiania sie ich cech i geograficzne okresle-
nie ich zasiegu. Gdyby formy poezji ludowej tureckiej byty tylko
ewolucjg form persko-arabskich, to musiatyby sie pojawia¢ stosun-
kowo péZno, a zabytki, utozone chronologicznie, powinnyby stano-
wi¢ szereg, ktérego najdawniejsze ogniwa bylyby najbardziej zbli-
zone do form persko-arabskich, za$ pozniejsze do form, kt6re okre-
$liliSmy jako tureckie. Ponadto musielibySmy spotykac ten proces
rozwojowy najdalej posuniety u luddw, ktoére najwczesniej ulegly
wptywom kultury Islamu i najdtuzej w ich sferze pozostawaty.

Tymczasem rzeczywisto$¢ przedstawia sie wrecz przeciwnie.
Im dalej w przesztos¢, a dzi§ im dalej od wptywow Islamu, tern
petniej wystepuja swoiste cechy poezji tureckiej. Najdawniejsi poeci
tureccy, nawet ci, ktdrzy czerpig tre$¢ swych utworéw wylacznie
z zakresu kultury muzutmanskiej, postuguja sie jeszcze dawnemi
tureckiemi formami z rytmem sylabiczno-przyciskowym. Korsz
zwrdcit pierwszy uwage na bardzo znamienny fakt, Zze dawny poeta
czagatajski Jesewl z XIl w., ktory jeszcze nie kusit sie o nasla-
dowanie iloczasowych metréw perskich, postugiwat sie niekiedy,
zwlaszcza w koncu swego dvwanu, jak najtypowszym ludowym
siedmiozgtoskowcem, tgczac po dwa takie wiersze wjedenl). Proby
wiersza tureckiego, rozsiane gesto w dziele arabskiem kitlib ditviin
luyat at-lurk, autora Mahmud b. al-Husain b. Muhammad al-Kusyarf,
z roku 466 Hidzry = 1073 naszej ery2, majg przewaznie tez takg

n op. cit. p. 140/141. Wyczerpujace, Zrédtlowe wiadomosci o tym
autorze, jego zyciu, dziatalnosci literackiej i wptywie na pdzniejsza lite-
rature mozna znalezC obecnie w dziele tureckiem p. t. Tirk edebija-
tynda ilk mulesawwifler (pierwsi mistycy w literaturze tureckiej) autora
Koprili-zade Mehrned BVad (wydanem w Konstantynopolu w r. 1919).
Szczegblnie co sie tyczy formy wiersza w jego Diwan-i hikrnat por. str.
168—169 tegoz dzieta. Krotki artykut o nim, piéra P. Meliorafiskiego,
takze w Enzyklopaedie des Islam 1. 217 (Ahmed Yesewi).

2 Dzielo to, niezmiernie wazne, jest, o ile wiem, w naukowej lite-
raturze zachodniej nieznane. Melioranski, w swym przegladzie autoréw
muzutmanskich, piszacych po arabsku o jezyku tureckim lub o Turkach,
nie wspomina o0 niem ani stowem. Za najstarsze ze znanych, dotycza-
cych dziet uwaza prace Mohammeda Ibn Kaisa z pierwszej potowy Xl
stulecia. Anonimowy traktat arabski, wydany przez Meliorafskiego, po
chodzi najwczes$niej z konca XIII wieku. (Por. T. M. MentopaHcLu.



STUDJA NAD FORMA POKZJI TUKRCKIKJ 35

budowe. Jeszcze znacznie pézniej, w XIII w., tworzy najstarszy
poeta osmanski, Junus Emrel), (f ca. 1307/8) wiersze weditug daw-
nej, ludowej zasady liczenia zglosek. Widaé wiec, ze zanim prze-
szczepiono metryke iloczasowg na grunt turecki, byty formy, ktére
pozniej znamy tylko z poezji ludowej, takze literackiemi. Byly to
poprostu formy tureckie par excellence. Dopiero stosunkowo p6zno
wyparta je metryka persko-arabska.z literatury artystycznej i odtad
zyty one wylgcznie w poezji ludowej, dopdki prad nacjonalistyczny
ostatnich dziesigtkbw lat nie przywrocit im znowu dawnych praw.
Rozpatrujgc geograficzne rozmieszczenie form tureckich, mo-
zemy stwierdzi¢, ze plemiona, zyjace zdala od wpltywéw kultury
Islamu, zachowaty je naog6t w czystszej i petniejszej postaci. Szcze-
go6lnie wazng wskazowka jest tu wystepowanie alliteraeji i rymu,
na co w dalszych rozdziatach zwrocitem szczeg6lng uwage.
Zetkniecie z kulturg muzutmanska miato dla Turkéw bardzo
donioste znaczenie. Wszystkie dziedziny ich' zycia materjalnego i du-
chowego ulegty wplywowi persko-arabskiemu, w pierwszym rzedzie
literatura. Musimy tu jednak wyrdznié kilka stopni. Najlepiej trzy-
mac¢ sie podziatu Radlowa, ktéry dzieli wszystkie plemiona tureckie
na cztery grupy, bioragc za podstawe stopien wptywu persko-arab-
skiego na jezyk. Do pierwszej grupy naleza wszystkie szczepy
wschodnie (z wyjatkiem Barabincow?, ktére zupeinie nie ulegly
wplywowi Islamu i nie majg zadnego jezyka literackiego; do dru-
giej nawrdceni na Islam nomadzi i niektdre drobne, osiadle szczepy

Apabb ¢unonorn 0 Typeukomb a3blkb, Petersburg 1900, jak rowniez
uwagi Foya o tym przedmiocie w jego Azerbajganische Studien, Miltheil,
d. Semin, fir Orient. Spr. zu Berlin VI, 2 (1904), 163. Dzielo al-
Kasyari’ego wyszto drukiem w Konstantynopolu, r. 1333—1914, w dwoch
tomach. W Krakowie, gdzie brak najniezbedniejszych dziet bibiograficz-
nych, niepodobna stwierdzi¢, czy jest ono przedtem notowane w katalo-
gach rekopisow orjentalnych, wzglednie u autoréw wschodnich. Dala na-
pisania dzieta, podana wyzej, wynika z tekstu 1 290. Jest tam mowa
0 kalendarzu tureckim, poczem autor dodaje: vwassanatu ‘llati katabnd
hudag ’lkitiha kana fi*miiharrami sanati sittin wasittina wa’arba'i
nir‘atin kénat dahalal sanatti ‘lhajjati wahija jytan jytyu etc.

J) Obszerne studjum o tym autorze znajdziemy w cytowanem po-
przednio dziele Turk edebijalynda ilk mitesawwifler. Por. zwdaszcza
ustep o formie wiersza u Junusa na str. 335. Dywan tego poety zawiera
tez utwory w metrach nasladujacych wzory perskie.

# t J. tureckich mieszkaficow stepu Baraba w zachodniej Syberiji.

3%
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na Syberji (Kirgizi, Karakirgizi, Karakatpacy. Barabincy), réwniez
bez jezyka literackiego. Trzecig grupe stanowig ludy, ktorych je-
zyk literacki ulegt silnemu wplywowi arabskiemu i perskiemuT
podczas gdy gwary ludowe stawity mu skuteczny opdr (Turcy nad
Irtyszem i Wolga, oraz w Azji Srodkowej). Do czwartej wreszcie
naleza wszyscy Turcy potudniowi, u ktérych jezyk literacki, prze-
pojony elementami persko-arabskiemi, znajduje do$¢ silny oddzwiek
w gwarach ludowych *.

Poniewaz literatura artystyczna nie wchodzi w zakres naszych
badan, pozostaje nam tylko pytanie, jak sie uksztattowat wzajemny
wplyw literatury ludowej tureckiej i artystycznej persko-arab-
skiej. Szczegbtowa odpowiedZ wymagataby rozlegtych, szczegoto-
wych badan; totez pragne tu tvlko zwréci¢ uwage na kilka ogdl-
niejszych momentow. Wplyw kultury muzutmanskiej na tres¢ poe-
matéw ludowych nie ulega watpliwosci; mniej wyrazne sg bezpo-
srednie wptywy literackie, ale i tu mozna nieraz wykaza¢, jak pe-
wien obraz poetycki, przenosnia, czy poréwnanie, wedruje z poezji
staroarabskiej, przez perska, do piesni wspotczesnych Turkdw¥).
Najsilniej dziata wpltyw poezji lirycznej i mistycznej perskiej. Co
sie tyczy oddziatywania na forme, to miatem juz poprzednio spo-
sobno$¢ zaznaczyé, jak wzory persko-arabskie, dziatajgce badzto
wprost, badztez za posSrednictwem literatury artystycznej odnosnego
ludu tureckiego, spowodowaty przesuniecie punktu ciezkosci od alli-
teracji ku rymowi. Przyzwyczajono sie péprostu do mowy wigzanej
bez alliteracji, a z wyksztatconym rymem, i ten sposéb wierszowa-
nia przeniesiono do wiasnych utwordéw.

Poniewaz badacze literatur muzutmanskich zwykle nie doce-

* Radloff, Phonetik der nordlichen Tirksprachen (Leipzig 1883),
39/40.

Oto drobny przyktad: Sanfara nazywa gtodne wychudzone sza-
kale muhallalatun ,,podobne do sierpu ksiezyca“ (Lamija v. 29). Jest to
bodaj najdawniejszy wypadek uzycia tego poréwnania w poezji arabskiej.
Najmtodsze latorosle znajdujemy we wspdtczesnych piosenkach osmariskich:
eridim hilala déndim, ben bu aska duseli ,,odkad pograzytem sie w te
mitos¢, stopniatem, zamienitem sie w sierp ksiezyca“ (Knnos, OT p. 215
Nr. 195), por. erijip hilal oldum, jar askyna duseli (ibid. p. 246, Nr.
364). Nawiasem dodaje, ze pordwnania z pierwszym sierpem ksiezyca
[hilal) uzywa sie tez w poezji staroarabskiej do uwydatnienia jasnej,
ISnigcej barwy, np. ’Umajja b. "Abi 'K’id (Hud. 92, 24) w opisie an-
tylopy Oryx beatrix: lala!hCuhu kalhilali.
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niaja znaczenia swoistych pierwiastkdw tureckich, niema dziwoty,
ze nie postawiono nigdy pytania odwrotnego, czy i w jakim stopniu
oddziatata poezja turecka na perska i arabska. Nie wdajgc sie zndw
w szczegOly, pragnatbym zwr6ci¢ uwage na kilka ogdlniejszych
faktow.

Posrod form poetyckich perskich wyrédznia sie, jak juz po-
przednio zaznaczytem, ruba'l, t. j. czterowiersz, ewa budowg stro-
ficzng i metryczng. On to jeden ma metrum stworzone oryginalnie
przez Persoéw, gdy wszystkie inne metra sa pochodzenia arabskiego.
Ruba'l uchodzit dotychczas za oryginalny wytwor perskil). O jego
powstaniu nie wiemy nic pewnego. Zjawia sie on w literaturze
rownoczesnie z innemi formami (kasyda, gazel, metnevi), w IX stu-
leciu, do$¢ niespodziewanie, bo bez precedensu w literaturze po-
przedniej, tak perskiej, jak arabskiej. Przypuszczam, ze tylko ten
brak pierwowzoru w literaturze arabskiej, sktaniat do mniemania,
ze rubai jest tworem rdzennie nowoperskim. Poza Arabjg nie prze-
puszczano juz mozliwosci innych wpltywoéw. Kto jednak zwraca sie
ku literaturze perskiej bezposrednio po rozpatrzeniu esie w poezji
ludowej tureckiej, musi sobie zada¢ pytanie, w jakim stosunku po-
zostajg do siebie te dwa podobne typy, czterowierez turecki i perski
ruba'.

Na stanowczg odpowiedZ dzi§ jeszcze nie czas. Brak nam mo-
nograficznych prac o najdawniejszych etapach rozwoju rubd'i; nie
wiemy tez nic pewnego o ludowej poezji nowoperskiej w ubiegtych
wiekach. Przygotowujgc jednak odpowiedz, trzebaby zwréci¢ uwage
na kilka faktéw. Oto z jednej strony mamy rubd'l jako forme od-
osobniong i wyjatkowg posrod form persko-arabskich, z drugiej
poezje ludowg turecka, czterowierszowg par excellence. O pocho-
dzeniu czterowierszv tureckich z perskich nie moze by¢ wobec tego
mowy, natomiast wptyw turecki na powstauie perskiego ruba't bytby
zupetnie zrozumialy. Jeszcze blizsze byloby oczywiscie przypuszcze-
nie wptywu ludowych form perskich. Niestety jednak nie wiemy

® Ethé w Grundriss d. iran. Phil. Il, 219 ,,..rubal, das eine
onainelle Schopfung des persischen Geistes ist..u P. Horn, Die orien-
talischen Literaturen (Kultur d. Gegenwart) 245: ,,Das Rub&m war dann
eme vollig originelle persische Neuschopfungu. Ciekawa jest uwaga te-
goz autora w jego Geschichte der persischen Lileratur (Leipzig 1909,
Amelang) 46/47: ,,Eine vollige Neuschopfung, jedoch im Anschluss an
eine weitverbreitete volkstimliche Liedform, war das RubaTiu.
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0 nich nic pewnego. Totez hipoteza powstania rubdm z ludowej
poezji perskiej bytaby tylko podstawianiem jednej niewiadomej za
druga i nie przyblizataby nas ani na krok ku rozwigzaniu. Daleko
korzystniej przedstawia sie hipoteza, liczaca sie z wplywem tu-
reckim. Przemawiajg za nig bardzo silnie warunki, w jakich po-
wstata poezja nowoperska. Kolebka literatury nowoperskiej byty
obszary na pograniczu tureckiem. Chorasan i Transoksanja, gdzie
zywiot iranski i turecki przenikaty sie SciSle juz od wiekéw. Tra-
dycja przypisuje pierwsze wiersze w jezyku nowoperskim grama-
tykowi Abii Ha/s Hakll-i-Soydi Samarfyandil, a wiec z Samar-
kandu, ktorego sama nazwa Swiadczy o tureckim charakterze. Merw,
Balh, Nidaplr, Buchara, Samarkand, oto miejscowosci, skad pocho-
dzili, lub gdzie zyli i tworzyli pierwsi poeci nowoperscy?. Byty to
zarazem miasta, w ktorych Persowie stykali sie bezustannie z Tur-
kami. Ci ostatni odgrywali wowczas wazng role polityczng, a nie
byli tez obojetni na budzacy sie ruch umystowy u Perséw. Dos$¢
wspomnie¢ dynastje Gaznewiddw, ktéra, choé sama pochodzenia
rdzennie tureckiego, miata tak donioste znaczenie dla rozwoju lite-
ratury nowoperskiej. W takich warunkach bytby, mem zdaniem,
wplyw czterowierszowej formy tureckiej, tak szeroko rozpowszech-
nionej i ulubionej, na powstajaca poezje nowoperskg dosy¢ prawdo-
podobny. Oryginalna praca Perséw polegataby wiec jedynie na do-
stosowaniu czterowiersza tureckiego do zasad rytmiki iloczasowej;
a ze byla to forma nowa, Arabom zgola nieznana, nie. znalazto sie
dla niej tradycyjnego metrum i trzeba bylo je dopiero samodziel-
nie komponowac *.

Gdyby ta hipoteza o tureckiem pochodzeniu formy rub&m miata
sie okaza¢ prawdziwg, do czego pozytywnych danych mogtaby do-
starczy¢ historja i szczegétowa analiza dawniejszej perskiej poezji
czterowierszowej, wowczas mielibySmy zjawisko szczegodlne, ze lud
najbardziej kulturalny ze wszystkich ludéw muzutmanskich otrzy-
mat swe formy poetyckie od sasiednich nomadéw: od beduinéw
arabskich z potudniowego zachodu i od koczownikéw tureckich
z péinocnego wschodu.

h Ethé 1c p. 218

2 Ethé 1c p 219

3) Sporadycznie wystepuje lez rubai w metrach arabskich. Bfiba
Té&hir 'Urjan z Hamadanu (f 1019) pozostawit czterowiersze w metrum
tlazagd; p. Ethé p. 223.
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Najstabszg strong calej tej hipotezy wydaje sie na pierwszy
rzut oka brak dokumentdw poezji czterowierszowej tureckiej, star-
szych od najdawniejszych perskich tetrastychéw. Czy jednak ten
brak zmniejsza prawdopodobienstwo ich istnienia? Mojem zdaniem,
nie. Thumaczy sie on bowiem w sposéb naturalny tern, ze idzie tu
przeciez o poezje ludowg, ktorej utwory dawniejsze dostawaty sie
tylko zupeinie wyjgtkowo i przypadkowo z ust ludu na papier.
Czemze jednak jest ten brak zabytkéw wobec faktu istnienia poezji
czterowierszowej u wszystkich wspotczesnych plemion tureckich,
rozrzuconych na olbrzymich przestrzeniach i nie utrzymujacych ze
sobg, nieraz od bardzo dawna, zadnych zwigzkéw, ktérym moznaby
ewentualnie przypisa¢ pézniejsze zapozyczenie? Wszak takie roz-
powszechnienie dowodzi niezbicie pratureckiego powstania tej poezji
i kaze zaklada jej poczatki w bardzo odlegtej przesztosci, z pewno-
Scig wczesniej niz wiek IX, w ktorym pojawia sie poraz pierwszy
rubai. Zreszta o dawniejszej poezji tureckiej czterowierszowej
wiemy nietylko na podstawie wnioskowania z dzisiejszego rozprze-
strzenienia/ SzczeSliwym zbiegiem okolicznosci zachowalty sie jej
charakterystyczne przyktady nawet ze Sredniowiecza. Do nich na-
lezg przedewszystkiem niezmiernie cenne, bo prawdziwie ludowe,
préby czterowierszowych zagadek w Kodeksie Kumanskim (z r.
1303), nie réznigce sie w swej budowie niczem od utworéw wspot-
czesnych.

W przysztosci, kiedy moze bedziemy wiedzieli nieco wiecej
o historji form poezji ludowej Arabdw, trzeba bedzie tez zapytac
o stosunek form tureckich do stroficznych utworow
ludowych arabskich, a w szczegdlnosci do poezji arabskiej
czterowierszowej, ktérej proby posiadamy dzi$ juz niemal ze wszyst-
kich obszaréw, na ktorych rozbrzmiewa mowa arabska. Utwory stro-
ficzne pojawiajg sie u Arabdw pdzno; w najdawniejszych czasach
nie spotykamy ani $ladu istnienia takiej poezji. Jeszcze i dzi$ wy-
stepuje ona przedewszystkiem poza wiasciwg Arabja. | tu wiec sta-
jemy wobec pytania, czy rozwdéj jej dokonat sie z zarodkéw ro-
dzimych. o ktérych nie wiemy nic, poniewaz nasze zrédta ich nie
przekazaty, czy tez pod dziataniem wptywdéw obcychl), a w takim

i) Go do stroficznego muwas$ah przypuszczajg nawet wschodnie
Zrédta wplyw obcy, coprawda raczej zachodni, z ,bilad arrum® kraju
Rzymian, por. M Hartmann w akiach dziesigtego, miedzynarodowego
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razie jakich, czy wreszcie mamy rownocze$nie jedno i drugie?
Rozpatrujagc wptywy obce, nie nalezaloby zapomina¢ o tureckim.
Whptyw turecki siegat gteboko na zachdéd w prowincje zarabizo-
wane, tak ze nawet Egipt miat okres, zaczynajacy sie z dynastjg
Ajjubidéw (1171—1250), w ktérym wptywy kulturalne tureckie,
obok perskich, nadawaty spoteczenstwu charakterystyczne pietno®.
Dzi§, wobec braku bogatszych materjatéw, a zwihaszcza celowych
ich opracowan, trudno sie wdawa¢ w dyskusje wszystkich tych py-
tan. Poruszylem je tylko, by wykazaé, jak szeroko rozgatezia sie
nasz problem zasadniczy, obejmujacy, jak wida¢, obszary od Attaju
az po Atlantyk.

ROZDZIAL II.

Iteracja zdaniowa i wyrazowa w"zwigzku z powstaniem cech poezji
tureckiej.

1. Uktad dwudzielny (iteracja zdaniowa).

Uwazny czytelnik folkloru tureckiego dostrzeze tatwo, ze jedng
z zasadniczych wiasciwosci stylistycznych tak prozy jak poezji jest
uktad dwudzielny, polegajacy na tern, ze mysl, ktéra ma by¢ wy-
powiedziana szczegdlnie dobitnie, kunsztownie, czy podnio$le, a wiec
wogole wyrdzniajagca sie zposrdd innych silniejszem podkres$leniem
uczuciowem, musi sie wyrazi¢ w dwoch zdaniach, zbudowanych
w sposéb Scisle réwnolegly, a ktorych tre$¢, o ile nie jest prawie
identyczna, pozostaje do siebie najczesciej w stosunku analogji, rza-
dziej przeciwienstwa. Powiedzie¢ co$ z naciskiem znaczy dla Turka
tyle co powtérzy¢, badz dostownie, bagdZz w nieco zmienionej postaci.
Oczywiscie samo zjawisko jest do pewnego stopnia ogdlnoludzkie*);

kongresu orjentalistow, czes¢ Ill, p. 66. Muwas$ah i zagai pojawiajg sie
w literaturze artystycznej najpierw w Hiszpanii w IX—X stuleciu, o ich
powstaniu niewierny nic pewnego (Brockelmann, Geschichte d. arab.
Litleratur. Lpzg. Amelang p. 150).

Warto zaznaczy¢, ze poeta lbn Sana’ al-mulk, z otoczenia sta-
wnego Saladyna (fl193) z dynastji Ajjubidéw, byt pierwszym, ktory
uprawiat w Egipcie forme muwas$ah.

a Por. Wilhelm Wundt, Volkerpsychologie Il Bd. Die Kunst,
Leipzig 1919, p. 395 i nast. (Steigerungsformen der rhythmischen Wirkung
im Liede).
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u Turkéw uderza ono jednak i czestoScig wystepowania i doktadng
«ymetryczno$cig tworéw, ktére w nastepstwie tego powstaja Nie
wdajac sie w dyskusje psychologicznego podktadu zjawiska dwu-
krotnego wyrazania tej samej mysli, wzglednie rozktadania jej na
<lwie czesci, zajmiemy sie jego nastepstwami formalnemi, te bowiem
sg dla twdrczosci ludowej tureckiej szczeg6lnie znamienne.

Upodobanie w podwojnem wyrazaniu dotyczy zarédwno poje-
dynczych wyrazow jak catych zdan. W pierwszym wypadku jest
ono zrédtem tworéw jezykowych parzystych o dwodch cztonach
badZto identycznych, badz alliterujgcych, badz tez rymujacych;
w drugim pozostaje w Scistym zwigzku z zawiazkami strof, z alli-
teracjag miedzywierszowg, z rymem tak wewnetrznym jak i konco-
wym, wreszcie z pewng umiarowoscig rytmiczng. Pierwsza grupg
zjawisk zajmiemy sie w osobnym ustepie; co sie za$ tyczy ukiadu
dwudzielnego zdan. to réznorakie wystepowanie jego w poezji be-
dziemy mieli sposobno$¢ $ledzi¢ w catym dalszym toku wywodow.
Tu chciatbym wiec przedewszystkiem podkresli¢ dziatanie tej za-
sady stylistycznej w prozie, lub doktadniej w utworach uchodza-
cych za prozaiczne, i wykaza¢, jak dzieki niej forma prozaiczna
przechodzi nieznacznie w poetycka.

Zanim przystapimy do przyktadow, ktére najlepiej rzecz wy-
Swietlg, zastanébwmy sie nad nastepstwami, jakie pocigga za sobg
okreslony poprzednio uktad dwudzielny w warunkach wiasciwych
jezykom tureckim. Mam tu na mysli zasade aglutynacji w stowo-
tworstwie i fleksji, oraz pewne wiasciwosci skfadni, panujgce na catym
obszarze jezykowym tureckim. Jak wiadomo, tworzenie wyrazow,
oraz ich odmiana, dokonywajg sie w jezykach tureckich przez na-
rastanie doczepek, jedynie i wytacznie po zgtosce, wzgl. zgtoskach
piennych. W zakresie form gramatycznych panuje wielka schema-
t}cznos¢: jeden typ deklinacyjny i jeden konjugacyjny dla wszyst-
kich imion, wzglednie stdw. Szyk wyrazéw w zdaniu jest prze-
waznie scisle okreslony i nieodmienny: orzeczenie stowne o ile mo-
znodci na koncu zdania, przydawka stale przed rzeczownikiem, po-
dobnie i dopelniacz, imie rzgdzace genetiwem zawsze opatrzone su-
fiksem zaimkowym (‘brama miasta’ po turecku'miasta brama jego”).
Uktad dwudzielny, ktéry polega na tworzeniu par $cisle réwno-
legtych zdan, musi wiec w tych warunkach wywolywac szeregi
analogicznych form gramatycznych zestawionych w tymsamym lub
bardzo podobnym porzadku. Jednakie formy gramatyczne muszg
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znéw rymowaé, dzieki jednakim przyrostkom, jak to wynika z za-
sady aglutynacji, bez wzgledu na jako$¢ zgtosek piennych. Stad
takie dwa nalezace do siebie zdania muszg mie¢ mniej lub wiecej
czysty rym koncowy, a zazwyczaj takze pewng ilos¢ ryméw we-
wnetrznych. Pierwotnie wiec nie jest rym turecki, wystepujacy
sporadycznie w prozie artystycznej, a mniej wiecej regularnie
w poezji, bynajmniej Swiadomie zamierzony; jest on nieuchronna
konsekwencjg okreslonych powyzej warunkéw gramatycznych i sty-
listycznych. Z drugiej strony jednak nalezy podkresli¢, ze wiasnie
te warunki stanowig doskonate poditoze dla rozwoju poezji rymo-
wanej. Trzeba tylko, by jeszcze do nich przytaczyto sie Swiadome
upodobanie estetyczne.

O ile analogja w budowie zdan, powstatych na zasadzie uktadu
dwudzielnego, jest dostatecznie $cista, to normuje ona takze ilos¢
zgtosek i rozktad przyciskow w obu cztonach, przyczynia sie wiec
wydatnie do ich rytmicznosci. Dazno$¢ do formalnego zestrojenia
jest jednak u Turkow tak wielka, ze wymaga ponadto zgodnosci
poczatku obu zdan, co mozna osiggna¢ badzto przez uzycie tego-
sainego wyrazu z poczatkiem kazdego zdania, badztez wyrazéw alli-
terujacych. Para w ten spos6b zespolonych zdan ma wiec wszyst-
kie cechy strofy dwuwierszowej, wzglednie, o ile dzieli oba cztony
wyrazna $rednidwka po jednym z rymow wewnetrznych, cztero-
wierszowej.

Tak wiec zawigzki strofiki, rytmu, rymu i alliteracji, ktore
w swym zespole nadajg wiasciwy charakter poezji ludowej tu-
reckiej. wynikaja, w Scistej wzajemnej tacznosci, ze zbiegu i wspot-
dziatania dwoch czynnikéw: warunkéw jezykowych morfologi-
czne-syntaktycznych i warunkéw kompozycyjnych, wyrostych na
tle specjalnych upodoban estetycznych, przedéwszystkiem zamito-
wania do parzystosci i symetrji. Oczywiscie *nie wylgczam by-

najmniej czynnikéw, ktére zawsze i wszedzie wspoétdziataty
w ksztatltowaniu mowy wigzanej, jak poczucie rytmu i czynniki
muzyczne.

Tylko zbieg wszystkich wymienionych czynnikow mogt spo-
wodowacé powstanie i rozwoj takiej poezji jak turecka. Pewien ro-
dzaj uktadu dwudzielnego, t. zw. parallelismus membrorum, jest
tez whasciwy stylowi proroczemu hebrajskiemu; ze jednak parale-
lizm ten jest w pierwszym jrzedzie mys$lowy, a nie formalny i ze
rozwija sie na «le odmiennych warunkoéw jezykowych, nie pociaga
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za sobg bynajmniej takich skutkow jak turecki; niema tam ani
$ladu spontanicznego powstawania rymu czy alliteraciji.

Jak juz zaznaczytem, ukilad dwudzielny cechuje zaréwno
poezje jak i pewne rodzaje prozy, zacierajagc granice miedzy temi
dwiema dziedzinami tworczosci. W najpetniejszej postaci wystepuje
on u Turkéw wolnych od wplywu kultury muzutmanskiej, jak np.
na obszarach Alaju, stabnie za$ w miare posuwania sie ku potu-
dniowemu zachodowi. Takie zacieranie sie cech rdzennie tureckich
pod wptywem kultury Islamu, niosgcej nowe wzory, bedziemy mieli
sposobnos¢ obserwowac jeszcze i pozniej.

A teraz przejdzmy do konkretnych wypadkéw. Zaczniemy od
utwordéw krdtkich, jak przystowia i zagadki. Zaraz pierwsze z przy-
stowi attajskich i teleuckich w zbiorze Radtowa jest doskonatym
przyktadem uktadu dwudzielnego.

Rii, D
tavarantv kuzun tudain tip na sanaizyv?
tavistiv palyyyn tudain tdp né sanaizyn?

Co myslisz, méwiac: chciatbym chwytacl) ptaki niebieskie?
Co myslisz, méwigc: chciatbym chwytacl) ryby morskie?
R11 2

tak&nrn miza tavara jatkanin kim koryon?

tonlv kuiruyl jarya jatkanin kam koryon ?

Kto widzial, by rogi kozia siegaty az do nieba?
Kto widziat, by ogon wielblagda siegat az do ziemi?

R11 9
ton icinda ar jirar2; any kam pilar?
tokum altynda at jirar, any kam pilar?
We futrze zyje chlop, kto go zna?
Pod wojtokiem zyje kon. kto go zna?

(R 1 4, 54)
krk  pol:o, tukti polor, Jedli to zwierz, musi mie€ siersc;
kizi potzo, attii polor. jesli to czlowiek, musi mie¢ imied.

# Co myslisz, moéwigc: chciatbym chwytaé = czy zamierzasz chwytac.

2 Tak w dialekcie teleuckim, w aftajskim: jirar, por. R 1 10 (to
samo przystowie wplecione w opowiadanie).

® Moze raczej klik (dwie zgtoski), czego wymaga rytm.

4 Ze tu faktycznie idzie o at rimie’ (osm. ad)y a nie at 'kon’ (osm.
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(R 15, 68)
kép adyp méryéan potbos,
kop aidyp cécén pothos.
Kto duzo strzela, nie jest jeszcze strzelcem;
kto duzo mowi, nie jest jeszcze moéwca.

Wiecej niz trzy czwarte przysiowi attajskich i teleuckich
u Radtowa wykazuje podobng budowe. We wszystkich przytoczo-
nych przyktadach mamy kunsztowng alliteracje i mniej lub wie-
cej prymitywny rym zaréwno wewnatrz jak i z kohAcem wierszy.
W trzech ostatnich przystowiach jest nadto kazdy wiersz przedzie-
lony wyrazng przerwa, tak ze moznaby je pisa¢ w czterech rzad-
kach zamiast w dwoch, np :
ton iclnda &r jurar,
any kam pilar?
tokum atiynda at jlrar,
any kam pilar?1)
Podobne stosunki znajdziemy wsréd przystowi w zbiorze Le
Oog’a z Turkiestanu chinskiego; oto kilka przyktadow:

(C 6, Nr. 6)
atymi tdpmaido dama,
yotununni bdrmdéido déma.
Nie méw, ze twdj kon nie kopie;
nie méw, Ze twa zona nie daje (= nie cudzotozy).

(C 8, Nr. 15)
puli barnyn gapi ov,
puli jéknun gapi tov.
Stowo posiadacza pieniedzy jest prawe (= duzo znaczy),
stowo nie posiadajacego pieniedzy jest zimne (= bez znaczenia).

(C 12, Nr. 35)
korgan korgénni kyldr,
kormagan niméni kylar ?
Ten, co (co$) widziat, robi to, co widziat;
co robi ten, co (nic) nie widziat?

at), dowodzi R | 25, 1—2, gdzie wrogowie, pytajac bohatera Kan Pidai
o imie (ady jolyndy aidyp-péar), cytuja to przystowie.
i) Istotnie tak rozktada Radtow to przystowie, R | 10.
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(C 16. Nr. 62)

kfik ucurar éksyzyd,

bala kiilar j6ksyzyd.

Zwierzyna wychodzi na (mysliwego), co nie ma strzat

nieszczeScie nawiedza (cztowieka), co nie ma nic.

Nalezy zwrdci¢ uwage na brak alliteracji (pomijajac prymi-
tywne wypadki jak pQU-pdli, korgan-kormagéari), a stosunkowo do-
brze wyksztatcone rymy (on-ton, oksyzya-joksyzyd, gdzie i zgtoski
pienne ok i jok rymujg).

A oto gar$¢ analogicznych przyktadéw kazanskich, wedtug
G. Bilinta:

(B 1, Nr. 1)

auytynda nej barny baska auytdan sora,

6jonda nej barny kiresedén sora.

O to, co sie dzieje w twej wsi, pytaj w innej wsi;

0 to, co sie dzieje w twym domu, pytaj u sasiada.

(B 1, Nr. 19)

Alcren barsan kilb baryrsyn,

jat barsan az baryrsyn.

Jesli pojdziesz wolno, ujdziesz wiele (= zajdziesz daleko);

jesli pojdziesz szybko, ujdziesz mato.

(B 2, Nr. 44)
iiksez bata asrasan. Jedli wychowasz osierocone dziecie,
auyzyn bornon kan itér; powala ci krwig usta i nos;
iiksez byzau asrasan, jesli wychowasz osierocone ciele,

auyzyn bornon® maj itdr. pomasci ci mastem usta i nos.

Nieco rzadziej spotyka sie budowe dwudzielng w przystowiach
osmanskich, ale i tu jej nie brak. Przyklady ponizsze sg wyjete ze
zbiorku Kunosa p. t. Rumelisch-Tirkische Sprichworter w Keleti
Szemle VIl (1906), str. 66—83 2):
gurbette kendini &vmek, Chwali¢ sie na obczyznie,
hamamda turki sojlemekz). (to jakby) Spiewaé piosenki w tazni4).

J) tadna allileracja wewnetrzna bata-bornon-byzau.

2 Przystowia sg tam utozone alfabetycznie.

3 Tak musiato brzmie¢ to przystowie pierwotnie (rym: ovmek-
sjlemek)-, Klnos ma tirki sojlemeje benzer.

4 Por. I. Kinos, Naszreddin Hodsa tréfai (Budapest 1899) 32 Nr. 4:
gtuptas Hodza Nasreddin $piewa piosenki w fazni.
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ja bu deveji gitmeli. Albo trzeba pas¢ tego wielbtada,
ja bu dijardan gitmeli. albo ¢ precz z tego kraju.

Trzeba zwréci¢ uwage na alliteracje deveji-dijardan, gitmeli-
gitmeli, w czem tkwi zarazem gra slow.

kyz dejilsin solmaya, Dziewcze, nie poto jeste$, by zwiedna¢;
tuz dejilsin erimeje.  soli, nie poto jeste$, by stopnieC.

Przyktadow moznaby zebra¢ bezliku z roznych obszaréw tu-
reckich. ale juz dotychczas przytoczone wystarczajg najzupetniej,
by zilustrowa¢ wszechstronnie zjawisko budowy dwudzielnej i wy-
kaza¢ jego rozpowszechnienie.

Badajac wzajemny stosunek tresci obu nalezacych do siebie
zdan, widzimy, ze jest to najczesciej stosunek analogji lub kon-
trastu; rzadko tylko powtarza drugie zdanie tre$¢ pierwszego, nie
dodajac nic nowego, a jeszcze rzadziej jest ono, co do zawartosci
mys$lowej od pierwszego zupelnie niezalezne. Nas interesuje tu prze-
dewszystkiem paralelizm formalny, jaki miedzy niemi zawsze za-
chodzi i nastepstwa, jakie za sobg pocigga.

Uktad dwudzielny wykazujg réwniez czesto zagadki ludowe.
Wystarczy przejrze¢ zbiory, ogloszone dotychczas drukiem, by zna-
lez¢ liczne i ciekawe przyktady. Nie chcac przecigza tekstu przy-
ktadami, ogranicze sie do kilku charakterystycznych:

(OT 11 145)
actym kyllysyny, Otwartem kosmate,
atldym jaurusunu. zabratlem szczenie ).
(OT 11 156)
gokten duser atysyr, Z nieba pada, trzepoce sie.
jere duser japysyr. upada na ziemie, przywiera8)
(K 32, Nr. 21)

karsydan baktym: emir semir,

janyna gittim: Kilitli demir.

Z naprzeciwka spojrzatem: uprawne miejsce,
podszedtem ku niemu: zamkniete zelazo®).

* Rozwigzanie: kasztan, pochwa.
* Rozw.: $nieg.
® Rozw.: gréb.
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(K 39, Nr. 43)

dy 'sy gon, Zewnatrz skora,

ici gan. wewnatrz krew I).
(B 5 Nr. 1)

ak kdcogbm nak-nak iti, Maj biaty szczeniak robi nak-

kolnklary sak-sak iti. jego uszy robig szak-szak *®.
(B 5 Nr. 6)

ajyu ukera. Niedzwiedz ryczy,

jono céacela. kudly mu sie rozsypujg*).
(B 5 Nr. 9)

aty bara, Kon biegnie,

tartase kala. dyszle stojg w miejscud).

W bardzo wybitnej i szczeg6lnie schematycznej postaci wy-
stepuje uktad dwudzielny w prozie artystycznej cykléw historycz-
nych u Ahajow i Teleatow. Stanowi on bardzo skuteczny S$rodek
retoryczny do uwydatniania niezwyklego nastroju; to tez uzywa sie
go tylko w szczegblnie waznych ustepach. Za przyktad niechaj po-
stuzy koniec opowiadania o szcze$liwej wyprawie bohatera Kén
Piidai przeciw dwom Mosom. Po powrocie z wyprawy wydaje bo-
hater uczte dla swych podwiadnych i zaproszonych gosci. Pro-
zaiczne opowiadanie przybiera w tem miejscu charakter poezji stro-
ficznej, o mniej lub wiecej regularnych, przewaznie czterowierszo-
wych zwrotkach:

(R 1 26)

ot janyp-kalala,

ar utuzmi junadyb-aldy,

altan paittal soktyrdy\

jardayi uluzun jinadyb-aldy,,

jattéan paittal soktyrdy.
vAdamnyn o6clin atdymu tdp.
,mostav jurtim paidym* tip,
vanyr) kadyn aldymu tdp.

toi jazap. turdu.

D) Rozw.: harbuz.
2 Rozw.: miedinica.
3 Rozw.: miyn.
4 Rozw.: rzeka.
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aradan kop istllar
alty ai potdy.
koro*jon kop istllar,
alty jyl poldy.

Konok &rtkanin pubadilar.
jaman ittin kuiruyt
jondoyynca samirdl,
jaman kiziniv kulayy
joyolyynca samirdl.

aimaktav kalyan kizilar

ailyk jurtip jandylar,
roktan kalyan Kizilar
jylyk jurtp jandylar.
alar ary péady.
man [) pari kaldIm.

Kiedy powrdcit,
kazal sie zgromadzi¢ catemu ,,utusowi”,
sze$¢dziesigt mtodych klaczy kazat zabi¢;
kazat sie zgromadzi¢ miejscowemu ,utusowi*,
siedmdziesigt miodych klaczy kazat zabié.
Méwigc: ,,pomscitem mego ojca“,
mowigc: ,wzbogacitem ma jurte przez Mosow“,
.méwiac: ,zabratem ich zony*,
przygotowat uczte.
Wypili wiele wodki,
sze$C miesiecy mineto.
Wypili duzo ,korodjonu“ 2.
sze$¢ lat mineto.
Nie wiedzieli jak doby mijaty.
Ogon ziego (= chudego) psa
stat sie tlusty, ze az zgrubt.

r U Radlowa man.

2 Radiow tlumaczy ,,Giftwasser”, jednakowoz z piosenki R | 22S
wynika, ze jest to, podobnie jak aradjan, napdj sporzadzony z mleka kro-
wiego [inaktiv sid(indv), a wiec zapewne wodka, pedzona z przefermen-
towanego mleka. Por., co pisze o tej fabrykacji wodki u Adtajow Radtow,

Aus Sibirien 1 300. W stowniku (OnbiTv cnosaps Il 533) podaje Ra-
dtéw znaczenie Kpiinkas BoOAKa.
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Ucho zlego (= chudego) cziowieka

stato sie ttuste, ze az znikneto J).
Ludzie, ktérzy przybyli z aimakoéw,
wrdécili, przeszediszy droge jednego miesigca:
ludzie, ktorzy przybyli z daleka,
wrdcili, przeszediszy droge jednego roku.

* Oni tam poszli,
ja tu przyszediem.

Dalsze przyktady znajdg sie ponizej w rozdziale VI, w uste-
pie o prozie artystycznej u Ahajow i Teleutow.

Jezeli w prozie tylko wyjatkowo zdarza sie ten szczeg6lny
sposob parzystego ukiadania zdan. to poezje opanowuje on catko-
wicie. Kazda strofa skilada sie zazwyczaj z dwdch réwnolegte zbu-
dowanych zdan, z ktérych pierwsze, rodzaj wstepu, zawiera jakie$
drobne spostrzezenie z zakresu przyrody,”a$ drugie wyraza mysl,
realizujgcg wiasciwe zalozenie piosenki,- czy zwrotki, ale zawsze
w $cistym zwigzku z tym wstepem. Innemi stowy, w pierwszej po-
towie strofy wypowiada poeta krotka uwage o przyrodzie, w dru-
giej powtarza, jg w odniesieniu do zycia. Taki podziat co do tresci
jest wiasciwy piesniom ludowym bodaj wszystkich narodow. Spoty-
kamy go i u ludéw europejskich; aby nie siega¢ zbyt daleko, takze
i w naszych piosenkach ludowych. Przypominam, ze i arabska ka-
syda rozpada sie na dwie, catkiem odrebne czesci, ogdlng, poswie-
cong przewaznie opisom przyrody i szczeg6lng, t. zw. kasd (= cel,
stad nazwa kasida, poemat celowy), zajmujgcg sie sprawami liidz-
kiemi *.

Dla tworczosci tureckiej jest jednak znamienng schematycz-
nos¢, z jaka obie potowy piosenki wyrazaja sie w dwu, zupehnie
symetrycznie zbudowanych zdaniach, o strukturze dwudzielnej. Taki
uktad wytwarza z natury rzeczy poezje dystychiczng. Wszystko
wskazuje na to, ze dwuwiersz jest najstarszg formg zwrotki tu-
reckiej. Przytoczone poprzednio przyktady zagadek i przystowi,
a wiec utwordw na ogdt bardzo archaicznych, wykazujg przewaznie
forme dystychiczng. Takag samg forme spotykamy w zapewne nie
mniej starozytnych zakleciach i blogostawienistwach szamariskich.

N T. j. zatracito swoj ksztak.
Ten podziat wskazuje, mem zdaniem, na pierwotnie ludowy cha-

rakter kasydy.

Prace Kom. orjent. I, 5. ' i
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(R 1 218/219)
ton jarya+ujiin satyyn!
tohd jarya matyn kitkin!
atdyny Udayin pata passyn!
art kinlvnav wat paxsyn!
Na pagérkowatem miejscu zbuduj twéj dom!
na gorzystem miejscu pa$ twoje bydto?
Niechaj dzieci drepcg po przi dnim Kkraju twej szaty!
niechaj za tobg postepuje bydto!
Dalsze przykitady u Radiowa: zaklecie szamanskie celem sprowa-
dzenia deszczu (I 220- 221). skarga sroki, ktorej wezbrana rzeka
zabrata piskleta (ib. 221—222).

Jesli gtruktura dwudzielna ogarnie takze poszczeg6lne wiersze
dwuwiersza, to ten zamienia sie w czterowiersz. Badajac uwaznie
tre§¢ i forme poezji czterowierszowej, a w szczegélnosci rozkiad
ryméw, znajdujemy zupetne potwierdzenie powyzszego pogladu. Bu-
dowg czterowiersza u poszczegdlnych ludéw tureckich zajmujg sie
nastepne rozdziaty. Tu chciatbym na koniec tylko objasni¢ dziatanie
uktadu dwudzielnego na kilku przyktadach z poezji. Najpiekniejsze
okazy znajdziemy znéw. jak poprzednio w zakresie prozy, u plemion
zamieszkujacych okolice Attaju, u ktérych zasada dwudzielnosci do-
prowadza do wyksztatcenia formy, zwanej kozonl). ztozonej z dwdch
symetrycznie zbudowanych strof czterowierszowych, z ktérych kazda
wykazuje réwniez budowe parzysta.

Oto charakterystyczna prdéba:

(R 1 226, Nr. 2)

nttyndi purid toyulyan

ak kain pidir? pu pidir?
» arkadayy cacyn fjajynyan

alyanym pidir" pu pidir?
kiimastT plrd toyllyan
kok kain pidir? pu pidir?
koksundlyi cacyn [jajynyan
kéryonim pidir? pu pidir?

# Dostownie: utwor sprzezony, parzysty: kos= podwdjny (R | 209,
5 z dotu), kozo= razem, we dwoch lup. R 187. 28 pen jytanbyta kozo
pady —poszedt razem z tym wezem). Por. osm. kosmak —sprzegac.
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Z lisciem opadtym, jak zioto —
czy to biata brzoza? czy to ona?
Z rozpuszczonemi na plecach wiosami —
czy to moja wybrana? czy to ona?
Z lisciem opadtym, jak srebro —
czy to siwa brzozg? czy to ona?
Z rozpuszczonemi na piersiach wilosami —
czy to moja upatrzona? czy to ona?

Kozov rozpada sie. jak widaé, nad dwie odpowiadajgce sobie
strofy, kazda strofa dzieli sie zndw na dwie réwnolegle zbudowane
potstrofy, a kfezda z nich miesci w sobie dwa oddzielne wiersze.
O ilez wyzej stoi pod wzgledem planowego uktadu ta pierwotna
poezja turecka od wyrafinowanych wierszy staroarabskieh, zesta-
wianych obok siebie chaotycznie i tak dalece bez planu, ze nieraz
dowolne , przestawienie ich nie czyni catosci zadnej ujmy. Utwory
attajskie, ze swa wielokrotng podzielno$cig przez dwa, robig wraze-
nie jakich$ niezwykle umiarowych i symetrycznie rozwinietych kry-
sztatow.

U innych Turkéw stosunek obu potow czterowiersza nie jest
tak catkiem schematycznie rownoleglty, jak u plemion altajskich,
ale mimo to ukfad dwudzielny zaznacza sie wyraznie, jak np.*w na-
stepujagcym czterowierszu kazanskim:

(Bil. Nr. 33)

Urmannar iittem, jultar slttem,
cybyrkyma sablyk tabmadym;

kiibldr ezlddem, kiblirne kardem,
sinnan maturrakny stabmadym *).
Przebytem lasy, przemierzytem drogi,
nie znalaztem biczyska do mego bata;
wiele przesledzitem, wiele widziatem,
nie znalaztem piekniejszej od ciebie.

Wogdle zjawisko jest tak rozpowszechnione i tak uderzajace,

P Ciekawg paralele aitajska tej piesni spotykamy u Radtowa,
I 227, Nr. 6.
ak tas poitodym poitodym, Szedtem, szedtem wzdluz biatej skaty,
<K tastan syzyk tappadym\ ~ nie znalaztem szczeliny w biatej skale,
aimak ylyadym ytyadym. przeszukalem, przeszukatlem aimak,
di sandan syl tappadym. hej. nie znalaztem pigkniejszej od ciebie.
4*

»
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ze dziwi¢ sie tylko mozna, dlaczego dotychczas nikt .jeszcze nie-
zwrdcit na nie uwagil).

2. Rym i alliteracja w zwigzku ze zjawiskiem iteracji
wyrazowej.

Nie dos$¢ stwierdzi¢, ze uktad dwudzielny, w potgczeniu z wa-
runkami raorfologicznemi i syntaktycznemi jezyka, wywotuje na
koricu wersetdw czy wierszy jednakie grupy dzwiekéw, by dowiesc,
ze rym nie tylko musiat powsta¢ w poezji tureckiej samorzutnie,
ale takze mogt sie w niej rozwingé. Wszak moze sie zdarzyé, ze
pewne zjawisko, bedace nastepstwem; naturalnych warunkéw jezy-

% Zasada uktadu dwudzielnego, na ktéra ustep powyzszy daje tylko
ogélny poglad, nie wyczerpujac ani w czesci catego ciekawego zagadnie-
nia, tkwi tak gleboko w Swiadomosci tureckiej, ze nawet wspdtczesni au-
torowie osmanscy wracaja do niej, mniej lub wiecej Swiadomie, pomimo
wszystkich rozlicznych nietureckich wphywow, ktérym ulegaja, zaréwno
ze strony cywilizacji muzutmanskiej jak i chrzescijanskiej. Wystarczy
przyjrze¢ sie uwaznie bardziej patetycznym dialogom i monologom wspdt-
czesnych dramatéw' tureckich, aby sie przekona¢, ze tak jest w istocie.
Oto mata probka takiego monologu z nawskré$ dwudzielng budowsg (Ke-
mal, Watan, Stambut 1307, p. 5—56):

Ah ninegejim, ninecejim! gonlime niclin bu kadar rykkat verdin?
fiUrimi nicn bu kadar acdyn? sende simdi kyzyny gérsen okutdyyyna
pesiman olurdun.

Benim gonlim sjlc bujuk buyik hajata nasyl dajansyn?

Benim bejnim 06jle genis genis tesavvirlere nasyl tehammdl etsin?

Jirejim ne kadar carpyjor! Sanki g6jsumii j erinden koparagakda
dysary fyrlajagak...

Bejnim ne kadar sykylyr! Sanki basymy paralajagakda etrafa
dayylafak...

,Ach, moja mateczko, moja mateczko! Dlaczego wiata$ w moje serce
tyle uczucia? dlaczego tak rozwinetas moje mysli? | ty, gdybys$ widziata
teraz swa corke, zatowataby$ swych nauk.

Jakze ma oprze¢ sie moje serce tak poteznemu zyciu ?

Jakze ma znies¢ moj mdzg tak rozlegle mysli?

Jakze mi bije serce!l Zda sie. ze rozerwie mi piersi i wyrwie sie
nazewnatrz...

Jakiz ucisk czuje w mézgu! Zda sie, ze mi (mbzg) roztupie gtowe i roz-
bryznie si¢ na wszystkie strony...“

Taka budowe spotykamy na kazdym kroku; przesledzenie jej na
wszystkich polach literatury tureckiej stanowitoby bardzo ciekawe za-
gadnienie. . ..



STUDJA NAO FORMA POEZJI TURECKIEJ 53

kowych, nie lezy na linji upodoban estetycznych ludu, moéwigcego-
tym jezykiem, i wskutek tego, albo nie zostanie $wiadomie rozwi-
niete, albo tez zgola bedzie $wiadomie zwalczane.

W tym rozdziale wiec pragne zwroci¢ uwage na pewne fakty,
z ktérych istnienia mozna wnioskowaé, ze zjawiska akustyczne, do
jakich nalezg rym i alliteraeja, ktdrg musimy réwnoczesnie uwzgle-
dni¢, nie tylko nie sg dla ucha tureckiego niemite, ale przeciwnie,
nawet w swej mato wyksztatconej, najpierwotniejszej postaci, sta-
nowig pozadane i skwapliwie poszukiwane urozmaicenie i ozdobe
mowy. ldzie tu o pewne powt6rzenia grup dzwiekowych, tak cha-
rakterystyczne zaréwno dla prozy jak i dla poezji ludowej tureckiej,
-a ktéremi musimy sie nieco szczegGtowiej zajacl.

Wszystkie zjawiska, wchodzace w gre, dadza sie podzieli¢ na
trzy grupy: 1) powtorzenia catkowite wyrazu, 2) powtdrzenia z iden-
tycznym poczatkiem, a roznem zakoriczeniem, a wiec alliterujace
i 3) powtorzenia z roznym poczatkiem, a identycznem zakoncze-
niem, a wiec rymujace. Oczywiscie omdwienie w sposéb wyczer-
PUMcy wszystkich tych zjawisk na catym obszarze jezykéw tu-
reckich wymagatoby osobnego studjum. To tez podane nizej faktv
ograniczajg sie tylko do jezyka i dialektow osmanskich, co do kto-
rych posiadatem potrzebne notatki. Wystarczy stwierdzi¢, ze w in-
nych jezykach tureckich panuja zasadniczo takie same stosunki,
a réznice dotycza tylko szczegotow.

Do pierwszej grupy naleza:

1° Gerundium zakonczone na -a. -e. po samogtosce -ja. -je.
W znaczeniu intenzywno-modalnem, wystepujace w osmariskim zaw-
sze podwoOjnie, np. gide gide 'idac dtugo’, okujg okuja ‘czytajac
wiele’ i t. p. Spotykamy je 'bardzo czesto, zaréwno w prozie jak
poezji. Ladny przykiad z poezji stanowi piosenka OT Il 207, Nr. 152:

elmajy ata ata, Rzucajac jabtkiem,
seftali sata sata; sprzedajac brzoskwinie...*)

® Niestety nie jest mi dostepny artykut: Luigi Bonelli, Delia itera-
zione nel turco volgare (Giornale délia Societa Asiatica Italiana. vol.
XIl), ktory, o ile mozna sadzi¢ z tytulu, zajmuje sie temi samemi zja-
wiskami. .

* Dwa pierwsze wiersze mogg mie¢ znaczenie przeno$ne. Rzucanie
jabtek jest porozumiewawczym znakiem kochankéw (por. moje Piosenki
0 Czakydzym w Roczn. orj. |, czes¢ 2, str. 340/341); »sprzedawaé brzo-
skwinie« znaczy w jezyku erotycznym »rozdawaé catusy«. Do tak poje-
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kemiklerim c¢irida, Kosci me sprdchniaty,
mahpusta jata jata. gdym lezat dtugo w wiezieniu T)_

2° Czeste, zwlhaszcza w poezji, powtorzenie rzeczownika, przy-
miotnika lub liczebnika, zwykle w znaczeniu przystéwkowem. W pe-
wnej piesni z Macedonji:

evleri var ane ane,

berileri var iane tane,

saramadym Jane jane2).
Ich domy sg tuz przy sobie (dom przy domu),
jej pieprzyki sg jeden przy drugim...
nie mogtem (jej) objaé, choé ptonatem Zzadza.

Inne przyktady: karly karty 'naprzeciw siebie™, kja kja (=géah
pah) 'od czasu do czasu’ ci ci (OT | 186 ult.) 'na surowo’, ajry ajry
‘oddzielnie’, bir bir 'po jednemu’, saskyn $askyn lub hajran hajran
rw zupetnem pomieszaniu’ i t. p.

Do drugiej grupy naleza:

3° Przedewszystkiem ulubione wzmocnienia znaczenia przy-
miotnikdw za pomocg zgtosek poprzedzajacych je, bez samoistnego
znaczenia, a bedacych powtorzeniem pierwszej zgtoski przymiotnika
z odmiennym wyglosem. NajczesSciej mamy to zjawisko przy okre-
$leniach barw: ap-ak lub bem-bejaz 'bielusiefki’, kap-kara 'czarny
jak noc’, jem-jesil 'catkiem zielony’ i t. d., ale takze i przy innych,
np. ¢yr-éyptak lub cyr-cypyldak ‘'golusienki’ (OT | 110, 5), bus-
butanyk (OT Il 324, Nr. 99 v. 2) 'zupelnie metny’, bes-lrelli ‘jasne
jak na dioni’. Tu nalezy tez catkowite powtérzenie cabu-cabugak
predziutko (OT Il 274. Nr. 30 v. 1).

4° Zwroty pokrewne z przytoczonemi poprzednio pod 2°, zto-
zone z nominatiwu i datiwu tego samego rzeczownika, zwyczajnie
w znaczeniu przystdbwkowem, np. jan jana tuz przy sobie’ (dost.
bok przy boku), diz dize téte-a-téte (dost. kolano do kolana), el ele
‘zgodnie’ (dost. reka w reke).

tego wstepu nalezy raczej warjant, podany przez Kinos'a: her jantarym
delindi—jalynyz jata jata »podziurawity mi sie wszystkie boki od dtu-
giego lezenia samotnie*.

J) Podmiot nie jest wyrazony w tureckim, moze nim by¢ kemikle-
rim, a moze by¢ tez zaimek ben, na ktéry wskazuje' sufiks zaimkowy
w kemiklerim.

2 Por. OT Il 295, Nr. 60.
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so Analogiczne do 3° wzmocnienia znaczenia czasownikow,
np (OT 11 194):

beycelerdi' sarymsak. W ogrodach (rosnie) czosnek,
sarym-sarym sarylsak: opleémy sie mocno (ramionami),
ikimiz bir dosekte oboje na jednem posianiu

bajym-bajym bajyfsak.  utratmy wspdlnie Swiadomosc.
tifknttitremek (OT | 4, 10; 144, 21 etc. w proz.e) drzee

j’QK lis¢ osikf, takze tir-tir titremek (ib. H 19, 16; i6, 5 etc.)

tosa,no’; ySyl-ysyl A

(OT 1 137, 1—2); gum-giim gumledip (ib. 11 82, 16) znaczenie nie-

6° Alliterujgce dopetnienia, uzywane przed lub po rzeczowniku
dla uogélnienia znaczenia, jak znane cotuk ¢o#uk, kmd und kege ,
kap kafak 'wszelakie naczynia’ (OT | 128, 10) etc.

Trzecia grupe, moze najliczniejsza stanowia:

7» Powtdrzenia rymujgce, w ktérych tylko nagtos powtarza-
nego wyrazu zmienia sie na ». uzywane w potocznej prozie z zu-
pek,* swobodg, przy kazdej dowolnej for,nie. Rozhczne cemowama
znaczen, ktore jezyk uzyskuje tg droga, wida¢ na nastepujacych
przyktadach, zaczerpnietych ze zbioru Knnosa (OT):

sabalajygitmek istedikte dev denede olan kar-
dailarymy-da
rano odej$é, prosit go usilnie, by pozostat, to jednak ten oswia -
czyi, ze musi zobaczy¢ i innych swych brac,” (11,

birde merdimenin altyna gidiip arar-marar, bakar, gazel nr
merfan bulur: ,wtem wchodzi pod schody, zaczyna skrzetnie szukac,,
patrzy i znajduje piekny koral*“ (I 216, -17/18).

aman milan hm,ym sakyn §ellat-mellat dejepm deinepmz:
»daruj suttanko, strzez sie, nie racz rzec, ze zawotasz kata' (1 ¢
15/16). :

birde sejis kyzy giirange tijli-mijli onu hayvan sanup ama
bu ne guzel hajvan: »naraz koniuszy, widzac dziewczyne cata pokrytg
whosem i sadzac, ze bl jakie$ zwierze (krzyknal): ,ach, coz to za
fadne zwierze“k (I 266, 34 35). '

bunlar-da batyna apjarak gel-mel dejip co$Ti alarak bir
maraja brakyrar: .ci, litujgc sie nad potozeniem chtopca i méwigc:
»1dZ sobie wolno“, biorg go T pozostawiajg w pewnej grocie« (i
274, 718).. . . . I

Jesli wyraz zaczyna sie od samogtoski, wowczas dodaje sie

@#e ,,chociaz dew, k.edy ,nlodzien.ee ehe,al

parytparlar o jas
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m z poczatku, np. aman-maman (I 283. 7); olmaz-molmaz (I 316,
21/22); ujku-mujku (11 72, 20) etc.

8° Oprocz tego istnieje sporo rymujacych powtdrzen, czesto
swobodnie improwizowanych przez moéwigcego, ktorych zaden sto-
wnik nie zdola wynotowa¢. Nie wdajagc sie w dalszy podziat na
poszczegllne grupy, przytocze zaraz kilka przykitadéw: dejlebdjle
ejlenmekteler iken ,zabawiajac sie takg gawedg“ (OT | 137, 2);
dereden tepeden lakyrdylar acar ,zaczyna rozmowe o tem
i oowem*:) (Il 73, 23). Bardzo czeste: evet efendim sepet efendim
Jtak. tak, mdj panie, zupetnie stusznie* (np. I 121. 12)2. Wzmo-
cnienia znaczenia przymiotnikbw lub rzeczownikéw jak: jyrtyk
pyrtyk ‘podarty na strzepy' (I 187. 14 etc.), jasly basly ‘w podesztym
wieku’ (11 91, 9). deste-beste bulamak ‘zwigza¢ w bukiet.” (Il 286. 4
z dotu). Wzmocnienia czasownikow: alamak-calamak "ptakac i narze-
kac’ (11 287, Nr. 48, 4), ahlamak-vahlamak 'ustawicznie wzdychac’ (11
73, 17), evirmek-cevirmek 'kreci¢ na wszystkie strony’ (I 271, 19).

Osobnag klase stanowig niezmiernie rozpowszechnione w po-
tocznej mowie, zwlaszcza w gwarach ludowych, wyrazenia
dzwiek onasladowcze, ziozone z dwdch badz to identycznych,
badz tez tylko alliterujacych lub rymujgcych cztonéw, poprzedza-
jace rdézne formy czasownikowe i malujgce odgtosy, towarzyszace
czynnosciom przez te formy oznaczonym. Sg to wyrazenia po czesci
stereotypowe, taczone stale z pewnemi czasownikami, po czesci swo-
bodnie improwizowane. | tu mamy do czynienia z takiem bogactwem,
ze nie spos6b wyliczy¢ nawet najczestszych odmian. Poniewaz, o ile
mi wiadomo, dotychczas niema zestawienia takich wyrazen dzwieko-
nasladowczych, pozwole sobie dotgczyé nastepujaca liste.

A. Odgtosy ludzkie.

hiingir-hongiir szlochanie ws$réd ptaczu (hem sojler hem h.-h.
Lak I 261, 29; h.-h. &lamu baslar 1 39, 12; kendi-de icini gekerek
h.-h. olama baslar 11 70, 20/21).

livej-Uvej ptacz gtodnych dzieci (coduktaryn karny asijup ii.-0.
deje edama basladyktarynda Il 34, 20/21).

vrank-vrank ptacz niemowlecia (bo§uklar.. her dem v.-v. ular
11 70. 14).

") Dostownie »0 rzekach i pagorkach«.
# Por. sah-da bunun evet-sepetinden nsanyr (Il 40, 24) »kr6lowi
obmierzto juz to jego ustawiczne potakiwanie«.
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ah-ah wzdychanie w smutku (ah-ah dejerek batiin giin jas tu-
tarlar 1 312, 2).

af-uf stekanie (af-uf dejerek | 210, 28).

fysyt-fysyt szept czutej rozmowy {her gin héve oféd’nda /.-/e
sekeriesijortar 1 274, 4).

cytyr-pytyr szczebiot dziewczecy (benim jarym c.-p. ojnasyr
Il 280 pu.; jarym ¢.-p. dilleri 11 291, 3); por. tez G. Jacob, Die
tirk. Volkslitteratur (Berlin 1901) 24.

citetik-pitetik znaczenie to samo, co poprz. (c.-p. .. konusatym
T 295, 19/20; cetetik-petetik ojnasalym 11 335, 19).

fis-kos niewyrazne, pomieszane gtosy rozmowy (bir jere topla-
narak f.-k. sozlesirler 1 4, 5/6).

fys-kos, tosamo, takze tajemny szept (damadlar bir Inrlenne
J'.-kian sora pek guzel derler | 189, 33/34).

hyk-myk jakanie sie z zaklopotania (h.-tn. deme bastadytarl
35; 8: o-da h.-m. deje durur | 128. 21; oda h.-m. dersede | 158. 7).

pis-pof wesote okrzyki przy zabawie (andan sérap.-p.da p.-p.
dejerek tlrki catyy éyrmak ojuamakta flmbis edip vakitlerini gegirir-
lermis 1 35. 16/17).

hos-pes lub yos-pes okrzyki powitalne (ontar-da h.-p. deje go-
ristiikten séra 1 108, 30/31; y.-p.ten sora II. 73, 21), hos wzgl.
yos nalezy do formulek powitalnych yos geldin, safa geldin.

mysyl-mysyl réwnomierny oddech w spokojnym $nie (biri bir-
lerine saryhnystar m-m. ujijortar 1 315, 34/35).

0ho-6h6 pokaszliwanie dla zwrdcenia na siebie uwagi (0.-o. deje
oksurlr 1 144. 19/20).

gir-gir odgtosy przy tykaniu (Kunos, Turk. Volksmarchen aus
Adakale 11 370).

hepsi-hepsi  kichanie raz po raz (h.-h, deje aksyrmada otsun i
1M4. 32. por. hepsuh japtym Il 23, 33 = kichnagtem).

B. Gtosy zwierzece.

faut-jiut szczebiot pisklat (kas jaurulary §.-f. 6tisurler 1 130. 2).

savnl-pivul tosamo (&jyn tepesinde favul-fuvul bir takym kus
Otmelerini isidir 11 75. 21/22).

fivil-jout tosamo w znaczeniu przenosnem, o cztowieku (ddim
sojler p-j. 11 284. 22). Por. cav-cav gazouillement des oiseaux 1Zen-
ker), iyv-$yv gazouillement des petits oiseaux (Kélékian).

fivu-éivupak tosamo (jauni kuslar gibi §.-c. 11 275, 3).
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mr-mr-nau mruczenie Kkota (turkd suBer m.-m.-n. der 11 389, 7).

hav-mav szczekanie psa (kopek h.-m. dejerek daha zijade jeti
eseler 1 299, 34).

har-har warczenie psa (hir kdpek h.-h. deje bagd'mo sarylyngda
I 23, 29).

gydak-gydak gdakanie.kur (11 372, 21).

vak-vak kwakanie zab (G. Jacob, Turkische Litteratur in Ein-
zeldarstellungen 1, Berlin 1900. 85).

C. Odgtosy réznych przedmiotéw, szum wiatru,,
szemranie wody it p.

sakyr-sakyr brzek targanych tafcuchéw (zincirleri s.-s. carpup
kyrmak istedikleri ande Il 14. 5/6).

Catyr-Gatyr to samo (zincirleri c.-e. kyrarak ibid. v. 27).

cyngyr-cyngyr brzek metalowych pierScieni u bramy pafacu
(kapantin halkalaryHy c.-¢. bir birine vururum 1 69, 31; | 70, 1).

sangyr-sungur dzwiek wysypywanych dukatéw (s.-s. altunlar
dokalir I 56, 19/20).

zyngyr-zyngyr huk trzesienia .ziemi (her jer z.-z. saltynarak 1
90/91, zelzele olur gibi jer z.-z. titremeye baslar Kunos, Marchen aus
Adakale 6. 14; da tas z.-z. sallanyr Il 37, 32).

tangyr-tungur dzwieczenie dzwonkow (bir silkinir tongurdaklar
Oter, kyz tA. bir daha silkinip:.. | 144, 19).

gingir-gingir dzwonienie (Kunos, Tlrkische Volksmarchen aus
Adakale 11 369).

tyngyr-myngyr odgtosy hustanej kotyski (besini t.-m. sallarken
I 1, 2/3; 6, 9; 212, 9/10 etc.; takze tingir-mingir, Kiinos, Turk.
Volksmadr. aus Adakale Il 372).

takyr-takyr turkot jadacych wozéw (arabalar t.-t. 1l 144,
Nr. 27). ' * e

puldyr-kuldiir odgtos spadajacego ciata (bu juvarlana-juvarlana
p.-k. bir sofaja duser | 30, 26/27; kapujy brakty gibi p.-k. jurar-
tandykta | 57, 33/34; 11 223, Nr. 236. 3' teSciowa zrzucona ze
schodéw).

guldir-gildir stuk ptyty kamiennej (tas jeniden kapanyr |
192. 21).

katyr-kutur trzask suchego ciasta (jafkalar k.-k. ebne baslar
I 225, 27).

cytyr-cytyr tosamo (jufkatar c.-e. ettikte 11 61, 66); nasladuje
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réwniez odgtos ptaka, dzidbigcego pozywienie, G. Jacob. Turk.
Volkslitt. (Berlin 1901) 22 Anin. 1

kyst-pyst tajemnicze szmery (her jer k.-p. gibi ses verir Il 85,
21/62).

tykyr-mykyr odgtos krokéw na schodach {tnerdivendcn t.-m.
inerken).

cat-pat stukanie do drzwi (kapujn c.-p. vurdukta I, 271, 6).

(yt-pyt trzask grzechéw laskowych, rozbijanych miotkiem (bir
cekic alyr baslar fyndyklary c.-p. kyrmU | 33, 12/13).

pat-kiit nasze ,‘tupu-Cupu“ {tokmaklar.. p.-k. temiz kel-6lauy
doverler | 60, 22/23).

tyk-tyk stukanie o siebie dwoch suchych melonéw, zawieszo-
nych na drzewie @izgjardan agda asyly olan kabaklaryn t.-t. bir
birine vurdunu goririge 11 16, 12/13)J.

takyr-tokur szelest sprawiany przez mysz (sycan gelir t-t. 1l
369, 1; 383, 1).

takyr-tukur tosamo (I 174, Nr. 256).

cajyr-cajyr trzask ognia {kendi atesile c.-c. jakar Il 41, 19; c.-c.
janmu baslar Il 72, 20; hemen bir ates jakup onlary icine atar, c.-c.
jakar 11 78. 24/25; uruspunun kyzyny c.-c. jaktylar Il 216, Nr. 200;
ben jandym {§ajyr-gajyr Rocznik oryent. | 352, 9. — We wszyst-
kich przytoczonych wypadkach moze mie¢ tez c.-c. znaczenie 'do-
szczetniet por. R. VIII 42, 19 bir kyly§ oinadarak C-C kyrma
basindy).

saryl-Saryl szemranie strumyka lub Zrédta (s.-s. sular akar
I 26, 29/30).

siril-siril tosamo (hec dormadan s.-s. a/armys, Kunos, Naszr-
eddin Hodsa tréfai p. »38, Nr. 24. 2).

cayl-ca’yl tosamo {c.-c. buz gibi su akar Il 28, 23).

haryl-hurul szum wody, toczacej duzg skrzynif (h.-h. sular
akijor 1 251, 31).

sybyr-sybyr szum rzesistego deszczu {sybyr-da Sybyrjavyr jaua,
Balint p. 14, Nr. 52. 1).

* W kazansko-tatarskiej wersji opowiadania, z ktérego wzieto po-
wyzszy cytat, zby brat zawiesza na drzewie drewniang patke: sili k6nno
bile jil ikdn dej. sul tukrnakny jil Sak-sak Heb ayacka biireb toryan
dej (Bélint 45, 23/24) »w owym dniu byt silny wiatr, ruszat on tg
patkag tu i tam i uderzat (nig) nieustannie w drzew osUk-sak. odgtos
(czy ruch?) miedlnicy ibid. 5, jomak Nr. 2).



60 TADKUSZ KOWALSKI

gyfyr-myfyr szum drzewa podczas wiatru (bir Zif ruzgjaZ vur-
dukca g.-m. eder | 56. 16—18).

Wykaz powyzszy nie jest bynajmniej kompletny, nie wcig-
gnatem wen rozmyslnie catego szeregu wyrazen dzwiekonasladow-
czych, w ktore obfitujag zagadki ludowe, jak hor hor (OT Il 143,
Nr. 17; 152 Nr. 92). tin-tin (ibid. Nr. 42 i 63; por. tin tin tini tini
tin p. 275, 1), jysa jysa (Nr. 95), ps ps ts ts (Nr. 97) i t. p, jak
réwniez reduplikowanych wyrazen mowy dzieciecej, ktoérych cie-
kawe przyktady znajdujemy w utworze Il 374—375, Nr. 19 u Klnos’a.

Wszystkie dotychczas wymienione kategorje powtdrzen sg nie-
zmiernie rozpowszechnione. Teksty ludowe rojg sie od nich formal-
nie, a im styl jest prostszy i swobodniejszy, tern ich jest wiecej.
Dla przyktadu przytocze poczatek opowiadania Nr. 88 u Kunos'a
(OT 11 79).

bir varmys bir jokmus vaktile bir kofa kary birde
o'uUary varmys, bunlar ne pek zengin ne-de o kadar fukara dejller-
mis amma bu oullary her giin ava kusa gitmek gibi kyrda ba-
jyrda gezmeyi kendisine adet ediniip her giin evde k6éjde durma-
jup Otede beride kyrda bajyrda gezermis.

W zwiazku z omawianemi faktami wypada zwr6cié uwage,
jak chetnie postuguje sie styl ludowy identycznemi formami gra-
matycznemu kiadac je nieraz kilka razy po sobie w najblizszem
sgsiedztwie. Takie formy oczywiscie rymuja. Pod tym wzgledem
jest jezvk literacki daleko wybredniejszy; zamiast zestawiaé krotkie
i proste zdania z powtdérzeniem tych samych form czasownikowych,
faczy on je, przy uzyciu najrozmaitszych konstrukcyj partvcypjal-
nych i gerundjalnych, w dlugie, trudne do rozwiktania okresy.
Niewatpliwie $rodki potemu istniaty juz dawno w zasobie form tu-
reckich. ale nie zostaty tak dalece rozwinigte ani w stylu ludowym
ani nawet ff stylu literackim najdawniejszych okreséw pismien-
nictwa. Wystarczy wzigé dowolny ustep z kronik najstarszego dzie-
jopisa osmanskiego ASyk Pasa Zade, by sie przekona¢ o prostocie
jego skiadni, tak zywo przypominajacej styl opowiadan ludowych,
zwlhaszcza z Azji Mniejszej ), a tak dalekiej od powikfanego stylu
klasycznego epok pozZniejszych. Jako przykiad typowego stylu lu-
dowego, z charakterystycznemi krotkiemi zdaniami i powtarzaniem

X Podobienstwo to poteguja jeszcze liczne formy archaiczne, ktore
odnajdujemy we wspéitczesnych dialektach anatolskich.
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po kilka razy tejsamej formy gramatycznej, niechaj postuzy na-
stepujace, dowolnie wyrwane zdanie (OT | 37. 4—®6):

kofa kary bir $ej sojlemejlp gider, bir testi alyr, fine cesmeje
gelir, blan-da fine bir tas atar, testiji kyrar, kofa kary gider..., w do-
stownym przekfadzie: ,staruszka, nie mowiagc nic, odchodzi, bierze
(inny) dzbanek, przychodzi znéw do Zrédia, a chiopiec zndéw rzuca
kamieniem, tlucze dzbanek, staruszka odchodzi“..

Dla poréwnania jedno zdanie z ,kroniki rodu Osmana“, wy-
mienionego powyzej dziejopisa J):

Osman vyazy nyjaz etdi ve-bir lahza ayfady, ujku yalib oldu,
jatdy, ujudu, gordi-kim kendiileriv arasynda bir aziz Sejy vardy yajli
kerameti zahir olmusdy ve-fami yalkyv mutemedi idi.

»,Osman Zdobywca modlit sie i przez chwile ptakat; zmorzyt
go sen, potozyt sie, zasnat, widziat (we $nie), ze posrdd nich byt
pewien czcigodny starzec; zdziatat on wiele cudéw i byt zaufanym
catego ludu®.

W obu cytowanych zdaniach powtarza sie kilkakrotnie tasama
forma gramatyczna (3. os. sg. aoristi wzgl. praeteriti), nie wywo-
tujac u autora najmniejszej checi przerwania tego monotonnego sze-
regu jednako zakonczonych wyrazéw.

Najlepszy dowdd, ze dla tureckiego ucha nie sg takie zjawi-
ska dzwiekowe w zadnym razie niemite. Przeciwnie, na podstawie
zebranego materjatu mozemy orzec, ze nawet bardzo pierwotne
formy alliteracji i rymu uchodza w poczuciu estetycznem Turkéw
za warto$¢ pozytywna.

ROZDZIAL 1lI.
1. Poezja ludowa Turkéw osmanskich.
Literatura. Glowne rodzaje piesni. Znaczenie tradycji.

Jak juz zaznaczono w rozdziale wstepnym, nasze badania po-
rownawcze form tureckich opieramy na czterech obszarach prébnych:
osmariskim, kazarisko-tatarskim, wschodnio-turkiestaiskim i attaj-
skim. Rozdziat niniejszy i nastepne zajmg sie analizg form poetyc-

i) Wydanie stambulskie z r. 1332, str. 6.
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kich z tych czterech obszarow i omoOwig szczegotowo wszystkie
sprawy, zwigzane z budowg rytmiczng, »troficzng, rymem i alliteraejg.

Zaczynamy od poezji ludowej Turkéw osmanskich, poniewaz
rozporzadzamy tu materjataini daleko bogatszemi i wszechstronniej -
szemi niz w ktorymkolwiek innym dziale poezji ludowej tureckiej
i poniewaz zagadnienie istoty form osmanskich stanowito punkt
wyjscia catej tej pracy.

Przewazng czes¢ materjatu, na ktorym mozemy sie oprzec,
zawdzieczamy badaczowi wegierskiemu 1. Kiinos’owi. Wieksze
i mniejsze zbiory poematéw ludowy c\h mieszczg sie w na-
stepujacych jego publikacjach:

1. Turkische Volkslieder, Wiener Zeitschr. f. d. Kunde des Mor-
genlandes 11 (1888) 319—824, 111 (1889) 69—76, IV (1890) 35-42.

2. Oszman-térok népkoltési gyljtemény 11, Budapest 1889.

3. Nyelvtudomanyi kézlemények XXII. Budapest 1890—92,
p. 275 i nast.

4. Kisazsiai tlrik nyelvjarasok. Budapest 1896.

5. Kisazsia torok dialektusairdl, Budapest 1896.

6. Chansons populaires turques. Zeitschrift der Deutschen Mor-
genlandischen Gesellschaft LIl (1899) 233—255.

7. Mundarten der Osmanen = O6pas3Lbl HApPOAHON NMUTepaTypsbl
TIOPKCKUXb WNEMEHDb H3faHHble B. Pagnosbivb, VI, St Peters-
burg 1899.

8. Chrestomathia Turcica, Budapest 1899.

9. lanua linguae ottomanicae. Budapest 1905.

10. Ada-Kalei torik népdalok, Budapest 1906.

Précz tego posiadamy znaczng ilos¢ zapisek innych autorow:

11. B. A Makcumosb, OnbITb M3cnhgoBawls THOPKCKUX3. Ala-
NeKToBb Bb XygaseHarsph u KapaMaHin. Petersburg 1867.

12. A Alric, Fragments de poésie turque populaire, Journal
Asiatique, VIII série, tome 14, 1889, juillet-aolt, 143—192.

13. M Bittner, Tirkische Volkslieder nach Aufzeichnungen
von Schahen Efendi Alan, Wiener Zeitschrift fir die Kunde d.
Morgenlandes X (1896) 41—54, X1 (1897) 357—373.

14. E. Littmann, Turkische Volkslieder aus Kleinasien, Zeitschr.
d. Deutsch. Morgenl. Gesellschaft LIl (1899) 351—363.

15. B. MNncapeBb, Hhckonbko c€noBbL 0 TpebU3OHACKOMBL Ala-
nexT-b, 3annckmn BocTouHaro otghnews Mmn. Pycckaro Apxeonorude-
ckaro O6uwectea XIII (1901) 173—201.

\Y
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16. li. H Mwugneps, Typeubns HapofHbIA rrbeHY, .3THOrpaguye-
ckoe O6o3pkwe Il (1903) 113—155. drukowane tez, z wstepom
Krymskiego, jako XVII zeszyt prac +tazarewskiego Instytutu
(Tpyabl no BocTokoBT>AmbLU0), Moskwa 1903.

17. F. V. Luschan, Einige tirkische Volkslieder aus Nordsy-
rien, Zeitschrift fir Ethnologie XXXVI (1904) 177 —202.

18. E. Littmann, Tschakydschy. ein tirkischer Rauberhaupt-
mann der Gegenwart, Berlin 1915.

19. T. Kowalski, Piosenki ludowe anatolskie o rozbojniku Cza-
kydzvm. Rocznik Oryentalistyczny | 334 —355. Krakow 1916—1918.

Spostrzezenia swoje opieram przedewszystkiem na wielkim
zbiorze Kunos’a, wymienionym w powyzszym spisie na drugiem
miejscu, oraz na wlasnym, dotychczas niewydanym zbiorze kilkuset
piesni rumelijskich i anatolskich.

Gtowne rodzaje poezji ludowej osmansiciej stano-
wig: samoistne czterowiersze. znane w Stambule pod nazwg manil)
i dluzsze piesni, zwane tiirki, zlozone zazwyczaj z troj- lub czte-
rowierszowych strof z refrenem (bayy rma) lub bez refrenu.

Mani S$piewa dziewczyna do chiopca i naodwr6t, stad tres¢
ich porusza sie w kole tematdw mitosnych, traktowanych badzto
sentymentalnie, badz tez z zabarwieniem humorystyczném. Zreszta,
tak jak dziewczynie, mogg by¢ te krotkie piosenki poswiecone pa-
mieci bohatera, a mamy tez przyklady czterowierszy satyrycznych.
Mani $piewajg przy zabawie w zimowe wieczory, przy réznych uro-
czystosciach, na weselu 2, a zwilaszcza w $Swieto Hidreliz (dzien $w.
Jerzego, 23. kwietnia, uwazany za poczatek lata); przyczem dziew-
czeta uzywajg ich do celow wrézebnychd. Spiewajg je tez mez-

Z arabskiego ma'na 'sens, znaczenie, myslI’. W formie mana
spotykamy ten wyraz w zdaniu (OT Il 72, 21—22) gillerin gii-
zelllni sejr ederek her birine bir tirli ména verir »podziwiajac
piekno$¢ réz, na kazdg z nich $piewal inng piosenke«. Poza Stambulem
jest nazwa mani mniej znana; zoklnierze z rdznych stron Turcji, kto-
rych o to pytatem, nazywali luzne czterowiersze. tak jak i dluzsze pie-
$ni, turkd.

A Por. OT | 291, 4—&6, eline bir saz alarak din halkynyn
icine gider, onlar da bir calgypj daha geldi deje bunu janlaryna
atyrlar, olan da giizel tirkid sojlemesini bildinden herkes bunun sojledi
turkd dinlerler.

Por. OT II, XXXII; R VI, XXII; G Jacob, Die tiirkische
Volkslitieratur (Berlin 1901) 23.
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czyzni w publicznych kawiarniachl, oraz zawodowi wedrowni pie-
$niarze, zwani asikami*). Pozatem przybierajg czesto piosenki zot-
nierskie forme czterowierszv.

Tak jak w poezji innych ludoéw tureckich, taczag sie czesto
czterowiersze o pokrewnej tresci w dtuzsze piesni, nie przestajac
mimo to nieraz wie$¢ samodzielnego zywota, kazdy dla siebie
z osobna. Tak np. niektére z pieciu czterowierszowych zwrotek
piesni Nr. s w zbiorze Kiinosa (OT Il 256/7). odnajdujemy posrod
znanych mani (1. zwrotka—mani Nr. . 2. zwr.—mani Nr. 199, ;.
zwr.= mani Nr. 358; dwie pozostate zwrotki, 3. i 4.. noszg tez ce-
chy samodzielnych piosenek). Wieksza ilo$¢ czterowierszv, odno-
szacych sie do jednego i tego safhego zdarzenia, czy tez do postaci
tego samego hohatera, moze sprawia¢ wrazenie cyklu historycznego.
Takim jest np. cykl o*popularnym rozbdjniku matoazjatyckim Cza-
kydzy, ktorego proby podatem w Roczniku Oryentalistycznym.

Tlrkd dzieli Knnos na cztery grupy: pieSni mitosne, piesni
zotnierskie, piesni bekci'ch (strozow nocnych) i rozmaite. Oczywi-
Scie nie jest to podziat Scisty, bo nie odpowiada mu zadna wybitna
réznica ani w tresci ani w formie. Co do tresci tych réznych grup.
musze odesta¢ do wywodoéw Kiinos’a we wstepach do jego wielkich
zbioréw. My zajmiemy sie w dalszym ciggu tylko ich forma, ktdrg
Kiinos traktuje bardzo pobieznie.

Osobna klase stanowig piesni, wchodzace w sktad diugich opo-
wiadan prozaicznych o treSci bohaterskiej lub miltosnej, jak znana
opowie$¢ o Kor Oyhu, Sah Ismail, Asik Garib, Asik Kerem i t. p.
Noszg one juz bardzo wyraZzne $lady obcych wpltywéw, zupetnie tu
zrozumiatych, poniewaz i same powiesci, w ktorych sklad te piesni
wchodza, sg po wiekszej czesci nietureckie.

Jak caty folklor osmanski, tak i poezja ludowa tkwi sweini
korzeniami niewatpliwie w podtozu wsp6lnem niegdy$ wszystkim
ludom tureckim w ich praojczyZznie miedzy Altajem a jeziorem Baj-
kalskiem. Niewielka horda koczowniczych Turkéw, zwanych pézniej
osmanskimi, ktora w pierwszej potowie X111 wieku opuscita pod na-
ciskiem Mongotow Chorasan, by pod wodzg Sulej mana, dziadka sta-

® OT Il 41, 20- .. Kkaveje gelilip gidenler... tlirki mani soyle-
mekten bir an geri kalmazlar.

® OT Il 56, 12—14 elinde sazy pekinde tazy bir asik perisan
gibi gjoja geze geze oraya disup gelmissesine bir takym turki mani
soylejiip saz calarak sahyn janyna varyr.
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wnego Osmana, zalozyciela dynastji osmanskiej, szukaé sobie no-
wych siedzib na Zachodzie, przyniosta ze soba do Azji Mniejszej,
oprécz innego dobytku, wiasciwego koczownikom, z pewnoscia takze
pewien zasob folkloru, ktérego kontynuacjg jest dzisiejsza literatura
ludowa. Ze cechy rodzime tego folkloru nie zatarly sie, pomimo od-
dziatywania liczebnie silniejszego, obcego Srodowiska, nalezy przy-
pisa¢ tej okolicznosci, ze warstwa osmarska nasuneta sie na grunt
poczesci juz sturczony przez poprzednig warstwe seldzucka.

Dalecy jesteSmy jeszcze dzi$ od tego, by moc wykazaé w folk-
lorze osmarnskim szczegbtowo pierwotne jadro i wszystkie pdZniej-
sze warstwy i wptywy, a wiec w pierwszym rzedzie wplyw persko-
arabski i ewentualnie wptywy osciennych, niemuzutmanskich ludéw,
Ormian. Grekéw. Stowian i ludéw kaukaskich. Poréwnywajac je-
dnak utwory osmanskie z odpowiedniemi utworami innych, odle-
gltych ludéw tureckich, widzimy odrazu, ze jednoczy je bliskie po-
krewienAstwo co do tresci i formy. Fakt ten wyda nam sie natural-
nym. jesli zwazymy, ze dzisiejszy folklor osmanski nie jest bynaj-
mniej wytworem ostatnich geueracyj. Kto tylko zajmowat sie kiedy
powaznie badaniami folklorystycznemi, wie, jak uporczywg trwa-
toscig odznaczajg sie nieraz nawet z pozoru najbtahsze utwory lu-
dowe, ktorym kto$ zdata od tych badan stojagcy przypisatby bez
wahania efemeryczny zywot i znaczenie. Krotkie przystowie, nie-
pozorna zagadka, drobny watek basni czy piesni ludowej, zyja nie-
raz setki i tysigce lat, bardzo czesto juz od dawna niezrozumiate
dla wspotczesnych. ,, Tworczosé” ludowa ogranicza sie po najwiek-
szej czesci do zespalania w coraz nowe zwigzki dawnych, przez tra-
dycje uswieconych watkow. DosSwiadczenie kaze odroznia¢ cate, go-
towe piesni od ich czastek skladowych. Kiedy piesni, jako zgrupo-
wania pewnych watkow, idg szybko w zapomnienie, to same watki
nie ging. ale odzywaja w coraz to nowych piesniach. 1los¢ trady-
cyjnych motywoOw jest bez pordwnania mniejsza niz ich koinbina-
cyj, jakiemi sg gotowe piesni. Przy skrupulatnych badaniach i od-
powiednio bogatym materjale poréwnawczym nie trudnd wykazac
sktadowe watki niejednej wsp6tczesnej piesni ludowej, szczegdt po
szczegble, w piesniach dawniejszych. Stad najaktualniejsza i naj-
miodsza piesn, utozona pod Swiezem wrazeniem jakiego$ wypadku
z ostatnich dni, moze sie¢ sktada¢ w istocie z samych prastarych
motywdw. Improwizator ludowy nie ogranicza sie jednak tylko do
samego dobierania i grupowania gotowych motywéw, ale je takze

Praco kom orjent |, & 0



66 TADEUSZ KOWALSKI

nagina nieznacznie do nowych potrzeb, godzac w ten sposob tra-
dycje z chwilg biezgcg. Moc, suggestywna tradycji jest jednak
ogromna i odnosi bardzo czesto zwyciestwo nad naoczng rzeczywi-
stoscia. Nawet wtedy, kiedy poeta ludowy chce opisa¢ w piesni to,
co ma akurat przed oczyma, ulega on silniej nasuwajagcym mu sie
na mys$l szczegbtom dawnych opiséw niz wiasnej autopsji. Niech
mi bedzie wolno poprzeé¢ to twierdzenie przynajmniej jednym kon-
kretnym przyktadem.

Posréd rannych Zzotnierzy tureckich, ktérych wielka wojna za-
gnata do Krakowa, byt pewien szeregowiec imieniem Kocko Hasan
oytu Ali, pochodzacy z Macedonji, obdarzony nieposlednim talentem
do poezji i muzyki i umiejacy dziesigtki piesni ludowych na pa-
mie¢. Po blisko rocznym pobycie w naszem miescie, gdzie sie czut
bardzo dobrze, utozyt on poemat na cze$¢ Krakowa, w ktérym znaj-
duje sie nastepujaca zwrotka:

Krakof Zehri dedikleri bir uli sehir dir,
Krakof sehri dedikleri dag dir mese dir,
icinde oturan beg dir pasa dir.

»Miasto zwane Krakowem jest wielkiem miastem, miasto zwane
Krakowem to gory i debiny, jego mieszkancy to bejowie i paszowie®.

A wiec na nic nie zdata sie w tym wypadku autopsja i do-
ktadna znajomos$¢ Krakowa. Dawne tradycje zwyciezyty w piesni
i Krakéw pokryt sie gérami i debing, a jego mieszkance awanso-
wali na bejow i paszéw, dlatego tylko, ze kiedy$ tam wedrowny
$piewak anatolski uczcit w piesni podobnemi stowami Tebriz w da-
lekiej Persji. Stow tej piesni uzywali p6zniej zotnierze tureccy w od-
niesieniu do réznych miast, ktére spotykali na swych dalekich wy-
prawach, jak Plewna i Algier, az nareszcie skojarzono je z Kra-
kowem 1).

Patrz R VIII 60, Nr. 5. strofa 2 (Asik-Garib turkileri):
Tebrizin jantary da-dyr mese-dir,
icinde oturan bei-dir pasa-dir,
* sekiz bin mahalle dort bin kose-dir,
carsimi pazary johi Tibrizin.
Dookota Tebrizu sg gory i dabrowy,
jego mieszkanicy to bejowie i paszowie,
ma on osm tysiecy dzielnic, cztery tysigce zautkdw.
0 place, bazary i drogi Tebrizu!
Trudno przypuszczaé, by i ta piesSh miata by¢ pierwotna; jest ona
prawdopodobnie wzorowana na jeszcze dawniejszej piesni tego typu.

/
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Piesni podlegaja bezustannym zmianom. Nawet u tego samego
Spiewaka bywa tekst pieSni przy kazdej recytacji nieco roézny. A céz
tu dopiero méwi¢ o piesni, wyglaszanej przez ludzi z r6znych oko-
lic! Stad nasze zapisy sg albo mniej lub wiecej wiernemi kopjami
jednorazowego dyktatu, ktory sie w tej samej formie juz wiecej nie
powtdrzy, albo uogélnieniami. Ten stan rzeczy trzeba mie¢ bezustan-
nie na wzgledzie przy badaniach formy. Niema prawie piesni bez
jakich$ usterek formalnych. Rzeczywisto$¢ jest wiec nieregularna,
a nasze reguty, dotyczace budowy formalnej, majg jedynie wartos¢
abstrakcji, do ktdrej rzeczywisto$é zbliza sie mniej lub wiecej, rzadko
tylko osiggajac z nig zgode zupeina.

2. Budowa rytmiczna piesni osmanskich.
Uwagi ogdlne. Przycisk w osmanskim. Tekst piesni a melodja.

W badaniach budowy rytmicznej poematow tureckich jesteSmy
bardzo ograniczeni jakoscig materjatu, na ktorym musimy sie oprzec.
Rytm nalezaloby bada¢ na podstawie zywego stowa, a nie martwvch
tekstéw i to w dodatku wykazujgcych na calej linji tak kardynalng
wade, jak brak oznaczania przyciskow. Jakich$ blizszych danych
0 sposobie rytmizacji przy recytacji lub $piewie nie znajdujemy
w literaturze prawie catkiem. Teksty zbierano najczesciej jako probki
jezyka, troszczac sie gtdwnie o dokladny zapis form, juz znacznie
mniej o Scistosé fonetyczna, a o szczeg6tach budowy rytmicznej za-
pominano catkiem. Lud nie zdaje sobie sprawy z rytmicznej budéwv
swych piesni, a popetnianych uchybieh nie zauwaza. Wyjatki w tym
wzgledzie naleza do rzadkosci. W dodatku teksty naszych zapiséw
sg przewaznie popsute przez odtwdrcow, tak ze trzeba braé zawsze
znaczniejszg ilos¢ przyktadow, by dojs¢ do ujecia reguly. Zapiséw
z réwnoczesnem uwzglednieniem meiodji mamy bardzo matol). Zda-
watoby sie, ze analiza ich przez znawcéw muzyki ludowej mogtaby
przyczyni¢ sie w wysokim stopniu do rozéwietlenia budowy rytmi-
cznej samych tekstéw, ale niestety opinja fachowcow nie uprawnia
do zbyt wielkich nadziei. Oto co pisze B. Fabd z okazji zbioréw

Por. lez w stawnej Pleone tlrklsl: Plevne dedikleri kigik ka-
saba (OT Il 349 i ZDMG 53 Chansons popul. turques Nr. 17) i o Al-
gierze: gezairiv jiysek olur evleri, iginde oturan aya beyleri (G 76
Nr- 42), gezairiv Us jany yara daydyr gacylmaz (G 74 Nr. 39) etc.

® Zestawienie literatury znajdzie czytelnik ponizej w ustepie s .

5*
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Luschana i Milleral: , Gleich bei der ersten Durchsicht der Lieder
kommt es auffallend vor, dass die Téne der Melodie und deren Rhyt-
mus sieh ganz und gar nicht nach den Versen richtet, besonders nicht
nach der Zahl der Wortsilben. Von jener gebieterischen Congruenz der
Zahl der musikalischen Tone und der Wortsilben, wie sie z. B. die
magyarischen Volkslieder besitzen, haben die turkischen Volkslieder nur
sehr wenig; sie singen auf eine einzige Wortsilbe am hautigsten zwei,
aber oft eine ganze Reihe von Toénen. Wahrscheinlich stammt diese
willkurliche Gesangsmanier von der arabisch-persischen Musik und ist
auf die rein turanischen Rhytmen der Tirken nach und nach dber-
gangen‘®).

Trudno mi oceni¢ stanowczo, o ile rytmizacja. ktorg przyj-
muje Korsz w swem studjum p. t. [dpeBHhilwiw HapoaHbli CTUXb
Typeukuxs nnemeHb dla réznych rodzajow wiersza, odpowiada rze-
czywistosci, a nie jakiemu$ urojonemu schematowi. Korsz zna badz
co badz dobrze swdj przedmiot i stykat sie bezposrednio z odno-
$nemi ludami. Powoluje sie przytem na zywe poczucie rytmu piesni
tureckich, ktérego zdaje sie by¢é pewien do tego stopnia, ze wie
rzekomo zawsze, jakby S$piewak turecki dany tekst rytmizowat.
A jednak metoda Korsza budzi powazne watpliwosci. Za podstawe
rytmu przyjmuje on nie tylko rdéznice w sile zglosek, ale i rze-
komy iloczas. W zwigzku z tern zaopatruje kazdag zgtoske przyta-
czanych piesni nie tylko w znaki akcentu dynamicznego, ale takze
w znaki dbtugosci i krétkosci. Ze jednak w jezykach tureckich niema
statej obocznosci zglosek dtugich i krétkich, ma to rozréznianie Kor-
sza charakter zupeinej dowolnosci. Zgtoski o tejsamej naturze uwaza
on raz za diugie, drugi raz za krétkie, w miare jak mu to potrze-
bne. Wiersze piesni dzieli na takty muzyczne, ktérych granice nie-
mal z reguty nie schodzag sie z granicami wierszy ani ze statemi
Sredniowkami. Jeszcze wieksze watpliwosci muszg sie nasuwac, ile-
kro¢ Korsz wtlacza przemocg wiersze zbyt dtugie lub zbyt krotkie
w swe rytmiczne szablony, przyjmujac w pierwszym wypadku —

* Keleti Szemle VII (1906) 122.

.) W zgodzie z tem powiadaja dwaj kompetentni autorowie 0. Abra-
ham i E. v. Hornbostel (Ueber die Bedeutung des Phonographen fur ver-
gleichende Musikwissenschaft, Zeitschr. f. Ethn. 36 [1904] 223): ,,Ein
merkwirdiges Verhaltnis scheint bei tlirkischen und arabischen Liedern
zwischen Text und Musik zu bestehen. Der Rhythmus der Melodie
nimmt, anscheinend auf das Metrum der Dichtung keine Ricksicht
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niestety zbyt czesto — ,yckopelwe Bbiroopa“, pozwalajgce dwie
zgtoski, bez Wzgledu na ich jakos¢, traktowac jak jedna, za$ w dru-
gim wypadku, korzystajac z fikcyjnych pauz, rownowazacych brar
kujace zgtoski. Mojem zdaniem metoda taka nie posuwa bynajmniej
naprzdd zagadnienia rytmicznej budowy piesni tureckich.

Daleko pewniejsze wyniki mozna osiagna¢, trzymajac sie scisle
tekstow i uwzgledniajgc w nich tylko to, co sie da niewatpliwie
stwierdzi¢. Ot6z na podstawie tekstéw mozemy badac ilos¢ zgtosek
w wierszach, miejsce i ilo$¢ Srednidwek, wreszcie, z inniejszem lub
wiekszem prawdopodobieristwem, rozktad akcentow.

Niestety, akcent turecki jest jeszcze mato zbadany. Wszystko,
co dotychczas o nim wiadomo, streszcza sie w nastepujacem zda-
niu: w wyrazach pada akcent z reguly na zgtoske ostatnig, z wy-
jatkiem SciSle okreSlonych wypadkéw, w ktoérych ostatnig zgtoske
stanowig pewne nieakcentowane sufiksy. Procz tego akcentu trady-
cyjnego istnieje jeszcze do$¢ wybitny, silniejszy w poezji niz w pro-
zie, akcent rytmiczny, dzieki ktéremu wyrazy tworzg szeregi zgtosek
naprzemian stabszych i silniejszych, przyczem regulatorem jest z za-
sady zgtoska ostatnia. Tak wiec wyrazy trdjzgloskowe majg dwie
zgtoski mocne, roztozone wedlug wzoruJ L, gdzie jednak zgto-
ska ostatnia jest mocniejsza niz pierwsza; wyrazy czterozgtoskowe
réwniez dwie, a to___t  t, wyrazy piecio- i szesciozgloskowe po
trzy L' Li__ L i Lit d Radlbw zauwaza ¥, ze
zgtoska pienna, a wiee z reguly pierwsza zgtoska wyrazu, wyroznia
sig, obok ostatniej, silniejszym przyciskiem. Nie moge stwierdzi¢, o ile
uwaga ta jest stuszna odnosnie do innych jezykéw tureckich; w os-

) Phonetik der nérdl. Turksprachen 8 t36. Najciekawsze, ze
W ustepie, poswieconym rytmowi piesni akajskich (Zeitschr. f. Volker-
psych. IV 93—95) nie wspomina Radtéw ani stowem o tym rzekomym
przycisku na zgtosce piennej. . akcencie pobocznym na zglosce piennej
mowi tez G Weil w swej Grammatik der Osmanisch-tirkischen Sprache
(Berlin 1917) 8§ 3, formutujgc zasade w nastepujgcych stowach: ,,Jedes
mit Endungen versehene Wort hat im Turkischen neben dem Hauptton
auf der letzten noch einen Nebentoti auf der Stammsilbeu. Niestety,
przytoczone przyktady a\damtaWa i ti\atroja s obcego pochodzenia, tak
ze nie mozna wiedzie¢, jak sobie Weil wyobraza akcent takich rdzennie
tureckich stow, jak np. attarymyz, a wiec czy [atlary*myz, czy lez
at\taryfmyz. Przycisk poboczny w adamlara i tiatroja, zgodny z poda-
nym przezemnie rytmem wyrazow czterozgtoskowych, tlumacze sobie jako
przycisk rytmiczny.
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manskim jednak, nawet gdyby byto takie wyrdznianie zgtoski pien-
nej, musiatoby sie zatrze¢ w wyrazach o parzystej liczbie zgtosek,
z péwodu przewazajacego (przynajmniej w poezji) akcentu rytmi-
cznego. lIstotnie, o ile tylko mogtem stwierdzi¢, w wyrazach cztero-
zgtoskowych jak atlarymy mamy przy recytacji poematow rozmie-
szczenie przyciskow___ 1 L, a nie 1L L, jakby musiato
by¢ wedlug Radtowal. Stosownie do tego schematycznego rozmie-
szczenia przyciskow obserwujemy w wierszach osmanskich i, jak
sie zdaje, wogole tureckich, jedynie rytm jambiczny i trocheiczny..
Monotonje tak jednostajnego rytmu tagodzi okolicznos$¢, ze akcent
dynamiczny jest wogo6le mato wybitny i falowanie natezenia sity
wymowy od zgtoski do zgtoski bardzo tagodne. W zwigzku z tern
zdaje sie pozostawac fatwos$¢ przemieszczenia przyciskéw ze wzgle-
déw rytmicznych. Najczesciej mozemy to obserwowaé w stosunku
do jeduozgtoskowych enklityk, ktére w poezji otrzymujg nierzadko-
przycisk gtowny, wskutek czego nastepuje w catej grupie akcen-
towej przemieszczenie przyciskbw o jedng zgloske ku korcowi
grupy. Zwiaszcza tréjzgtoskowe wyrazy typu__ i, np. gidememr
ulegajg pod wzgledem umiejscowienia przyciskdw czesto analogji
normalnego typu JL L.

Jakkolwiek wiec, nie chcac traci¢ gruntu pod nogami, mu-
simy sie w dalszych badaniach oprze¢ na zasadzie, naog6t stusznej,
ze przycisk czastek rytmicznych wiersza jest zgodny z przyciskiem
wyrazowym, czyli ze wiersz przeczytany z uwydatnieniem normal-
nych przyciskow, tak jak proza, powinien ujawni¢ swa rytmiczna

* Bardzo waznym wskaznikiem umiejscowienia przycisku sg zmiany
fonetyczne, przezen spowodowane. Jak wiadomo, zgtoski otwarte stabe,
w otoczeniu dwdch zgtosek mocniejszych, ulegajg niekiedy redukcji. Tak
np.. porada-=torda, paclKua=tpad'sa, Ejidik=xejdik, "pek e§i*peHi,
i t. p. Otdz jesli spotykamy Sciggniecie jokarda powstate z jokaryda,
to oczywiscie jest ono tylko zrozumiate przy akcencie pierwotnym jo\ka~
ryda, zgodnym z zaktadanym przez nas rytmem wyrazow czterozgto-
skowych.

Nawet w formach, w ktorych dzi$ ustalit sie tradycyjny przycisk
na przedostatniej, jak w azerbajdzanskim ntainaram. musiato kiedys$ by¢
inaczej, jeSli mogha sie z tego rozwing¢ forma $ciggnieta uHunnam, zro-
znmiata tylko jako wnYana”aT — wYanraT  uHannarn. Por. K Foy.
Azerbajdanische Studien mit einer Charakteristik des Sudtirkischen (Mit-
teilungen d. Seminars fiir orient. Spr. zu Berlin) VI (1903) 186, ktory

tgzy forme tlumaczy mechanicznie jako wypadniecie akcentowanego a mig-
-dzy wir.
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budowe, to jednak nie mozemy zamyka¢ oczu na odstepstwa od tej
zasady, spowodowane wspomniang tatwoscig przemieszczenia przy-
ciskow. Stwierdzenie ich w kazdym wypadku utrudnia niezmiernie
brak oznaczenia przyciskéw w naszych tekstach.

Zauwazono wreszcie, ze rozmieszczenie przyciskdw w Spiewie
bywa niekiedy zgota odmienne niz w mowie zwyczajnej. Tak np.
wiersz ¥

uskidara (fide,r iken hir mendil buldum

ma w zwyczajnej mowie rytm | L L L J | L,
za$ w Spiewie J1 L Z L L | L. A ze przeciez
wszystkie teksty piesni sg przeznaczone do $piewu, moze powsta¢ wat-
pliwos¢, czy wogdle analiza normalnych przyciskéw przyczynia sie
w czemkolwiek do rozswietlenia budowy rytmicznej. Otéz musimy
najpierw zauwazy¢, ze taka niezgodno$¢ miedzy rytmem mowy
a Spiewu zaobserwowano tylko w piesniach osmanskich, gdzie ona
thumaczy sie dostatecznie tern, ze stowa piesni podstawiono wtérnie
pod melodje obce, perskie i arabskie, nie majace pierwotnie z teks-
tem tureckim nic wspdlnego. Ten wptyw muzyki obcej sprawit cat-
kowity zamet w pojeciach rytmicznych, utrudniajgc nam niezmier-
nie orjentacje. .Jednakowoz zdanie sobie sprawy z tego stanu rzeczy
kaze nam tembardziej rozpatrywac teksty w ich normalnej rytmi-
zacji. zgodnej z prawidtami akcentowemi jezyka, cho¢ nieraz nie-
zgodnej z rytmem narzuconych im melodyj. Jedynie na tej drodze
mozemy dotrze¢ do rdzennie tureckich zasad budowy rytmicznej.
Warto wreszcie zwrdci¢ uwage, ze prawdziwych tureckich melodyj
jeszcze nie zapisano nigdzie; wszystkie dotychczasowe spostrzezenia
opierajg sie na produkcjach Ormian2), co oczywiscie bardzo obniza
ich warto$¢ naukowa, o ile chodzi o poznanie stosunkéw rdzennie
tureckich.

Po tych ogélnych uwagach mozemy juz przystapi¢ do roz-
bioru rytmu poszczeg6lnych form. Oznaczajac rozktad przyciskow,
nie odrozniam przyciskdw mocniejszych od stabszych. Dla uniknie-
cia nieporozumien zaznaczam, ze kreseczka pozioma oznacza wo-

* Abraham i v. Hornbostel op. c¢. (Zeitschrift fir Ethnologie XXXVI
[1904), 223).

2 Dotyczy to zaréwno zapisow Luschana jak i Millera. Informai©-
rem pierwszego byt mbody Ormianin z Aintab, imieniem Avedis, drugiego
zawodowy muzykant z Konstantynopola, Petrosianc. Tylko jedng piesn
podaje Luschan z ust muzutmanina Alego z Maras.
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gole zgloske, bez wzgledu na jej jako$¢, a wiec bynajmniej nie
jest znakiem zgtoski diugiej.

3. Budowa rytmiczna t. zw. mani.

Mani sg to czterowiersze rytmiczne i rymowane. Wiersze ich
licza prawie bez wyjatku po siedm zgtosek. Rozrézniamy trzy typy
siedmiozgtoskowca, biorgc pod uwage umiejscowienie Sredniowki
i zwigzany z tem rozktad przyciskow.

. Typ4—3 __ L L XL L.

Przyktady: jare gonul batadym (210, 1)1, elmas juzik par-
makta (156, 1), jemenimin ublary (227, 1) i t p.

Zachodzi pytanie, czy w wierszach jak jesil ipek bikerim (214,
1), ben bir aving bulgurum (91, 1), /eni aska dismisim (92, 4) mamy
zaktada¢ taki sam rozklad przyciskéw, czy tez inny___ i LI
L, zgodny z normalnym akcentem form bikerim, bulgurum,
dismistim? Mojem zdaniem trzeba sie zgodzi¢ na pierwsza mozli-
wosC 1 przyja¢ raczej przemieszczenie akcentu pod wplywem prze-
wazajacej wiekszosci wypadkow, w ktorych tréjzgtoskowa czastka
koAcowa ma rytm JL __ i. Widzimy bowiem, ze oba rodzaje wier-
sza s uwazane w praktyce za zupetnie réwnorzedne; mamy wiee
altyn tasta jourdum, a tuz po tem gam idinde bo’uldum (33, . i 2);
najlepszy dowdd, ze jourdum nalezy w wierszu akcentowac-/___ L.

Il. Typ 3—4 J;. L | L (odwrotno$¢ poprzedniego).

Przyktady: a benim basy sallyrn (1, 1), bagp'eje kuzu girdi (55,
1), elmajy pybdakladym (154, 1) i t. p.

Tu tez musimy przyja¢, z tego samego powodu co poprzednio,
przemieszczenie akcentu, w wypadkach jak dolary dolasalym (., - ),
fanym al esim alma (31, 4) i t. p. A wiec esim alma___ L L.
analogicznie z normalnym typem, a nie__ LJ__

1. Typ (najrzadszy) 2—(3—2) _JL || J t | _t lub
2—5 _ JLj-i___

Przyktad: kimse jazamaz derdim (5. 4), jazyn ajyrdy felek (40.
4. kave jemenden gelir (280, 1). sirsem memelerine (201, 4) i t d.

Zestawiwszy razem te trzy typy, widzimy, ze majg one je-
dnakg ilo$¢ zgtosek mocniejszych, mianowicie cztery, na trzy zgtoski
stabe. W pierwszym i trzecim typie spotykamy charakterystyczng

# Liczby podajg numer i wiersz imani« w zbiorze Kinos'a. OT Il.
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dla rytmiki tureckiej ceche, bezposredni zbieg dwéch zglosek mo-
cnych, rozdzielonych Srednidwka.

W mani wystepujg wiersze badzto tego samego typu, .badZz tez
réznych typow. Najczestsze sg zwrotki jednorodne z czterokrotnie
powt6rzonym siedmiozgtoskowcem typu 4—3, np. Nr. 134;

dere boju gidemem, (Oto) brzeg rzeki, nie moge is¢ (dalej),
jedi deve glidemem; nie moge strzec siedmiu wielblgdow;
cek deveci deveni prowadz sobie wielbtgdniku swe wielbigdy,
ben jarymsyz gidemem. ja bez kochanki iS¢ nie moge.

Inne przyktady: Nr. 7, 16, 19 (gdzie oczywiscie czytaé nalezy
oU-olnr i t d.), 21, 26, 30. 33, 36 (w ostatnim wierszu 5—3), 38.
39, 41. 49, 56, ++, 67 i t d.

Nieco rzadziej spotykamy mani o wszystkich czterech wier-
szach drugiego typu. Za przyktad moze postuzy¢ Nr. 25:

aksamyn vakty gecti. mingt juz wieczér.

bir guzel baktg gecti; jaka$ piekna spojrzata i przeszia:
sacyny kemend etti. swych wihosow uzyta za lasso,
bojnuma atty gecti. zarzucita mi na szyje i odeszfa.

Porownaj tez Nr. ., 3, 15 ... 139, 142. 178. 179, 180, 192,
194, 206. 212 i t. d.

Mani zlozone z samych wierszy trzeciego typu sa bardzo
rzadkie; taka budowe ma np. Nr. 307°):

mavi jelekli jarym. moja luba w niebieskim staniku,
bejaz bilekli jarym; moja luba o biatym przegubie;
beni bu hale kojdun, doprowadzita§ mie do tego stanu,

mermer jiirekli jarym.  moja luba z marmurowem sercem.

Znaczna cze$¢ mani ma wiersze mieszane, przyczem porza-
dek wystepowania poszczeg6lnych typow jest nieokreslony. Nalezy
Jednak zaznaczyé, ze szczegOlnie czesto trzeci wiersz stanowi
przez swa budowe odstepstwo od reszty. Mamy wiec czesto postaci
mieszane 3—4 j3—4 j4—3 | 3—4, np. Nr. 11, 24, 43, 55, ¢
(w pierwszym wierszu 4—4), 130, 131, 133, 152, 153, 164, 177,
209 it d, oraz 4—3|4-3 |3-4 | 4—3. np. Nr! 22, 37. 61, 62
(w 3. wierszu 4—4) 69, 70, 77 (w 3. wierszu 4—4), 103, 108. 124,
136 i t d.

Tak wiec trzeci wiersz, pozbawiony rymu, przedstawia i pod
wzgledem rytmu obraz wyjgtkowy. Z tern zjawiskiem spotkamy sie

% Zanotowatem procz tego jeszcze tylko Nr. 191.
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jeszcze w dalszym ciggu przy czterowierszach innych ludéw tu-
reckich.

Materjat w zbiorach Kiinos’a odznacza sie stosunkowo wielka
regularnoscia; usterki rytmiczne sg rzadkie. Pochodzi to prawdopo-
dobnie stad, ze osoby, ktére KhAnosWi recytowaty teksty, miaty
bardziej wyrobione poczucie poprawnosci formalnej niz np. infor-
matorowie Balint’a. ktorego materjaty niebawem poznamy. Procz tego
mamv tu do czynienia z poezjg ludowg stolicy, lub jej najblizszych
okolic, gdzie i pod tym wzgledem musi sie¢ odbi¢ wplyw warstw
o$wieconych.

Po mani, Spiewanych na rozne melodje, styszy sie czesto roz-
maite refreny; przykiady, z podaniem melodji, u Luschana.

4. Budowa rytmiczna t. zw. turkil i ogdlna charakterystyka
rytmiki osmanskiej.

Pod nazwa tirkl bedziemy tu rozumieli wszelkie dtuzsze, praw-
dziwie ludowe pie$ni osmanskie, ztozone przynajmniej z dwoch zwro-
tek. Dla piesni mitosnych sg charakterystyczne refreny, po turecku
barina, powtarzajace sie¢ najczesciej po kazdej zwrotce. Turki skia-
daja sie zawsze z jednakich zwrotek, jedynie refren ma czesto bu-
dowe. odmienna. Zwrotki bywaja dwu-, tréj- i czterowierszowe.
Knhnos dzieli wiersze bardzo czesto w ten spos6b, ze powstajg strofy
pozornie szesciowierszowe; jednakowoz liczba ryméw, a mianowicie
trzy, Swiadczy niezbicie, ze mamy do czynienia tylko z trzema
wierszami, przepotowionemi w miejscu statej Srednidwki, jak sie zdaje
jedynie ze wzgledoéw typograficznych, aby tekst i thumaczenie mogty
sie zmiesci¢ w jednym rzadku obok siebie.
Strofy dwuwierszowe (przykiady: OT I p. 284 Nr. 41
i tamze Nr. 52, 53, 71, 77, 87, 5. 93. 110) robig czesto wrazenie
zdekompletowanych strof cztero- lub trojwierszowych. Za dowdd
moze postuzy¢ Nr. 41 zwrotka 1:
dadan hajtadym kurdu. Z gor wyptoszytem wilka,
atym terledi durdu, kon mi sie spocit, ustat,

ktéra jest tylko czeScig nastepujacego czterowiersza (Nr. 114 p. 201):
dadan indirdim kurdu, Z gor spedzitem wilka,
atym terledi durdu. kon mi sie spocit, ustat.
beni jardan ajyran, Kto mie rozlgcza z kochanka,
otmasyn jeri jurdu. niech nie ma ni kraju ni ojczyzny.
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Oczywiscie nie wszystkie wypadki dadza sie w ten sposéb
wyttumaczy¢; pewna ich czes¢ moze $Smiato uchodzi¢ za pozostatosé
dawnej dystychicznej formv poezji. Na szczeg6lng uwage zastuguje
OT Il p. 392 Nr. J7 (jedyny w tym zbiorze przykiad Iludowej
poezji religijnej ®, z dwuwierszowerni zwrotkami i takimze refrenem.

Strofy czterowierszo we w tirkii sktadajg sie wytgcznie
. siedmio- lub o$Smiozgtoskowcdw. Pierwszy rodzaj, t.j. strofy zto-
zone z czterech wierszy siedmiozgtoskowych jest iden-
tyczny z mani i nie przedstawia nic szczegdlnego. Za przykiad moga
postuzyé Nr. 2, ¢, 49 (kilka wierszy osmiozgtoskowych!) i 92 z po-
$rdd piesni mitosnych, Nr. . z posréd piesni junackich it zw.
sakaity turkasd, ,piesn o brodatym® (p. 390/1). Juz poprzednio
(str. 64) zwrocitem uwage, ze niektére z tych piesni (np. Nr. s p.
256/7) sktadajg sie ze zwrotek, ktére wystepujg takze jako samo-
dzielne mani.

Strofy czterowierszowe ztozone z o$miozgtosko w-
cow sg dos$¢ rzadkie. Ze znanych piesni majg takg budowe dwie
t. zw. Plevne tlirkisli z czaséw wojny turecko-rosyjskiej w r. 1877
(OT 1l 349 czes¢ druga i 352/3), prawie wszystkie piesni ramaza-
nowe str6zow nocnych, t. zw. bekci’eh, rdzne piosenki zartobliwe, jak
np- « (str. 380), t. zw. zampara tirkisi2 ,piesn o zalotniku“, Nr.
14 (p. 389) t. zw. kedi turkist ,,piesn o kocie“ i t. .

Naj wieksza rozmaito$¢ przedstawdajg strofy tréjwier-
szowe; Sg one zarazem najbardziej rozpowszechnione. Wiersze ich
licza po 7. ., 10, ... 12. 13 i 15 zglosek. Rzecz szczegblna, ze
dziewieciozgtoskowiee, tak czesty w poezji ludowej Tatarow kazan-
skich, nie ma u Osmanéw zupetnie zastosowania.

Poniewaz sicdillio/gloskowicc poznaliSmy poprzednio w uste-
pie o budowie rytmicznej mani, pozostajg nam do omoéwienia tylko
dalsze rodzaje wiersza, od o$mio- do pietnastozgtoskowca. QSinio-
Zgtoskowiec. bardzo czesty w strofach troj wierszowych, spotykamy
w nastepujagcych, gtdwnych odmianach:

1) 4—4, lub rzadko 2—4—2; rytm czysto jambiczny:

— t i t

Przyktady: sa janyna ejmis datyn (str. 253)8), bahcelerde gl

7) Turcy zowig takie piesni ilahi, t j. piesn boza.

2 Tamze, str. 381, przytoczony warjant skiada sie ze strof trdj-
wieiszowych.

3 Liczby stron odnoszg sie do drugiego tomu zbioru Kinos'a OT.
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$niadym (str. 263), hen babamyn evin jyktym (str. 376), bayce dyva-

ryndau astym (str. 273).
Strofy zlozone wylacznie z wierszy typu 4—4 sg dos¢ czeste,

np. Nr. 67. strofa + (str. 301):

jesil gejmis | bitin dalar, Zielen przywdziaty wszystkie gory.
afeb niciln j balbll atar? dziwne czemu stowik ptacze?
bahar gelmis | sular téalar. wiosna nadeszta, szemrzg potoki.

Z takich strof, powiekszonych przez dodanie czwartego wiersza,
o charakterze refrenu jest zbudowany znany poemat Tirkmen kyzy.

2) 3—(3—2), ewent. 3—5 J------- Al —-- L—-L

Przyktady: a benim kyrmyzy gilum (str. 253), Edirne koprusi
tastan (str. 285), baycede gl dikenlendi (str. 283).

3) 3—2—3. lub rzadko 5—3 JL - L\ L J--—------

Przyktady: gamynla a:ad olajym (str. 268), kyrmyzy gile
ulastym (str. 273), kojnumda cevrem Kirlendi (str. 282), davulu taktym
bojnuma (str. 358), destemalimi kuruttum (str. 284).

Cala zwrotka w tym rytmie (str. 311, Nr. 80):

Tunada cyrpar bezini, Nad Dunajem pierze bielizne...
kim sevmez bulgur kyzyny? ktdéz nie kocha butgarskiej dziewczyny?
Opejdim ela gdzini. catowatbym jej modre oczy.

4 2-3—3 _ L\ - LI_L---—-L

Przyklady: kime arz edem ben halym (str. 253), jary sinemde
uluttum (str. 263), Haslar Tunajy atlady (str. 352), gidip jlrekler
ezijor (str. 358).

Kiedy odmiana pierwsza ma tylko cztery zgtoski mocniejsze,
to trzy dalsze odmiany majg ich po pie¢c. Odmiana pierwsza wy-
stepuje niekiedy w strofach obok wierszy siedmiozgtoskowych, ma-
jacych jak i ona po cztery zgtoski mocniejsze, np. (str. 289):

a} efendim | a sultanym. 0 pani moja, o suttanko,

gul dibinde | nar biter; u podnoza rézy rosnie granat,
jurejimde | ates var-dyr, w inem sercu ogieA plonie.
hem janar-da hem tiiter. i zarzy sie i dymi”).

Por. tez str. 372 Nr. 18 strofa 1

Sporadycznie wystepuje dziesicoiozgloskowiec. a to w dwoch
odmianach: 5—5 L L_J.|—J- |-E— nk War
jasma jemeni (str. 272), hayceje kurdum asma salynfak (ibid.), lub

* Dym serca sg to westchnienia; przenosnia wzieta z liryki per-
skiej (dud-idil).
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s_s_ 4 J__ tJj__LI1I_L L np jar ckelilp jar geliip
sallanacak (ibid.)

Strofy zbudowane z samych dziesieciozgtoskowcoéw sg bardzo
rzadkie (np. dwie pierwsze strofy Nr. 26 z posrod piesni mitosnych
u Kiinos’a).

Jedenastozgtoskowiec nalezy, obok wiersza siedmiozgtosko-
wego, do najbardziej rozpowszechnionych tworéw rytmicznych.
W poezji osmanskiej spotykamy go wytacznie w strofach trdjwier-
szowych. Rozrézniamy dwa zasadnicze typy: 4—4—3 i . —5; typy
0 innym podziale wystepuja bardzo rzadko. Zanotowatem nastepu-
jace odmiany jedenastozgtoskowca:

1) 4—4—3 — L_ L1 L L 1JL— L

Typ niezmiernie rozpowszechniony. Oto przyktad catej zwrotki,
zbudowanej z takich wierszy (str. 339):

jot Ustline | kuran kurmus | pazary,

ben istemem | okujany | jazany.

ben isterim j mejhanede \ gezeni.

Na drodze jaki$ kupiec rozbit kram;
nie chce takiego, co czyta i pisze,
pragne takiego, co chodzi po karczmach.

2)4—3—4 L L I-L---—-L\-—-- L ----- L

Wystepuje bardzo rzadko. Przyktady: bes on pasa dizilmis
seidan sola (sir. 351), nedir benim basyma gelen isler (str. 354) %,

) (2—3—2—4 L L L L\ r L, czysty rytm
trocheiczny 2.

Bardzo rzadki jine kajnady sostu dalar taSy (str. 346), bu gin

Varnanyn basy cok belaty (str. 353 — o ile zakladamy akcent
u gun).
4) (2—2—2)-(2—3)__i . M |- L —

Przyktady: iki turnam gelir ally karaty (str. 291), sensis seker

jesem bana ay-dyr (str. 299), por. demen collerinde ordu kurulmus
(str. 344).

Go do ilosci i rozktadu przyciskow jest ta odmiana identy-

X Czesto wystepuje ten typ wiersza w tetrastychach pochodzenia
Srodkowoazjatyckiego, t. zw. tujuy, np. u Ahméda Burhan ed-dIina
(tujuy 2 w wydaniu Melioranskiego. por. Korsz, ApesBHhnwi Hapog-
HblA CTUXDb TYpeukumxb nnemeHs 153).

2) Taki sam rytm spotkamy w dalszym ciggu w jedenaslozgtoskowcu
z okolic Turfami i w jednej odmianie kazanskiej.
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czna z pierwszg; inoznaby wiec™ewentualnie rytmizowac: iki tur-
nani 1gehr aty jkaraty.

Jak z tego wynika, typy 4—4—3 i « —5 nie wykluczajg sie
wzajemnie; przeciwnie przechodza w pewnych wypadkach jeden
w drugi. To nam tlumaczy, dlaczego wiersze obu typéw moga wy-
stepowaC w jednej i tej samej strofie bez roznicy.

5 (4-2)—(3—2), ewent, (2-4)—((3—2) Lo, 4
7 1Li__ t " -

np. ajrytyk-tyr benim belimi biken (str. 342), ben dujmadan
pimle alemler dujmus (str. 344), Jurik jajlasynda bir jesil cadyr
(str. 348).

) (3—3)—0B—2) L INM\JL_Ld z JLj_ L

Odmiana bardzo czesta. Przyktady: Izmirin jotunda vurdular
beni (str. 342), ben jare joHadym bir gémis tarak (str. 276), kaleler
japtyrdyni dort jany baty (str. 346) i t. p.

7) (3—3)—(2—3) Z-—L | JL||—L I _L—L

Przyktady: kanadyn aligna name siuia/ym (str. 291), izmir'in
icinde kura cekilir (str. 342).

Nie twierdze bynajmniej, jakoby ten przeglad wyczerpywat
wszystkie istniejgce odmiany jedenastozgloskowca. podaje on jednak
w kazdym razie najwazniejsze.

Budowa jedenastozgtoskowca zdradza jego bliskie pokrewien-
stwo z siedmio- i o$miozgtoskowcem. Typ 4—4—3 'jest poprostu
siedmiozgtoskowcem 4—3, w ktérym powtdrzono pierwszg czastke
czterozgtoskowa; mozna go réwniez uwaza¢ za osmiozgtoskowiec
4—4, rozszerzony przez dodanie trojzgtoskowego refrenu. Ze nie sg
to tylko czcze kombinacje, stwierdzajg konkretne przykiady prze-
chodzenia jednego rodzaju wiersza w drugi, jak np. str. 265 Nr. 17:

arpa ektim dary c¢ykty — sinanaj,
bir kyz atdym kary cykty— sinanaj,
kiciik kyzyn ady éykty — sinanaj.
Jeczmien zasiatem, zeszto proso — szinanaj,
wziglem panne, wyszta kobieta — szinanaj,
wyszto na jaw imie miodej dziewczyny — szinanaj.
gdzie normalny o$miozgtoskowiec typu 4—4 przechodzi w jedena-
stozgtoskowiec typu 4—4—3 dzieki trojzgtoskowemu refrenowi ,,szi-
nanaju.

W podobny spésob inoznaby wyprowadzié jedenastozgtosko-

wiec typu « —5, jak Izmirin icinde kura cekilir, z oSmiozgtoskowca



STUDJA NAD FORMA COKZJI TUKKOKIKJ 79

3—3—2, jak Edirne koprisl tastan. To samo moznaby wreszcie po-
wiedzie¢ niemal o wszystkich odmianach jedenastozgtoskowca. ktére
rytmem przypominajg badzto siedmio- badZz o$miozgtoskowiec.

W strofach uzywa sie badzto tej samej odmiany jedenastozgto-
skowca (strofy z budowg sylabiczno-przyciskowai, badZ tez odmian
réznych (strofy z budowa sylabiezng). Jak juz poprzednio wspom-
niatem, podziat 4—4 —3 i : —5 nie wykluczaja sie wzajemnie; prze-
ciwnie mamy cate zwrotki, ktére mozna rytmizowaé w jeden i drugi
sposéb, np. str. 301:

bir ingesik daman titer bagadan...

benim jarym destur ainiys ho%ad.au,

bir gegesik izin ai gel kosadan.
Cieniutki dym wychodzi z komina...
moja kochanka dostata pozwolenie od hodzy.
na jedng nocke wez urlop od meza.

Ustalajac t}Tpy wierszy, zakladaliSmy dotychczas normalne roz-
mieszczenie przyciskow i rozklad czastek rytmicznych zgodny z gra-
nicami wyrazéw lub ich grup. Musimy jednak przyjaé tez tu i éw-
dzie, ze Srednidwka potowi wyraz; tak np. w zwrotce, str. 281:

bir gemim var denizlerde cok ojnar,
geseleri basyada fener janar,
ben gidersem o jar beni cok anar.
Mam ja okret: czesto buja po morzach,
nocami na jego maszcie plonie latarnia;
gdy odejde, kochanka bedzie mnie czesto wspominag.,
nalezy drugi wiersz rytmizowa¢ jaknajprawdopodobniej: geseleri,
basynda fe- | ner janar. a nie gefeleri | basyada \ fener janar (a wiec
nie tak jak nedir benim basyma gelen isler).

Wiersz dwunastozgtoskowy pojawia sie bardzo rzadko (por

Ar-71 na str. 304. strofa 2 i 3), a to w nastepujacych odmianach:

1) (4—3)—(2—3)__ L LiJ L L1Jd L
ben jarymy kajb ettim arar gezerim (str. 304).
2) (3-4) H(2—3) _L—L 1 In.__ L

junarym genc jasyma kaldym derjada (str. 338).

3 2—5)—B—2)_ LI J L ___LJ|JL_X_ L

baieyk iskelesinden cykty’ym zaman (ibid.)

Niezbyt czesty, bo tylko w kilku pieSniach u Kiinosa (Nr. 7,
H, 19, 93, 111 posrdéd pieSni mitosnych) wystepujacy, trzynastO-
4s! Oskowiec wykazuje nastepujace odmiany:
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1) (4—4)— (2 —3 ) [ JEES——— L— LW\ 2.1 J——L

Przyktady: garib garib kaval calar coban dereden (str. 261),
cok salynma kutik hanym, adyn dillendi (str. 258).

2) (4—4)—(3—2) U L e L Ln L—L 1 L

Przyktady: iki kasyn arasynda bir elif nisan (str. 257), hep
jesiller gej efendim jakysyr sana (str. 260), Monastire gideriken bir
altun buldum (str. 319).

3) 3—3—2)—(2—3) JL-_L JL—u-i-=—L - L 1JL-——iF

Przyktady: ben bu ginjarymy gérdim aklyni pcrusan (str. 257),
kyz senin gerdanyn — aman — neden ¢lrimus (str. 258), busty'yn jerlere
siirsem juzdm gézUmi (str. 261).

4) (3—3—2)—5 _z.__z_|_z.__z-|— -Lil-Z- — -t 1

Przyktady: atladyrn bahceden gectim nar bulamadym (str. 257),
gel benim zUmballi gulim Ulatma beni (str. 334);

5) (3—2—3)-(2-3) L - Lil—1L 1J_-— L

np. misk ile amber sdrejim selvi boyuna (str. 260), dalary du-
man burtdu Ujar segilmez (str. 261).

6) 2—3-3)— 2—3)_ L -L-—L ,-L-—L )— = L

np. ujma ajaryn fendine dinne sdzUmu (str. *261).

7) (9-3—3)—5 I | -i EETES 1 L

np. hentiz ujkudan ujamnys gozleri mahmur (str. 319), hava
bulanyk jar seni secemejorum (str. 257).

Jest to wiec w zasadzie jeden i ten sam typ 8—5, w ktorym

zachodzg tylko drobne réznice w budowie obu czesci skiadowych.
Niektére odmiany sa siedmio-, inne o$mioprzyoiskowe; czes$¢ druga,
pieciozgtoskowa, kazdej odmiany jest zawsze tréjprzyciskowa. Po-
krewienstwo miedzy trzynastozgtoskowcem a jedenastozgtoskowcem
przedstawia sie prosto. Jakikolwiek wyraz dwuzgtoskowy, wple-
ciony choéby w charakterze obojetnego refrenu w wiersz typu 6—35,
pomiedzy obie jego czesci, zamienia regularny jedenastozgtoskowiec
w trzvnastozgtoskowiec. np. (str. 257):

ajva ciceklendi — aman — guller etilendi,

Aftosun basynda — aman — jazma Kirlendi,
gdzie obojetny refren aman powoduje witasnie takg zmiane.

Jako przyktad strofy zbudowanej z trzynastozgtoskowcoéw typu

4 —4—5 niechaj stuzy Nr. 11 str. 261:

aksam olur | glines gider | sindi buradan,

garib gamb j kaval g¢alar | ¢oban dereden,

pek korpesin \ esirgesin | seni /aradan.
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Wiecz6r nastaje, storice odchodzi teraz stad;
dziwnie, dziwnie gra na fujarce pasterz z*doliny;
jeste$ bardzo miodziutka, niech cie stworca strzeze.
Najdtuzszy z napotykanych w poezji osmanskiej wierszy jest
pietnastozgtoskowiec, do$¢ rozpowszechniony (por. Nr. 3, 4, 10,
13, 43, 97 z pomiedzy piesni mitosnych u Kiinos’a).
Pojawia sie on w nastepujagcych gtownych odmianach:
1) (—4)—4—-3) Z vl L L A2
Przyktady: doldur doldur \ver icejim | janyk sinem dojungak
(str. 260), aldy beni aldy beni iki kasyn arasy (str. 262), gil dalyna
bilbil konmus ceker ah-u-zaryny (str. 323), ej gaziler jol gorindi
jine garib serime (str. 341).

2) (4—4)—(3—4)__i JU\_ L L dJ. Lj_ L 1/

np. jar sineme jara acty bir kalem-tyras ile (str. 254).

3) (4—4)—(2—3-2) L1 L Lmn_Lj-L=13
4

np. gunesevurmus kjakiline jarym ujkuda jatyr (str. 323).

4) (3—2—3)-(4-3) J-—JL I_ JL 13— AL L
J _r

np. sabahyn seher vaktynda goére bilsem jarymy (str. 323).

s) (3—2—3)—(3—4) JL _ I Juj.L_ _Lj-L_ /
S I

np. sabahyn seher vaktynda oturmus insil okur (str. 323), ajda
bir selameverirdi onuda vermez geger (str. 285).

:) 2—3—3)—(4—3) —JL 1JL_LjJ__ L |_ Lo L[
L_ L

np. eti kasabda goririm, kavun karpuz sergide (str. 378).

7) 3—3-2)-(4—3) Z L 1-L____ L 1__ E£-||__jL_ 1

L

Przyktady: eridi jurekte ja'ym tende fanym kalmady (str. 285),
ajda bir kerregik olsun jollamazsyn hamama (str. 378).

Wszystkie te odmiany przedstawiajg potgczenie roznych typow
o$mio- i siedmiozgtoskowea. Widoczne jest tez pokrewiefstwo z jede-
nastozgtoskowcem, zwiaszcza w pierwszej z powyzej przytoczonych
°d,mian. Stosunek, zachodzacy miedzy temi dwoma rodzajami wier-
sza, mozna doskonale obserwowa¢ na nastepujacej zwrotce (str. 263):

gunes démus | glines démus | o hanymyn kdskine,
devlet konmus | devlet konmus | o hanymyn basyna;
doldur doldur | ver idejim | jarym senin askyna.
Frsce Koni. orjent. 1., 6. q
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Stonce wzeszto, storice wzeszio ponad kiosk tej pani,

szczescie spoczeto, szczescie spoczeto nad glowag tej pani,

napet, napetd, pozwdl pié, kochanko, na twoje zdrowie,
gdzie bez powtoOrzenia pierwszej czastki rytmicznej mamy jedena-
stozgtoskowiec typu 4—4—3, za$ z powtOrzeniem, pietnastozgtosko-
wiec typu 4—4—4—3.

Wierszy dhuzszych niz pietnastozgtoskowiec nie spotykamy.
Czasem mozna naliczy¢ wiekszg ilos¢ zglosek, ale to tylko, gdy sie
uwzgledni przerdzne, z wlasciwym tekstem luznie zwigzane wyrazy,
wplatane w wiersze w charakterze refrenéw. Poniewaz takie wsta-
wianie w tekst piosenek réznych wyrazéw obojetnych ze wzgledu
na sens, jak validem "moja matko’, hanym aman fach moja pani’,
kyzym aman rach dziewcze’, aman aman faeh ach’ i t. P jest bar-
dzo czeste, przytocze jeszcze dla przyktadu catg w ten sposéb zbu-
dowang zwrotke (str. 296):

Istambutdan —2 aman — ajva dejil — jaurumda — nar gelir;
infe fistan — aman — top memeje — jaurumda — dar gelir;
bu genglikte — aman — 6lim bize —jaurumda — zor gelir.
Ze Stambutu — ach — nie pigwy — moje jagnigtko — (lecz) granaty
[przychodza.
waski stanik — na jedrne piersi — moje jagnigtko — jest za ciasny,
w tak miodym wieku — ach — $mieré — moje jagnigtko — jest mi
[straszna.

Jest to oczywiscie zwykty jedenastozgtoskowiec 4 -*4—,, roz-
szerzony przez wstawienie pasorzytniczych wyrazow w miejscu dwdch
Srednidwek. Wyrazy takie majg zazwyczaj za cel pogodzenie tekstu
piesni z melodjg, wymagajaca wiekszej liczby zgtosek, niz ich ma
wiersz. Jak juz zaznaczatem kilka razy poprzednio, proceder taki
daje czestokro¢ pobudke do tworzenia coraz to nowych rodzajow
wiersza.

Przeszediszy systematycznie wszystkie gtéwniejsze rodzaje
wiersza, pojawiajacego sie w poezji ludowej osmanskiej, starajmy
sie ujag¢ krotko gtdwne jego cechy.

W poezji osmanskiej panuje niepodzielnie zasada sylabi-
czna, to jest wzglad na ilo$¢ zgtosek w wierszu. Odstepstwo od
tej zasady odczuwa sie zawsze jako biad. bez wzgledu na to. czy
to bedg usterki mimowolne, pochodzace z niedo$¢ wyrobionego po-
czucia formy u tworcéw lub odtwércéw, czy tez odstepstwa umysine,
popetniane na rzecz melodji z poswieceniem tekstu.
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Natomiast: zasada rytmicznego rozmieszczenia zgtosek mocnych
. stabych nie obowigzuje w tak kategoryczny sposéb. Rzeczywisto$é
przedstawia si¢ nam tu jako szereg stopni, poczynajagc od wypad-
kéw traktowanych z dos¢ wielka swobodg, a koriczac na utworach
zbudowanych przy jak najscisSlejszem przestrzeganiu zasady przy-
ciskowej. Jak jednak wida¢ z poprzedniego przegladu, swoboda ta
nie wykracza poza pewne do$¢ ciasne granice. 1loS¢ zglosek mo-
cnych w wierszach tej samej strofy moze sie rézni¢ conajwyzej
o jednostke. | tak siedmiozgtoskowiec ma zawsze cztery zgtoski
mocniejsze, o$miozgtoskowiec ma ich cztery lub pie¢, dziesieciozgto-
skowiec sze$é, jedenastozgtoskowiec sze$¢ lub siedm, dwunastozgto-
skowiee siedm, trzynastozgtoskowiec siedm lub o$m, wreszcie pietna-
stozgtuskowiec oSm lub dziewieé. A wiec w strofie, sktadajacej sie
naprzyktad z trzech jedenastozgtoskowcoéw, mogg one mie¢ po szesé
lub siedem zgtosek mocniejszych, na pie¢ lub cztery zgloski stabsze.

za$ roznica w sile miedzy zgtoskami mocniejszemi a stabszemi
nie jest wybitna, ze wreszcie w przegladzie typdw wiersza nie czy-
niono réznicy miedzy przyciskiem gtdwnym a pobocznym, badZco-
badZ stabszym, wiec i ta niewielka réznica w ilosci i rozmieszcze-
niu przyciskbw nie daje sie tak silnie odczuc.

Zasade rytmiki osmanskiej mozna wiec krotko okresli¢ jak©
sylabiczno-przyciskowg, nie zapominajac o zastrzezeniach, poczynio-
nych wyzej.

Z zasad akcentowych wynika jednakowe zakorczenie wszyst-
kich wierszy tureckich J.--—--—-- L\ w zwigzku z tein pozostaje bardzo
Resta trdjzgtoskowos¢ ostatniego wyrazu.

Charakterystyczng cechag rytmiki osmanskiej, a jak zobaczymy
p6zniej, wogole tureckiej, z wyjatkiem >ezji turfanskiej, jest czesty
zbieg bezposredni dwdch zglosek mm liejszych, z ktérych pierwsza,
noszaca przycisk gtéwny poprzedzajgcego wyrazu, bywa zawsze sil-
niejsza od drugiej. Czastki rytmiczne, wchodzace w sklad wierszy,
bywaja najczesciej tréj-, cztero- lub pieciozgtoskowe. Sg one cha-
rakterystyczne zwilaszcza dla zakonczen wierszy. Najczesciej wyste-
puja wiersze o nieparzystej liczbie zglosek: 7, 11, 13 i 15. Jedynie
miejsce dziewieciozgtoskowca, gdzieindziej bardzo rozpowszechnio-
nRgo, zajmuje w osmanskim osmiozgtoskowiec.

O budowie rytmicznej wierszy refrenowych i strof koficowych
niema nic szczeg6lnego do powiedzenia; zgadza sie ona zupetnie
. budowa wierszy piesni wiasciwych
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5. Rym w poezji ludowej osmanskiej.

Pomimo pewnych cech indywidualnych jest istota rymu w poezji
osmanskiej ta sama, co w poezji innych ludoéw tureckich. Ogromng
wiekszo$¢ stanowig rymy gramatyczne, polegajace na zgodnem brzmie-
niu jednakowych doczepek, bez obowigzkowego udziatu zgtosek pien-
nych w rymie. Trzeba jednak zaraz podkresli¢, ze i rymy niegra-
matyczne i gramatyczne, ale z udziatem zgtosek piennych, sg u Osma-
now daleko czestsze niz u ich odleglejszych krewniakéw z p6tnocy
i ze wschodu. Znaczy to, ze rym osmanski jest bardziej rozwiniety.

Zaczniemy od Kkilku przyktadéw rymoéw niegramatycznych,
wzietych, jak i dalsze, z ,mani* w zbiorze Kunos’a i cytowanych
z podaniem numeru kazdego czterowiersza: basy saym— doiasalym
(Nr. 1, przymiotnik -{- sufiks zaimkowy — czasownik), cicejim-gecejim
(Nr. 2, rzeczownik -j- sufiks zaimkowy — czasownik), jemeni — beni
(Nr. 14, rzeczownik — zaimek), kurdu —durdu— jurdu (Nr. 114,
biernik od rzeczownika kurt—: . osoba liczby poj. czasu przesziego
od durmak — rzeczownik jurt -j- sufiks zaimkowy) i t. p.

Wracajac do rymoéw gramatycznych, to da sie w nich zauwa-
zy¢ wyrazna dazno$¢ do rozciggniecia rymu o ile moznodci i na
wygtos zgtoski piennej. Mamy wiec dosy¢ czeste rymy jak bakar —
akar (Nr. 237), lub bakar—jakar (Nr. 238), w ktérych zgtoski pienne
bak—, ak—, jak— rymuja. Zgodno$¢ brzmienia zgtosek piennych
ogranicza sie niekiedy tylko do samogtoski, niekiedy znow tylko do
spotgtoski wygtosowej; mamy wiec obok takich rymow jak japmaty—
atmaty— bakmaly (Nr. 236), w ktdrych zgloski pienne jap—,at—,
bak — posiadajg tylko zgodng samogtoske a, a niezgodny wygtos —
cho¢ we wszystkich trzech wypadkach bezdzwieczng zwartg — takze
takie jak diize — nargize — kyza (Nr. 240), w ktérych zgodnos¢ po-
lega jedynie na spoéigtosce wygtosowej z w diiz, nargiz, kyz, pod-
czas gdy samogtoski rdznig sie do$¢ znacznie miedzy sobg. Ta nie-
zgodno$¢ samogtosek jest zjawiskiem dosy¢ ciekawem wobec tak
zywotnego jeszcze prawa harmonji samogtoskowej, ktdre okresla do-
ktadnie jako$¢ samogtosek, mogacych wystepowac obok siebie. Wi-
docznie to poczucie zgodnosci samogtosek dziata tylko w obrebie
jednego wyrazu, a nie dotyczy rymu.

Najpierwotniejsza kategorja rymow, utworzonych przez wyrazy
identyczne, powtarzajace sie z koncem dwu lub wiecej wierszy, tak
czesta u innych Turkdéw, spotyka sie w osmanskim stosunkowo rzadko.
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Mam na mysli takie rymy jak derja imis— bela imis—skyz imis (Nr.
120). Kiedy w tym wypadku rym polega tylko na powt6rzeniu tego
samego wyrazu, to w innych, liczniejszych, jest wyraz identyczny
tylko rozszerzeniem i uzupetnieniem wikasciwego rymu, a wiec od-
powiada t. zw. redif w rymotworstwie nowoperskiem, np. asmak
ister — jasmak ister — kavusmak ister (Nr. 10), vakty gecti — haktg
gecti — atty geHi (Nr. 25), Uziim var — syzym var — kuzum var
(Nr. 34), Uzim sana — sézim sana— @g6zum sana (Nr. 42), Uzime
bak — benzime bak — jlziime bak (Nr. 43) it p. W roli takiego
Lredifu® wystepujg bardzo czesto postpozycje jak iciin, iginde, gibi,
Ue, kadar, oraz formy czasownikow positkowych otmak, etmek, ejle-
mek i t. p.

Uzgodnienie zakonczen rymujgcych wierszy przedstawia sie
bardzo rozmaicie. By rym X wogéle powstat, trzeba przynajmniej,
by wyglos ostatniej zgtoski byt zgodny. Takie szczupte rymy, jak
np. selvi— seni (Nr. s ), wystepujg jednak bardzo rzadko i to naj-
czesciej w towarzystwie powtarzajgcego sie po nich identycznego
wyrazu, potegujgcego wrazenie rymu, jak syryk gibi — tavuk gibi
(Nr. 142 i s..). Najczesciej sa rymy osmanskie, zgodnie ze swem
powstaniem, wielozgtoskowe. Do skrajnych wypadkéw nalezg rymy
obejmujace wiecej niz cztery ostatnie zgtoski jak np. derelerine —
nerelerine (Nr. 201). Wiekszo$¢ wypadkoéw znajduje sie w posrodku
miedzy temi dwoma skrajnemi. Oto szereg przyktadéw, poczynajac
od rymoéw najkrotszych i przechodzac do coraz dtuzszych.

Rymy jednozgtoskowe: seftali — demeli (Nr. 20), dijme — goj-
nume—jlrejime (Nr. 27), jemise — tasa — gurusa (Nr. 44), mejvesiz
adam — jarsyz adam (Nr. 48), cicek — bdsek (Nr. 53).

Rymy pdttorazgtoskowe: bakar — akar (Nr. 50), kajysy — jarysy
(Nr. 69), Emine— dibine (Nr. 140).

Rymy dwuzgtoskowe: kesmesi — cekmesi (Nr. 21), kamysa —
lanmysa — ajryhny'sa (Nr. 46).

Rymy przeszto dwuzgloskowe: nejlejim — sojlejim (Nr. 23),
sokulstin — dokalsun (Nr. 26), saUanyr— baltanyr (Nr. 37), kisnisim —
pismisim — dismisum (Nr. 92), emirmisin — gelirmisin (Nr. 139).

Rymy troj zgtoskowe : pycaktadym — sacaktadym — kugakladym
(Nr. 154).°

¥ Rozroznianie miedzy rymem a asonansem uwazam, zwiaszcza
w pierwotnych stosunkach tureckich, za zbedne.
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Rym.y wiecej niz trojzgloskowe: gdrmejingek— ermejingek (Nr.
76), ojmalydyr — sojmatydyr — dojmatydyr (Nr. 217).

W przykfadach tych nie uwzgledniono ryméw z t. zw. re-
difem. Gdyby wzigd pod uwage te ostatnie, pokazatoby sie, ze
uzgodnienie obejmuje nieraz jeszcze wiekszg ilos¢ zgtosek kon-
cowych. ,

Na szczegdlniejszg uwage zastugujg rymy nieczyste, w kto-
rych uzgodnienie rymujacych zgtosek nie jest zupetne. Juz poprze-
dnio wspomniano, ze samogtoski w zgtoskach rymowych sg trak-
towane niekiedy, bardzo swobodnie. Rymy jak indi géjnim — kondu
géjnim (Nr. 4), toz oldu —gelmez oldu —dajanmaz oldu (Nr. ),
otl(u) olur  tatl(y) olur dertl(ij olun (Nr. 19), jarasyn poT__
caresin gor (Nr. 24) i t p. sg bardzo czeste.

W obrebie spétglosek mozemy przedewszystkiem zauwazy¢
czesta alternacje nosowych, bocznych i drzacych (m, n, y. | wzgl.

N1 nP- ikindi — dikildi (Nr 22), erik var — delik var — emik var
(Nr. 61), dilim var— kimim var (Nr. 62), visne — disme (Nr. 32).
jourdum — bouldum (Nr. 33); hurma — turna (Nr. :s), rezene —
guzele (Nr. 79), tek lale —pek jare (Nr. 85), bulgurum — durgunum
(Nr. 91), recel — geger (Nr. 102), dejirmen — ejilmem (Nr. ...)! dil-
dir—kimdir (Nr. 126) i t p.

Inne rymy, wzrokowo nieczyste, sa stuchowo catkiem, lub
prawie catkiem czyste. Spotykamy np. szereg rymow, ktore sg tylko
wymownem S$wiadectwem skabej artykulacji tureckiego r, zwiaszcza
w wyglosie wyrazow i przed spotgloskami X: esmer — josma__
kiisme (Nr. 3), beri — verir (OT Il 172 z dotu), ertesi — otesi (Nr.
109), bdgek — gergek (Nr. 53), idrisah — kendi sah (Nr. 67), koku —
korku (OT Il 297, &, s), ingi — zingir (ibid. 11 314, 2/4)2.

Basy sallym i dotasalym (Nr. .) daja rym zupeiie czysty,
poniewaz grupy alty i aly wymawiaja sie w rzeczywistosci identy-
cznie. Granica miedzy dwiema zgtoskami, z ktérych pierwsza za-
myka pojedyncza spotgtoska, przechodzi zawsze w posrodku tej
ostatniej, stad dotasalym artykutowane z przesadng dobitno$cig, brzmi

0 Por- moje uwagi o tym dzwieku w Pracach Komisji Orient

113/14. J
* Takie same rymy obserwujemy i u innych ludéw tureckich, por.
ustep o rymach w kazansko-tatarskim. — Z drugiej strony mamy spo-

radyczny wypadek wtdrnego pojawiania sie r dla rymu w baiur teuer
(OT 1 258, 27) zamiast bajyr-tepe.
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prawie jak dot-las-sat-tyml); z drugiej strony niema w osmanskim
wybitnego wzdiuzenia spotgtosek 2, tak ze satlym, z dwoma etymo-
logicznie usprawiedliwionemi  nie rézni sie niczem od satym z je-
dnem 1.

Rymy jak janar-my i butmmaz-my (OT Il 234 Nr. 301)
$wiadczg o pokrewienstwie brzmienia osmanskiego r i rs).

j alternuje czesto z jednej strony z vy, z drugiej z v\ stad
rymy katmaja— Icyrmaya (Nr. 151), terlemeje — tarama’a ( tara-
maya. OT Il 289, 7 i 5 z dotu), Fatmajy — atmayy (Nr. 116), ke-
reviz— jemejiz (Nr. 71), dyvara — suvara — kajyra (Nr. 163), mavi
dir — evi dir — ujudur (Nr. 136), beden jar — giden jar — Ujreden
var (Nr. 158 i 326).

Tu i 6wdzie kazg rymy zaktada¢ czesciowe lub catkowite upo-
dobnienie sgsiadujgcych dzwiekéw przy szybszem tempie mowy,

1) TrafnoSci tej obserwacji dowodzi fakt, ze w zapisach Luschana
(Einige tlrkische Volkslieder aus Nordsyrien) spotykamy mnostwo podwoj-
nych spotglosek, jak ,kajjet“ t. j. gajet, ,amwaw, karryschyr, etteji,
kyllyndsehym, tannessyu i t. p., ktorych Luschan, nie majacy zadnego
przygotowania jezykoznawczego, nie umie sobie w zaden sposob wythu-
maczy¢. Jego uwagi o tern sg tak ciekawe, ze pozwole je sobie dosto-
wnie przytoczyC. »Dem Fachmanne, d. h. den wenigen Herren, die sich
wissenschaftlich mit einer Turksprache beschéftigen, fallt bei den sechs
hier in meiner ganz rohen Transskription mitgeteilten Texten besonders
die Menge der Doppelkonsonanlen auf. Es ist mir nicht mdglich, hierfir
eine ganz abschliessende Erklarung oder auch nur eine Entschuldigung
beizubringen. In vielen Fallen schreibe ich die Doppelkonsonanten un-
bewusst und nur, um dadurch den vorhergehenden Vokal als kurz zu
bezeichnen, in anderen aber glaubte ich mit grosser Sicherheit den Kon-
sonanten wirklich doppelt zu héren — auch in Worten, von denen ich
weiss, dass sie mit einfachen Konsonanten geschrieben, und in Stambu!
auch gesprochen werden. Es mag sich hier vielleicht um dialektische Lo-
kalformen handeln, wenigstens hat die Untersuchung meiner Walzen
(— idzie o zdjecia fonograficzne —) durch Fachleute mit gutem Gehor,
in einzelnen Féllen wirklich etwas an Doppelkonsonanten anklingendes
ergeben. Doch wirde ich es fir voreilig halten, hierauf schon weitere
Schliisse zu bauen, ehe genauere Untersuchungen vorliegen< Przy calej
swej naiwnosci stanowig te wywody potwierdzenie moich wiasnych spo-
strzezen, o ktorych pisatem juz czesciwo w K str. 13).

2) Stad takie formy jak eveli zamiast evveli (G. 17, 4), mila-
ham 4= miilahham (G. 23, 1), {ak) sakaly sakatty (ibid.), memle-
kete memleket-de (G. 27, 7), ammadyk aviamadyk (G. 30, :),
onarda — onnarda — onlarda (G. 37, ) etc.

d Por. K 14.
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podczas gdy zapis, odpowiadajacy powolnej, starannej artykulacji,
upodobnienia takiego nie wykazuje, np. bakty — atty (Nr. 25), dik-
tim — gittim (Nr. 166), cattytar —jaktytar (Nr. 200).

Rym uctary i jokustary (Nr. 227) jest czysty w gwarach,
ktére upraszczajg zwarto-szczelinoWa ¢ na szczelinowg s, a to na
koncu wyrazéw i wewnatrz, przed spdétgtoskami.

Jak wida¢ z niektorych przyktadéw, mozemy czesto na pod-
stawie rymow zakwestjonowac scistos¢ zapisu, wzglednie stwierdzi¢,
ze zapis ©dzwierciedla wymowe przy powolnym dyktacie, a nie swo-
bodna, codzienng artykulacje. Na tej samej podstawie mozemy gdzie-
niegdzie sprostowaé tekst popsuty. Wezmy naprzyktad Nr. 186
u Kinos’a, ktory brzmi:

gokte jytdyz maha gider,
gja ejlenir gja gider;
ben bu glin jary gordum,
sanyrym padsah gider.

Tekst tej piosenki jest niewatpliwie zepsuty i musiat pier-
wotnie brzmieé:

gokte jyldyz ma(h) gider,

gja(h) ejlenir gja(h) gider;

ben bu gin jary gordim,

sanyrym padsa(h) gider.
Na niebie poruszajg sie gwiazdy i ksiezyc,
to sie zatrzymajg, to znéw ida naprzéd *);
widziatem dzi$ kochanke,
myslatem, ze to krél idzie.

Tu oczywiscie albo we wszystkich wypadkach stychaé stabe
h, albo ono, stosownie do wymowy danej okolicy, wszedzie ginie.
W pewnych S$cisle okreslonych wypadkach moze wskazywaé nie-
czysty rym, ze piosenka nie , .wstata tam, gdzie jg zapisano, tylko,
ze przywedrowata z okolic, ktorych wymowa rozni sie od wymowy

* Nie jest to oczywiscie normalny poglad ludu tureckiego na po-
zorny ruch gwiazd. Zwrot gjah ejlenir gjah gider stanowi poprostu mo-
tyw piesni, ktory tu dzieki rymowi zestawiono nieszcze$liwie i wbrew
oczywistosci z gwiazdami i ksiezycem. Jest on na swojem miejscu w pio-
sence Nr. 197 iki kajyk jan gider, gja ejlenir gja gider, »dwie todki
ptyng przy sobie, to sie zatrzymaja, to zndéw ptyng dalej« i Nr. 345 suda
batyk jan gider, gja ejlenir gja gider, »w wodzie ptyng ryby przy so-
bie (lub na poprzek), to sie zatrzymaja, to znéw plyng dalej«.
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miejscowosci, gdzie jg zapisano i tam, w swem miejscu rodzinnem,
daje rymy czyste. i

Niekiedy obserwujemy zmiane form gramatycznych na rzecz
rymu, jak np. w Nr. 107, gdzie mamy susaryk zamiast smaryz}
dla rymu z pusaryh i bu saryk, przy wspoétdziataniu analogji z for-
mami .. 0S. .. mu. praeteriti i conditionalis, zakoriczonemi na -kJ.

b- Budowa strof i ich potaczeh w poezji ludowej osmanskiej.

W poezji ludowej Osmanéw nie spotykamy zupetnie utwordw
niestroficznych; w budowie strof panuje jednak mata rozmaitosé.
Spotykamy tylko strofy dwuwierszowe, rzadkie i poniekad wyjat-
kowe, troj- i czterowierszowe. Poprzednio omdwiliSmy juz wystepo-
wanie poszczeg6lnych rodzajéw wiersza w strofach i stwierdzilismy,
ze wiersze krotsze, siedmio- i oSmiozgtoskowe, lacza sie przewaznie
w strofy czterowierszowe. za$ dtuzsze, liczace od jedenastu do pietna-
stu zglosek, wyltgcznie w strofy tréjwierszowe, ze zatem miedzy
iloscia zgtosek w wierszu, a wierszy w strofie zachodzi poniekad
stosunek odwrotny.

llos¢ wierszy w strofie poznajemy zasadniczo z ilosci ry-
mujacych zakonczen, biorac przy tern oczywiscie pod uwage takze
dtugo$¢ i calg budowe wiersza. Musimy sie wiec jeszcze przyjrzeé
budowie strof ze wzgledu na ilos¢, jako$¢ i umiejscowienie rymow.
Doktadna analiza tych cech jest nieraz bardzo pouczajaca, bo do-
starcza uchwytnych wskaznikéw dla poznania powstania i rozwoju
strof.

W czterowierszowych mani przewaza rozklad rymow wedle
schematu aaba. Jest to. w pordéwnaniu z czterowierszami innych lu-
dow tureckich, majacemi zwyczajnie tylko dwa rymujgce wiersze
ubch, krok naprzéd w kierunku udoskonalenia formalnego. Obser-
wujac jednak uwaznie jako$¢ rymdw, dostrzegamy, ze rymy w wier-
szach drugim i czwartym bywajg czesto petniejsze i doskonalsze,
uiz w pierwszym i drugim. Wezmy np. mani Nr. 31:
attun tabak on elma, Zioty talerz, (na nim) dziesie¢ jabtek,
besin at besin alma; ,wez z nich pieé, pieciu (dalszych) nie bierz“;

% By¢ moze, ze dziata tu wptyw analogicznych form azerbajdzan-
skich, zakonczonych na -u% (= osm. -iz, -yz)\ patrz Foy. Azerbajdanische
Studien | 151 —i 5. . Por. isteri%sizi 0zumiize bljuk ede% »chcemy cie
zrobi¢ naszym naczelnikiem*, Kinos, Kisazsia torok dialektusairol 31 pu.
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Azrail kapuja geldi,, Azraill) przyszedt do drzwi:
ganym ai esim alma, ,bierz mg dusze, nie bierz mi kochanki*.

Tu uzgodnienie dZzwiekowe zakonczehA wiersza 2. i 4. jest pel-
niejsze, obejmuje wiekszg ilos¢ zgtosek niz w wierszu 1. i 2. Podo-
bnie w Nr. 144 spotykamy rymy: zejtine  soziine  juziine, w Nr.
147: aldy sazy — bu nazy — bu jazy, w Nr. 169: kajyklar — balyk-
tar — ajrytyklar it d. Przykladdw moznaby przytoczy¢ bardzo
wiele. Dowodzg one wszystkie, ze miedzy wierszem drugim a czwar-
tym zachodzi czesto szczegdlniejsza analogja w budowie i ze rym,
spajajacy te dwa wiersze, a wiec zarazem pierwszg i druga potowe
czterowiersza jest pierwotny i dawny, za$ rym miedzy wierszem
pierwszym a drugim wtdrny. Ten paralelizm formalny miedzy obiema
potowami czterowiersza, bedacy tylko wyrazem paralelizmi! tresci,
Swiadczy, ze znana nam z poprzednich wywodow zasada dwudziel-
nosci rzadzi takze budowg czterowierszowej strofy osmanskiej.

Rozktad ryméw inny niz aaba zdarza sie bez poréwnania rza-
dziej. Spotykamy wiec sporadycznie typy aabb (przyktady: mani
Nr. 13, 110, 141, 198), abca (Nr. 95), abab (Nr. 45), abch (Nr. 119,
255. 267, 314), aaaa (Nr. 135, 148, 199, 272, 305, 331, 376, 386).
Z tych abcb przedstawia pierwotniejszy stopieri rozwojowy, niezmier-
nie czesty u innych ludéw tureckich, u Osmandw, jak wida¢ z nie-
wielkiej liczby przyktadéw, juz bardzo rzadki. Typ aaaa posuwa
regularno$¢ formalng jeszcze dalej niz zwykly aaba, zastepujac nie-
rymujacy wiersz trzeci rymujgcym.

Niejeden z czterowierszy, niezwyktych ze wzgledu na rozkiad
rymoéw, powstal przez pomieszanie ze sobg dwdch réznych piesni,
wzglednie inne zepsucie pierwotnego tekstu. Tak np. wyjatkowe
utozenie rymoéw w Nr. 314:
pamuk attym c¢ajyra, Rzucitem baweilne na iake,

cajyryn éimenine; na murawe faki...

ipek olsam sarylsam, Ach, gdybym byt jedwabiem i mogt sie owingé
jarymyn etejine. 0 rabek sukni kochanki!

tlumaczy sie nam natychmiast jako zepsucie, gdy poréwnamy Nr. 17:
ajne attym cimene, Rzucitem zwierciadto na murawe,

cimenin cicejine; na kwiaty murawy...

ipek olup sarylsam,  Ach, gdybym byt jedwabiem i mégt sie owingé
jarymyn percemim. dokota lokéw mej kochanki.

J) = aniot $mierci.
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W innym, réwniez wyjatkowym wypadku (Nr. 13):
aJa bale, jyldyza bak, Patrz na ksiezyc, patrz na gwiazdy,
damda duran kyza bak; patrz na dziewcze, co stoi na dachu;

V benim jyldyz benim, ksiezyc'méj, gwiazdy moje.

damda duran kyz benim, moje jest dziewcze, co stoi na dachu.
diusiata druga potowa czterowiersza brzmie¢, jak S$wiadczy zanoto-
wany warjant,

piresine dojulmaz, nie mozna sie nasyci¢ jej urokiem,

ejlediji naza bak. patrz na wdzieki, jakie roztacza.

W strofie troj wierszowej rymujg wszystkie trzy wier-
SZei przedstawia sie ona wiec jako udoskonalenie czterowiersza typu
aaba przez wylaczenie zen wiersza trzeciego, nierymujgeego. Zasada
parzystosci i dwudzielnosci zaciera sie przez to niemal zupetnie. Je-
dynie co do treSci zachowuje trojwiersz czesto podziatl na dwie nie-
réwne czesci: wiersz pierwszy, 'ewentualnie dwa pierwsze, malujg
zazwyczaj tlo, za$ reszta strofy wyraza mysl, pozostajagcg w zwigzku
z tern ttem. Oczywiscie pod wzgledem rozkfadu rymow nie przed-
stawia trOjwiersz zadnej rozmaitosci.

Piesni sktadajg sie ze strof niemal zawsze tego samego ro-
dzaju. a wiec albo cztero albo tréj wierszowych. Stosunek wzajemny
bywa zazwyczaj zarowno co do tresci jak i formy dosy¢ luZzny. Nie-
kiedy uwydatnia sie przynaleznos¢ strof do siebie w ten sposob, ze
pierwszy wiersz kazdej strofy zaczyna sie od jednego lub kilku
powtarzajagcych sie wyrazéw. Tak np. pieSA Nr. 10. na str. 342, ma
Plec strof troj wierszowych, z ktdrych kazda zaczyna sie od stowa
izmirin ® {Izmirin yolunda vurdular beni, lzmirin jolunda bir syra
diken, lzmirin icinde kura cekilir it. d., nastepna piesn, Nr. 11, ma
trz.Y strofy tr6j wierszowe, zaczynajace sie od stébw Janjanyn itinde
itd

Od tego zjawiska nalezy odréznié wiasciwe wiersze refrenowe,
Powtarzajace sie po kazdej strofie i tgczace poematy w jedng ca-
tos¢. Wiersz refrenowy, zazwyczaj zgodny co do ilosci zgtosek
z wierszami strof, powtarza sie juzto niezmiennie, juzto z niewiel-
kieini zmianami (por. Nr. 58, str. 293, gdzie po wszystkich strofach
Dastepuja kolejno wiersze: bir afajyb kyza gonul verdim ben. bir
aieleksi kyza gonial verdim ben, kémur gozli kyza goéndl verdim ben).
W niektorych piesniach powtarza sie po kazdej zwrotce refren zio-

# Tylko w czwartej strofie: Izmire.
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zony z Kkilku wierszy. Po strofach trdjwierszowych spotykamy naV
czesciej refren dwuwierszowy, zgodny co do ilosci i rozktadu zgto-'
sek, ale z odrebnym, wlasnym rymem. Knnos nazywa takie wier-
sze refrenowe ba'rma ,krzyk, wotanie*; nazwa tg oznacza jednak
nie tylko wiersze powtarzajace sie po kazdej zwrotce, ale takze
ostatnig zwrotke piesni, odmienng w swej budowie od poprzednich,
a ktérg tu bedziemy nazywali strofg koncowa, za$ w zbiorze swym
R VIII rozumie pod ba’rma cale piesni, bez wzgledu na to, czy
majgq wiersze refrenowe, wzglednie odrebng strofe kofcowa, czy nie.
W wierszach refrenowych spotykamy czesto kilkakrotne powtdrze-
nie tego samego wyrazu, np. nafile nafile nafile sevmedi seni géjnim
nafile (OT Il, str. 272), réznych wykrzyknikéw, jak ajot ajot al
beni al sinene sar beni — ajot (ibid. str. 290), wzglednie glosow
dzwiekonasladowczych, jak tin tin tini tini tin, tin tin a fivan (ibid.
str. 275). W roli refrenu moze wystepowad takze cata zwrotka troj-
lub czterowierszowa. Wogo6le panuje tu wielka swoboda i bogactwo,
tak ze wyliczenie szczeg6towe wszystkich spotykanych kombinacyj
strof z refrenami zajetoby zbyt wiele czasu i miejsca. Niewatpliwie
odgrywaja tutaj czynniki muzyczne, a wiec melodje piesni, pierwszo-
rzedng role.

Przez strofe koncowg rozumiemy szereg wierszy, odrebnych
co do budowy i rymu od strof wiasciwych, a stanowigcych zakon-
czenie niektorych piesni. Tak np. po piosence Nr. 45 (OT Il, 285/6),
sktadajacej sie z dwdch zwrotek tréj wierszowych o wierszach osmio-
zgtoskowych, widzimy szereg nastepujacych wierszy:

filgan filgana, Filizanka do filizanki,
gerdan gerdana, szyja do szyi,

odalary jan jana, ich pokoje tuz przy sobie,
mumiary samdana, $wiece do lichtarza,

anasyny urgana, jej matke na powroz,
babasyny ormana, jej ojca do lasu,

kér olasy kajn-ana, niech oSlepnie tesciowa,
kyzyny-da ver bana. daj mi jej (lub: twg) corkel).

Nieco odmienng budowe majg piesni zawodowych $piewakdw,
zwanvch asikami, zwiaszcza nalezace do znanych cykléw roman-
tycznych, jak piesni grupujace sie okoto postaci bohatera Koér Oyhu,

X Wszystko to nie ma zadnego sensu, ale musi sie $piewaé bardzo
wesoto.
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Sab Lsma'il, ASik-Garib, Asik-Kerem i innych. Nie sg to juz jednak
utwory czysto ludowe, o czem S$wiadczy i jezyk, peten obcych,
gtownie perskich zapozyczen i tre$¢ przewaznie nieturecka. Budowa
wiersza jest jednak rdzennie turecka: strofy przewaznie tréjwier-
szowe, wiersze najczesciej jedenastozgtoskowe z przerwg po szOstej
zgtosce. Zwrotka pierwsza poddaje dwukrotnie wiersz refrenowy,
ktéry powtarza sie nastepnie z koricem kazdej dalszej strofy. Stad
piesni te przedstawiaja co do rozktadu rymoéw nastepujacy schemat
abcb, dddb, eeeb, fffb i t. d. Podobnie przedstawiajg sie zwrotki
t. zw. destan6wl), z tg tylko roznica, ze pierwsza zwrotka miewa
posta¢ abab.

Pozostaje nam jeszcze doda¢ kilka stow o piesniach w formie
dialogu. Sg one znane i rozpowszechnione u wielu ludéw tureckich.
Totez przypisywanie ich powstania u Osmanéw wptywom perskim
nie ma zadnego uzasadnienia. Sg one podobnie jak mani czy tirkd,
utworami ogolnotureckiemi Poczatek ich tatwo sobie wyobrazi¢ jako
wymiane okolicznosciowych piosenek miedzy dziewczyng i chtopcem,
przyczem zawsze druga piosenka stanowi odpowiedZ, nawigzujaca
do stow pierwszej. Stad pochodzi ich charakterystyczna cecha,
a mianowicie, ze co dwie strofy tworzg S$cislejsza catos¢, ztozong
z wyzwania i odpowiedzi. Do tego rodzaju pieSni nalezy znana
Tlrkmen kyry2, rodzaj ballady, w formie dialogu miedzy ognistg
Turkmenka, porzucajgcg bev wahania namiot rodzicielski, a mio-
dym, przywigzanym do swojej ziemi bejem, ktérego Turkmenkg
stara sie naprézno naktoni¢ do wspdlnej ucieczki. Luschan zapisat
piesh w formie dialogu miedzy kobiet3 a mitynarzem3. Miynarz
nie chce za zadng cene zemle¢ zboza, godzi sie dopiero, gdy ko-
bieta obiecuje mu odda¢ swa cérked). U Kunos’a (OT Il 386, Nr. 11)
znajdujemy wierszowang rozmowe miedzy matkg a corkg. Matka
namawia cérke kolejno, by wyszta za bankiera, handlarza jarzyn,

1) OkreSlenie pojecia destan (z pers. dastan) znajdzie czytelnik
u G Jacob'a. Die tirkische Volkslitteratur, str. 18/19.

* Piosenka wielokrotnie zapisywana; literatura do niej podana u Ja-
coba op. cit. 19.

s) Luschan, Einige turkische Volkslieder, str. 196/7.

Nieco inaczej przedstawia sie¢ waijant tej piesni, ktdry zapisatem
na podstawie dyktatu pewnego Turka z Urfy. iModa kobieta ofiarowuje
miynarzowi srebrng naramiennice, ziote kolczyki, nareszcie swdj rumiany
policzek. Dopiero ta ostatnia zaplata go zadowala.
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rzeznika. tkacza, krawca. Corka nie chce, bo bankier kazatby jej
liczy¢ dukaty, kupiec duzo jes¢, rzeznik siekaC mieso, tkacz czyscic¢
bawetne, krawiec szyé. Wkodcu godzi sie wyjs¢ za pijaka: ten nie
ma zadnego zajecia i nie kaze jej nic robic.

Précz tych szczerze ludowych utwordw, tchnacych prawdzi-
wem zyciem, mamy jeszcze papierzane poematy, przyoblekajgce pe-
dantyczne wyliczanie wdziekow dziewczyny w forme nudnego dia-
logu, a raczej litanji:

dedim bu ingiler ne dir?

dedi disim-dir;

dedim bu kalemler ne dir?

dedi kasym-dyr;

dedim oniic ondort ne dir’

dedi jasym dyr;

dedim bana seftali ver

dedi jok jok jok.
Powiedziatem: c6z to za perty?
Odpowiedziata: moje zeby.
Powiedziatem: c6z to za trzciny do pisania?)
Odpowiedziata: moje brwi.
Powiedziatem: co to trzynascie, czternascie??)
Odpowiedziata: mdj wiek.
Powiedziatem: daj mi brzoskwinie (= catusa)!3
Odpowiedziata: nie, nie, nie!

Takag to forme, nieco zywsza pod koniec, ma piesn Nr. 5 (str.
379) u Kinos’a. Pokutuje tu duch semicki, ktory z poezji staro-
arabskiej zabtgkal sie do osmanskich utworéw ludowych, przy-
oblekiszy sie po drodze w szate stereotypowych poréwnan i prze-
nosni zapozyczonych od liryki perskiej.

7. Alliteracja w poezji osmanskiej.

U Osman6éw nie nalezy alliteracja do koniecznych cech formy
wierszowej; pojawia sie ona tylko sporadycznie jako nadprogra-

X Jeden ze statych obrazéw na okreslenie brwi, por. Rocznik oryen-
talistyczny Bulletin 11 22/3.

2 Tureckie wyrazenie w znaczeniu »okolo czternastu*. Jest to
w folklorze tureckim wiek dojrzewania piciowego kobiety.

J Por. wyzej str. 53.
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mowa ozdoba strofy czy wiersza. To tez moglibySmy $miato nie
przywigzywal zadnej wagi do tych wszystkich przykfadow, ktore
bedg zaraz przytoczone, gdybysSmy nie wiedzieli, jak wazng role
odgrywa alliteracja w poezji innych ludéw tureckich. Poniewaz
jednak wiemy, ze jest ona tam istotnym warunkiem wiersza, mu-
Slmy Jej Slady w poezji osmanskiej tgczy¢ rozwojowo z tamtemi
zjawiskami i uwazaC je za objaw szczatkowy i jako taki godny
L]
Najpierw rozpatrzmy szereg przyktadéw alliteracji wierszowej,
to -lest zachodzacej miedzy wyrazami tego samego wiersza.
bembt bojnimi bikuldi (OT Il mani Nr. 22, wiersz 4), betime
beruime bal (Nr. 43, 2), Badad Badada bakan (Nr. 50. 1), anasyny
ararken — kojnuma kyzy girdi (Nr. 55, 3—4), dallary delik delik
(Nr. 6+, 2), sytk-ile sevdim seni (Nr. 68, 2), jel estikce ejilmem —
KacTa guzel karsymdan — ben dismanyn dejilim (Nr. 95. 2—4), bir
dejirmi dilbend aldym (Nr. 100, 1), bu glnler gelir geger (Nr. 102,
2), giindiiz gelme geye gel (Nr. 117. 3 i str. 337, 1), diz dize durur
Ken (Nr. 144, 3), gemi gelir bas basa (Nr. 170, 1), jandym jandym
janamam (Nr. 208. 1), jazy jazdym jaz idi (Nr. 211. 1), kale kaleje
karsy (Nr. 239, 1). burma burma bojnuzu (Nr. 248, 2), kara kojun
kavurmasy (Nr 256, 1), kas kara Kirpik sijah (Nr. 276, 1), gel beni
guldtr gozel (Nr. 278, 2), kédve kojdum kurula (Nr. 282, 1), mavi
mintan mor diijme (Nr. 306 var. 1), cekmeceni ¢ekemem (Nr. 360, 1),
kara gun gelir gecer (Nr. 375, 2), ujur uykudan ujansam (Nr. 389, 3),
j"ruk jajlasynda giin gelir geger (str. 348, 17), kesilen kelleler almaz
jasaba (str. 349, Nr. 16, 3), seraj onl syra syra sojutler (str. 353,
r- 19, 1), kara kojun kuzulu dur (str. 359, Nr. 4. 1), Jusufun ju-
rek jaresi (str. 377 ult.)
Jak wida¢, w jednym wierszu alliterujg wyrazy przewaznie
Da jedng i te samg gtoske, rzadko tylko na dwie rozne. Samogto-
®a nastepujagca po alliterujacym nagtosie nie musi byé zgodna.
Wyrazy alliterujace tworza czesto gre stéw. wzglednie figury ety-
mologiczne.
~NJeszcze rzadziej wystepuje alliteracja miedzywierszowa, czyli
stroficzna. Polega ona na zgodnosci pierwszej gtoski sasiednich wier-
7y, Strofy, ktérych wszystkie wiersze spaja alliteracja. naleza do
Wyjatkowych. Takg jest np. mani Nr. 223
yemenimi katladym. Posktadatem swoj szal jemenski.
jaryma gll topladym; nazbieratem dla kochanki roz;

- -~
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jar satyra geldikce, ilekro¢ przyszta mi na mysl kochanka,
jemenisin koktadym,  wachatem jej szal jemenski ¥,

albo mani Nr. 327
sary gilum jerinde, Moja z6Ha rdza jest na swem miejscu,
senin insaf nerende?  gdziez siy podziata twoja sprawiedliwosct
sue bende dejl sevdijim, Niema we mnie winy, moja kochana,
sana gonll verende. (we mnie), ktéry ci oddatem serce?).

1) Powonienie odgrywa w erotyce tureckiej bardzo wybitng role.
Oczywiscie idzie w pierwszym rzedzie o won potu, por, G str. 65, Nr.
23. 4 (o dziewczynie), on doérdiunde teri qogar, jar ulur »w czterna-
stym roku pachnie jej pot, staje sie kochankg«; on jedinde yatmeri gul
gibi gogar »w siedemnastym roku pachnie jak petna réza«; OT Il 222,
Nr. 231, 3/4 zehir olsa icerim memenden akan teri »chciatbym pi¢
poi, sptywajacy z twych piersi, nawet gdyby to byla trucizna«. Obok zwy-
klego pocatunku spotykamy olfaktoryczny, polegajacy na obwachiwaniu
(koklamak), por. opulsurler koktasyrtar, OT Il 10, 21; kyrmyzy gile
utastym, optim koktum (zam. koktadym) helaHastym, tamze str. 273,
Nr. 27, 2/3. Por. tez moje uwagi 0 analogicznych objawach u Arabéw
w pracy R. Geyera Zwei Gedichte von Al-Asa 1l (Wien 1921) 265.

Podobng role odgrywa powonienie w mistyce tureckiej, a szczeg6t
ten Swiadczy, jak mocno splatajg sie ze sobg erotyka i mistyka. Kiedy
Hekim Ata, jeden z najznakomitszych pir'dw (starszych) reguly jese-
wickiej zblizat sie do ziemi Buyry Chana, ten przez trzy dni czut z da-
leka won Swietego (Koprilii-zade Mehmed Fuad, Tirk edebijatynda ilk
mtitesawwifler 100, 21). — Trzej miodziency z Buchary, ktorzy dlugo
nadaremnie szukali mursid’s t. j. meza, ktoryby ich wprowadzit w ta-
jemnice reguly zakonno-mistycznej, zwrdcili sie o pomoc do derwisza
Zengi Ata, znanego mistyka. »Zengi Ata powiedziat im ,,poczekajcie
chwile, niech obwacham cztery strony S$wiata, a gdziekolwiek poczuje
won doskonatego mirsid'a, powiem wam®. Miodziency poczekali z ra-
dodcia. Zengi Ata, zwracajgc twarz w cztery strony Swiata, wachat, wre-
szcie rzekt: ,,niema nikogo, ktoby lepiej odemnie potrafit was doprowa-
dzi¢ do doskonatosci“« (L c¢. 105, 7—10). Jak widaé, ma Swieto$C tez
swa specyficzng won.

2 Albo: ,w tern, ze ci oddatem serce* (zam. verdijimde), a jesli
tak, to mamy tu wplyw azerbajdzanski. Zanotowatem jeszcze nastepujaca
analogiczng konstrukcje osmanska: topu’unda hatkaty jurijende goérmeli
»na kostkach zdobne w branzolety, widoczne, gdy idg (u idacych)“.
Takie uzycie partie, praes. rozpowszechnione jest zreszta i poza azerbaj-
dzanskim. [Co do gérmeli ‘widoczny’ por. azerb. i turkm. j¢émeli 'jadalny’,
Foy, Azerb. Studien 1 166, 3]. Poza tern spotykamy konstrukcje jak
durup gacanda cyra%da gecer ,kiedy zerwali sie i uciekali, zgasta
Swieca“ w dwoch tekstach, podanych przez Kunos'a jako karamariskie
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Por. wreszcie Nr. 304:
manifi mani sgjle, Manidzi (piosenkarzu), zaspiewaj piosenke,
manime karsi/ sojle; zaspiewaj w odpowiedzi na mojg piosenke;
manili oldun bilejim, niech wiem, ze$ (prawdziwy) manidzi,
ledi tlrl0 mejve, sbjle. zaSpiewaj o siedmiu rodzajach owocowl).
Daleko czeSciej alliterujg tylko dwa sasiednie wiersze. '
Nagromadzenie pewnych grup dzwiekowych w strofie daje jej

niekiedy szczegélng melodyjnos¢, jak np. w piosence, wplecionej
w opowiadanie Nr. 82 u Kdnosa (OT Il 45):

develer gelir merdinden, Waielblady idg z Mardinu (?),

kanty dayn ardyndan; z poza ,Krwawej Gaory*“.

dondim dotastym geldim Woracatem, kotowatem, przyszeditem,

jarym senin derdinden.  z bolu po tobie, moja kochanko,
gdzie powtarzajace sie din — den — dyn — dan — dén — diim —
dim  din — den zdaje sie nasladowa¢ dzwonki karawany wielbta-
dziej, o ktorej piosenka wspomina.

8. Muzyka ludowa osmanska.
Stosunek stow do melodji. Literatura.

Piesni, ktorych budowa zajmowaliSmy sie dotychczas, sg prze-
znaczone prawie bez wyjatku do $piewu. To tez bytoby rzecza nader
wazng pozna¢ wzajemny stosunek stéw i melodji piesni. Musimy bo-
Wem z géry przypusci¢, ze tekst stowny i melodja w-pltywajg na
siebie wzajemnie; skad wniosek, ze doktadna analiza muzyczna
inelodji powinna sie przyczyni¢ do zrozumienia struktury rytmi-
cznej tekstu.

Niestety, jak to juz zauwazyto kilku kompetentnych autoréw2,
w wiekszosci wspotczesnych piesni  osmanskich zdajg sie iS¢ me-
bdja i tekst zupetnie odmiennemi drogami. Melodja nie odpowiada
stowom, tak ze bez gteboko siegajacych zmian w tekscie, burzacych
nalczesciej calg jego budowe rytmiczna, nie mozna Spiewaé piesni
18 dang melodje. W szczeg6lnosci tatwo zauwazyé¢, ze ilos¢ tonéw
muzycznych i odpowiadajgcych im zgtosek tekstu bywa zazwyczaj

(Kisazsia torok dialektusairél B1 —33). bedacych jednak w rzeczywistosci
'izerbajdzanskiemi (por. Foy, Azerb. Stud. Il 208 —211).
1) Idzie tu o mani, ktoérych pierwszy wiersz zawiera wzmianke
0 owocach, jak np. elma, armud, iizim, ajva, limon, portakal, Kirez.
*) Por. wyzej str. 68.

Prace Korn, orjent. 1., 5. i
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catkiem rézna; jednej zgtosce odpowiadajg najczesciej dwa, ale bar-
dzo czesto i kilkanascie tondw. Granice taktéw muzycznych, o ile
je zapisujacy melodje oznaczajg, oczywiscie na podstawie subjek-
tywnego odczucia, nie odpowiadaja najczesciej granicom czastek
rytmicznych, S$redniowkom. Tak np. zgtoski wiersza bej oytunun
konaklary \ benzer saraja rozktadaja sie na trzy takty melodji na-
stepujgco: bej oylunun ko- | naklary | benzer sarajal). W szczeg6lny
spos6b odpowiadajg czesto pojedynczym spotgtoskom, wydzielonym
ze zglosek, oddzielne tony muzyczne, ba nawet cale czesci taktow.
Najczesciej ma to miejsce przy drzacych, bocznych i nosowych r,
I, m*w, niekiedy jednak i przy ustnych szczelinowych, oczywiscie
tylko dzwiecznychd. Czesto zjawiajg sie po tych spétgtoskach po-
mocnicze samogtoski, a wiec np. ej de-ri-vis-ler (= dervisler), ej ka-
ry-das-tar (= kardastar), me-fi-nun (= mepiun), ru-mu-da (=rumda),
je-si-li {—jesil), i-ke-ni [—iken)3 i t. p. Niekiedy zmienia Spiewak
dowolnie cale wyrazy, powtarzajagc i zmieniajac poszczegdlne ich
zgtoski, aby osiggna¢ zgode miedzy melodjg a tekstem, np. e-de-lim
gev-la-lan kyta-tym sej-ra-ran (—edelim gevlan kylatym sejran)4), nie
mowigc juz o najrozmaitszych osobliwych zmianach, jakim ulega
wyraz attah w réznych piesniach religijnych (jak il-tat-ta-hi it p.)
O wstawianiu wyrazéw pasorzytniczych pomiedzy wyrazy tekstu
piesni byta juz mowa poprzednio6). .

Wszystkie te fakty dowodza niezbicie, ze miedzy tekstem sto-
wnym a muzycznym niema pierwotnie zgody, skoro trzeba az tak
daleko siegajacych zmian pierwszego, aby sie mogt z drugim po-
taczy¢. Chcac sobie ten stan rzeczy wytlumaczyé, przyjmujemy
zwykle, ze dzisiejsze melodje piesni osmanskich nie sg pierwotne,

N B. Miller. Typerws HapogHbis nhcHu. str. 5.

* Por. 0. Abraham u. E v. Hornbostel w Zeitschrift fir Ethnologie
XXXVI 210: Fremdartig beriihrt uns weiterhin die musikalische Be-
tonung einzelner klingender Konsonanten (/, m, //, I. r). Dieselben er-
halten nicht nur ganze Taktteile fur sich allein, sondern werden &fters
sogar mit musikalischen Figuren, Koloraturen ausgeschmiickt. Jak mozna
wydobyé ton, Spiewajac bezdzwieczng gloske f jest dla mnie zagadka.
Faktycznie jednak spotykamy tego rodzaju zapis kilka razy u wymienio-
nych autoréw (por. melodja 1V). Musi to by¢ jakie$ nieporozumienie.

3 Koprili-zade Mehmed Fuad, Tirk edebijatynda ilk mitesawwiflen,
tablice 1—XII.

4 1lbid., tablica III.

6 Por. str. 82.
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tureckie, tylko obce im, pochodzeniem perskie, wzgl. persko-arab-
skie’). Ale trzeba zaraz doda¢, ze jest to przypuszczenie nie oparte
na S$cistej analizie muzycznej, powziete bez zastosowania metody
poréwnawczej.

O muzyce tureckiej mamy wogéle bardzo mgliste i niedosta-
teczne wiadomosci, tak ze brak dotychczas pewnego i objektywnego
sprawdzianu dla sadéw, jakie pierwiastki w danej melodji uwazaé
za rodzime, a jakie za obce. Tak naprzykitad znamy dosy¢ duzo
melodyj Gagauzéw bessarabskich, zapisanych przez Moszkowa2),
w ktorych stosunek tekstu stownego do muzycznego jest zgota od-
niienny niz we wiasciwych piesniach osmanskich, podanych przez
Luschana lub Millera. A mianowicie ilo$¢ zgtosek w wierszu i odpo-
wiadajacych im tonéw muzycznych melodji jest niemal zawfcze ta
suma, jak réwniez podziat na takty muzyczne zgadza sie najzupet-
niej z podziatem wiersza na czastki rytmiczne 8.

Otéz nasuwa sie pytanie, czy takie stosunki muzyczne jak
n Gagauzowd), gdzie melodja* i tekst piesni znajdujg sie w zrpetnej
zgodzie ze soba, uwaza¢ za blizsze pierwotnej muzyki tureckiej.
Czy tez takie jak u Osmandéw, gdzie tej zgody niema?

Nie bedac sam muzykologiem, ani pie majac nawet elemen-
tarnego muzycznego wyksztatcenia, nie moge tu da¢ oczywiscie
zadnej odpowiedzi, a sprawe poruszam jedynie jako ciekawe za-
gadnienie, ktére nam moze w przysztosci specjalisci wyjasnia.

Ze stanowiska historyczno-kulturalnego bytoby przyjecie przez
Osmandéw melodyj perskich/ wzgl. arabskich, dosy¢ zrozumiate. Za-
stanawiajacy bytby tylko fakt wiekszej trwalosci tekstu stownego
Piesni, ktéry zachowat swg rodzimos$é, niz melodji, ktora zostata
zastgpiona obca, lub przynajmniej ulegta silnym obcym wptywom.

Nasza niedostateczna znajomo$é muzyki tureckiej pochodzi
w pierwszym rzedzie z braku odpowiednich materjatow. Wobec
teg®, ze odnodna literatura jest bardzo rozprészona, uwazam za
"skazane podaC krotkie zestawienie dotyczacych prac.

%* Por. cytowane wyzej, sir. 68, zdanie B. Faho.
W. Moszkow, Haphnin 6eccapabckuxb [araysosb. Peters-
burg 1904-R. X
# Por. np. Nr. 97, 98 i 100 na str. 11 pierwszego dodatku.
4 Jezyk Gagauzéw mozna, mem zdaniem, uwaza¢ $miato za od-
miang gwarowg osmanskiego, poezja ich nie rézni sie réwniez niczem
Istotnem od poezji osmanskiej.
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O najdawniejszej muzyce tureckiej, jeszcze przed Islamem,
pisze Koprulu-zade Mehmed Fuad w osobnym ustepie swej
historji literatury tureckiej (Turk edebijaty tarifi, Stambut 1920,
Il 8§ 5, str. 85—87), zatytutowanym Turklerde musyky, powo-
tujac sie na rozdziat o tymze przedmiocie w swej poprzedniej
rozprawie Tirk edebijatynyn mensei (p. 63 69), jak réwniez na
swoje dwie rozprawy, majgce sie niebawem ukazaé, lurklerdeki
askeri muzykatary (1) ,,muzyki wojskowe u Turkow“1) i prace
0 narodowym instrumencie muzycznym ludéw tureckich t. zw.
kobuz2,.

Bibljografje prac dotyczacych piesni i melodyj innych, wspét-
czesnych ludéw tureckich, poza Osmanami, podaje Rybakéw w do-
datku do swej rozprawy My3sbika 1 MhCHU ypanbCKUXb MyCY/ibMaHb
(Petersburg 1897). Pewne wiadomos$ci o bibljografji pieSni i mu-
zyki osmanskiej znajdujemy we wstepie A. E. Krymskiego do
pracy B. Millera Typeuws HapogHbia nhcHu, o ktérej bedzie nie-
bawem mowa.

W szczeg6lnosci wymienia Krymski trzy starsze artykuty ro-
syjskie My3sbika Bb Typuw (MaHTeOHL M penepTyapb PYCCKOM CLEHbI
1851, Nr. 10, str. 18—22), Mysbika y Typokb (MysbikanbHbii CBhTb
1854, Nr. 7. str. 52—53) i A I'-Bb. My3sbikanbHoe 06LWEeCcTBO Bb
KoHcTaHTMHOnonh (Pycckw BhcTHuMkb 1867, Nr. 9, str. 151—161),
oraz prace Mino rskiego (B. © MuHopckw. KOHCTaHTMHOMONLCKIS
yBecenews, Tyflis 1903), ktéra ma zawieraé interesujace spostrze-
zenia tego orjentalisty, a zarazem specjalisty muzykologa, na temat
muzyki ludowej u Osmanows).

Pierwszg publikacjg, przynoszacg teksty muzyczne, t. j. za-
pisane nutami melodje piesni z odnosnemi stowami sg B. Millera
Typeuws HapofAHbls nhcHU, wydane najpierw w 3THoOrpagpuyeckoe
O603phwe 111 1903, str. i13—155, potem ze wstepem Krymskiego
w Tpyabl no BoctokoBhghwito Moskwa 1903. Zbiér ten zawiera 20

1) Zrédta chinskie wspominajg o orkiestrach wojskowych juz u da-
wnych Tu-kiu i Ujguréw, Visdelou, Supplément a la Bibliothéque Orien-
tale dHerbelot (Maéstricht, 1776) p. 137, cytowany u Mehmeda Fuada,
Turk edeb. tar. 86. Takze w obozie Atyli byla muzyka wojskowa.

2 Instrument muzyczny podobny do lutni arabskiej "0d\ 01 5
strunach.

S) Luzne spostrzezenia o muzyce tureckiej znajdujemy tez w réznych
opisach podrézy po Turcji.
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melodyj i odno$nych tekstow piesni, zapisanych dla autora przez
zawodowego muzvkanta. Ormianina rodem z Konstantynopola. Pe-
trosianca.

Daleko wieksza warto$¢ naukowag majg melodje osmanskie,
zebrane przez F. Luscfiana w Zenjprli w pdinocnej Syrji 1) przy
pomocy fonografu. Niestety i tu $piewakiem nie byt rodowity Turek,
tylko Ormianin z Aintab Avedis oylu Avedis?. Zbiér Luschana zo-
stat wykorzystany naukowo przy pomocy wszelkiej rozporzadzal-
nych aparatow akustycznych przez dwoéch muzykologéw O. Abra-
hama i E. Hornbostelad.

Zdjecia fonograficzne piesni i melodyj granych na flecie robit
tez Fr. Giese, w czasie swych studjow w Azji Mniejszej4. O ile
wiem. nie byly te m~terjaty jeszcze publikowane.

W r. 1917. w czasie pobytu rannych zotnierzy tureckich
w Krakowie, zapisata p. 1. Kwiatkowska i p. prof. K. Krzy-
sztalowicz na mg prosbe okotlo 10 melodyj osmanskich na
podstawie produkcji Turka macedonskiego Rodko Assan oli Ali
(=R. Hasan oylu A) z Radovis nad Strumieg. Teksty te sg o tyle
wazne, ze pochodzg od Turka-muzutmanina, prawdziwego $piewaka
ludowego, nie majacego zadnego wyksztatcenia muzycznego, tak ze
mozliwos¢? bezposrednich wptywdw obcych jest u niego bardzo mato
prawdopodobna. Publikacje tych tekstow musze odtozy¢ niestety
na pomyslniejsza czasy. .

. Wspomniany powyzej uczony turecki Koprili-zade Mehmed
Fuad dofgcza do, swego dzieta Tilrk edebijatynda ilk miitesawwifler
(Stambut 1919) dwanascie tablic, zawierajgcych zapis melodyj $pie-
wanych po klasztorach derwiszéw (tekje) do stéw staroosmanskiego
mistyka Junus Emre, dokonany przez muzykologa tureckiego
Sejjid Abdubkadir Beja

Wreszcie nalezy wspomnie¢ o licznych litografowanych w Kon-
stantynopolu zbiorach piesni z nutami (sorky-kanto), ktére jednak
sg produktami muzyki artystycznej i zawierajg (zdaniem Minor-

1) F. V Luschan, Einige tlrkische Volkslieder aus Nordsyrien, Zeit-
schrift f. Ethnologie 86 (1904%( 177 202.

2) 2 wyjatkiem Nr. 18, ktorg to piesn Spiewat Turek-muzutmanin,
Ali z Maras. . . . .

3 Phonographierte turkische Melodien. Zeitschr. f. Ethnol. 36 (1904)
208- 221.

4 Por. G 10
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skiego) bardzo czesto motywy nietureckie, wegierskie, rumunskie
i cyganskie.

Ze wzgledu na niezmiernie bliskie pokrewienstwo tekstow po-
winnismy tu wilaczy6 tlakze piesni Gagauzdw bessarabskich, zapi-
sane przez W. Moszkowa (B. Mowkosb, Haptuin 6eccapabcknxb
laray3osn, Petersburg 1904, 2 tomy, teksty i przektad rosyjski).
Znajdujemy tam dwie melodje S$piewdw religijnych. 24 melody;j
t. zw.tlrki, 12 mani i 29 melodyj tancéw, przerobionych na skrzypce.

Co sie tyczy muzyki perskiej i arabskiej, z ktérej bardzo sil-
nym wpltywem na muzyke tureckg musimy sie w pierwszym rze-
dzie liczy¢, to tu rozporzadzamy juz znacznie obszerniejszg litera-
turg, co prawda, niestety, oparta czesciej na teoretycznych pracach
arabskich niz na bezposredniej obserwacji. DJa dopetnienia niniej-
szego przegladu podam kilka najwazniejszych prac z tego zakresu.

Kiesewetter, Die Musik der Araber nach Originalquellen,
Leipzig 1842.

M. Mesz dka, Makalat fi ’ssindfa ’Imuslkija (szereg feijeto-
néw w Il roczniku czasopisma arabskiego al Masrik, wydawanego
przez jezuitdw w Bajrucie w Syrji, za rok 1899; takze w: oddziel-
nem wydaniu z tytutem francuskim Traité sur la musique arabe
par le Dr. Méchaqua, publié et annoté par le P. L. Ronzevalle).

Land, Recherches sur I’histoire de la gamme arabe, Leide 1884.

A. Z, Ildelsohn, Die Makamen der arabischen Musik. Sarn-
inelbande d. Internat. Musikgesellschaft. Jhrg. XV. Heft, 1. Idel-
sohn, jako kantor zydowski w Jerozolimie, zna doskonale z praktyki
muzyke arabska.

\ \

ROZDZIAL V.
1. Poezja ludowa Tataréw kazanskich.

Tatarow kazanskich zaliczamy do grupy poéinocno-tureckiej
w obrebie ktérej stanowig oni cze$¢ rodziny Turkéw wolzariskich.
Pod wzgledem antropologicznym sg oni bardzo niejednolici i wy-
kazuja znaczne przymieszki pierwiastkow finskich i rosyjskichl).

/ ¥ Por. E Oberhummer, Die Turken und das osmanische Reich
11/12.
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Kazan, ich gtéwny punkt skupienia, zatozony rzekomo juz przez
Batu Chana w XIII stuleciu, stat sie w pierwszej potowie XV w.
stolicg samodzielnego chanatu kazanskiego, powstatego na gruzach
dawnego panstwa Bulgarow wotzanskich Y. a podbitego dopiero
w r. 1552 przez Iwana IV. Obecnie zamieszkujg Tatarzy kazanscy
w liczbie okolo 675.000 gubernje kazanskg, a poza tem tworza
znaczny odsetek ludnosci zwanej ogolnie Tatarami, rozprdszonej po
catej Rosji europejskiej. Przewazng wiekszo$¢ ich stanowig muzui-
manie. Propaganda Islamu w owych nadwotzanskich okolicach
siega przetomu IX i X stulecia, a ciekawem Swiadectwem jej jest
risala, t. j. sprawozdanie Ibn Fadlana z misji, wystanej w te strony
przez kalifa al-Muktadira (wyruszyta z Bagdadu 21. VI. 921), cy-
towane w obszernych wyjatkach w stowniku geograficznym Ja-
kuta?. Dzi$ cze$¢ Tatarow kazanskich wyznaje prawostawie; ci
zwg sie Kerasen w przeciwstawieniu do Tatar, ktéra to nazwa ozna-
cza wyznawcow Islamu.

W ostatnich dziesigtkach lat byt Kazan $rodowiskiem ozy-

4 wionego ruchu literackiego, gtownie w kierunku religijnym i poli-

téjtyoznym. Jest to jednak literatura warstw o$wieconych, nie majaca,

gUjpodobnie jak u Osmanéw, nic wspdlnego z literaturg ludowa, ktora
zyje w ukryciu, przekazywana ustnie z generacji na generacje, nie
troszczac sie zupetnie o najnowsze prady religijne i polityczne
1 przez nie réwniez ignorowana.

Cenne préby tej literatury ludowej zebrat i ogtosit turkolog
wegierski G. Bnlint w pracy p. t Kazani-tatar nyelvtanulmanyok
(Budapeszt 1875—1877). Obejmuje ona trzy czesci: teksty z thu-
maczeniem wegierskiem, stownik kazansko-wegiersko-niemiecki i za-
rys gramatyki. Posréd tekstow znajdujemy nastepujace grupy: przy-
stowia (w liczbie 144), zagadki ludowe (46), piesni (105 zwrotek),
opowiadania (34), ciekawe zestawienie zabobonéw rozpowszechnio-
nych wsréd Tatarow prawostawnych, wreszcie teksty religijne, jak
radv mezow Swietych, o rozszerzaniu sie Chrzescijanstwa po $mierci
apostotow, upomnienia $w. Tychona i historja Jézefa ze-Starego Te-
stamentu. O ile dziat drugi, bedacy wyrazem propagandy prawo-
stawnej nie wiele daje ludoznawcy, o tyle pierwszy jest praw-

b W. Barthold, artykut Bulghdr w Enzyklopaedie des Islam.
* Por. C Brockelmann, Geschichte d. arab. Litteratur | 227/8
i W. Biirihold. artykut Ibn Fadlan w Enz. d. Isl.
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dziwg kopalnig cennych wiadomosci. Teksty swe zbierat Balint po-
§rod Tatarow prawostawnych, jak widaé z chrzeScijanskich imion
informatoréw (Simon, (raurla —Grabrjel, Boris, Baclej—Bazyli, Igna-
tij); czesciowo posrod dzieci szkolnych. Wszystkie teksty zapisano
alfabetem tacinskim.

Piesni dzielg sie na t. zw. jyr, luzne czterowiersze, odpowia-
dajagce osmanskim mani i t zw. bajetlar (z arab. hait 'wiersz’),
utwory diuzsze, ztozone z kilku lub kilkunastu zwrotek czterowier-
szowych. Jyr sg to zwykle, krétkie piosenki ludowe, o tresci epi-
czno-lirycznej, z charakterystycznym podziatem na czes¢ ogélna,
malujgcg tto i cze$¢ szczegdlng, wyrazajagcg mysl lub uczucie S$pie-
waka. Piesni dtuzsze, bajetlar odznaczajg sie pewng przewagg pier-
wiastka epicznego; odnoszg sie one zawsze do jakiego$ konkretnego
zdarzenia, ktérego przebieg rysuja, coprawda. w bardzo niewy-
raznych i mglistych konturach, ale zato z bardzo silnem uwydatnie-
niem nastroju. Jeden z takich bé&jetlar, zabarwiony humorystycznie,
wysmiewa jakiego$ Alego, ktdéry, wybrawszy sie na wilki, zabit psa
i z jego skdry uszyt sobie kozuch. Inny, zatytutowany Patymanyn
iiledle, t. j. $mier¢ Fatymy, opiewa zabicie miodej dziewczyny przez
wiasnego ojca. Trzeci nosi tytut Unient A/mat itereie, ,jak Ahmed
zabit Unicza“. Ostatni maluje w kilkunastu wierszach uczucia mto-
dego Tatara, wzietego do wojska carskiego.

Jak juz poprzednio wspomniatem, czterowiersze kazanskie, za-
rébwno samoistne, jak i czterowierszowe strofy diuzszych piesni, ce-
chuje podziat na dwie czeSci réwnolegle zbudowane z ktdrych
jedna odnosi sie do $wiata zewnetrznego, do przyrody, druga do
Swiata wewnetrznego, do zycia, uczué i mysli ludzkich. Zwiazek
miedzy obiema czeSciami bywa zazwyczaj juz na pierwszy rzut
oka wyrazny. Zdarza sie jednak, Zze $piewacy traktujg ten uktad
dwudzielny czysto formalnie i tgczg w jedng piosenke dwie czesci,
nie majace ze sobg co do tresci nic wspdlnego, jedynie, by sie
formie stato zado$¢. Dlatego to niektore piosenki przedstawiajg sie
poprostu niedorzecznie. Przy improwizacji dorabia $piewak niekiedy
tylko zakonczenie do stereotypowego poczatku, nie troszczac sie
0 wewnetrzny zwigzek. Stwierdza to wyraznie Radtow w odniesieniu
do piesni kirgiskich: vich muss dabei bemerken, dass die Wettge-
sénge, wie alle Improvisationen der Kirgisen, in vierzeitigen Gaselen
gesungen werden und zwar in der Weise, dass der S&nger eine An-
zahl von Reimpaaren als erste beide Verse fertig hat und nur die
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letzten beiden Verse, von denen der letzte auf das Reimpaar sich reimt,
den eigentlichen Inhalt der Strophe bildenl. Tu samo mozna przy-
puszcza¢ o niektorych piosenkach tatarsko-kazanskieh.

Jako charakterystyczny przyktad piesni z bardzo wyraznym
zwigzkiem miedzy obiema potowami przytaczam Nr. 49 u Balint’a:

jikk&n atnyn akylyn

sin tik jutya c¢ykkac belersen;

bu dbénjanen rayjiten

kyz kujnyna kergiic belersen.
Rozum konia w zaprzegu
poznasz dopiero wyruszywszy w droge.
Rozkosze tego Swiata (= doczesne)
poznasz (dopiero) w objeciach dziewczyny.

Za przyktad czego$ wrecz przeciwnego mozemy uwazaé Nr. 56:

isegem atdy alma aync2),
kiseb aldym atmasy bulmayac.
sinen-da kadek tamne telle
bulsa-da. bulyr sanduyac.
Na mem podworzu s) (rosta) jabton,
Sciglem ja, bo nie miala jabtek
Jesli jest kto$ drugi o tak stodkim glosie jak ty.
to chyba tylko jeden stowik,
gdzie poza rymem nic nie tgczy obu czesci.

Materjat Balint’a jest w poréwnaniu z wielkiemi zbiorami
P°ezji ludowej osmanskiej bardzo skromny i z pewnoscig nie wy-
czerpuje wszystkich istniejgcych form, ale badZz co badZ wystarcza
<I° zorjentowania sie w zasadniczych cechach wersyfikacji kazarsko-
tatarskiej, na ktérych nam przedewszystkiem zalezy.

2. Budowa rytmiczna wiersza kazansko-tatarskiego.

Pod wzgledem budowy rytmicznej przedstawia znaczna czesé
piesni u Balint'a wieksz¢ lub mniejsze usterki. Zaledwie niespetna
40°/0 ma budowe S$cisle umiarowa. Spostrzezenia tego nie jnozna
jednak uogoélniaé na calag poezje kazansko-tatarskg, bo stan taki

0 W. Radloff, Afus Sibirien | 493.
2 Nalezy zwréci¢ uwage na alliteracje.
* Dost. przed memi drzwiami.
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pochodzi niewatpliwie z zepsucia przez odtworcow i z wadliwej me-
tody zbierania, o czerm jeszcze pomoéwimy obszerniej.

Przedewszystkiern jednak zajmiemy sie iloscig i jakoscig zgto-
sek w wierszu. Przez jako$¢ rozumiemy tu site zgloski. Uwagi
ogdlne, dotyczace rytmiki osmanskiej, majg i tu zastosowanie. Je-
dnakze prawa akcentu dynamicznego w kazansko-tatarskim sg
jeszcze mniej znane i zbadane niz w osmanskim. Mozemy sie wiec
kierowa¢ tylko og6lng zasada, ze wszystkie jezyki tureckie przed-
stawiajg pod wzgledem akcentu mniej wiecej jednaki obraz, kté-
rego najgtéwniejsze zarysy podat Radtow w swej fonetyce jezykow
pofnocno-tureckieh. Natomiast co do szczegdtéw znajdujemy sie cze-
sto na bardzo niepewnym gruncie. To tez podane nizej schematy
rytmiczne nalezy przyjmowaé z nalezyta rézerwa. Dopiero szcze-
gbtowe badania na miejscu, lub przynajmniej na podstawie ma--
terjatu fonograficznego mogtyby da¢ wyniki zupetnie pewne.

Wiersze napotykane w materjatach Balint’a licza od siedmiu
do jedenastu zgtosek. Diugo$¢ wiersza jest wiec naog6t taka sama
jak w osmanskim, brak tylko odmian najdtuzszych, liczacych od
12 do 15 zgtosek.

Siedmiozgtoskowiec wystepuje w dwoch odmianach:

H4—3 L L [ J—i b

np. cypcyk asab beterde (40. 2)!), bejek taunyn basynda (47, 1),
hardym bazar atdyna (42, 1), jan téraza kakmaya (42, 2) etc.

2)3—4JL_ ZI1_J_ A&

np. tau bujyn tary céctem (40, 1), kyztary barda sukyr (43 ult).

Odmiana ta jest daleko rzadsza od poprzedniej. Znanego nam
z poezji osmanskiej typu 2—3—2 tu nie spotykamy zupetnie.

Os$miozgloskowiec istnieje w trzech odmianach:

H4—4 L Lo L_ L

np. ut abmany toiar ejem (38, 3). sinen belan ikebezne (39. 3),
uramnary tuby cokor (43, 5), bez jordjek at attatyb (47, 2). ak izelnen
bujbarynda (65. 1) etc.

2) 3>2)—3. lub 5-3 L \—]| X L
np. auada botot auadyr (11, 1), ak kajynnarnyn ejame (1, 1),
mon kicarlargéd %°daj bar (6. 4) etc. o« *

") Pie$ni sa cytowane w ten sposob, ze wszystkie strofy, podane
przez Balint’a. sg opatrzone liczbami porzadkowemi od 1—105; pierwsza
liczba podaje wiec numer strofy, liczac od poczatku zbioru, druga po-
daje wiersz.
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3 (2—3)—3 _JL |

np. ike sljganem bar minem (11, 3), ectem ecUirem kojganga
(29, 3).

U Osmanéw prawie zupeinie niespotykany dziewieciozgto-
SKdéwiec jest prawie najczestszy w poezji kazanskiej, gdzie wyste-
puje w nastepujacych czterech odmianach:

)6—3 __ JL__ L L]J___ L

np Ostél oslarenen ejame il, 3). kajtyr yjym iiskédn jirem&a (2.
*9) séjerlekta iitdr bu yumer (5, 4), at ajakajynda byyau bar (6. 1).
akty jaiUyk japkan kyz ocin (10, 4) etc.

2 (3-3)—3JL__ L 1J-_Z|/_ L

np. atiandym atlarnyn bileuti (2. 1), sanduyac sajyryj saz jirda

1), kesenen bezd&d nej ese bar (13, 3) etc.

3) (3=2) -4, iub5—4J __ L|_JL|__ L L

np. ir bala digidn yaziz bata (4, 3), bortokmyjykta movajrnyjyk
(6> 3), kyzaryb kojas eykkan cakta (9. 3), byjytda capkan pecédnemnen
(*8) 1), urmannar iittem juHar siittem (33, 1) etc.

4) 2—3)—4 __ L\J__ LH_L__ L

np. bistd jirendd tormas-yjym (2, 3), allatbu kadar butmas
elem (12, 3), moze tez padsa satdat nik ata ikan (52. 3).

Sporadycznie pojawia sie dziesiecio- ijedenastozgtoskowiec.

Pierwszy z nich wystepuje w dwoch zasadniczych odmianach
5 5i 4—6 wzgl. 6—4, a w szczegdblnosci:

D5—2 3 z A L\W_JLNI-__ L

"np. njnamasakta iitdr bu yumer (5, 2), sin go6lokajdan Uzga
atangd (14, 4), jokotarymnan jytab ujanam (19, 4), tu mozna tez
wliczy¢é kusma baskynajyvny usatya (8, 3).

,2)5—0B—2 __ L_ Lbh-L_L]__L
np. sin golékajem isema toskac (19, 3).
3 2—3)-(3-2) lub (2-3)-5 - L|J___ E£]JL__ L

np. kibléar ezladem kiblarne kirdem (33, 3), sinev kiivclev sal-
kynnyyyna (60, 3), A%mat abyzyj tanyjym digac (88, 3).

4H 4—3—3 L _J 1J____ L\VI-_ L

np. bik jamansy butadyr jat jirda (9, 4), kiseb atdym atmasy
bu*mayac (56, 2).

5 @—=3)—4JL___ LIJ._ LD __L__ L

nj). buranyj buranyj kartar jaua (3, 1), Uzevne kiirgehée kiib
stzlarem (59, 3).



108 TADEUSZ KOWALSKI

6) 6—4 L L [ ]|l__ L J- Czysty rytm jam-
biezny!

np. ic ber nugatarny kiirmej torob (3, 3), bakca isegenne acyb
jibar (14, 1).

Jedenastozgtoskowiec; dwa zasadnicze typy 6—5 i 5—®6,
w nastepujacych odmianach:

) (3—3)—B—2) j- - L\j-—" | J--—- L\ -
np. kizlarem toéssa-da kivelem kermej (14, 3).

2) 2—3)—(3-3) _JL\JL —J-\N— _f I ~L
np. aima asasam tellurem kamasa (35. 2).

3) (3-"2)—(3—3) JL—JL | ----- - H O L

np. Uzewne kiirgac tellurem bajlana (59. 4).

s5—6 L IN\_ L—L-—L

np. sin golokajem iska tiskan cakta (22, .3).

Prawie wszystkie z przytoczonych tutaj odmian wystepujg
takze w poezji osmanskiej. Rdznice dotycza tylko nieznacznych
szczeg6tow; tak np. tréjzgloskowa ostatnia czastka rytmiczna po- >
jawia sie tu daleko czesSciej niz w poezji osmanskiej. Na 424 wier-
szy w zbiorku Balint’'a ma 333 zakohczenie trojzgtoskowe (t. j. 3,
2 —1 1- 2 lub 1—1-8.1), co stanowi okoto 80%. Zakonczenia czte-
rozgtoskowe (4 lub 2—2) i pieciozgtoskowe (5 lub 3—2, ew. 4—1)
graja role podrzedna.

3. Budowa rytmiczna strof w piesniach kazansko-tatarskich.

Z wyjatkiem dwdéch krotkich utworéw, zbudowanych z dwu-
wierszy. Nr. 42 i 43, mamy u Balint’a same strofy czterowier-
szowe. T. zw. jyrtar skiadajg sie z czterech wierszy przewaznie
dziewieciozgtoskowych, natomiast bajetlar ze strof czterowierszo-
wych o wierszach przewaznie siedmiozgtoskowych.

Strofy nie muszg sie sklada¢ z wierszy jednego gatunku.
Przeciwnie w jednej i tej samej strofie wystepuje czesto naprze- ?
mian dziewiecio- i oSmiozgtoskowiec, wzglednie o$mio- i siedmio-
zgtoskowiec.

Posrod jyrtar spotykamy najczesciej nastepujace typy zwrotki.

1) 63 6—3, 5—4. 6—3, a wiec cztery wiersze dziewiecio
zgtoskowe, z ktérych tylko trzeci ma Srednidwke po pigtej zglosce,
wszystkie inne po szostej, jak np. Nr. 4:
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minem-da attarym laik ata,
akren-da barsa-da kiib atal);
ir bata diydn yaziz bala,
Useb bujya jitkdc juyata.

Moje konie (lub: mdj kon)2 s ,siwe z szaremi tatami3,

ody pojda wolno, zajdg daleko.

Drogi chtopak, o ktdrym mowia, ze jest mezny,

dordstszy, ginie.

Drobne odchylenia od tego typu wykazujg Nr. 2, 6, 9, 15,
M, 23, 41, 57, 63, 75.

\ 2) 5—4,6 3 5—4, 6—3, np~. Nr. 36:

ak izel bujy sary kamys, Na brzegu Kamy4) zéha trzcina.
sary kamys tébh0 saz butyr. pod Zzéta trzcing sitowie.

uz islaremnen arasyuda, Posréd mych réwiesnikow

minndn mcmnytary az butyr. jest niewielu smutniejszych odemnie.

Dalsze przyktady: Nr. 12, 18, 24, 26, 37, 48, 53; por. tez
Nr. 3, 14, 16, 22; 29, 33, 35, 40, 52, 56.

3)5 3,6—3,5—3, 6—3, strola ztozona z dwéch osmio- i dwdch
dziewieciozgtoskowcdw, wystepujacych naprzemian, np. Nr. 61:
Uranman Utteni, kirdtv-me?  Przeszedtem ulica, widziatas?
toslareva kerdem. tojdon-my? wszedlem w twe sny 5, spostrzegtas ?
tordom-da téstim juradym, Wstatem, wytozytem swdj sen,
ber Rodajdan sine soradym. prositem o ciebie jedynego boga.

W ten sposob sg zbudowane Nr. 20, 30, 31. 46 i 62; por.
ponadto Nr. 7. 11, 13, 27, 34, 44, 49 (naprzemian siedmio- i dzie-
wieciozgb), 51, 58, 60.

Posrod t zw. bajetlar spotykamy najczesciej zwrotki ztozone
z czterech siedmiozgtoskowedw typu 4—3, np. Nr. 104:

sikreb tostim abzarya, Poskoczytein ku stajni.

kutym satdym attarya, wyciggngtem ramie ku koniom;

kaska jirdn attarym, moje konie6) z brunatng tatkg na czole,
jinde kala atlarya. zostaja teraz dla obcych.

t) Por. wyzej str. 45, 18 i osm. cok jot atup OT Il 7, 11

2 W poezji czesto plur. zam. sg.

8 Por. Radloff, Aus Sibirien | 444, *koék ala, blaubunt, Schimmel
mit grossen grauen Flecken« (u Kirgizow).

4) Ak lzel dostownie: »biata Wolga«.

5 Wejs6 w czyjes sny = $ni¢ sie komus.

6 Lub 'm¢j kona por. ponizej sir. 117 nw. 2
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Dalsze przyktady: Nr. 69. 70, 81, por. tez Nr. 72. 83. 87.
88, 89, 93, 95/ 97, 9" 101, 102.

Pozatem sg czeste zwrotki ztozone z wierszy mieszanych 4—4,
4—3. 4—4, 4-3, jak np. Nr. 84:
kin balonda pecén eaptyrn, Na szerokiem btoniu kositem siano,

pakus basym syu atdy\ woda zabrata pierwsze (?) me pokosy;
Izel bujy ki? bolonda, na brzegu Wolgi na szerokiem bitoniu,
yaziz basym juyaldy. przepadfa moja mita gltowa.

Dalsze przyktady: Nr. 65. 66. 58, 79. por. tez Nr. 73. 82, 85,
86. 98, 100.

Nieregularnosei w budowie rytmicznej, tak czeste w tekstach
Balint’a, tlumaczg sie po czesci jako usterki, popetniane przez od-
twércow, po czesci jako wady zapisu. Napotykane formv odpowia-
dajg niekiedy zbyt powolnemu tempu dyktatu, kiedyindziej znéw
zbyt pospiesznemu. Stad pochodzi raz za wielka, drugi raz za mata
ilos¢ zgtosek w wierszu Niejednokrotnie mozemy forme zepsutg na-
prawi¢. Tak np. nieregularny Nr. 2 staje sie natychmiast regulér-
nym. gdy w wierszu drugim czytamy sikreb zamiast sikereb, tak
jak w cytowanym powyzej (str. poprz.) Nr. 104.

Podobnie jesli w Nr. 7 przypuscimy w wierszu pierwszym forme
nieSciggnieta otarlar yjym zamiast Sciggnietej otarlar 'jem, za$ w wier-
szu czwartym sar’ at juk zamiast niemozliwego ze wzgledu na rvin
sary at juk, otrzymamy zupetnie regularny czterowiersz typu 8.9 8 9

4. Rym w poezji ludowej kazansko-tatarskiej.

Rym kazansko-tatarski przedstawia w poréwnaniu z osmanskim
posta¢ znacznie pierwotniejszg. Przedewszystkiem uderza wielka
ilos¢ wyrazéw identycznych zamiast rymow. Charakterystycznym
przyktadem jest Nr. 5 gdzie z koricem trzech wierszy powtarza sie
to samo zdanie iitiir bu yumer tnija to zycie Poza tern spotykamy
rymy jak bistd jirend  uskan jiretnd (2, 2. 4), bolan hatasy —+ ata
hatasy (3, 2, 4), ez ittir—juk ittir (8 2, 4), toz jirdd —jat jirda
9, 2, 4), sylyu hulamyn — &rém bulamyn (23, 2, 4). sauyt alma-
yat-kyzlaryvny almayac (25, 2, 4) i t. d,, gdzie zgodno$¢ zakonczen
polega jedynie i wylgcznie na tozsamosci wyrazow.

Dalszy stopieri rozwojowy przedstawiajg zakonhczenia wierszy,
w ktorych poza identycznym wyrazem rymuje jeszcze, mniej lub
wiecej doktadnie, wyraz poprzedzajacy, jak np. kajynnarnyn ejtime
oslarenen ejame (1. 1, 3), byyau bar — igal bar — %odaj bar (6, 1,
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2, 3), kanat juk —par at juk (7. 1, 2), saz itar —ez itar (8, 1 2j,
saz jirdi —toz jirdd (9, 1, 2), tuz 6cin —kyz o6cin (10. 2, 4). cyk-
Kan cakta— toskuu cakta (22. i, 3) ujnyj dib —bujtyj dih (32, 2.
4) it p. Takie rymy stanowi;} bodaj najliczniejsza i najbaedziej
charakterystyczng grupe.

Trzecig grupe tworza rymy gramatyczne, powstate dzieki iden-
tycznym elementom foérmotwdrczym przy nier\mu jacych zgtoskach
piennych, jak np. mendem —saryajdym (10, 1,3), auadyr — baradyr
(11, 1, 3), kujmyjmyn — jylyjmyn (20, 2, 4), barasyn — jérojsen (25,
1 3), kirmlsum «— Otmdstim (27, 2. 4), slttem— kardem (33, 1, 3),
beterde  Uterde (40, 2, 4), kirdev-me— tojdov-my (61, 1, 2), jasar
jem — birer jem (62, 1, 3) i t p.

Jesli rozpatrzymy wszystkie dotychczas wymienione grupy ry-
méw w zwigzku z syntaktyczng budowg wierszy i strof, dostrze-
zemy, ze sg to w wiekszosci wypadkdw rymy konieczne, powstate
wskutek paralelizmu budowy obu potéw czterowiersza.

Oprécz takich ryméw mimowolnych, efv raczej koniecznych,
spotykamy oczywiscie takze i rymy umyslne. Za pierwszy stopien
$wiadomego udoskonalenia rymu mozemy uwaza¢ rymy gramaty-
czne, w ktérych uzgodnienie obejmuje procz elementdw formetwor-
czych takze wygtos zglosek piennych. Mamy wiec rymy jak bir-
OUU — kiirsiinii (21, 2, 4). pesmagic — tosmagac (26, 2, 4), kyuak-
tan —jyraktan (28, 1, 2). kdjgangd  sojgangu (29. 3,4), cyiatma—
jytatma (37, 2, 4) etc.

Rymy niegramatyczne nalezg do bardzo rzadkich; takiemi sg
np. kiik ata —kib ata (4. 1, 2 ata qstry’ i fhierze’), ber sarat —
ber sayat (15, 2. 4), gilmisin — kirmisim (27. 1 2) kata kej — syu
utmej (34. 1, 2). alin asa —kamam (35. 1 2), pylatua — bytatma
(37. 1 2), batauyz katabyz (50. 2, 4), ahn ayac— buimayaS — san-
duyac 56, 1, 2, 4) etc.

Zgodnie ze swa naturg sa rymy kazansko-tatarskie przewaznie
wielozgtoskowe. CzeSciowe uzgodnienie zakonczen ogarnia niekiedy
wszystkie wyrazy rymujacych wierszy; zdarza sie to wéwczas, gdy
wskutek bardzo wyraznego paralelizmu wyrazy te stanowig dwa
szeregi jednakich form.

Czysto$¢ rymoOw pozostawia najczesciej wiele do zyczenia. Spot-
gtoski bliskie pod wzgledem miejsca i sposobu artykulacji uchodzg
za rymujace. Mozemy to obserwowal czesto w stosunku do r i t,
jak réwniez nosowych m, n. w Przyktady:, kirmisim — Gtmisim
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(27), bilend — jirend — jirema (2), baradyr— katadyr (11), totalgd — |
bitangd (14). tatcyya— dan ryya (16). bujatam — ujanain (19), uj-
lyjmyn — kujmyjmyn (20), atnm — ala (88). 6z6klo— jozoknd (41),
baryb-tyr-——-kalyb-tyr (7.1), tasynu— basyma (77) i t. p.

Czesto mieszajg sie ze sobg k it np. birte bar — irice bar (18), j
bokkan-der — kotkan-der (24), attyn — satkyn (60., por. tez tesema — |
kesega (81), tutdrdm — kitéaram (43), kibdn — tiiban (18) etc.

Niekiedy wystarcza tozsamo$¢ samogtosek w wyrazach ry-
mujacych, np. uramya —ahna — ata (88). Nie mozna jednak do-
strzec, by uzgodnienie samogtosek stanowito dla poetow wiekszg
troske niz dobér zgodnych spéigtosek. | tak w obrebie tego sa-
mego szeregu samogtosek, a wiec palatalnego, wzglednie welar-
uego, moze panowaé¢ dos¢ wielka swoboda. Stad rymy jak tuz-
yyna — tozyyna (1, précz rymu gra stow), tuz 6clin — kyz 6cin (10), 1
kehgd —tdséma (12), kibédn — tlban (18) etc .Jak widaé, okragte
i nieokragte mniej wiecej tej samej wysokosci (i — U, e— &) moga
sie zastepowaé. Pozostaje to bez watpienia w zwigzku z niezbyt wy-
bitng artykulacjg wargowa samogtosek okragtych w jezykach tu-
reckich.

Co dziwniejsze, to czeste rymy z samogtoskami, nalezacemi
do dwdéch rdéznych szeregow, np. barasyn — jordjsen (25), acytdy— 1
cacelde (42), kurdev-me — tojdov-my (61), bejek-ter — kyjyk-tyr
(75) etc.

Pewne rymy na pismie nieczyste mogg by¢é w wymowie
prawie, lub zupetnie czyste, jeSli weZmiemy pod uwage swoisty
warto$¢ dzwiekow tureckich. Moéwigc o rymie osmanskim, wspom-
niatem o stabej artykulacji jezykowego r. To samo musi sie od-
nosi¢ i do kazarisko-tatarskiego, o czem S$wiadcza rymy jak jo-
gangd — jorganga (53), syrtasan — jytasan (62), atlanyb -- sarttanyb
(68), basyna —karsyna (78), a przedewszystkiem satatar — kata-ta
(101), tary —uryr (p. 5, 18) etc.

Rymy sary-at (wymawiane sarat) i sayat (15) $wiadcza, ze
tylny, dzwieczny spirant y musi sie fgczy¢ niekiedy, podobnie jak
w osmanskim J) z drganiem tylnej czesci podniebienia miekkiego,
albo jezyczka, co powoduje podobienstwo z drzacem jezykowem r.

Z drugiej strony rymy jak karayan— kazayan — jarayan (44)/
sg dowodem pokrewienstwa brzmienia r i z

1) Por. moje Zagadki ludowe tureckie, str. 11.
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5 Rozkiad rymow w strofach kazadsko-tatarskich.

Poprzednio zajmowaliSmy sie budowag strof pod wzgledem
dtugosci i rytmu wierszy, obecnie zwrécimy uwage na rozmieszcze-
nie i jako$¢ ryméw. Najczestszym (okoto 60°/0) jest typ abch, w ktd-
rym rymuje wiersz drugi i czwarty. Jest to wiasciwie dwuwiersz,
w ktérym kazdy wiersz przepotowiono statg srednidwka. Rym z kon-
cem obu potoéw strofy jest formalnym wyrazem paralelizmu myslo-
wego i syntaktycznego, jaki zwyczajnie miedzy niemi zachodzi.

Ten typ jest zarazem najpierwotniejszy i technicznie naj-
prostszy, bo wymaga tylko jednej pary ryméw. Rymujacy wiersz
czwarty stanowi wyrazng granice strofy. Za przyktad mozemy wzigé
Nr. 52:

sybyr-da sybyr javyr jaua, Deszcz leje z gtoSnym pluskiem,
jus tlam bastaryn cyfatyb;  roszac czubki Swiezych traw;
padsa satdat nik ata ikédn, czemu bierze car w sotdaty,
jaskena jegetlarne jyiatyb?  wyciskajac tzy mtodym chiopcom?

U Osmanéw wystepuje ten rodzaj zwrotki czterowierszowej
bardzo rzadko.

Za dalszg forme rozwojowg bedziemy uwazali czterowiersz,
w ktérym rym, wigzacy wiersz drugi i czwarty, obowigzuje tez
W wierszu pierwszym, a wiec typ aaba, (okoto 20°/c wszystkich
strof czterowierszowych u Balint’a). Jest to oczywiscie typ kun-
sztowniejszy, wymagajacy juz trzech rymujacych wyrazéw. Tru-
dnos$¢ znalezienia potrzebnej ilosci ryméw zmusza czesto improwi-
zatora do uzycia w pierwszej czeSci piosenki znanych, z tradycji
zaczerpnietych rymow, do ktoérych dorabia on samodzielnie tylko
cze$¢ druga, przy czem rzadko troszczy sie o pogodzenie tresci obu
potéw utworu, w ten sposob powstatego. Badajac uwaznie cztero-
wiersze, dostrzegamy rzeczywiscie, ze te wstepy, obejmujace dwa
pierwsze wiersze, sa bardziej konwencjonalne niz reszta, noszaca na
sobie wiecej cech twdrczosci indywidualnej.

Rym spajajacy dwa pierwsze wiersze w strofie typu aaba jest
zazwyczaj mniej petny niz ten, co spaja wiersz drugi z czwartym.
Stad zwrotki, na ktérych to mozemy obserwowaé, sg jak gdyby
przejSciem od typu pierwszego abch do drugiego aaba (wzglednie,
przedstawiajac rzecz zgodnie z rozwojem, bhch), a zarazem stanowig
dowdd, ze typ drugi jest genetycznie p6Zniejszy. Mozemy to $ledzié
na nastepujgcym przykiadzie (Nr. 34):

Praco kom. orjent. |., ». 8
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¢abata kejma, kata kej,

Jaksy katalarya syu utmej;

iizebez jaksy jorossék,

bezgd dosmannarnyn siize') Utme;j.
Nie wdziewaj tapciéw, obuj kapce,
przez dobre kapce woda nie przesigknie;
jesli my z sobg bedziemy dobrze zyli,
nie dosiegnie nas stowo wrogow.

Tu uzgodnienie zakoAczen wiersza 2. i 4. jest Scislejsze niz
1 i 2, jakkolwiek z drugiej strony kej i iitmej stanowig rymy
bardziej wyszukane niz mechaniczne syu (tmej i siiz(e) Utmej.

Uktad rymow aaba jest charakterystyczny dla czterowiersza
osmanskiego, jak réwniez dla perskiego ruba'i.

Trzecim typem, najczestszym po tamtych dwoch, jest abab,
réznigcy sie od abcb tern, ze wiersz trzeci, zazwyczaj nierymujacy,
uzgadnia sie co do rymu z pierwszym, 'przez co obie potowy czte-
rowiersza otrzymujg jak najscislej réwnolegta budowe. Jest to wiec
typ, w ktérym zasada dwudzielnosci obowigzuje nie tylko w catym
czterowierszu, ale i w jego potowach. Za przyktad niechaj stuzy
Nr. 32:

ujsu-da jirda tozak kordym,
ak-kostar-da sunda ujnyj dib;
kultyksalardan kut botyadym,
il golokdjem kirtd bujtyju dib.
Na wyboistem miejscu zastawitem sidia,
méwigc, ze tam sie bawig tabedzie2);
ze schodéw machatem reka,
chcac rzec ,.chodz moja rézyczko wzdluz plotu®.

| tu mozna obserwowaé, ze rym miedzy wierszem 2. i4. jest
petniejszy niz miedzy 1.1 3.: kordym i botyadym majg tylko zgodng
koncowke 1. os. sg. praet., podczas gdy w ujnyj dib i bujtyj dib
rymujg takze pierwiastki ujm- i bujta-.

Taki rozktad rymow jest gdzieniegdzie tylko wyrazem $ci-
stego paralelizmu budowy, jak np. w Nr. 87:

un jayyma karasam, Gdy spojrze w prawo,
sanduyactar sajyryj-dyr; S$piewaja stowiki;

) Ze wzgledu na rytm musimy czyta¢ siz.
2 Dosi »biate ptaki«. ,Mowiac, zett..= poniewaz.
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sut jayyma karasam, gdy spojrze w lewo,
A%mat pycak kajyryj-dyr. Ahmed ostrzy noz.

Trzeba zaznaczy¢, ze przy tym ukfadzie rymow czterowiersz
traci swoj indywidualny charakter jako calo$¢ zamknieta w sobie,
a rozpada sie na dwie pary wierszy ab ab, ktére dopuszczatyby ewen-
tualnie ciag dalszy, np. w rozmiarach szesciowiersza ab ab ab i t. p.

Nastepnym, rzadkim typem jest abbb. Jest to odmiana analo-
giczna do drugiej, aaba. Jak tam dokonato sie SciSlejsze powigzanie
rymem pierwszej potowy czterowiersza, tak tu drugiej. Analiza kon-
kretnych wypadkéw wskazuje, ze i tu powigzanie wiersza 3. z 4.
nie jest tak silne, jak 2. z 4. Jest ono wtoérne, czesto przypadkowe.
Przyktad Nr. 13:

auadan ockan ak kosSnyn U tabedzia, lecacego w powietrzu,

kanat octarynda birte bar; jest na kohcach skrzydet zgrubienie;
kesenen bezdii nej ese bar? poco sie majg wtrgca¢ do nas obcy?
yodaj kauystyrsa, irke bar. jesli nas bog potaczy, jego w tern wola.

Szczeg6lnym przypadkiem typu abab jest aaaa, w ktérym wi-
dzimy czeSciowe lub catkowite uzgodnienie wszystkich zakonczen
wierszy, jak np. w Nr. 22:

kyzaryb kojas ¢ykkan cakta
baj kyzlary joktyj Sardakta\
sin (folokajem iska toskan cakta
utyryb jytyjym anlakta.
Gdy stonce, poczerwieniawszy, wschodzi,
corki bogacza $pig na tarasie.
Gdy ty, moja rozyczko, przyjdziesz (mi) na mysl,
usiadtszy, ptacze na ustroniu.

We wszystkich wymienionych odmianach rymujg wiersze drugi
i czwarty, w czem tkwi zewnetrzny wyraz struktury dwudzielnej.
Nieliczne wypadki braku tego rymu musimy uwaza¢ za atypiczne.
Tu nalezg Nr. 61 z rymami aabb (jak w perskim metnevi\ cyto-
wany poprzednio (str. 109) i dwie piosenki, Nr. 42 i 43, jedyne
utwory nieczterowierszowe, z ktérych drugi jest, by¢ moze, frag-
mentem dluzszego poematu szyderczego.

6. Potgczenia strof w piesniach.

W swej pracy p. t. Tschakydschy, Ein tirkischer Rauber-
hauptmann der Gegenwart (Berlin 1915) pisze E. Littinann z okazji
I 8*
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czterowierszy osmanskich: vHerr Dr. Taschner in Hamburg hat die
wichtige Beobachtung gemacht, da durch Zusammenfassung mehrerer
Vierzeiler Balladen entstehen”. Kto zna folklor turecki, musi sie
szczerze uradowaé tym najnowszym wynalazkiem, przypominajgcym
zupetnie przystowiowe odkrycie Ameryki. Jest to bowiem zjawi-
skiem najpowszechniejszem u wszystkich ludéw tureckich i z dawna
zauwazonem, ze szereg samodzielnych czterowierszy, odnoszacych
sie do jednego i tego samego tematu, taczy sie w dtuzszag piesn,
niekiedy o charakterze ballady. W takich potgczeniach mozemy ob-
serwowac¢ dgznos¢ do ograniczenia samodzielnosci czterowierszy skita-
dowych i podporzadkowania ich kompozycyjnemu planowi catosci.
W najpierwotniejszym stanie kazdy czterowiersz stanowi zupeinie
odrebng catosé, a wiec kazdy zaczyna sie wstepem o tresci zwia-
zanej z przyroda, a porzadek ich nastepstwa nie jest Scisle okre-
$lony. Za p6zniejszg forme rozwojowa bedziemy uwazali takie utwory,
w ktérych cata tre$¢ zwrotek taczy sie $SciSle z tematem piesni,
dwudzielny ukfad czterowierszy nie wystepuje wyraznie, a porzadek
ich jest nieodmienny.

Ballady kazansko-tatarskie w zbiorze Balinta sg czem$ po-
Sredniem, zblizonein‘raczej do formy pierwotnej. Czterowiersze skia-
dowe zachowujg na ogdt swag odrebnos$é, a tgczno$¢ miedzy niemi
zaznacza sie niekiedy w ten sposob, ze pierwszy wiersz kazdej
zwrotki stanowi warjant tej samej zasadniczej mysli i brzmi jak
taczace motto. Tak np. w balladzie o zabiciu UuiGa przez Ahmeda
cztery zwrotki zaczynajg sie od stow kiv bolonda ,na szerokiem
btoniu“ (kiv bolonda tallar bar i trzy razy kiv bolonda pecan cap-
tym). W humorystycznym utworze o Alim wszystkie zwrotki, z wy-
jatkiem pierwszej, zaczynajg sie¢ od imienia Palej t. j. Ali (yalej
baryan kab jyjarya, yalej ayav atlary vyalej ayav bure kyua, yalej
ayav atlary, yalej baryan urmanya). Procz tego, dtuzsze utwory,
zbudowane ze strof czterowierszowych, r6znig sie rodzajem wiersza
od luznych tetrastychdéw; tam przewaza siedmio-, tu dziewiecio-
zgtoskowiec.

7. Alliteracja w poezji kazansko-tatarskiej.

Chociaz w piesniach kazanskich wystepuje alliteracja czesciej
niz w osmarnskich, to jednak i tu nie jest ona bynajmniej stalg
i nieodzowng cechg poezji.
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Alliteracja miedzywierszowa czyli stroficzna ogranicza sie naj-
czesciej do dwoch wierszy w strofie. Okoto 70°/0 czterowierszy u Ba-
lint’a wykazuje te najprostszg forme alliteracji. Juz znacznie rza-
dziej alliterujg trzy wiersze, jak w Nr. 89:

bakyr komyan auyzy tar, Miedziany dzban z waska szyjka...
bar malymy sunda sal! Rzu¢ tu calg swa gotéwke!

mine (tergan Aymatnen  Memu zabdjcy, Ahmedowi,

basyn kis-td syuya sat. utnij gtowe i wrzué do wody.

Cztery alliterujgce wiersze spotykamy w jednym wypadku,
Nr. 30:

tzakaj kirtd bujynda Rdéwnolegle z granicznym plotem
Uzékaj-1a kirtdm juk minem\ niema mego plotu granicznego;
Ozalanebik jordr jem, bytbym sie bardzo spieszyt,

Uz atekajlarem juk minem, ale nie bylo wiasnego konika ).
Czasem alliteruja dwa pierwsze wiersze na inng gtoske niz
dwa dalsze, jak np. Nr. 51:
ak kujannatya ajtegez:
ak cacaknén basyn 6zmasen!
minem sanekajga ajtegez:
minndn Omotlaren? 6zmasen!

n Bahnt uwaza wyraz atekdj za zdrobniatg forme od ata 'ojciec’
i thumaczy ten wiersz; de hisz édes apdm mar ninesen; ja za$ przypu-
szczam, ze atekdj jest zdrobnieniem od at 'kon’, podobnie jak sénekdj
(np. Nr. 51,3) 'duszyczka’ od san. Sens jest wowczas daleko wyrazniej-
szy i taki sam jak w czterowierszu Nr. 7: atna-da sajyn kajtyr-jem,
lzem-gend sojgan sary at juk w»bytbym co tydzien powracat, ale nie
mialem swego ulubionego gniadosza«, gdzie juz niewatpliwie mowa o brakn
konia. Co do plur. atekajlar, co tlumacze przez sg., por. uwage na-
stepna.

2 W roznych jezykach tureckich uzywa sie czesto formy liczby
mnogiej, chociaz idzie o zjawisko pojedyncze. Tak np. mamy w kazan-
sko-tatarskim kojastar 'storice’ (B 9. 8), kiivellar 'serce’ (10 ult. i pu,;
15. 3 z dotu), tellarem 'moj jezyk’ (15, 6 z dotu), jokotar 'sen’ (9 ult),
toslar 'marzenie senne’ (16, 3), attandym attarnyn bilena 'siadtlem na
koA’ (Nr. 2, 1), kannar 'krew’ (19, 8 z dolu), janyrtar 'deszcz’ (Nr. 37,
2), jutar 'droga’ (19, 20), kamzuUaryvda 'u twej kamizelki’ (Nr. 21. 1),
talardan 'z wierzbowego drzewa’ (Nr. 62, 1), taktirlarem 'moje prze-
znaczenie’ (Nr. 27, 4); w osmanskim: bellerimi 'méj pas, mojg postac’
(G 57, 12), halarym 'moje polozenie’ (G. 58. 25), jataktar 'tozko’
(OT I 213, 11), sabyrtar ‘cierpliwosé’ (OT 1l 199, 9), dilleri 'jego je-
zyk’ (OT 1l 316, 18; 320, 8 z dotu). Zbedng jest koncowka liczby rano-
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Powiedzcie biatym zajgcom,

niech nie obtamujg wierzchotkéw biatym kwiatom;
powiedzcie mej duszyczce, '

niech nie traci co do mnie nadziei.

Por. tez Nr. 3.

Znacznie czesciej spotykamy alliteracje miedzywyrazows. Przy-
ktadéw moznaby przytoczy¢ bardzo wiele, ogranicze sie jednak do
kilku najwybitniejszych: bojykmyj-dyrmbotan hatasy (3, 2), at aja-
kajynda hyyau bar (6,1), sanduya¢ sajyryj saz jirda (9, 1), kyzaryb
kojas cykkan ¢akta (9, 3; 22, 1), kizlarem tossa-da kimelem kermef
(14, 3), kiblar ezladem kibléarne kirdeni (33, 3), ej alma asa ahna
asa (35. 1), kyz kujnyna kergiic belersen (49, 4), karar ’jem kizemne
kutéreb (57, 4), jyrak jirdédgenen kojo juk (58, 4), jana jorékajem ut
jatkyn (60, 4), tatlardan tartma jasar ’jem (62, 1), ala atka atlanyb
(68, 2), kara kicki kalyb-tyr (71, 2), kara kytat kamzulymny (79, 1),
jazyu jazdy japratil (91, 2), jorgén [jem jyuanyb (97, 4), any alystym
ak atka (103, 2).

ROZDZIAL V.
1. Poezja ludowa Turkéw z okolic Turfanu.

Jako probe poezji ludowej z okolic Turkiestanu wschodniego
wezmiemy zapiski Le Coqg’a, pochodzace gtownie z Kara XLla,
miejscowosci na pd. w. od Turfanu, w Turkiestanie chifskim. Je-
zyk tych tekstow nie rozni sie niczem istotnem od jezyka t zw.
Taranci, ktérym mowig osiadli kolonisci tureccy (taranci = rolnik)
w dolinie rzeki Ili, a ktéry znamy doktadniej z licznych tekstow
w VI tomie ,,Prob*“ Radtowa. Bliskie pokrewienistwo gwar obu ob-
szaréw tlumaczy sie tern, ze dzisiejsza ludno$¢ turecka z dorzecza

giej w wyrazeniach jak tekrarlar 'znowu’ (OT Il 38, 31), kyrkiar 'czter-
dziestu” (OT | 198, 18, 23; 215, 28; 264, 1). Natomiast sg. ma bardzo
czesto znaczenie zbiorowe, por. ayma'n biri ‘jeden z ghupcow’ (OT |
215, 23), o kustan bende var dyr 'mam jednego z tycli ptakow’ (OT |
111, 30), yyratyv gemini h&myna asdym ‘'zatozylem wedzidla nie-
ujezdzonemu siwkowi’ (dost. nieujezdzonemu z posrod siwkow, G. 61,
12, co Giese thumaczy bez sensu »den Ziigel des Schimmels legte ich
dem uneingerittenen Pferde umc).
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Ili zostata przesiedlona w tamte okolice przez Chinczykéw w XVIII
wieku wiasnie z miast Turkiestanu wschodniego jak Kasgar, Jar-
kend, Chotan, Aksu i Turfan *.

Pomimo bardzo silnych wplywdw obcych, przedewszystkiem
perskich i chinskich, zupetnie zrozumiatych w takiem potozeniu
geografieznem, jakie ma Turkiestan wschodni, a widocznych chocby
juz w licznych zapozyczeniach jezykowych, wykazuje poezja lu-
dowa z tych okolic, ktdrg tu dla krotkosci bedziemy odtad nazy-
wali turfanska, wszystkie istotne cechy wspdlnotureckie, jakie ob-
serwowalismy juz w poezji osmanskiej i kazansko-tatarskiej.

Jakkolwiek materjal zebrany przez Le Coga jest niewielki»
ho liczy zaledwie czterysta kilkadziesigt wierszy, to jednak daje
dobre wyobrazenie o wszystkich gtéwnych zjawiskach, ktore nas
tu interesujg. Prdécz piesni mitosnych, najliczniejszych, mamy w nim
probki utworéw satyrycznych, piosenki ramazanowe, przypominajace
osmanskie rymy bekcich, i jeden dtuzszy poemat o charakterze na-
wpot ludowym, utozony na cze$¢ ekspedycji niemieckiej do Tur-
kiestanu wschodniego.

Poniewaz poprzednio omoéwiliSmy systematycznie juz dwa wy-
cinki obszaru tureckiej poezji ludowej, wystarczy przy poezji tur-
fanskiej zaznaczy¢ tylko najbardziej charakterystyczne cechy,
a w szczegolnosci to wszystko, cZzem sie ona tgczy ze znanemi nam
juz zjawiskami i czem sie od nich rozni. Bedziemy sie przy tern
trzymali tego samego porzadku co poprzednio i oméwimy najpierw
rytmike i budowe stroficzng. pdzniej rym i Slady alliteracji.

2. Budowa rytmiczna.

Zanim zajmiemy sie rytmem wiersza turlanskiego, musimy
zwr6ci¢ uwage na dwa nowe zjawiska: odmienne stosunki ilocza-
sowe i akcentowe. Wedtug obserwacji Le Coqa posiada gwara tur-
fanska procz samogtosek wtornie dhugich, powstatych wskutek
zaniku pewnych spoétglosek (najczesciej r, vy, y), lub kontrakcji
dwadch zglosek, takze pierwotnie diugie, wystepujace badz to
w zgtoskach piennych, badz tez w niektorych sutiksach, niezaleznie
od akcentu (np. dima, komus, ati/m etc.). Jednakowoz, jak to widac
z wielu niekonsekwencyj, czas trwania zgtosek diugich i krotkich

) Por. Kadioff, Phonetik XXXIV, Aus Sibirien 1l, 331—345.
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musi sie rozni¢ bardzo nieznacznie, tak ze ucho. zwilaszcza niezbyt
wyszkolone, nie fatwo moze iloczas uchwyci¢. Oprécz tego iloczas
zgtosek zdaje sie podlega¢ czestym wahaniom, o czem S$wiadczy
oboczno$¢ form z roznym iloczasem, przy rdéwnoczesnej zmianie
barwy samogtoski, np. atim obok atim, a takze atim 'mdj koA’
janip obok jénip i jénip 'powrdciwszy’ i t. p.

Co sie jednak tyczy stosunku tego zjawiska do rytmiki, to
mozemy stwierdzi¢ na podstawie materjatéw Le Coga z calg pe-
wnoscig, ze iloczas zgtosek nie odgrywa w budowie
wiersza zadnej roli, tak ze dalsza dyskusja catej tej sprawy
bytaby ze wzgledu na nasz cel zbyteczna.

Drugiem nowem zjawiskiem sg odmienne stosunki akcentowe.
Akcent w gwarze turfaiskiej nie jest tak schematycznie umiejsco-
wiony jak w innych jezykach, wzgl. gwarach tureckich. Wyrazy
dwuzgtoskowe majg czesto akcent na przedostatniej, zwiaszcza za-
konnczone na samogtoske, np. ata 'ojciec’, ara 'srodek’, drpa 'jecz-
mien’;, orda 'obdz’, bata 'dziecko’ i t. p.*

Oczywiscie wskutek odmiennego rozkiadu zgtosek akcentowa-
nych w wyrazach, bywa takze i rytm wiersza inny niz np. w o0s-
manskim lub kazansko-tatarskim. Le Cogq oznacza akcent w nie-
ktérych poematach, ktore przez to nabierajg dla naszych celéw
szczeg6lnej wartosci. Nalezy tylko zatowaé, ze nie czyni on tego
wszedzie.

Z tekstdw zaopatrzonych w znaki akcentowe wida¢, ze akcent
wierszowy nie zawsze zgadza sie z wyrazowym, czyli ze czesto na-
stepuje przemieszczenie akcentu wyrazowego ze wzgledéw rytmicz-
nych, a wiec pewien rodzaj skanzji. | tak jedne i te same wyrazy
moga mie¢ rozny rozkiad zgtosek akcentowanych, zaleznie od tego,
czy wchodzg w skilad wiersza siedmio- czy osmiozgtoskowego. Tak
np. spotykamy wiersz (C 62):

ambar ylndin s6rap bakin.
a kilkanascie rzadkéw dalej:
ambar yandin arilyan.

Zgota odmienny rozktad przyciskéw w czterech poczatkowych

zgtoskach nie pochodzi oczywiscie z powodéw w nich samych tkwig-

J) Na podstawie zbyt szczuptego materjatu trudno nieraz dociec
reguly, tak np. nie jest mi jasne, dlaczego mamy oyul 'syn’ale 6¢uk
‘otwarty’ i t p.
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cych, poniewaz ich znaczenie i iloezas pozostajg niezmienione, tylko
z przyczyny zewnetrznej, odmiennego rytmu os$miu- a siedmiozgto-
skowca. Takie wypadki przemieszczenia akcentu sg jednak badz co
badz wyjatkowe; przewaznie za$ schodzi sie akcent wyrazdw z rytmem
wiersza, z czego mozemy wnosi¢, ze jednak swoisty rytm kazdego
rodzaju wiersza, wytworzyt sie na zasadzie akcentu wyrazowego.
Wspotdziataty przy tern dwa czynniki rytmiczne. Po pierwsze ko-
niecznos¢ falowania natezenia sity wymowy od zgtoski do zgtoski, czyli
innemi stowy nastepstwa stabej po kazdej mocnej i naodwr6t (do-
puszczalnego u innych Turkéw zbiegu dwdch mocnych JLJ- zdaje
sie wiersz turfafnski unika¢, nie wykluczajac go jednak zupetnie).
Powtére zasada regulowania tego nastepstwa mocnych i stabych
nie wedtug poczatkowej czastki wiersza, tylko wedtug koncowe;j.
Mozemy to obserwowac juz na poprzednim przyktadzie. Tam. gdzie
ostatni wyraz jest bikiv, a wiec-— L, musza mie¢ wszystkie trzy
poprzedzajace czastki dwuzgtoskowe rytm ----- L. bo inaczej mu-
siatby nastapi¢ gdzie$ bezposredni zbieg dwoch zgtosek stabych lub
mocnych, a wiec przerwa w jednostajnym rytmie jambicznym, czego
wiersz turfainski unika. Przeciwnie ma sie rzecz w drugim wy-
padku, gdzie ostatnia trojzgtoskowa czastka arilyan decyduje o tro-
cheicznym rytmie calego wiersza.

Bardzo cenng pomoca w studjowaniu przemieszczen akcentu wy
razowego, wzglednie zuzytkowywania tego akcentu w jego normalnej
postaci dla celéw rytmiki, jest lista wyrazéw zapisanych w Kara
X6ga, umieszczona na koncu publikacji Le Coga, w ktorej autor
podaje nie tylko doktadne brzmienie, ale i akcent i iloezas wyra-
z6w. Na podstawie tej listy mozemy stwierdzi¢, ze np. wyraz kaidak
W wierszu (str. 58, 23):

alma yan kaidak nima
ma normalnie akcent kaidak, ze zaraz w nastepnym wierszu wyraz
oimak ma normalnie akcent oimak, na tejze stronie 2 od dotu klsék,
normalnie kisak. str. 60, 3 &érdik, normalnie 6rdak. str. 64, 6 niazini,
normalnie mazim, i t. p.

To, co dotychczas powiedziano, wystarczy juz, by dowiesé,
ze rytm poezji turfariskiej polega, podobnie jak osmanskiej i ka-
zansko tatarskiej, na potaczeniu zasady sylabicznej z przyci-
skowa. Przewazna cze$¢ piesni w zbiorze Le Cog'a ma wyrazng
strukture rytmiczno-przyciskowg. sg jednak utwory tylko syla-
biczne.
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Zasada sylabiczna nie zawsze jest przestrzegana z nalezytym
rygorem, podobnie zreszta jak i u innych ludéw tureckich. Ale od-
stepstwa od niej nie sg ani zbyt czeste ani zbyt wielkie, bv sama
zasada mogta sie zatrze€. Przepisana liczba zgtosek rézni sie nie-
kiedy o jednostke, rzadko o wiecej, tak ze np. posrédd siedmiozgto-
skowcéw trafi sie gdzieniegdzie wiersz szescio- lub o$miozgtoskowy,
ale rzadko jeszcze krétszy lub dtuzszy.

Ze wzgledu na ilos¢ zglosek wykazuje poezja turfanska trzy
gtowne typy, wiersz siedmio-, oSmio i jedenastozgtoskowy, ktore
i uinnych Turkéw nalezag do najczestszych. Siedmio- i o$miozgto-
skowiec wystepujg w utworach Izejszych, treSci erotycznej i saty-
rycznej, za$ jedenastozgtoskowiec w utworach powazniejszych, o cha-
rakterze gnomicznym, dydaktycznym lub opisowym.

Sicdmiozgloskowiec 0 podziale zgtosek 4 —3, 3—4 lub (bar-
dzo rzadko) 2—3—2 ma zawsze, niezaleznie od miejsca Srednidwki,
rytm trocheiczny 2 ----- L------ L A np. u kocada san bolsan (Nr.
4, 1), téksullikniv kizlan (Nr. 5, 2), tavgar jap karzdar bolydn (Nr.
5 7), dimci %en dafimo sam (Nr. 7, 1) i t d. Wyjatek (niezbyt zro-
zumiaty) stanowig bodaj tylko dwa wiersze: t6jav bélr jarsindm
(Nr. 6, 14), 6ijav boldr jarsindam (Nr. 6, 16).

Os$miozgtoskowiec, najczesciej o podziale 4-4, ma z reguly
rytm jambiczny----- L ----- Le----- A_~_A. Przykiady: barydn bilan
turyan bilan (Nr. 3, 1), baryallardin turyallardin (Nr. 3, 10), aruk
uiya toéyrd mingan (Nr. 5, 1), con bdsyu kicik bork ki*an (Nr. 5, 5),
dabdn-cimiv jiri katttk (Nr. 8, 1).

Jak wida¢, ma o$miozgtoskowiec, podobnie jak siedmiozgto-
skowiec, cztery zgloski mocne. To zasadnicze podobienstwo pozwala
niekiedy uzywaé¢ obu rodzajow wiersza w jednej i tej samej strofie.
Zdarza sie jednak, ze o$miozgtoskowiec, w strofie ztozonej prze-
waznie z siedmiozgtoskowcow, zmienia catkowicie swéj rytm jam-
biczny na trocheiczny, aby sie w ten sposéb dostosowa¢ do rytmu
otoczenia. Tak np. wiersz osmiozgtoskowy kélda bdkkan pd/lantm
dap (Nr. 7, 3), jedyny w czterowierszu ztozonym z siedmiozgto-
skowcow przybrat, jak wida¢, rytm trocheiczny. Odrzuciwszy
w nim enklityczne dap, otrzymujemy zupetnie normalny siedmio-
zgtoskowiec. W taki sam sposob ttumacza sie wypadki jak alma
Xdnni birni séisa (Nr. 7, Ib), janya pdtkan nimév dasa (Nr. 7. 31)
i artd jazda kalman dap (Nr. 7. 41). Ciekawe, cho¢ trudne do wy-
thumaczenia sa wypadki jak tdxsdya tizyan kdncaxdak (Nr. 5, 15),
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a kizil gul(niv) yOncisi dak (Nr. 3, 7), wapasi jok karindasdin (Nr.
12, 3).

Jedenastozgtoskowiec pojawia sie najczesciej w postaci
4—4—3 i 7—4, rzadziej 5—6 i 6 —b5. Przykiady: aggal baslap
yyidani jat | efini (Nr. 9. 5), rabbim Alla \ rabbim Alla j ramazan
(Nr. 9, 8), paiyambé&rniv bir oyli | jAktip idi (Nr. 9. 13). muhammét
Umbatiga \ si rdmé&zén (Nr. 9, 16), tayar orildi ! mamani baskali (Nr.
9. 28), yotunn'iw /6s yuiji | jfrannatniv giili’) (Nr. 10, 1), tayar altim
bérip 1yds yui x6tun LW (Nr. 10, 3) i t p

Rytm mamy podany jedynie przy typie 7—4, mianowicie
N / r / / L. np. ay toyoi apdy toyoi \ Urkak tisi
(Nr. 9, 21), &k 6ijav apak oijav | oda bolir (Nr. 9, 23). Jest to rytm
trocheiczny, taki sam jak w siedmiozgtoskowcu. Z tego, jak réw-
niez z umiejscowienia $rednidwki, widad, jak bliskie pokrewien-
stwo #gczy oba rodzaje wiersza i ze podobnie jak u innych lu:
dow tureckich jedenastozgtoskowiec rozwingt sie z siedmiozgto-
skowca.

3. Budowa stroficzna w poezji turfanskiej.

Pod wzgledem budowy stroficznej spotykamy w poezji tur-
fanskiej stosunki najzupetniej podobne do osmanskich i kazansko-
tatarskich. Zwrotki liczag po dwa, trzy lub cztery wiersze. Najbar-
dziej rozpowszechnione sg strofy czterowierszowe. a posréd tych
zbudowane z siedmiozgtoskowcow.

Za przyktad strofy czterowierszowej, ztozonej z siedmiozgto-
skowcoéw typu 4—3. niechaj stuzy Nr. 6 wiersz 25—28:

apak apak téskalldr Bieluchne kréliki

kimda oinar jarS§inam2 bawig sie na piasku, moja kochana;
kyz almayan jiyitlar niezonaci chiopcy

toida oinar jarsinam. tafcza na weselu, moja kochana.

Czeste sg zwrotki, w ktorych wiersz 1. i 3. majg budowe
3—4, podczas gdy 2. i 4. 4—3, jak np. Nr. 4, 5—8 (str. 50):

1) Wiersz brzmi u Le Coga y6tun niw % yuiji fannat niw giili
dd\ ostatni wyraz jest jednak ze wzgledu na sens zbyteczny, a ze wzgledu
na rytm niedopuszczalny.

2 Wyraz jarSinam (str. 56, 8 jarsanam) nie jest zbyt jasny; Le
Coq tlumaczy anein Liebchenl w stowniku Radtowa (OnbiTt Crnosaps
TIOPKCKUXb Haphuyw) brak tego wyrazu.



124 TADKUSZ KOWALSKI

saptoila secakléaptd Brzoskwinia zakwitta

jarim saniv bojuvda; na twojem ciele, moja kochana;
afc/jo bir jaméan boldum by¢ moze, ze sie tak popsutem
jar'im saniv kojuvda. w twoich objeciach, moja kochanal).

Obie zwrotki $wiadcza, ze poezja turfafiska zna tez charakte-
rystyczny podziat strofy na dwie czesci, pierwsza, odnoszaca sie do
przyrody, drugag du cztowieka i ze zachowuje dosyé scisty parale-
lizm w budowie obu tych czesci. Uktad dwudzielny nie cechuje
jednak bynajmniej wszystkich zwrotek u Le Coq’a. Przeciwnie, wy-
razna budowa dwoista nalezy raczej do wyjatkéw,/co sie tlumaczy
tern, ze nie posiadamy niestety préb samoistnych czterowierszy, od-
powiadajgcych osmanskim mani lub kazanskim jyr, tylko zwrotki,
wchodzace w skiad dbtuzszych piesni, w ktorych, jak wiadomo, za-
ciera sie charakterystyczna budowa poszczegélnych strof.

Czeste sg zwrotki czterowierszowe, zbudowane z siedmio-
i o$miozgloskowcow. wystepujacych naprzemian, np. Nr. 5, 1—4
(str. 52):

oriik uiyd téyrd mivgdn  Dosiadajg bokiem chudego wotu

toksullukniv kizlari, dziewczeta z okolic Toksulu,
Xtai 2 korQp islk askdn  widzac ChifAczyka, otwierajg drzwi
jdm-siUkniv Kkizlarl dziewczeta z okolic Jam-S$i.

Z takich zwrotek, nie zawsze catkiem regularnych, sklada sie
satyryczna piesSn na dziewczeta z okregu ,Szesciu miast”, Alti-éahir,
zapisana przez Shaw’a w jego Sketch of the Turki language as
spoken in Eastern Tirkistan | (Lahore 1875) vol. I 107—108. a cy-
towana przez Le Coqg’a.

Zwrotek czterowierszowych, zbudowanych z osmiozgtoskowcéw,
nie spotykamy catkiem, natomiast jedenastozgtoskowce t3czg sie po
cztery razem, jak np. w poemacie na cze$¢ ekspedycji turfanskiej.

* Niezmiernie bliskie pokrewienstwo poezji nawet tak odleghych
od siebie ludéw jak Osmanie i Turcy z okolic Turfanu u$wiadomi sie
nam dopiero w calej petni, gdy piosenke, taka jak powyzsza, przettuma-
czymy na jezyk osmanski:

seftali ciceklendi

jarym senin bojunda;
a$eb bir jaman oldum
jarym senin kojunda.

Po kilku nieznacznych zmianach natury fonetycznej i morfologicznej
otrzymujemy utwor, ktory nie rdzni sie niczem od rdzennie osmanskich.

* Zapewne dwuzgtoskowe, moze %3tai.
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Le Coq dzieli tez wiersze jedenastozgtoskowe w Nr. 9, bedacym
pieSnig ramazanowa, na strofy czterowierszowe, chociaz rym wska-
zuje, ze mamy tam do czynienia raczej z poezja dystychiczna.
Za czterowierszowag mozemy tez uwazaé strofe ziozong z wier-
szy réznej diugosci, z refrenem po kazdej potowie, jak np. Nr. 3,
10-15:
baryallardin turydllardin  *
sani sdraimii —a sapirim otuan!
halin siinin n& kasti ddp
Ozim baraimi — & sapirim oinav!
Czy tych co idg i tych co zostajg
mam pyta¢ o ciebie? — moja piekna ¥ taricz
czy o to, jak ci sie powodzi,
mam sam i$¢ (pyta¢)? — moja piekna tancz!
Strofa troj wierszowa (jak wskazuje rym), uzupetniona niery-
mujacyin wierszem w charakterze refrenu do liczby czterech wierszy,
wystepuje tylko jeden raz; jest to mianowicie Nr. 9. strofa 1:

yornin rcr karavyoldk. Whnetrze grobu (zalega) ciemnosé,
kaidin tasur jorOkcul(k; skadzeby miato padaé Swiatto?
bicara bolup jatkiluk Niema rady, trzeba sie (wen) potozy¢:

bu dinjiniv pajani jék. na tym S$wiecie niema nic t*watego2.
Strofa ta stanowi poczatek dtuzszej piesni ramazanowej, ktorej
dalszy cigg skiada sie z dwuwierszy jedenastozgtoskcnyych. Z ta-
kich samych dwuwierszy jest zbudowana piesn o kobietach, Nr. 10:
yotunhin yo* yuiji fannatniv giili (do) §
yotunhin bad yuiji dozaynin kuli (do)
tayar altun bérip y6s yui yo6tun al
jamanya min tayar altin berip sél etc.
Dobry charakter kobiety jest réza rajska,
zty charakter kobiety jest piekielnym popiotem;

r) Znaczenie wyrazu $apir niepewne. Le Coq tlumaczy Teenkonig’,
dodajac unsicher! Przypuszcza wiec $apir=sah peri; w tekscie orygi-
nalnym sah-pir-im.

d Le Coq thumaczy »diese Welt hat kein Ende«. Jest to thumaczenie
mylne, sprzeczne z pojeciami muzutmarnskiemi; stoi niewatpliwie
W znaczeniu <r4= basis, foundation, firmness, dnrability (Steingass).

8 Enklityka dé = dur jest ze wzgleddw metrycznych i ze wzgledu
na sens zbedna.
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daj worek ziota i wez kobiete z dobrym charakterem,

zlej daj tysigc workéw ziota i wyrzué jg precz.

Zbierajac krotko tre$¢ tego przegladu strof turfanskich, mo-
zemy powiedzie¢, ze mamy tu wszystkie charakterystyczne ogolno-
tureckie formy, z wielkg przewagg strofy czterowierszowej, zbudo-
wanej z siedmiozgtoskowcow.

4. Istota rymu w poezji turfanskiej.

W pordwnaniu z osmanskim i kazansko-tatarskun nie przed-
stawia rym turfainski nic szczegdélnego. Wszystkie rymy, mozna
podzieli¢c na dwie grupy: rymy pojedyncze i rymy ziozone.

Do pierwszej grupy zaliczamy te rymujace zakonczenia wier-
szy, w ktorych elementy, tworzace rym, mieszczg sie w obrebie
jednego wyrazu. Do drugiej grupy zaliczamy rymy z t. zw. redij’em,
t. j. jednym lub dwoma identycznemi wyrazami po wiasciwym ry-
mie. W obrebie kazdej z tych grup wyr6zniamy trzy wypadki:
1) rym powstaty przez powtoérzenie identycznego wyrazu, jak: bir
zaman — s zaman (Nr. 2, 6, 8), biin bolsav— san, bolsav (Nr. 4, 1,
8), 2) rymy utworzone przez wyrazy o réznych zgtoskach piennych.
ale z identycznemi przyrostkami, np. bésip - A&irilip (Nr. 1 1, 2),
bilalmaisan- cidalmaisin (Nr. 4, 18, 20), kdrmamdd kisi- 6lméamdd
kisi (Nr. 4, 34, 36), 3) rymy zachodzace miedzy wyrazami, ktdérych
zgtoski pienne rymujg, jak np. bojmda  kojuvda (Nr. 4, 6, 8),
akur —jakur (Nr. 4. 22, 24), 6zIni daimg —jazini daimo (Nr. 2, 1,
2) . Pierwsza z tych trzech kategoryj obejmuje zjawiska najpier-
wotniejsze, trzecia najbardziej rozwiniete. W poezji turfanskiej jest
przewaga po stronie ryméw wyksztatconych.

Wyjatkowo spotykamy rymy podwdjne, jak tdiriiv jazi -
bain'w Kkizi (Nr. 9, 31, 32). Bioragc pod uwage ogot wypadkéw, mo-
zemy i tu stwierdzi¢, ze Zrédiem rymu jest paralelizm budowy ry-
mujacych wierszy. Wskutek tego jest rym zjawiskiem nie tak ze-
wnetrznem, ograniczonem do ostatniej zgtoski, jak u nas. lecz prze-
ciwnie siega gteboko w wewnetrzng strukture wiersza, przyczem
zachodzi czesto wypadek dla nas, przyzwyczajonych do szukania
rymu na koncu, niezwykty, ze wihasciwa zgtoska rymowa tkwi zaraz
w pierwszym wyrazie wiersza, jak np. jiri billa jarsindm_- zari
billa jarsinam (Nr. 6, 30, 32). Oczywiscie, zgodnie ze swa naturg,
jest rym turfanski, jak kazdy turecki, najczesciej wielozgtoskowy.
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5. Rymy w strofach.

Rozpatrujac uktad ryméw w strofach, mozemy pominaé utwory
dystychiczne, ktérych rym aa bb cc dd i t d. przypomina perski
metnevi.

Wspomniany juz poprzednio (str. 125) jeden jedyny przykiad
strofy tréjwierszowej ma rym aaa, poczem nastepuje wiersz od-
mienny, nie rymujacy i wiasciwie nie nalezacy do strofy.

Pozostaje nam wiec do omoéwienia tylko strofa czterowier-
szowa. Tu obserwujemy najczesciej rozktad ryméw wedle schematu
abch, znanego nam dobrze, zaréwno z poezji osmanskiej jak kazan-
skiej. Jest to typ najpierwotniejszy, w ktéorym rym z koricem wier-
sza drugiego i czwartego jest wyrazem paralelizmu, zachodzacego
miedzy obiema potowami strofy. Za przyktad moze postuzy¢ Nr. 4,
strofa 2, cytowana powyzej (str. 124).

Na drugiem miejscu, pod wzgledem czestosci wystepowania,
stoi typ abab, niezmiernie rzadki u Osmandw, nieco czestszy u Ta-
tarébw kazanskich. Taki uktad ma np. Nr. 4, strofa 1

u kocada san bolsdv. W ktérejkolwiek ulicy tybys$ byia,
biu kécadli man bolai; w tej ulicy chciatbym i ja by¢;
anar guli san bolsdv, gdyby$ byla kwiatem granatu,
jupurmak? méan bolai. chciatbym by¢ jego lisciem.

Dalsze miejsce zajmuje typ aaba, jak wiadomo, najczestszy
w czterowierszowej poezji osmanskiej, np. Nr. 8, strofa 1:

diiban-civniv jiiri katttk, =~ Twarda rola w Daban Cin,

talicizi tatlik stodkie z niej melony;
dabdn-civdd bir jarim bar w Daban Cin mam kochanke,
ambar fan atlik. imieniem Ambar Xan.

Rymy takiego uktadu jak w poezji dystychicznej. ale pola-
czone zapomocy redifu w strofe czterowierszowg spotykamy w Nr.
7, 33—36:

alma %dnni el'ip bar, IdZ i zabierz Alme Xan,
jdcinkiivya selip bar\ idZ i wtéz do worka;

alma %andak kaidd bar, gdziez jest (kto$) jak Alma Xan,
bir gentvyd patda bar. dusza twa ma (z niej) pozytek.

Uktad abbc spotykamy raz jeden tylko i to w bardzo nie-
pewnej strofie Nr. 12, 1. Pozatem znajdujemy rodzaj strof cztero-
wierszowych 0 rymie aaaa, (rozciagajagcym sie miejscami na osm
wierszy) w utworze na cze$¢ ekspedycji turfanskiej.
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Wszystkie przyktady w zbiorze Le Coqa sg dluzszemi pie-
$niami. ktdérych strofy dostosowujg sie trescig i formg do planu ca-
fosci. Noszg one tez zazwyczaj zewnetrzne cechy, Swiadczace o przy-
nalezno$ci wzajemnej. W pierwszej linji nalezy wymieni¢ wiersz
refrenowy, powtarzajacy sie po kazdej strofie, jak np. w Nr. 3
refren & sapirim oinav. W Nr. 5 wiersz 2. i 4. wszystkich strof
jest zakonczony wyrazem Kkizlari, a te same wiersze w Nr. 6 koncza
sie na jarslnam i t. p.
Na uwage zastuguje wreszcie dosy¢ kunsztowna, chociaz nie
konsekwentnie przeprowadzona budowa zwrotek w piesni satyrycznej,
zapisanej przez Shaw’a, jak np.:
uzi tuzuk bell Gzuk  Stusznego wzrostu, o cienkiej Kibici
kaskarlikniv kizlari; dziewczeta z okolic Kaszgaru;
ozi kolta boji %lta niskiego wzrostu, postaci (jak) worek
jam hisarniv Kizlari. dziewczeta z Jeni Hisaru.

gdzie wiersz 1. i 3. majg rymy wewnetrzne.

6. Slady alliteraciji.
Podobnie jak w poezji osmanskiej, mozna i tu méwic¢ tylko
o Sladach alliteracji. Odnosi sie to zaréwno do alliteracji stroficznej
jak i wierszowej. Przyktady podane nizej majg jedynie dowies¢
istnienia samego zjawiska, a nie wywotywaé wrazenie, jakoby alli-
teracja nalezata do statych cech poezji turfanskiej.
Alliteracje stroficzng, spajajgcg wszystkie cztery wiersze strofy,
rmarnv w jednym jedynym wypadku, Nr 6, 21—24:
salda jiirgan gairanni,
sékis davlar jarsinaT.
sékis kizniv birini
simim davlar jarsiiiam.
O gazelach, co chodzg po stepie,
moéwcie, ze ich odSm, moja kochana;
0 jednej z posréd o$Smiu dziewczat,
mowcie, ze to moja miodsza siostra, moja kochana.
Czesciej spotykamy alliteracje w trzech wierszach, jak np.
Nr. 4, 21—24:

kara xbganiv siji Rzeka w Kara Xo0l|a
karavyo baylardin aktir;  plynie przez cieniste ogrody;
kara kas kawil §igdn czarnobrewa, zgrabna niewiasta

juriikka otlarni jakur. rozpala w sercu ogien.
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Por. Nr. 4. 25—29, Nr. 6, 5—8, 17- 20. '

Roéwnie rzadko wystepuje alliteracja wierszowa, jak np. ha-
ristin bir bir bésip (Nr. 1, 1), b&ryicA bay bild& bardim (Nr. 1, 7).
kara kara karyilar (Nr. 6, 37), 6ijmdci bir bala bar bainiv kisi (Nr.
9, 32), sayisyan saraidd sai basida (Nr. 9, 41) i t. p.

ROZDZIAL VI.

Poezja Turkéw z okolic Altaju.

1. Przeglad szczepéw. — Epika ludowa. — Kozo». — Utwory dystychiczne.

Ostatni obszar turecki, ktérym sie zajmiemy szczegdtowo w tej
czesci niniejszych studjow, obejmuje pdtnocne stoki Attaju i dorzecze
gornego Obu. Materjat do poznania form tamtejszej poezji czerpiemy
z pierwszego tomu ,,Obrazcéw“ Radtowa. Gidwng cze$¢ stanowig
w nim préby folkloru wiasciwych Turkow attajskich, zwanych przez
Rosjan niestusznie altajskimi Katmukami, w ich wiasnym jezyku
Atai Kkisi, it zw. Teleutébw. Talamt kisi. Z tych pierwsi zamie-
szkujg goérskie okolice Ahaju i obszary nad rzekami Katunja (Ka-
dyn) i jej doptywem Czujg (Ciii), Czotyszmanem (Cotysniari) i jego
doptywem Baskausr), drudzy sa rozrzuceni po catym okregu kuz-
nieckim, czesciowo bijskim2. Procz tego daje Radtéw proby fol-
kloru réznych innych szczepéw tureckich, mieszkajgcych miedzy
Bijg (Pi) a Tomem, w szczegdlnosci: 1) plemienia Tolés nad wspo-
mniang juz rzeka Cotysman. 2) Jys Kisi lub Tuba3 (po niemiecku
Schwarzwald-Tataren), a wsrdd tych trzech réznych plemion:' Tir-

X Por. Radloff, Aus Sibirien 1 215—217, Phonetik XXVI—XXX.

2 Radloff, 1 c. Wiadomosci podawane przez Radlowa sg w szcze-
g6tach bardzo czesto niedokiadne i sprzeczne. Tak np. powiada on, ze
Teleuci nazywajg siebie takze Kara-Kahnak (= czarni Katmucy, Aus Si-
birien 1 215, Phonetik XXIX), gdy tymczasem w Stowniku (OnbITb crio-
BapsA THIOPKCKMXb Haphuw 11 273) podano, Zze w narzeczu teleuckiem
ak-katmak =Teleut, za$ kara-kabnak — Katmuk, Mongot z zachodniej
Mongolji. Whasciwi Adtajczycy (Attai-kizi) majg sie tez nazywaC Oiriit
(Phonetik XXIX, Aus Sibirien | 215), gdy tymczasem wedle Stownika
w altajskim Oir6t— 1) Teleut z obszaru baczackiego lub 2) wogdle obco-
krajowiec, obcy. | tak na kazdym kroku.

3 Wedle Stownika (lll, 498) Jys kisi oznacza plemiona Tuba
i Bor; wedle Fonetyki (XXVII) Jys kisi i Tuba to jedno.

Prace Kom. orjent. I.,5. 9



130 TADEUSZ KOWALSKI

ga$ nad jeziorem Teleckiem (Altyn kil). Kémnos nad Bijg, dopty-
wem Obu 1), niedaleko jeziora Teleckiego, Kiizdbn nad Bija, nie-
daleko ujscia jej prawobrzeznego doptywu Ki (po rosyjsku Le-
bed), 3) Satyandu kizi lub Tataréw lebedzkich nad rzekg Ku (Le-
bed), 4) Sor kizi nad gérnym Tomem i jego doptywami Mras
i Kondoma. Na zakonczenie przytacza Radtow kilka prob poezji
Sojondéw (Sojov, @ na brzegach jeziora Kara kol w poéinocno za-
chodniej Mongolji.

Sg to wszystko drobne szczepy, ktore juz w latach sze$édzie-
sigtych ubiegtego wieku, kiedy je badat Radtow, wymieraty lub
ulegaty, szybko zruszczeniu 8. Byé moze, ze dzi$, po ostatnich latach
glodu za rzadéw bolszewickich, nie zostato z wielu z nich ani $ladu
i ze zapiski Radtowa sg jedynemi zabytkami ich literatury. Rdéznice
jezykowe, dzielagc¢ poszczegdlne plemiona, sg bardzo nieznaczne, a to
samo mozna powiedzie¢ o folklorze.

Natomiast r6znica miedzy og6lnym obrazem folkloru tej grupy
Turkéw syberyjskich, a wszystkich innych, dotychczas oméwionych
ludow tureckich, nawet najblizszych im terytorjalnie turkiestan-
skich, jest na pierwszy rzut oka uderzajgca. Stosunki sa u pierw-
szych jakie$ bardziej pierwotne i archaiczne. Pochodzi to poczesci
z natury zamieszkiwanego obszaru, lezagcego na uboczu od gtéwnych
tozysk pradéw kulturalnych, poczeSci z odmiennych, daleko pier-
wotniejszych form zycia spotecznego. Ogromng roznice robi tam
wreszcie brak Islamu. Niwelujace wplywy tej religji nie dosiegty
zupetnie Turkow attajskich, ktérzy w czasach badan Radtowa zyli
jeszcze przewaznie w dawnym szamanizmie i dopiero powoli ule-
gali propagandzie prawostawia.

Pierwszem, co nas uderza, kiedy przejdziemy od poezji osman-
skiej, kazanskiej, lub turfanskiej do piesni Turkow aktajskich, jest
epika ludowa., jeszcze zywa i bogata, ktérej dotychczas nie spé-

D Dokladniej: rzeka tworzacg Ob. Katunja (= Kadyn, pani) i Bija
(= /T, pan) tworza, po zlaniu sie ze soba, Oh.

2 Znani pod réznemi nazwami: Sajancow (CasHupl), Sojotow,
UraBXa' (P° mongolsku) i Tuba (w ich wasnym jezyku).

® Wedle Radtowa byto np. Turkéw szczepu Jys Kizi niespetna
4.000, Sor niecate 3.500, Attai kizi okolo 12.000, Telentdw niespetna
8.000. Chociaz i tu podaje Radtow inne cyfry w swem Ethnographische
Uebersicht der nordlichen Ttirkstamme (Phonetik XXI—XLV), niz w dziele
Aus Sibirien, to jednak ogdlny obraz pozostaje niezmieniony.
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tykaliSmy prawie catkiem. Po doktadniejszem rozpatrzeniu sie w niegj
dochodzimy do przekonania, ze mamy przed sobg resztki dawnycli
tradycyj, ktére, jako ze zwigzane silnie z wierzeniami poganskiemi,
zostaty u Turkdw wyznania muzutmanskiego w}parte szybko przez
Islam. Tres¢ tej epiki stanowig bowiem przewaznie dzieje mitycz-
nych bohateréw, czeSciowo juz zapomniane i nierozumiane przez
wspotczesnych i dlatego przedstawiane w dziwnie niejasny i uryw-
kowy sposéb. Do ostabienia i tak juz wygasajgcej tradycji przy-
czynia sie gwattowne wciskani sie w pierwotne mity i basnie mo-
tywow obcych, buddyjskich, niesionych falg mongolskg i chrzesci-
janskich, przybywajacych z misjonarzami prawostawnymi. Na krzy-
zowanie sie dawnych watkéw z temi dwoma nowemi czynnikami,
tak widoczne zwilaszcza w utworach treSci kosmogonicznej, jak np.
JiirdlITo putkanl (R | 159—166. dost. powstanie ziemi), lub eschato-
logicznej, jak katyancy ¢ak (R | 167—170, dost. ostateczny czas.
t. j. koniec $wiata), zwr6cit uwage juz A. Schiefner we wstepie do
piérwszego tomu przektadu ,Préb" Radtowal.

Te epike ludowa, jakkolwiek nie ma ona $cisle umiarowej
formy, jakiej zwykliSmy wymaga¢ od poezji, musimy wciagnaé
w zakres naszych rozwazan, poniewaz, jak to juz czesciowo zazna-
czono w rozdziale Il, daje nam ona doskonatg sposobno$é $fedze-
nia cech mowy wiazanej niejako in statu nascendi. W odrdznie-
niu od formy poetyckiej w Scistem tego stowa znaczeniu i od zwy-
kiej prozy, mozemy nazwaé forme tych utworéw eptcznych proza
artystyczna.

Oprécz tego marny jeszcze poematy treSci epicznej w formie
zupetnie umiarowych strof, t. zw. kozon, ze statym rytmem, okre-
$long iloscig zgtosek, alliteracjg i rymem. Sa tez utwory mieszane,
ztozone z piesni, powigzanych ustepami prozaicznemi (np. legenda
0 bohaterze Ak kibok. R | 204 —212). Epika w formie stroficznej
ma w sobie duzo pierwiastka lirycznego.

Liryka wiasciwa wykazuje jedng tylko forme, t. zw. kozov.
Kozov jest to para strof czterowierszowych, wyrazajgcych te sama
- -+ . \

® To lez stowa Radtowa (Uber die Formen der gebundenen Rede
bei den altaischen Tataren 86): Bei der Abgeschlossenheit der Wohn-
sitze dieser Turkstdmme konnte keines der benachbarten Littet atur-
volker auch auf ihre Volkslitteratur nur den geringsten EinfluR aus-
Uben, und konnte sich dieselbe in Form und Inhalt naturwichsig ent-
wickeln sg oczywiscie przesadne.

O«
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tre§¢ nieco réznemi stowami, a ktérych wyrazy poczatkowe allite-
rujg w pierwszej strofie na inng gtoske niz w drugiej, podczas gdy
rymy sg zazwyczaj w obu strofach jednakie. Forme kozow maja
najczesciej piesni tresci lirycznej, wyrazajace najsilniejsze uczucia
tych pierwotnych ludéw, a wiec mitos¢, tesknote za rodzina, przy-
wigzanie do otaczajgcej przyrody it d. Trescig i formg zblizajg
sie te utwory bardzo do pie$ni lirycznych innych Turkow; pewien
odcien swoisty wyr6znia tylko piesni stawigce ojczysta przyrode,
jak Nr. 40 (R | 236—237), pieSh na cze$¢ Ahaju. Jeden z przy-
toczonych poematow erotycznych ma by¢ piesnig swata (kudanyv
kozony. Nr. 39). W forme kozov przyoblekajg sie tez, jak juz wspom-
niano, niektére utwory epiczne.

U Teleutéw spotykat Radtéw ponadto bardzo ciekawe, Tur-
kom wiasciwego Ahaju zupetnie nieznane, utwory w strofach
dystychicznych z refrenem. Sg to przewaznie piesni witozone
w usta zwierzetom, jak np. jytanyn saryny, pojynyw patazyn &rkéa-
latkani (piesn weza, wyrazajgca mitos¢ do wiasnego dziecka), kojo-
noktiin maktanyany (chelpienie sie zajgczka), sanyskanyv syyydy
(biadanie sroki) i t. p, w jednym wypadku nawet uosobionemu
wiatrowi satkyn jaikuya maktanyany (chelpienie sie wiatru wobec
leniucha). Utwory te, traktowane dzi$ zartobliwie, moga pochodzié
z bardzo odlegtych czaséw, za czem w kazdym razie przemawia-
faby ich forma. Roéwniez bardzo archaiczny charakter majg utwory
obrzedowe, jfk blogostawienstwa (atkys sdés), modlitwy szamarnskie
(kamdyn mirgu sius) i ciekawe zaklecie dla sprowadzenia deszczu
{jadal) s6s). Maja one wszystkie mniej lub wiecej umiarowg forme
dystychiczna. Pod wzgledem formalnym zblizajg sie do nich nie-
ktére przystowia (llylr sos) i zagadki (tabyskak).

Poezja Turkéw z okolic Ahaju jest jedynym wycinkiem
poezji ludowej tureckiej, o ktérym posiadamy juz monograficzne

% Jada lub jada tas, w innych dialektach jada, jest to kamien
(nefryt), odgrywajacy w magji tureckiej bardzo wazng role, jako $rodek
na sprowadzenie deszczu. Por. stowniki s. v.; Hammer-Purgstall, Ge-
schichte der Goldenen Horde in Kiptschak, Pesth 1840, 435—438 (po-
daje tez wzmianki o kamieniu sprowadzajacym deszcz w powiesciach
Sredniowiecznych na Zachodzie), Koprtili-zade Mehmed Fuad zapowiada
osobng prace o kamieniu jada i czarownikach jadamy u Turkéw (Turk
edebijaty tari/i 73, uw. 2) i powotuje sie na niedostepng mi prace
Blondel, Le jade, pierre Yu des Chinois.
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studjum, a mianowicie prace Radtowa Ueher die Formen der gebun-
denen Hede bei den altaischen Tataren w Zeitschrift fur Vdlkerpsy
chologie und Sprachwissenschaft IV (1866), str. 85—114. Jedna-
kowoz krétki opis Radtowa, chociaz objasniony dos$¢ licznemi przy-
ktadami, nie jest ani w szczeg6tach na tyle wyczerpujacy, ani
w og6lnem ujeciu tak jasny i bez zarzutu, by powt6rne podjecie
tego samego tematu mogto uchodzié¢ za zbyteczna Poréwnanie ni-
niejszego rozdziatu z artykutem Radlowa powinno o tern przekonac.
Jedno zwiaszcza musze podnies¢ z naciskiem, mianowicie, ze Ra-
diéw zupetnie nie zauwazyt zasadniczego faktu budowy dwudziel-
nej, z ktorego wszystkie szczegotowe cechy formy wierszowej
u Turkéw wynikaja jako proste nastepstwa." Wprawdzie musi on
dostrzec tu i Owdzie paralelizm, zachodzacy miedzy obiema poto-
wami strofy, wzglednie miedzy obiema strofami t. zw. kozon, bo
8y to fakty zbyt wyraZzne, by je méc przeoczyé, ale nigdzie nie
taczy ich przyczynowo z powstaniem i rozwojem cech formy poe-
tyckiej.

Przedstawiajagc formy attajskie, omdéwimy najpierw proze ar-
tystyczng utworéw epicznych, a pdzniej dopiero poezje wiasciwa.

2. Proza artystyczna utwordw epicznych.

Swoje opowiesci o dawnych bohaterach mitycznych i histo-
rycznych nazywajg Turcy ahlajscy cor¢ok. Wyraz ten znaczy basn
lub legendal. Rapsod ludowy, corcokcy, recytuje je sttumionym,
gardtowym gtosem (kaita)2) wedle bardzo prostej melodji, zamyka-
jacej sie w dwodch tonach. Na kazdy takt takiej melodji przypada
jeden werset tekstu. Przerwe po skorczeniu kazdego wyraznego
ustepu zaznacza recytator pomrukiem, przypominajgcym zgtoske bu,
wymawiang z lekko zwartemi wargami9.

r) Odcien znaczeniowy tego wyrazu mozna oznaczy¢ z nastepuja-
cego przyktadu. Bohater K&n Pld&i toruje sobie droge przez niebotyczne
skaty w ten sposob, ze drazy przez nie tunel strzatg wypuszczong z tuku.
Przed dokonaniem tego nadzwyczajnego dzieta powiada on (R | 68,
23—24) *pu pojynrn jol potzyn« tadl, »pu sovdoyy iijémd rorcok
potzyn« tudi; ,to niechaj bedzie dla mnie droga, to niechaj bedzie le-
genda dla mego przysztego domu (—dla nastepnych pokolen)*. Po-
krewny znaczeniem jest wvraz kucun lub kucun (por. R | 172, 14—15).

2 Por. Stownik I 27.

s) Radloff. Aus Sibirien 1 342
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Corcok nie majg Scisle umiarowej formy. Tok opowiadania
rozbija sie na szereg krotkich i prostych zdan roznej dtugosci, przy-
pominajacych zywo wersety prozy rymowanej, saj% u Arabéw. Po-
jedyncze wersety licza od trzech do kilkunastu zgtosek, najczesciej
miedzy 7—9. Jakiej$ umiarowosci w nastepstwie wersetéw krét-
szych i dbluzszych trudno sie dopatrze¢, stad tez i rytm. t j. na
stepstwo zgtosek mocnych i stabych nie przedstawia sie regularnie.
Zakonczenia wersetow nie ukfadajg sie rowniez wedtug zadnej wy-
raznej zasady. Zresztg sam podzial na wersety jest nieraz dosyé
dowolny, co wida¢ choc¢by z wahan Radtowa, ktéry niejednokrotnie
rozktada jeden i ten sam ustep, powtarzajacy sie w dwoch miej-
scach, w rozny sposéb. Jedynie tam, gdzie wskutek S$cistego'para-
lelizmu w budowie zdan. czyli krétko uktadu dwudzielnego, poja-
wiajg sie zawiagzki strof i rym. wystepujg tez wersety o okre$lonej
ilosci zgtosek, statych Srednidwkach i rytmie. Jeden odnodny przy-
ktad poznaliSmy juz poprzednio w rozdziale o uktadzie dwudziel-
nym (str. 47—48).

Zostawiajac na uboczu sprawe stylu opowiadan epicznych
i dosy¢ bogatych s$rodkéw retorycznych, ktéremi sie on postuguje,
musimy zwrdci¢ uwage na dwie wiasciwosci, pozostajace w bezpo-
Srednim zwigzku z rozwojem umiarowosci, graniczacej juz blisko
z formg wiersza w $cistem tego stowa znaczeniu. Jedng z nich jest
typizacja sytuacji i w zwigzku z nig pozostajagce powtarzanie
catych duzych ustepdéw, drugg znany nam juz dobrze uktad
dwudzielny, czyli dwukrotne wyrazanie jednej i tej samej mysli,
wzglednie rozszczepianie jej na dwie odpowiadajace sobie potowy.

Za przyktad powtarzania catych ustepow moze stuzy¢ na-
stepujacy epizod z historji bohatera mitycznego Altain Sain Sa-
tanil). Po Smierci bohatera, jego siostra, ubrana w stréj brata, jo-
dzie na jego koniu Aikym Saikym do kraju Kun-Kana (Chana-
Stonca). Po drodze spotyka grupe miodziencéw, strzelajacych z tuku
do celu. Jak sie dowiadujemy poOzniej z bardzo niewyraznego toku
opowiadania, nagrodg dla najlepszego tucznika ma by¢ corka chana.
Dziewczyna przebrana za bohatera .bierze udziat w zawodach i od-
nosi zwyciestwo. Stad udaje sie do kraju Ai-Kana (Chana-Ksie-
zyca). gdzie spotyka ja taka sarna przygoda. Ot6z oba te zdarzenia
sg opowiedziane w prawie tych samych stowach. Za kazdym razem

ORI, 13—16.
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przemawiajg jednako miodziency, strzelajagcy z tuku, a dziewczyna
daje im dostownie takie same odpowiedzi. Oczywiscie cate opowia-
danie rozpada sie wskutek tego jak gdyby na dwie wielkie strofy
z responsjg w kazdym wierszu. Jakie to daje wyniki formalne mo-
zemy S$ledzi¢ doskonale na innym szczegOle tej samej opowiesci.
Zwioki zmarlego bohatera chce siostra pochowaé¢ w skatach. Ustep
ten tak sie przedstawia w oryginale (R I, 13).

uilab-ijala aitty. Ptaczac, powiedziata:
acyk kaja, »Naga skato,
acyfa-bar! otwdrz sie!

javys akymdy slp satain! niech pochowam mego jedynego brata!
jylym kaja, gtadka skato,
jaryta-bir! roztup sie!

javys akymdy sip satain! niech pochowam megojedynego brata !*
acyk kaja Naga skata
acyla bardl, rozwarta sie —

javys akyryn sup satdy. pochowata swego jedynego brata,
jylym kaja * gtadka skata
jaryta bardl, roztupata sie

javys akyryn sip saldy pochowata swego jedynego brata.

Te same stowa powtarzajg sie potem, kiedy siostra wydobywa
brata z grobu, by go wskrzesi¢ (v. 237—249):

kys uitap aitty: Dziewczyna, ptaczac, powiedziata:
acyk kaja, »Naga skato,
acyla-bar! otworz sie!

javys akymdy atain! niech wyjme mego jedynego brata!
jylym kaja, gtadka skato,
jaryta-bar! roztup sie!

iavys akymdy atain! niech wyjme mego jedynego brata!*
acyk kaja Naga skata
acyta-bardl, rozwarla sie —

javys akyryn tartyb-atdy. wydobyta swego jedynego brata,
jylym kaja gtadka skata
jaryta-hardl. roztupata sie —

javys akyryn tartyb-atdy. . wydobyta swego jedynego brata.

Jest to bodaj jeden z najprymitywniejszych przyktadow po-
wtorzen, z jakich rozwija si¢, po usunieciu monotonji dostownego
powtérzenia, forma t. zw. kozov. Przyktad powyzszy Swiadczy row-
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nie/, ze w altajskich ¢orcok nie mamy do czynienia ze swobodng
improwizacjg na pewien temat, w ktorejby bylo miejsce na do-
wolny wybér zwrotow i wyrazen, ale z ustalonym przez tradycje
tekstem opowiesci, ktory recytator stara sie co do litery zachowad.

O drugim $rodku retorycznym byta juz mowa obszernie w roz-
dziale o uktadzie dwudzielnym. Gdzie tylko opowiadanie wpada
w bardziej uroczysty ton, zaraz pojawia sie sktonnos¢ do podwoj-
nego wyrazania zasadniczych mysli. W $lad za tern pokazujg sie
zawigzki strof z mniej lub wiecej regularnym rytmem i rymem.
Przyktady najlepiej rzecz wyswietla. llekro¢ jest mowa, ze jakis-
bohater dosiada swego rumaka, spotykamy w opowiadaniu naste-
pujace stereotypowe stowal):

jardin tozunu tavara cykty, pyt ziemi wzniést sie w niebo.
tAndrénin tozunu jarya tastd, pyt nieba opadt na ziemie.

Kéan Plidai, po dokonaniu dzieta zemsty, postanawia wrécié
do domu (R I, 26, 3—05):
qarli kizi jarind, ,Czlowiek z lgdu na swdj lad,
sidil kizi suna* tlp cztowiek z wody do swej wody* 2 powiedziawszy.
janyh-id1. wrocit,

luny przyktad (ivio.

,k0zl jokko »Bezokiemu (Slepemu)
kos poloin, tip okiem chce by¢. mowiac;
pudi jokko \ beznogiemu

put potoin, tip nogg chce by¢, mowiac,

(imdi jiryon &adamu tidi.  teraz zyje“3 — powiedziat.

Jak tu pojedyncze zdania, tak w innych wypadkach maj:
catle diugie ustepy wyrazng strukture dwudzielng. Dobrym przy
ktadem jest nastepujacy epizod z cyklu Ké&n POdai (I 65 v
205—211):
amdi avdap attandy, Nastepnie siadt na kon, udajac sie na towy
sudun*) anyn suya Kkirdi, po zwierza wodnego wchodzit do wody

% Np. Rh 12, v. 55—56; 35, v. 203—204; 36, v. 235-236.
2 To znaczy: trzeba wraca, skad sie przyszto. Por. osm. jerli
jerinde 'na swojem miejscu’.
* 3 Zyje teraz po to, by by¢ okiem lego, kto nie ma oka, noga
tego. kto nie ma nogi.

4 Radtow pisze biednie sudun i tudin, a ttumaczy: Des Flusses

Wild beyab sich zu dem Fluss, des Berges Wild begab sich ,ym
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tidav avyn tiya Kkirdi, po zwierza gorskiego szedt w gory.
avnyv samizin ottirdl, Zwierza tlustego zabijat,

avnyv aryyyn ayytty, zwierza chudego puszczat.

kisdiv karazyn ottird, Sobole czarne zabijat,

kisdlv saryzyn ayytty.  sobole zbtte puszczal.

Najwybitniejsza cecha prozy artystycznej, a zarazem najmniej
zalezng od uktadu dwudzielnego, jest alliteracja, polegajgca na
tozsamosci nagtosu pierwszych wyrazow w sgsiadujgcych z sobg
wersetach. Po identycznych spéigtoskach mozna tez czesto spotkaé
identyczng samogtoske, np. I, 62, v. 103—106:

prk Llya cyk! WyjdZ na goére wysoka,
pi uikuzun ujukta! $pij snem beja!
kara Lllya cyk! Wyjdz na gore czarna,

kan uikuzun ujukta! $pij snem chanal
llos¢ wersetdw alliterujacych na te sama gtoske nie jest okre-
Slona. Najczesciej zmienia sie alliteracja co dwa wersety; czasem
jednak spotykamy kilka lub kilkanascie wersetow z tg samg gtoska
na poczatku. Jako charakterystyczny przyktad podaje poczatek opo-
wiesci o Kéan Ptidai (R I, str. 59—60):
kara attl ka&n adazy,
kara taika sibiizi, (
kajidu tatai suyady.
kara atti k&n ulu jok jurttady,
kara atti kédn malyna pady,
uitady, uilady:
vilim jok, palam jok,
,50zUm *) aidar karandas jok,

Berge. Jednakowoz forme avyn musimy uwazaC za dativus (por. 12. v.
5254 Aikym Saikym jarédn adyn minip ary juldi, mai jaldi ,do-
siadtszy swego brunatnego wierzchowca Aikym Saikym, popedzit tam
i tu“; 28, v. 37 Jalbayanlv paldaryu aitty ,powiedziat do dzieci Jal-
bagana“; 53, v. 796 pu ptatty adazyn jar tastady ,te chuste rzucit
ku swemu ojcu® i t. p.), tu rownobrzmiacy z accusativem, a ktory w tu-
reckim odpowiada czesto na pytanie po co?, w jakim celu? Ze tak, a nie
inaczej nalezy to miejsce rozumie¢, dowodza dalsze wiersze tego samego
opowiadania, str. 83, v. 815—816:

tilliv avyn tida ottirdd, Zwierza gorskiego zabijat w goérach.

sudiv avyn suda ottirdd. zwierza wodnego zabijat w wodzie,

i) Radtéw blednie sézum.
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vsOyim tudar AT joku,
paja 6bdyon janyp parafa,
pir ku$Jcac ayasta otturda,
Oboyonyo aitty:
vobdyon utiaba!* tadi
,»,5an manav janyp kalar poizov
,,5a pir HI cyyar;
,KOksU altyn cyyar'l tadi
,kodoni kumys cyyaru tadi.
Kara atti K&n ® byl jego ojcem,
czarna tajgad jego warownig,
skaliste morze oblewato (jg) wodg 3.
Kara attl Kéan zyt w jurcie, nie majac syna,
Kara attl Ké&n poszedt do swych stad,
ptakat, ptakat:
»,Nie mam syna, nie mam dziecka,
nie mam brata, ktdryby powtarzal moje stowad),
nie mam syna, ktéryby podtrzymat mojg kos$¢“5).
Kiedy ten sedziwy maz powracat,
jaki$ ptaszek siedziat na drzewie,
powiedziat do starca:
n,Starcze, nie ptacz!“ — powiada,
»Kiedy odemnie powrdcisz,
urodzi ci sie syn;
piersi jego bedag ziote“ — powiada.
»posladki jego beda srebrne“ — powiada.

Jak widaé, gpaja tu alliteracja najpierw pie¢ wierszy, potem
juz tylko po dwa. Az nazbyt czesto alliterujg identyczne wyrazy
(w powyzszym przykiadzie cztery razy Kara, potem dwa razy
6boyon). Musimy to uwazaC za najpierwotniejszy rodzaj. Zjawisko
udoskonala sie jednak stopniowo, tak ze we wiasciwej poezji juz
coraz rzadziej mozna spotka¢ wyrazy identyczne. W prozie arty-

#® =Chan na czarnym Kkoniu.

2) Taika==zrzadka poroste géry skaliste, w przeciwiefstwie do jy$=
gesty bdr gorski.

3 Znaczenie nie catkiem pewne. Radtéw tlumaczy (z pewnoscig
falszywie): Vom Felsenmeere stillt er seinen Durst.

* T. j. ktéryby przechowal pamie¢ o mnie, mojg tradycje.

5 T. j. ktoryby utrzymat mdj rod.
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stycznej brak niejednokrotnie catkiem alliteracji miedzy sasiadu-
jacemi wersetami.

W szczegélnie kunsztownej prozie pojawia sie niekiedy al 1.-
teracja miedzy wyrazowa, jak np. w nastepujgcym fragmen-
cie podania o koncu $wiata (R | 167):

katyancy cak kalarda,
. tivari tamir poiyp katar,
jar jas poiyp kaiar,
kan kinya kapcyyar,
kaiyk katykka kara wnaraT,
kadu ¥ tas odylar,
kadu ayas kaksalar etc.
Kiedy nadejdzie czas ostateczny,
niebo stanie sie zelazem,
ziemia zamieni sie w spiz, :
chan powasni sie z chanem,
lud bedzie snut czarne mysli przeciw ludowi,
twardy kamieA bedzie rozmiazdzony,
twarde drzewo upadnie z trzaskiem etc.

Sporadyczne wypadki takiej alliteracji miedzywyrazowej spo-
tykamy dos¢ czesto, np. (str. 180, 5 od dotu) kin tlp turyan tasty
tolody ,,wyliczat kamienie oswietlone storicem®; (str. 22, 21) turni>
tiinikti tazybyla kodoéro tartty ,,zelazng topole wyrwat z korzeniami“;
(str. 25, 8—9) atyp potzo atyzain/, kaiyk potzo kirdzoin! ,chciat-
bym sie zmierzyé z kazdym junakiem i walczy¢ z kazdym boha-
terem®.

Rym wystepuje w prozie artystycznej rzadziej i mniej regu-
larnie niz alliteracja. Wywotuje go zawsze ukiad dwoisty; to tez
rymujg najczesciej identyczne wyrazy, a w najlepszym razie iden-
tyczne formy gramatyczne. Poprzednio podane przykitady zawieraty
tez po najwiekszej czeSci proby rymu. Istote i powstawanie rymu
oswietla dobrze nastepujgca préba (25, v. 109—112):

kattU ayas kaksaia-bardr,

kara jar kazyla-bardl,

turUtd kik turun tastady,
tulivdu kadyt palazyn tastady.

i) Taka forme podaje Radtow w tern miejscu; Stownik jej nie wy-
kazuje. W innych miejscach mamy Twardy’= kattU.
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Twarde drzewo zwalito sie z trzaskiem,
czarny jar zostat podkopany, 1

zwierz z matecznika porzucit matecznik,
kobieta z warkoczem * porzucita swe dziecie.

Warto wreszcie stwierdzi¢, ze zmianie alliteracji nie zawsze
towarzyszy zmiana rymu, czyli ze te dwa zjawiska sg do pewnego
stopnia niezalezne od siebie. Jako ciekawy przykiad prozy artysty-
cznej z ryrpem wyrobionym lepiej niz alliteracja moze stuzy¢ opo-
wiadanie jlis abdkailyy Pazitti Kan (Chan Pazitti ze stoma zonami
R | 242—248).

3. T. zw. kozov i jego budowa.

Najczestszg formg, jakg wykazujg poematy zebrane przez Ra-
diowa jest kozov. Nazwa ta, dost. utwér parzysty 2, pochodzi stad,
ze kazdy poemat, majacy taka forme, sklada sie z dwdch strof, ze-
spolonych ze sobag najscislej co do formy i treSci. Strofa druga

* To jest kobieta zamezna. W aftajskiem podaniu o koncu Swiata
spotykamy podobny ostep (169, v. 70- 75):

ujatu kus Ptak majacy gniazdo
ujazyn tastady, porzucit swe gniazdo,
turutU krk zwierz z matecznika
tirun tastady, porzucit matecznik,
patalu kadyi dzietna kobieta

patazyn tastady. porzucita swe dziecie (lub: dzieci).

9 Por. str. 50 uw. 1. Pokrewne znaczeniem sg wyrazy kosuk
i kostna, uzywane wedtug Kopruli-zade Mehmed Fuad’a (Turk edebijaty
tari/i 93) w znaczeniu arabskich si'r, ragaz lub kasida. Cytat czaga-
tajski w Stowniku Radtowa (Il 640 z dolu) przeciwstawia kosuk cztero-
wierszowi tujuk. Tamze podano &msw&= Spiew, Spiew przy tancu. Ko-
prili-zade wywodzi wyrazy kosuk i kostna od ,sprzezenia“ {kosmak)
tekstu piesni (gufte) z towarzyszaca mu melodjg {beste) i wnioskuje, ze
dawne kosuk $piewano zawsze przy akompanjamencie tureckich gesli
kobuz. Jednakowoz nazwa i forma ahajskich kozov $wiadcza, ze owo
»Sprzezenie* {kos-) moze sie réwniez odnosi¢ do Scistego powigzania ze
sobg dwoch strof. Kosma, kosuk czy kozov oznaczatyby wiec wogdle
poezje, wzglednie poematy zbudowane dwudzielnie, przez zespolenie ze
sobg dwoch odpowiadajacych sobie elementéw. — Kozovdo- lub kozovda-
uzywa sie u Turkow altajskich w znaczeniu ‘'Spiewac piesn ‘(jakagkol-
wiek, nie koniecznie kozov)\ np. R | 172, 5. W tern samem znacze-
niu sgotykamy tez saryndy sarna- (np. | 213, 20); saryncy ‘Spiewakl
fl 230 ult.). 27y u
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bywa zawsze tylko nieznacznym warjantem pierwszej. Kazda z nich
rozpada sie zndéw na dwie symetrycznie zbudowane potowy. Zasada
uktadu dwudzielnego wystepuje tu wiec w jaknajtypowszej postaci.
Kozo» spotykamy w poezji lirycznej, w piesniach liczacych tylko
jedng pare strof i w poezji epicznej, gdzie liczba takich par jest
nieokreslona. Niekiedy pojawiajg sie grupy zlozone z czterech na-
lezacych do siebie strof, a mianowicie w poematach epicznych w for-
mie dialogu. Oto przykiad takiej grupy z piesni pod tytutem Myrat
Pi, bedacej dialogiem miedzy bohaterem tego nazwiska a jego matka
(R 1 200-201):

{ana) ajl, Myradym,Myradym! (matka) Hej Muradzie, Muradzie!

Adil tayan su kalar, Stanie (ci) wpoprzek rzeka Adill),
any kamp kécéarzlv? jakze ja przekroczysz?

adayinda dl polor, na jej brzegu bedzie lud.

any kamp 6doérzlv? jak sie przezer przedrzesz?

ajl, Myradym, Myradym! Hej Muradzie, Muradzie!

Jajyk tayan su kalar, stanie (ci) wpoprzek rzeka Jajyk B,
any kamp kaoarzlv? jakze ja przekroczysz?

*jakazynda &l polor, na jej brzegu bedzie lud,

any kamp 06dorziv. jak sie przezen przedrzesz?

[Myrat) ajl, &nakam, anakam! (Murad) Hej matusiu, matusiul

Adil tayan su amtlr, Niech sobie bedzie rzeka Adil,

aki comzom ké&carim! gdy sie dwa razy zanurze, przeptyne;
adayinda al amtlr, niech sobie bedzie na jej brzegu lud,
man kalyamda \jaullyin. za mein przybyciem bedzie pokonany.
ajl, andkam, anakam! Hej matusiu, matusiu!

Dajyk téyén su amtlr, Niech sobie bedzie rzeka Jajyk.
javys comzom kacarlm; gdy sie raz zanurze, przeptyne;

) Adil tayan su, dost. 'woda zwana AdiV, oczywiscie Wolga;
podobnie Jajyk tayan su, dost. 'woda zwana Jajyk’, t j. rzeka Ural.
Obie rzeki wystepujg w piesniach i basniach czesto obok siebie (por.
kozon Nr. 38). Wzmianka o nich w podaniu o Myrat Pi, jak zresztg
i muzutmanskie imie bohatera, Swiadczytyby, ze caty utwdr nie jest po-
chodzenia attajskiego, tylko gdzieS Z nad morza Kaspijskiego, miedzy
Wolgg a Uralem. Radiéw thumaczy mylnie Zidil tdydn su przez ,ein
Meer“, Jajyk tdyan su ,eine Wasserflache".
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fakazynda dl &mtir, niech sobie bedzie na jej brzegu lud,
man kalyamda jamllyan. za mein przybyciem bedzie pokonany.
Strofy kozom liczg zawsze cztery wierszel).
/

4. Rytm kozom.

Wiersze kozom sg najczesciej siedmio- lub o$miozgtoskowe;
posrdd kozom epicznych przewaza pierwszy, posrod lirycznych drugi
rodzaj wiersza. Strofy zlozone z samych siedmio- lub samych osinio-
zgtoskowcow nalezg do rzadszych, zwyczajnie wystepujg oba rodzaje
wiersza bez réznicy. Swiadczytoby to na korzy$é pogladu Korsza,
ktory przyjmuje, ze przy recytacji utworéw wierszowych wymawia
sie niekiedy dwie zgtoski szybciej, tak ze oSm zglosek wypetnia
doktadnie taki sam odstep czasu, jaki jest potrzebny do wypowie-
dzenia siedmiozgtoskowca?). Podobienstwo obu rodzajow wiersza
polega jeszcze i na tem, ze u obu bywa ostatnia czastka rytmiczna
pajczesciej trojzgtoskowa, a wiec 5—3 i 4—3. Wiersze o innem
zakonczeniu sg w poezji attajskiej bardzo rzadkie. -Stosunek ilosci
wierszy z Sredniowka przed trzema ostatniemi zgtoskami do ilosci
wierszy o innem zakonczeniu przedstawia sie jak 95:5. Takiej
przewagi zakonczenia trdjzgloskowego nie spotykaliSmy jeszcze w po-
przednich prdébach poezji ludowej tureckiej.

Ws$rod kozom spotykamy wiec nastepujace rodzaje wiersza.
Siedmiozgtoskowiec. 1 Odmiana 4 —3 niezmiernie czesta. Za
przyktad moga stuzy¢ wszystkie wiersze przytoczonego powyzej
(str. 141) wyjatku z legendy Myrat Pi.

2. Odmiana 3—4, bardzo rzadka. Przykiady: &kidam fiiya
thzlp (str. 203, 5 z dotu), famyskan *juya Kkirdim (204. 1); f§jirma
pas ayas kazip (206, 1) i t. p.

3. Odmiana 2—3—2, niezmiernie rzadka, np. kozym putayan
kinda (209, 3 z dotu); attym kazyyy kakkan (211, 6).

OsSmiozgtoskowiec.

1. Odmiana 5—3 nalezy do najczestszych. Przyktady w kozom
cytowanem na str. 50.

2. Odmiana 4—4, dosy¢ rzadka. Przyktady: pir pudaktam nazi

) W przykladzie powyzszym nie liczy sie oczywiscie wiersza re-
frenowego Ajf Myradym, Myradym wezgl. AR aniikdm &nakam.
a) Por. str. 68—69 niniejszej pracy.
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artyk (201, 5 z dotu); ojyp kaskén Jydam saby (207, 9 z dotu) 'jarén
talyp tura katza (209, 20).

Sporadycznie wystepuje szeé$cio-1) i dziewieciozgto-
sko wiec. Przyklady szeSciozgtoskowca: a) 4—2 poloktdyi poro
(237. 17); b) 3—3 jandardyn atkyzy (228, 18); kum kazy tatbizin
(232, 24); tosko cip paryan jok (234. 12); kiun Ahai takyréak
(235, 13).

Przyktady dziewieciozgtoskowca: arkadayy cacyn [jajynyan (226,
4); kop jaman aittyrza cydabas (226. 18); kairan arynbayan adalar
(227 ult).

5. Budowa strofy w kozon.

Strofa typowego kozon liczy zawsze 4 wiersze. Sg ont; badzto
tej samej miary, badz tez rdézne, ale zwyczajnie tak dobierane, by
wiersze odpowiadajgce sobie byly w obu strofach jednakie. Prze-
ktady kozon o jednakowych wierszach mieliSmy poprzednio w opo-
wiadaniu o Muradzie (w kazdej strofie cztery siedmiozgtoskowce
typu 4—3). Z posrod licznych kozon ma taka budowe np. Nr. 16
(str. 230) :

Karyldynyn kyrtaryn Na grzbiet (gory) Karytdy

kanaibyla lyyainl chciatbym wyj$é na nartach!
kanaibyla mal lapsam Jesli, (idac) na nartach, znajde stado,
katyn paiya sadain! sprzedam grubemu bogaczowi.
Tubalardyn kyrtaryn Na grzbiet Tuby

tomul ajak cyyain! chciatbym wyjs¢ bez nart!

tomul ajak mal lapsam Jesli, (idac) bez nart, znajde stado,
tusman paiya sadain! sprzedam obcemu bogaczowi.

Jako przyktad kozon zbudowanego z samych osmiozgtoskow-
cow moze stuzy¢ Nr. 26 (str. 232—3):

jaskyda kuiyan ort oskop Jak pozar traw, ptonacy na wioshe,
jatyi-dyr manin jirdyim; goreje moje serce;

i) Szesciozgtoskowiec jest utworem wtoérnym i powstaje z siedmio-
lub oSmiozgtoskowca dzieki tak czestym w dialektach attajskich Sciaggnie-
ciom. Stad prawie wszystkie przyktady szesciozgtoskowca wykazuja jedng
lub dwie zgloski diugie, powstate przez Sciggniecie z pierwotnych dwdch
zgtosek.
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jaskyda kalyan kus oSkop jak ptak, co przybyt z wiosna,
jainai-dyr manin pu koziim, spoglada tesknie to moje oko.

kiskuda kiiyan ot oskop Jak ogien, ptonacy w jesieni,
k(ija-dir méanin jurdyum, ptonie moje serce;

kiiskiida kalyan ku$ oskop jak ptak. co przybyt pod jesien,
kiind-dlr manin pu kézim. patrzy z troska to moje oko.

Por. Nr. 6, 12, 14, 24, 27, 33 i t. d.

Jak juz wspomniano, odpowiadajg sobie czesto obie strofy
jednego kozon pod wzgledem ilosci zgtosek w réwnolegtych wier-
szach; tak np.:

Nr. 5 (str. 226—227) 4—3 4—3 Nr. 2 (str. 226) 5-3 5-3
5—3 5—3 5—3 5—3
5—3 5—3 6—3 6—3
5—3 5—3 5—3 5—3 it.p.

Ciekawe przyktady przetamania kanonicznej liczby czterech
wierszy w strofie znajdujemy w poemacie p. t. Pi Tas (str. 215—
217). Dzieje si¢ to w ten sposob, ze dwa ostatnie wiersze strofy
czterowierszowej powtarzajg sie z nieznaczng zmiang tekstu jeden
lub dwa razy, przez co strofa rozszerza sie do rozmiar6w szesciu
lub oSmiu wierszy. Nie sg to jednak wilasciwe strofy szescio- czy
oSmiowierszowe, 0 czem sie mozna przekona¢ na nastepujagcym przy-
ktadzie (str. 216—217):

pu Pi Tas koryon kiz& Temu, kto widziat PT Tasa,

punit aiyyr uni paradim; dam stado srokatego ogieral);

punit aiyyr maiyn aibaza.  je$li nie przyjmie koni srokatego ogiera,
mustd matyn paradim; dam jego (t. j. Pi Tas’a) bydlo rogate;
mistl matyn aibaza m jesli nie przyjmie rogatego bydia,
siimis kojyn puradim; dam jego ttuste owce;

samis kojyn aibaza, jesli nie przyjmie ttustych owiec,
pojym kulya paradini. sama sie oddam w niewole.

Otoz takich tancuchow, ktore spotykamy i u innych ludow
timeckich (por. przytoczony na str. 94 przykfad osmanski i Nr. 42
u Balint'a). nie mozemy uwaza¢ za wyksztatcone strofy o stalej

N To jest stado koni (watachéw) i klaczy pasacych sie z tym
ogierem. Okoto jednego ogiera grupuje sie 20—60 sztuk (klaczy, wata-
chéw i zrebiat), por. Radloff, Aus Sibirien | 278.
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ilosci wierszy, pomimo ich zazwyczaj wyraznie zaznaczonego ogniwa
koncowego.

6. Rym w poezji Turkéw attajskich.

Przedewszystkiem musimy zwr6ci¢ uwage na fakt szczegolny,
Ze w poezji altajskiej zdarzajg sie utwory bez rymu. Takiemi sg
posroéd kozov lirycznych Nr. 10, 22, 241) i 36 (1. strofa), za$ posréd
epicznych: Ak Kobok, strofa 34; Saksy Bai, s. 1 (gdzie jednak za-
koniczenia kyram par i Saksy Bai moga poniekad uchodzi¢ za ry-
mujace), Pi Tas, s. 1 i 2, oraz poczatek strof 3 i 4, it p

Jednakowoz tych wyjatkéw nie mozna uwaza¢ zadng miarg
za pozostatos¢ dawnego stanu, moze jakiej$ pierwotnej poezji nie-
rymujacej. Albowiem rym poezji attajskiej jest tylko koniecznein
nastepstwem struktury dwudzielnej poematéw i Scistego paralelizmu,
zachodzacego miedzy odpowiadajgcemi sobie czesciami strof, a wiec
dwoch istotnych i pierwotnych cech cafej poezji tureckiej. Brak
rymu, pochodzacy z braku tych cech istotnych, nie moze by¢ wiec
czems$ pierwotnem, tylko, przeciwnie, wynikiem jakich$ po6zniejszych
zaburzeA w pierwotnym stanie. Przez brak rymu rozumieli$my brak
ramujacych zakonczen w obrebie jednej strofy; ze jednak takie
strofy pozbawione “mu wystepujg prawie zawsze parzyscie, przy-
czem odpowiadajgce sobie wiersze obu strof majg identyczne za-
konczenia, wiec nawet i wtym wypadku odnosimy stabe wrazenie
rymu.

Poza wspomnianemi wyjgtkami znajdujemy w kazdej strofie
wiersze o mniej lub wiecej zgodnem zakoriczeniu. Rym ahajski
jest na ogét zjawiskiem bardzo pierwotnem. Rymujg ze sobg albo
identyczne wyrazy, albo identyczne formy gramatyczne, utworzone
od nierymujgcych pierwiastkbw. Rymy niegramatyczne prawie nie

i) Pierwsza strofa tego koZot> brzmi nastepujaco:

tarsindv saikyn kakkanda Kiedy wicher wieje z naprzeciwka,
tarménat kumys pastory, chylg sie wierzphotki trzcin;

taksi tllyanym sanazam gdy pomysle o krewnych réwiesnikach,
tazilyan kostin) jas kalat. ptyng (mi) tzy z wykétych oczu.

Otéz nie trzeba by¢ wielkim znawca poezji ludowej tureckiej.” bv
odrazn odczu¢, ze tu wiersz czwarty musiat brzmie¢ pierwotnie toyllat
késtim jastary czy inaczej, ale w kazdym razie z rymerri jastary. Przy
catkowitym braku rymu w etrofie budza sie zawsze watpliwosci, czy tekst
jest w porzadku.

Prace Kom. orjent. 1., 5. 10
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istniejg. Widac¢ doskonale, ze umy$Ilng i zamierzong jest struktura
dwudzielna, za$ rym jest tylko jej mechanicznem nastepstwem” przy
szczegblnych warunkach jezykowych. Wiasciwym $rodkiem arty-
stycznym do osiggniecia rytmu barwy jest, jak to zaraz zobaczymy,
alliteracja.

W szczegbtach nie przedstawia rym attajski niczego nowego,
czegoby$Smy nie spotykali juz w rymie osmanskim, kazanskim i tur-
fanskim; brak mu tylko bardziej wyksztatconych form. Natomiast
widzimy ogromng przewage identycznych powtérzen. Rymujace za-
koriczenia ztozone z dwdch wyrazéw, z ktérych drugi jest identy-
czny, a wiec rymy z t. zw. redifvm sg rzadsze niz gdzieindziej,
a uzgodnienie zakonczeh pierwszych wyrazéw zazwyczaj bardzo
stabe, np. pos potor — us potor (str. 231, Nr. 20); taly sain  joty
sain _ kolii sain (str. 235, Nr. 34); kis kyimat — kys kyimat (str.
236, Nr. 39); kus potyp — kiic potyp (Kavza Pi, strofa 12 i 13)
i t. p. Rymy ograniczone do ostatniej zgtoski, wzglednie nawet
tylko do wygtosowej samogtoski, czeste, np. tissa  alcida (Ak Kobok,
strofa 26 i 27); kyrazy - jyryaly (str. 229, Nr. 15); pararba -par-
mind (str. 227, Nr. 7); kistazd — flryondu (str. 235 6, Nr. 33) i t. p.
Samogtoski w zgtoskach rymowych nalezg czesto do dwoch prze-
ciwnych szeregéw, jak np. toyllyan — jajynyan (str. 226, Nr. 2);
ustalar — anailar (str. 227, Nr. 8); ak synda— jarinda (str. 236,
Nr. 40) i t. p. Rymy rozciggajace sie na wiecej niz dwie zgloski
koricowe wyrazu sg bardzo rzadkie. Pozostaje to w zwigzku z nia-
fem wyrobieniem jezyka Turkéw attajskich, ktory unika bardziej
ztozonych form, a tern samem i nagromadzania wiekszej ilosci przy-
rostkdw. Natomiast bardzo czesto wystepuja rymy podwdjne, a na-
wet i potrojne, jako wyraz paralelizmu syntaktycznego. Mamy wiec
wiersze jak jakatassa jyrtylbas — jaman aidyssa airylbas (str.
225, Nr. 1); kolotkdst suda turat —slndzii pida turat (str. 238,
Nr. 43) it p. »

Rozktad ryméw w strofach przedstawia dos¢ wielky
rozmaito$¢. Spotykamy .nastepujgce typy: 1) abch, 2) abab, 3) aaba,
4) aaaa, 5) abac, 6) abca, 7) aabc, 8) abba. Z tych 5—8 przed-
stawiajg uktad wyjatkowy, nie uwydatniajacy pierwotnego parale-
lizmu obu potéw czterowiersza Jesli' oznaczymy zapomocg czcionek
thustych zakonczenia identyczne, woéwczas mozemy wyrdznié jeszcze
w obrebie kazdego typu dalsze odmiany. T tak typ abcb przedsta-
wia niekiedy szczeg6lng odmiane abch, w ktdrej rym wierszy 2.
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i 4. polega na identycznosci wyrazéw koncowych, jak np. (str. 202,
strofa 12):

kuru farya ort satyp, Wznieciwszy pozar]) na suchem miejscu,
olin Jaksyzyn tabarym;  uzyskam dobrg trawe;

katykpytau jUtassam, jesli bede walczyt z ludzmi,

jurt jaksyzyn tabarym.  zdobede dobre jurty.

Z posrdd kozou lirycznych przedstawiajg odmiane abch: Nr. 1, 4
(2. strofa), 16,17; zas$ abcb Nr. 4 (1. strofa), 11,14, HQ 33, 40 (3. strofa).

W obrebie drugiego typu wyr6zniamy odmiany abab {kozou
Nr. 23, 25, 32; Kavza Pi strofy: 14—17; Myrat Pi 1, 2, 9, 10, 15,
16, 18, 19); abab {kozou Nr. 9, 12, 43; Ak Kobok strofy 5—8, 10,
11, 19. 20 i t. d.); abab {kozou Nr. 26, 44); abab (kozou Nr. 13,
19; Ak Kobok 4, 9, 12, 13 etc.; Kauza Pi 4, 5, 12, 13, 18 i t. d.).

Jako przyktad odmiany abab przytaczamy nastepujgce bto-
gostawienstwo z podania o Ak Kobok (str. 206):

jastap. kustdp mat kyrkyp,
j abaya tajyu kop potzyn!
kustéap, jastap mat kyrkyp,
kunan tajyu kop potzyn!

Kiedy z wiosng i pod jesiern bedziesz strzygt bydio,

niechaj liczne bedag twoje dwuletnie Zrebieta;

kiedy pod jesien i z wiosng bedziesz strzygt bydto,

niechaj liczne bedg twoje trzechletnie Zrebieta.

Natomiast odmiang abab przedstawia nastepujaca strofa (str.
228, Nr. 9):

kok inaktiv stdundu Z mleka siwych krow
korogon askan &udilar, przyrzadzity kobiety wodke?);
kok inaktiv tarézindu  ze skoéry siwych krow

kokor atkan anailar. sporzadzity kobiety buktaki.

W bardzo rzadkim typie aaba mogg zachodzi¢ odmiany: aaba
{kozou Nr. 34); aaba {kozou Nr. 27, 28); aaba {kozou Nr. 21, Pas
kazak 3).

Przykiad (str. 235, Nr. 34):

sandyyas ucat sazy sain,
saska putkan taty sain;

® ort jest pozar traw, wzniecany dla uzyzniania gleby; por. wyzej
str. 143 kozou 26.
2 Por. str. 48, uw. 2

10~
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sanayan tllyan kalat tip,
saktap kordim joly sain.

Bekwareky leci ku kazdemu bagnu,

ku kazdej wierzbie, co ro$nie na bagnie,

spodziewajac sie, ze idzie krewny, o ktérym myslatem,

spogladatem w oczekiwaniu ku kazdej drodze.

W typie aaaa rozrdézniamy nastepujgce odmiany: aa aa [kozun
Nr. 35); aaaa d{kozort Nr. 29, 39); aaaa (Pi Tas 8, Ak Kdbok 16).
Za przyktad moze postuzyé strofa cytowana wyzej, str. 51, w przy-
pisie 1

Innemi typami, jako bardzo rzadkiemi i wyjgtkowemi, nie be-
dziemy sie blizej zajmowali.

Jezeli teraz poréwnamy rozktad rymoéw w czterowierszu aktaj-
skim z odno$nemi zjawiskami u innych Turkéw, uwzglednionych
W niniejszej pracy, to uderzy nas przedewszystkiem szczegolny fakt,
ze typ abab, niezmiernie rzadki u Osmanéw (por. str. 90), staje
sie coraz czestszy w miare jak sie posuwamy ku wschodowi i pdtnocy
(por. str. 114 i 127), az wreszcie u Turkéw ahajskich wybija sie
na pierwsze miejsce. Podobnie ma sie rzecz z typem abcb, rzad-
kKim u Osmandéw, a coraz czestszym w miare zblizania sie¢ ku wscho-
dowi. Natomiast uktad ryméw aaba, tak powszechny u Osmandw,
a niezbyt czesty u Tatar6w kazanskich, jest juz w okolicach Af-
taju bardzo rzadki.

Tak samo stosunek rymu do alliteracji przedstawia u Turkéw
attajskich inny obraz niz ten, ktéry mieliSmy sposobno$¢ obserwo-
wac dotychczas. U Osmanoéw, Tataréw kazanskich i Turkéw z oko-
lic Turfanu istnieje coprawda alliteracja, tak $troficzna jak i wier-
szowa, ale wystepuje ona sporadycznie, bynajmniej nie jako konie-
czna cecha formy wierszowej. Natomiast rym jest tam istotng i ko-
nieczng cechg takiej formy. Calkiem inaczej u Turkéw attajskich.
U nich. podobnie jak w obrebie catej grupy péinocno-wschodniej*),
u Tataréw abakanskich (Kaczyncéw, Sagajow, Koibalow i Kyzylow),
Kirgizowi Karakirgizow, odgrywa alliteracja dominujaca role, jako
Swiadomie pielegnowana cecha poezji, podczas gdy rym usuwa sie

i) Stowik blotny; por. poczatek piesni kazanskiej (B 8, Nr. 9):
sanduyac sajyryj saz jirda — bytbyl kos sajyryj toz jirda ,,bekwarek
$piewa na moczarach, stowik $piewa na stepach®.

# Por. Radloff, Ueber die Formen der gebundenen Rede bei den
altaischen Tataren 88.



8TUDJA NAD FORMA POEZJI TURECKIEJ 149

na dalszy plan, jako zjawisko wynikajace jedynie z ukiadu dwu-
dzielnego, a wiec do pewnego stopnia mimowolne.

7. Alliteracja w poezji attajskiej.

Alliteracja stroficzua jest cechg poematéw ahajskich bez-
wzglednie wymagang. W bardzo nielicznych wypadkach, gdzie jej
brak. odnosi sie wrazenie, ze tekst nie jest zupetnie w porzadku
(por. kozov Nr. 43, strofa 1; Kavza Pi, strofa 3; Pi Tas, strofa 2).

Jesli poczatkowe wyrazy wierszy w strofie zaczynajg sie od
samogtoski, woéwczas wystarcza tozsamo$¢ samego nagtosu, np.
ndav _ avarbas — ada — aidyspas (kozov Nr. 17); orus — onco —
onfo— omyrtkam (Nr. 32); &skiddv —ariyan —anallp  artar (Nr. 11)
i t. p. Natomiast przy nagtosie spétgtoskowym bierze udziat w alli-
teracji z reguty takze samogtoska pierwszej zgtoski, np. jakazy
jakatassa — jattyy — jaman (Nr. 1); postoroi — pojyna  pojym
postop (Nr. 29); korumzili— koélovo— koksun — koruspds (Nr. 17).
Tozsamos$¢ tej samogtoski nie jest jednak tak $ciSle przestrzegana
jak tozsamos$¢ spéigtoski nagtosowej. Widzimy wiec obocznosci.
M, k& (Nr. 2, 3, 18, 20 i t. d.); k6, ko (Nr. 9); ky, ki, k6 (Nr. 10);
lod, ku (Nr. 12, 21); ku, ku (Nr. 25); ka, ka.(Nr. 40, strofa 3); tu,
to (Nr. 16); tu, LU (Nr. 37); td, t6 (Nr. 39); ja, jy (Nr. 41) i t. p.
Podobnie i samogtoski nagtosowe nie zawsze bywajg identyczne,
np. a wystepuje obok & (Nr. 6); o obok u (Nr. 15) i t. p.

llos¢ glosek uzywanych w alliteracji jest bardzo niewielka;
z posrod samogtosek spotykamy tylko a, &, o, u, ii, z tych ai &
bardzo czesto, inne wyjgtkowo. Ze spotgtosek wystepujg w allite-
racji jedynie k, t, p, s, j. W szczegblnosci pojawia sie k w pola-
czeniach: ka, k&, ko, kii, ku; t w potgczeniach: t&, to, t6, tu, tu;
p jako po, pu. p6; j jako ja, ja; s jako sa. Ta bardzo mata ilos¢
odmian tlumaczy sie wiasciwoscia gtosowni narzeczy attajskich,
a mianowicie ograniczong iloscig dzwiekéw dopuszczalnych w na-
glosie. Radtow (Phonetik, str. 128—129) podaje tylko 12 takich
spotgtosek dla attajskiego i teleuckiego. Z posréd tych dwunastu
nie spotykatem w alliteracji nigdy: ¢ s n, r, I, 1, zaS§ m tylko
niezmiernie rzadko (np. Saksy Bai, strofa 6; Pt ta$, strofa 11,
12 i 13).

Zamiast wiasciwej alliteracji wystepuja bardzo czesto wyrazy
identyczne na poczatku wierszy. W niektérych wypadkach zaczy-
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najg sie wszystkie cztery wiersze od jednego i tego samego wy-
razu, jak np. (str. 201, strofa 7):
Pir ay<*sta mm> puda/c, Na jednem drzewie tysigc galezi,
pir pudaktav nazi artyk? o ilez z niemi trudniej niz z jedng?
pir pojyma tnuv kizi, na mnie jednego tysigc ludzi,
pir kizidav nazi artyk? o ilez z nimi trudniej niz z jednym?

By¢é moze, ze tak przedstawiata sie najpierwotniejsza forma
alhteracji u Turkéw. Jednak, chociaz wypadki takie sg czeste, nie
da sie zaprzeczy¢, ze w wiekszosci poematéw alliterujg wyrazy
starannie dobierane. Na alliteracji spoczywa gtéwny nacisk," gdy
tymczasem rym odgrywa role drugorzedna.

Zazwyczaj alliterujg wszystkie cztery wiersze strofy na jedng
i te samg gloske. W kozom ztozonych z dwu strof ma zawsze kazda
strofa alliteracje odmienng (jedynie w Nr. 28 w obu strofach ko).
Zdarza sie, ze wiersz czwarty nie bierze udziatu w alliteracji, zwia-
szcza je$li ma charakter refrenu. Takie strofy moznaby poniekad uwa-
zaC za trojwiersze z refrenem, chociaz z drugiej strony rym, tgczacy
czesto wiersz czwarty z drugim, przeczy takiemu pojmowaniu zjawi-
ska. Najlepsze przyktady tego rodzaju strof znajdziemy w $piewie hi-
storycznym p. t. Pas Kazak, pozatem Kavza Pi, strofa 14. 15 i t. d

Na uwage zastuguje jeszcze typ strofy, w ktorym wiersz
pierwszy i trzeci alliterujg na gtoske inng niz drugi i czwarty
przyczem rym Kkrzyzuje sie z alliteracja, tak ze wiersze nieallite-
rujgce ze sobg rymuja, a rymujace nie alliteruja.

Aliiteracja miedzywyrazowa wystepuje nieregularnie
Raz jej zupetnie brak, to zndw alliterujg wszystkie wyrazy w wier-
szu, np. Kobok, Koébok, kol kalar (str. 204, 12); kimis korinzin ko-
zuva (231, 3 z dotu); tolono tardim tozokko (234. 9); tiléza tavis
tiblinda (236, 5); jatti jastu jaranlm (237, 5 z dotu) i t. p. Naj-
czesciej alliterujg dwa lub trzy wyrazy. Oczywiscie wiele takich
przyktadow mozna przypisa¢ przypadkowemu zbiegowi wyrazéw
ale przeciez nie wszystkie. Jeszcze najregularniej wystepuje allite-
racja, spajajgca obie gtowne czastki rytmiczne w pierwszym wier
szu strofy, np. kabyrcakm | kara L {kozom Nr. 7); adav ak ca-
blk I ak cacdk (Nr. 17J; totono térdlm , tozokko (Nr. 31); sandbya$
ucat\ sazy sain (Nr. 34); ToboUyv joly | totyos jot - Grkittd
joty Itle attas (Nr. 36) i t. p. Szczeg6lnie kunsztowng budowe ma
Nr. 4, gdzie alliteracja, taka sama jak z poczatkiem wierszy, ciga-
gnie sie i wewnatrz w obu strofach:
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purma jaldi | purut at Srokatego konia z kretg grzywa
pidabassym | pudazyn! ja nie przywigze, niech on przywigze!
piiry paska \ pu jurtka Do tych obcych ludzi
pudatbassym \ pudatzyn! ja sie nie przywigze. niech sie on przywigze!
Trudno zaiste o wieksze nasycenie alliteracjg krotkiej strofy.
Na poezji altajskiej potwierdza sie to, co stwierdzono juz w roz-
dziale wstepnym, ze bardzo pierwotny rym zwykt sie tgczy¢ z do-
brze wyksztatconemi formami alliteracji i naodwrot.

Dost. do (mieszkaricow) tej jurty, ktorych watroba jest inna.



Uzupetnienia i sprostowania.

, Str. 6, wiersz 4. Zamiast turecki ma by¢ osmansko-tureeki.

Str. 7. ostatni wiersz przed przypisami. Zam. Ormjanie czyt.
Ormianie.

Str. 9, wiersz 13 i nast. Por. Tlrk edebijaty tarifi 88 uw. 1.

Str. 12, uw. 1. Por. W. Gordlewskij. O630pb Typeukuxb
CKa30Kb No c6opHMKy KyHola, Moskwa 1900 (FO6uneiHbii COOPHUKD
Bb 4ecTb B. ©. Mwunnepa).

Str. 15, uw. 2. O sporach w formie dialogu minazara, we
wstepie do Kutadyu Bilik p. Kdprili-zade Mehmed Fuad
lik mites. 26, zaS w dawnych elegjach sayu ibid. str. 29.

Str. 21, wiersz 3 od dotu. Zamiast Veli ma by¢ Velidi.

Str. 34, wiersz 19. Jesewi umart prawdopodobnie w r 562
H= 1167D, por. Ilk mites. 84. OkreSlenie ,czagatajski“ jest tu
uzyte w znaczeniu przyjetem, ale nie zupetnie wiasciwem. Scisle
biorac, mozna uzy¢ tego wyrazu na oznaczenie jezyka utworéw
literackich wschodnio-tureckich dopiero od czasu podbojow Cin-
giza (1155—1227), por. ilk mites. 165.

Str. 34, uw. 2. O dziele Kasyari’ego pisat M. Hartmann
w Milli Tetebbiler Nr. 4, str. 167—170, tudziez Kopriulli-zade
Mehmed Fu’ad, tamze Nr. 5, str. 381—383. Niemiecki przektad
wstepu do-Diwan luyat at-Turk dat C. Brockelmann w Kordsi
Csoma-Archivum (kwieciefn 1921) p. t. Mahmud al-Kasghari uber
die Sprachen und die Stamme der Turken im Il.Jahrh., gdzie wska-
zano dalszg literature: Keleti Szemle 18, 29—49, Ostasiat, Zeitsehr.
VIl 50—73, Asia |. Z pierwszego tomu Kasyari’ego korzystat juz
Brockelmann w swem studjum 'Ali’s Qissa’i Jusnf, Der alteste
Vorlaufer der osmanischen Litteratur, Berlin 1917 (Abh. d. kon.
Preuss. Akad. d. Wiss Jahrg. 1916. Phil.-hist. KI. Nr. 5).

Str. 35, wiersz 3 i nast. Por. Tiurk edebijaty tarifi str. 92,

Str. 35, wiersz 13/12 z dolu. Zamiast w dwdéch tomach ma
by¢ w trzech tomach. (Trzeci tom nosi date 1335).
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Str. 37, uw. 1. Do przetoczonych zdan o powstaniu rubai na-
lezy doda¢ lik mdtes. 24, gdzie autor, méwigc o Persach, powiada
rub@'l seklini Ifiid ja%od belkide ihja etdiler ,,forme rubai wynalezli
lub moze wskrzesili*, powotujac sie na niedostepne mi dzieta wscho-
dnie Magma* as-sand’l', Riséle-i-terdne (Kalkuta 1867) i Al-Tu gam
JI ma'd'lr ’asrar al-'Agam.

Str. 38, wiersz 17. W zwigzku z rolg kulturalng Gaznewidéw
jest ciekawy fakt, ze zolnierze Mahmuda $piewali przed walkg piesni
tureckie, por. Ilk mates. 28 uw. 1.

Str. 48, wiersz 1 i nast. Por. R | 25, 14 i nast.:
adku atyp tudusty, Obaj bohaterowie chwycili sie za bary —

alty ai potdy. sze$C miesiecy mineto.

arka moinyn tudusty, Chwycili sie za grzbiety i szyje —

alty jyl potdy. szes¢ lat mineto.

javllizalbai tudusty, Chwycili sig, nie mogac jeden drugiego pokonac,
jatti jyl potdy. siedem lat mineto.

Str. 50, wiersz 4. Co do znaczenia ,,przedniego kraju szaty*
por. R I 19, 2—6:

kadyt uita-bardl ality. Kobieta zaptakata i powiedziata:
rAtyn adayimnl »przedniego kraju mej szaty
Jamyttan namé& acpayan, »NiC Zywego jeszcze nie odstonito,
vany kara janys satkyn »jedynie wiatr go

vackan adalu tlp uitady. ,odstania“ — to rzekiszy, zaptakata.

Str. 50, uw. 1. Dodaj: kozo jurdr potzo (R | 16, 4 z doh).

Str. 53, wiersz 21. Por. altajskie: otmon-jahnan (R 1 206,
7 z dohu), almén-jalman (206, 3 z dotu), jattyk-juttuk (208, 2 z dotu),
kaltar-kattyr (209, 3), kattyr-kuttur (239, 16), sawyr-swur (239, 23)
itop

pStr. 55, wiersz 16, por. att. Is-mls (R |1 14. 5 z dotu).

Str. 62. Notatke bibliograficzng pod 3 nalezy zmieni¢ w na-
stepujacy sposob: Nvelvtudomanvi Kézleinények XXI11 (1890) str.
i.._ 156 Kisazsiai torok nyeiv | Brusza-Ajdin vidéki nyelvmutat-
vanyok (népdalok). 275—284 111 Laz dalok.

Str. 63, wiersz 19 i nast W ustepie o mani nalezy dodac
wzmianke o t. zw. $ynasty mani, krétkich improwizacjach, zawie-
rajgcych igraszki stowne, a dokiadniej jeden i ten sam wyraz lub
grupe wyrazéw, uzytych w rymie przynajmniej dwa razy, za
kazdym razem w hinein znaczeniu. Liczne przykiady u Kinos’a
R VIII 487—535. Budowa tych §ynasly mani jest zwykle bardzo
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nieregularna, poniewaz cala uwaga improwizatora skupia sie na
owej grze stow. dla ktérej poswieca on wszystko inne.

Str. 69, wiersz 11. Zamiast turecki ma by¢ osmanski.

Str. 73, wiersz 6. dere boju gidemem moze tez znaczyC ,.nie
moge iS¢ brzegiem rzeki“.

Str. 76, wiersz 5. Dokladniej: cate gory.

Str. 82, wiersz 21. Miedzy wyrazami ,stanik“ i ,,na“ doda¢
»ach®.

Str. 86, uw. 1. O artykulacji tureckiego r por. tez G. Berg-
strdafRer, Zur Phonetik des Tirkischen nach gebildeter Konstanti-
nopler Aussprache ZDMG 72 (1918) str. 251.

Str. 101, wiersz 32. Jak sie z przykroscig, dowiaduje, p.
Kwiatkowska zgubita wszystkie teksty wziete do przepisania,
tak ze. o ile sie nie odnajda, o publikacji ich nie moze by¢ mowy.

Str. 105, wiersz 16. atmasy bulmayac mogtoby tez znaczy¢
»Zanim jej jabtka dojrzaty*.



Résumé.

L’6tude ci-dessous est congue comme partie intégrale d’une
vaste monographie, embrassant, en cas de continuation, I’'ensemble
des questions qui se rapportent a la forme du vers populaire chez
les Turcs. Je chercherai avant tout a y définir les caractéres
essentiels de la versification native turque, et a démontrer ensuite
les modifications spéciales qu’ils subissent chez chacun des peuples
en particulier.

Les recueils du folklore turc contemporain (de Radio w,
Kiin os, Balint. Le Coq et autres) ont servi en majeure partie
de fondement a ces recherches. Dans lavenir, lorsque laccés de
bibliotheques mieux fournies en ouvrages spéciaux me deviendra
possible, j’ai Iintention d’inclure dans mes études les documents
anciens du vers turc, partiellement seulement consignés ici.

Voici quel est le plan de mon travail. Le premier chapitre
indique le but de I'ensemble, s’occupe des questions de la méthode
et présente de l’abord les résultats généraux, a savoir I’énumeration
des traits caractéristiques de la poésie turque. Le deuxiéme chapitre
résout la question, concernant la facon dont ces caractéres ont pu
se former et se développer, d’apres les conditions linguistiques et
les habitudes stylistiques et constructives existantes. Les quatre
chapitres suivants offrent la description et I'analyse détaillée des
formes poétiques en usage chez quatre peuplades fixées presque sur
les limites de toute I'tendue du territoire turc, particulierement
chez les Turcs osmans, chez les Tatars de Kazan, chez le peuple
turc du pays de Turfan dans le Turkestan chinois, et enfin chez
les tribus turques habitant I’Altai et les contrées avoisinantes. Les
conclusions de ces quatre derniers chapitres nous fournissent de
quoi prouver les généralisations présentées dans les deux premiers.
Voici maintenant le sujet détaillé de I'ouvrage.



156 TADEUSZ KOWALSKI

Chapitre I (p. 5—40).

Jusqu’a ce jour, la littérature du sujet est fort restreinte. Elle
ne se COmpose, & ma connaissance, que d’un traité de Th. Kora
intitulé ApeBH-biinnii HApOAHbLIA CTUXb TYpPeELKUXb NAemMeHb (3anucku
BOCTOYHaro otabnews Mmn. Pycck. Apx. 06w, XIX, I1—I1I p. 139—
167, Pétersbourg 1909), d’un article de G. Radidéw dans la
Zeitschrift fur Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft IV 85—
114. Berlin 1866, intitulé Ueber die Formen der gebundenen Rede
bei den altaischen Tataren, de quelques observations de B. Fab é,
intitulées Rhytmus und Melodie der tirkischen Volkslieder, dans
le Keleti Szemle V11 (1906), se rapportant uniquement aux chansons
osmanes, d’un court passage sur le vers turc dans ~ 4 N

,Ji du savant turc Kopriuli-zade Mehmed Fuad (Constan-
tinople 1920), et a part cela de diverses remarques détachées,
éparses au hasard dans de nombreux ouvrages de Kunos, Radiéw
et autres, en particulier dans les préfaces des recueils de textes
populaires. Les traités relatifs aux formes qu’adopta chez les Turcs
la métrique perso-arabe n’entrent ici en ligne de compte qu in-
directement.

Aprés de bréves indications sur les pays ou les Turcs s%ta-
blirent. sur leurs migrations, sur PI'importance de leur culture, et
particulierement sur I'influence exercée par l'art et la littérature
populaire sur les populations adjacentes, j’entreprends de formuler
le but propre de mon travail. Ce but est de résoudre les quatre

probléemes suivants: 1. les peuplades turques ont-elles créé leur
propre principe de versification, et en ce cas, quels en sont les
Caractéres essentiels; 2. comment s’n expliquer la formation et
I’évolution c.-a-d. de quelle fagon se trouvent-ils liés aux conditions
linguistiques (phonétiques, morphologiques et syntaxiques) parti-
culieres aux langues turques, et aussi aux habitudes stylistiques et
constructives propres a ces peuplades; 3. a quels changements est
sujet ce commun principe de versification chez telle et telle peu-
plade particuliére; 4. quels sont les rapports existant entre les
caractéres de la poésie essentiellement turque et les principes de
la versification perso-arabe, et enfin quelle influence exercérent-elles
I’une sur lautre.

En cherchant la solution de ces problemes, particulierement
3u premier, nous sommes forcés de nous servir de la méthode
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comparée. En mettant systématiquement en regard les formes du
vers, assorties par genres, en usage chez les peuples turcs con-
temporains, nous arriverons a séparer les caractéres communs a tous,
de ceux qui ne sont propres qu’a tel ou tel groupe, plus ou moins
nombreux. Les premiers présentent un ensemble des plus caracté-
ristiques, qu’il faut regarder comme la base de la versification
turque, les faisant remonter évidemment a une haute antiquité.

La seule comparaison des phénoménes en question chez les
peuples turcs contemporains autorise, toutes précautions gardées,
a conclure du présent au passé. Ce qui nous y confirme, c’est la
présence de tous les traits essentiels de la versification actuelle
dans les vestiges de l'ancien vers populaire chez les Turcs. Parmi
ceux-ci, nous rangeons les échantillons de poésie abondemment
semés dans le Kitdb diwan luyat at-Turk composé par Mahmiid
b. al-Husain b. Muhammad al-Kasyari de lI'anné 466 = 1073, ensuite
de précieuses énigmes versifiées dans le Code Cuman (de lanné
1303), les oeuvres rythmées populaires des premiers mystiques
turcs, tel Alimed-i-Jesew? (f 562 H. = 1166/7 D., toutefois le Diwan-
i-hikmet qu’on lui attribue parait avoir été ultérieurement remanié,
v. Képrili-zade Mehined Fu ad ) Ny

g 29), et méme encore Junus Emre (Xllle s. de notre
ere, v. Kopriliu-zade, op. cit. § 45). En revanche, les soit-disant
exemples de vers populaires dans les inscriptions de I’'Orkhon, a sa-
voir dans le passage final de I’inscription du Kul Tegin (v. Th oin-
sen, Inscriptions de I'Orkhon déchiffrées p. 120 | SE) qu’y pré-
tend découvrir Kor§ et aprés lui des savants turcs, tels que
Zeki Velidi et Kopriuli-zade Mehraed Fuad, me pa-
raissent étre fort sujets a caution.-

Dans I'impossibilité de soumettre a des études détaillées,
indispensables ici, toute Iimmense étendue du territoire turc, je me
suis décidé a les circonscrire pour le moment aux quatre sections
énumérées ci-dessus, comme terrains d’expérimentation. Les cha-
pitres I11—V1 apportent une analyse minutieuse des formes poétiques
sur ces quatre terrains. Par contre, les résultats généraux en ont
été détachés et consignés a part, comme tentative de solution du
premier des problemes fondamentaux, précédemment formulés.

Je considere comme caracteres essentiels de la forme native du
vers turc, communs a tous les peuples de ce groupe: 1° le systeme
rythmique accentuel syllabique; 2° la structure atrophique; 3° la rime;.

*
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4° Iallitération. Tous ces quatre caractéres se laissent réduire a la
structure dichotomique de la strophe turque, soit de sa forme primitive,
et cest a ce phénoméne qu’est consacré tout le chapitre deuxiéme.

Par systéme accentuel-syllabique j’entends le prin-
cipe de démembrement de la composition en vers de longueur
déterminée (mesurée au nombre de syllabes), et le vers en segments,
au nombre et a la force déterminés de syllabes. Que ces deux
tendances doivent se combiner jusqu'a un certain point, cela résulte
de la localisation trés schématique de I’accent dans les langues
turques. 11 existe sans doute des compositions dont la structure ne
parait fondée que sur de pur syllabisme, aux vers dépourvus de
césure stable et de rythme a lappui fixe, et néanmoins ces vers
sont toujours pourvus de la finale caractéristique L (o0 £
indique une syllabe relativement forte, — relativement faible). A part
cela, ces compositions-la font plutdt exception. La majorité suit
plutét la regle, qui veut que non seulement la longueur du vers,
mais encore Sa structure intérieure obéisse a une nprme constante.
Dans la versification turque, la quantité des syllabe™ ne joue aucun
réle; c’est seulement leur force qui importe. Dans les segments
rythmiques du vers, dont les limites coincident en régle générale
avec les limites des mots, c’est I’accent du mot qui est de rigueur.
Aussi un vers lu ou récité en appuyant sur l'accent normal doit-il
révéler sa structure rythmique. L’accent normal dans le vers se
trouve parfois déplacé, passant facilement a I’enclitique. Au surplus,
en poésie plus encore qu’en prose, ce qui se fait, sentir surtout,
c’est l'accent rythmique, qui consiste en une certaine ondulation de
la voix, avec appui de syllabe en syllabe. De 13, le rythme du vers
turc est tantdt ascendant (soit-dit Tambe), tantdt descendant (soit-dit
trochée). Aprés la césure principale, le caractére du rythme change
parfois, d’ascendant en descendant. Ce qu’il y a de caractéristique,
ce sont les segments finaux du vers, trisyllabiques pour la plupart,
plus rarement de quatre ou de cing syllabes.

Le metre le plus généralement répandu est celui du vers
heptasyllabique, que déja Kors considere avec raison comme I’un
des meétres les plus anciens, remontant a Iépoque commune. De
haute antiquité sont aussi les vers de huit et de onze syllabes,
connus tous deux sur le territoire turc entier. Quant a ce dernier,
il y aurait lieu de douter s’l est d’origine purement turque, ou s’il
s’est développé sous l'infiuence des métres de onze syllabes perso-
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arabes. La comparaison toutefois de I’essence des deux phénoménes
tranche en faveur de lorigine locale. L’analogie avec les métres
perso-arabes, qui ne consiste quen un nombre égal de syllabes
avec une structure intérieure différente, détermina probablement
les Turcs a employer leur propre hendécasyllabe dans les imita-
tions des oeuvres persanes. Ces imitations présentent différents degrés.
Dans les cas extrémes, on est allé jusqua changer la structure
rythmique tout entiere, cherchant a remplacer le principe accentuel-
syllabique par le principe quantitatif. Nous rencontrons des cas
moyens dans les ouvrages tels que les Vers Seldjoucides de Rebab-
narae de Sultan Veled (1226 —1312), ainsi qu’en partie les essais
<je Ferah-name d’lbn Hatib (de I'anné 829 H —1425/6 D.) récemment
publiés par M Németh dans Le Monde Oriental X111 (1919).

Une autre condition indispensable de la versification turque
est la structure strophique. Il nous faut admettre que le plus
ancien genre de strophe fut le distique, résultat immédiat de la
structure dichotomique des phrases dans la poésie. Les compositions
de caractére trés archaique, tels que proverbes, énigmes, vers attri-
bués aux animaux, incantations chamaniques et formules magiques,
offrent en général la forme de distiques.

Celui-ci se développa par différenciation dichotomique de ses
deux parties, en quatrain, actuellement la forme la plus générale
de la strophe turque. La disposition primitive des rimes dans le
quatrain est ab cb: preuve convaincante de sa provenance du distique.
Dans le cours de son évolution apparaissent deux nouvelles formes:
1. aaba, fréquente dans le sud-ouest (chez les Osmans), et 2. ah ab,
répandue dans le nord-est (surtout chez les Turcs de I’Altai). Du
tétrastique du type aaba, a pu naitre, par élimination du troisiéme
vers non rimé (probablement sous l'action de la rime uniforme du
ghazel), le tercet, si fréquent dans la poésie populaire osmane. Les
sortes de meétres plus courts (jusqua 9 syllabes) se lient ordinaire-
ment en strophes de quatre vers, les metres plus longs (au dessus
de 9 syllabes) en trois vers. Je n’ai point rencontré chez les peuplades
turques de strophes bien déterminées comptant plus de quatre vers,
ni de strophes composées de vers de longueur distinctement inégale.

La rime n’est primitivement qu’une conséquence mécanique
de la structure dichotomique. Les deux phrases qui entrent dans
la composition primitive de chaque strophe de la poésie populaire
forment, par suite du parallélisme de la structure syntaxique, fort
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pédantiquertient observé, deux séries de formes grammaticales parallé-
les, groupées par ordre identique. De la doivent surgir aussi bien au
milieu qu’a la fin du vers, des rimes, évidemment grammaticales, qui
proviennent de l'identité des suffixes. Etant donné les conditions lin-
guistiques et constructives de la poésie turque, il n’est point besoin de
chercher les rimes; loin de la: il est difficile de les éviter. Il suffit de
constater cet état de choses pour prouver suffisamment I’autochtonisme
de la rime chez les Turcs,— rime d’ailleurs des plus primitives. Avec
le temps, les rimes accidentelles subissent un perfectionnement vo-
lontaire, qui consiste surtout a englober dans la rime les sons fi-
naux de la syllabe thématique, tandis que cette syllabe ne participe
nullement & la rime primitive. Il est probable que ce perfectionne-
ment de la rime, avec affaiblissement simultané de l'importance
donnée a lallitération, est une conséquence de I'exemple de la poésie
perso-arabe, aux rimes cultivées et sans allitération. Ce qui nous
le prouve, c’est la poésie des tribus turques point ou peu exposées
a linfluence de la civilisation musulmane, tels les Turcs de I’Altali,
dont les rimes des plus primitives ont en revanche des formes
allitérées richement développées.

La constatation de l'autochtonisme et de I'antiquité de la rime
chez les Turcs a une haute importance pour lhistoire générale de
la poésie rimée. Nous constatons en effet par la méme, quiavant
que la rime et commencé4a se propager dans la poésie de I'Europe”
il y avait déja en Asie, en dehors de I’Arabie et indépendamment
de celle-ci, une autre source de poésie rimée. Dans la discussion
non encore terminée sur l'origine de la rime en Europe, c.-a-d.
de la rime byzantine et latine post-classique, il serait donc indiqué
de prendre en considération aussi la rime turque (que d’autres
analogies encore unissent sur ce terrain & certains phénoménes de
la poésie d’Occident, tels que le principe accentuel-syllabique en
versification, la mise en relief par acrostiche des premiéres lettres
du vers, et la régle de la structure par distiques) tandis que les
partisans de son origine orientale ne considéraient jusquia ce jour
que la rime sémitique. L%tude approfondie des anciennes relations
turco-byzantines contribuera probablement a éclaircir ce probléme.

La poésie populaire turque connalt encore une autre forme
du rythme de couleur a coté de la rime, et c’est I'allitération.
Celle-ci se présente sous deux aspects: 1. identité d’un (si c’est une
voyelle) ou de deux (consonne initiale du mot -f la voyelle sui-
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vante) premiers sons des vers voisins ou se répondant dans une
strophe — allitération strophique, c.-a-d. des vers entre eux; 2. identité
des mémes éléments dans les mots ou segments rythmiques du
vers — allitération ipterverbale, e.-a-d. des mots entre eux. Or, bien
que la majorité peut-étre des peuplades turques contemporaines ne
considérent pas l'allitération comme un caractére indispensable du
langage poétique, quoiqu’elles y recourent volontiers comme a une
parure supplémentaire du vers, et bien que dans les monuments
de l'ancienne poésie I'on rencontre une situation toute pareille,
néanmoins je suis porté a la considérer comme un des caractéres
primitifs inséparables de la poésie turque. L’allitération est une forme
naturelle du rythme de couleur chez les peuples parlant une langue
agglutinante, car dans celle-ci le théme est réalisé par I'ouie avant
tout dans son commencement, libre, et immuable, et non dans la
fin qui s’efface au contact d’une série de suffixes et qui subit
différents changements phonétiques. Nous voyons que les peuples
turcs n’étant point du tout ou insensiblement exposés aux influences
littéraires musulmanes (c’est surtout vrai de ceux qui ont conservé
leur épopée nationale) posseédent une allitération réguliére. Nous la
retrouvons également dans les échantillons du vers populaire cuman,
ce que déja Bang a fait remarquer dans son traité sur les énigmes
du Code Cuman. En revanche chez les Turcs qui se trouvérent
fortement soumis a la civilisation musulmane, lallitération réguliere
s’atténue. Ce phénoméne va toujours de pair avec le perfectionne-
ment de la rime, et I'on peut avancer qu’en général, plus la rime
est primitive, plus lallitération est parfaite, et vice versa. Ainsi
donc, dans le domaine du rythme de couleur, nous observons le
déplacement du centre de gravité du commencement a la fin du
mot, du segment rythmique, soit du vers. Il se peut que cette ten-
dance existait primitivement déja, indiquée par le déplacement de
I'accent principal de la syllabe thématique (dans le turc commun)
vers la fin des mots (cf. Kors, ApeBHhuwiw HapogHbIA cTuxb 166/7).

La fin du chapitre (p. 30 - 40) s’occupe d’examiner le rapport
des caractéres de la poésie turque populaire avec les principes de
la versification perso-arabe. L’examen comparé de ces deux catégories
démontre leur différence radicale.

La poésie des Persans et des Arabes, nous ne parlons que
de la poésie classique, ne connalt ni la strophe ni lallitération. Le
principe rythmique en est quantitatif, absolument donc différent du

Prace Kom. orient. 1., 6. , H
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principe turc, accentuel-syllabique. Enfin la rime arabe, adoptée
également par les Persans, difféere totalement dans ses manifestations
essentielles de la rime turque. Nous avons donc affaire a deux
ensembles de caractéres absolument distincts, chacun des deux
ayant pris naissance dans des conditions différentes, indépendemment
I'un de lautre. Avec le cours du temps, les deux groupes s’étant
trouvés en contact (lorsque la majorité des peuplades turques fut
englobée dans la sphére de la civilisation islamique), ils commen-
cérent a agir I'un sur lautre réciproquement.

Au début, le principe de versification turque tint téte hardiment
a la pression perso-arabe, soutenue par une civilisation supérieur”.

La poésie mystique en Turquie se servit encore longtemps
de la forme du vers national. Peu a peu toutefois les formes perso-
arabes commencérent a éliminer les formes populaires de la poésie
turque des classes instruites. Elles exercerent aussi une action preé-
dominante sur la poésie populaire, sur le sujet il est vrai plutdt
que sur la forme extérieure. Il suffit de comparer la poésie popu-
laire des contrées éloignées de I'influence musulmane, avec les
oeuvres des Turcs convertis depuis longtemps a I’lslam, pour se
rendre aussitdt compte de cette influence.

Toutefois on peut se demander, si I'influence inverse, celle des
formes poétiques turques sur les créations persanes et arabes, s’est
aussi fait sentir. Ici je me permettrai d’avancer une supposition
personnelle: c’est que le rub&'l persan, dont on ignore jusqu’ici
I’origine, a pu se développer sous laction de la poésie populaire
turque, qui s'exprime en quatrains par excellence. Le rubai est
une production exceptionnelle dans le domaine des formes persanes,
et ceci sous deux rapports. D’abord, il est le seul qui possede un
nombre de vers strictement déterminé, avec toutes les autres pro-
priétés de la strophe, contrairement a tout le reste de la poésie
astrophique (le ghazel, la casside, le meinem). En second lieu, lui
seul possede un métre original de création persane, tandis que tous
les autres metres y sont de provenance arabe (avec de légéres
modifications, bien entendu). Si nous considérons encore que le
berceau de la littérature persane fut dans le Kborassan et la Trans-
oxanie, ou les éléments iranien et turc se pénétraient depuis des
siecles, nous pouvons admettre que l'influence de la strophe turque
de quatre vers sur la naissance du rubai présente assez de vrai-
semblance. Encore dans le camp de Mahmiid de Ghazna, les soldats
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chantaient des chants turcs populaires, selon toute apparence en
quatrains (Képruli-zade Mehmed Euad, Tirk edebijatynda
ilk mitesawwifier, 28, note 1). Le travail original des Persans se
serait borné a modifier la structure rythmique syllabique en quanti-
tative. Et comme c’était la une forme nouvelle, qui manquait de
modele dans la poésie arabe, il fallait aussi inventer spécialement
pour elle un meétre, non imité des arabes. Si l'avenir confirme la
vérité de cette hypothése, ce qui nous semble inévitable en tant
quon narriverait pas a déduire la forme de wixi'% de germes
originaires indo-iraniens, nous nous trouverions en présence d’un
phénomene curieux: les Persans, supérieurs par leur civilisation
a tous les autres peuples musulmans, se seraient approprié les formes
poétiques des nomades voisins, bédouins arabes du sud-ouest, tribus
errantes turques du nord-est.

Il resterait encore a examiner si les formes populaires turques,
importées par l'infiltration continue de 1’6lément turc au loin a I'occident,
ne contribuerent pas a la formation des formes strophiques de la
poésie populaire arabe. Mais par manque de travaux préparatoires,
-cette question ne peut étre résolue actuellement avec certitude.

Chapitre 1l (p. 40—61).
Structure dichotomique.
1 Itération de la phrase (p. 40—52).

L un des traits les plus saillants du style populaire chez les
Turcs est la structure dichotomique. Elle consiste en ce que lidée
qui se distingue des autres par un ton affectif plus fort est
exprimée autant que possible en deux propositions symétriques
au point de vue syntaxique. Il n’est pas douteux que le point
de départ de cette disposition fut la répétition littérale, ou
a peu de changements prés, de la phrase sur le sens de laquelle
on voulait appuyer. La répétition littérale se développa en énon-
ciation redoublée, dans laquelle les deux membres peuvent se
trouver soit en rapport d’identité, soit d’analogie ou de contraste.
Ce quil y a ici de distinctif cest le parallélisme syntaxique tou-
jours precis, qui méme sous sa figure la plus schématique n’est
jamais modifié ni atténué, — ce qui prouve qu'il doit étre apprécié
en tant que valeur esthétique positive.

11»
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Cette particularité de style et de composition qui n’apparait,
en prose, que dans les passages au sentiment fortement accentué,
change en poétique la forme prosaique. Elle donne naissance a deux
phrases de longueur a peu prés ou exactement égale, avec arrét»
répétés aux mémes endroits, et avec une rime grammaticale tout
autant a la fin qua lintérieur des vers; de plus on y trouve sou-
vent (en cas de répétition littérale) Iallitération primitive. Ces
phrases-la ont donc tous les caractéres de la strophe de deux et,
slil y a césure fixe, de la strophe de quatre vers.

Ainsi les germes de la strophique, du rythme syllabique, de
la rime et de lallitération, caractéres qui, dans cet ensemble, for-
ment la base de la versification nationale turque, proviennent, dans
leur intime union réciproque, du concours et de la collaboration
de deux éléments primordiaux: conditions linguistiques phonétiques,
morphologiques et syntaxiques, d’une part, et d’autre part habitudes
de style et de composition qui puisent leur source avant tout dans
la sphére des sentiments esthétiques.

De nombreux exemples (cf. p. 43—49) font comprendre le
principe de la structure dichotomique, sous forme surtout de pro-
verbes et d’¢nigmes répandus dans toutes les parties du territoire
turc. Elle se présente sous aspect particulierement schématique
dans la prose artistique de I'épopée populaire chez les Turcs de
I’Altai.

Si la disposition dichotomique ne se rencontre en prose qu’ex-
ceptionnellement, elle domine dans toute la poésie. Car si elle-résulte
d’un état affectif particulier, celui-ci doit apparaitre plus fréquemment
en poésie. En effet, presque chaque strophe turque se présente divisée
en deux parties, dont la premiére a trait ordinairement au monde
extérieur, tandis que la seconde se rapporte a la vie intime de la
créature humaine. Leur sens offre pour la plupart un rapport d’ana-
logie ou de contraste. Il n’y a que les chansons endommagées qui
ne présentent aucun rapport entre les deux parties, bien que la
division apparente n’en suit pas moins presque toujours observée.
Vu le schématisme propre au style turc, la strophe se divise d’ordi-
naire en deux phrases, qui offrent deux séries de formes gramma-
ticales analogues. Cette strophe peut étre congue comme distique;
ou bien, au cas ou elle possede une césure fixe, comme tétrastique
aux rimes abcb, dou se développent des formes de plus en plus
artificielles. La disposition dichotomique se présente sous sa furme
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la plus schématique chez les tribus de 1Altai, ou elle crée une
nouvelle forme digne de remarque, appellée kozot? dont il sera
question au chapitre VI.

/
2. Répétition de mots (p. 52—61).

De méme que, dans le domaine de la syntaxe, la disposition
dichotomique résulte d’un ton affectif plus fort, de méme le ton
affectif de tel mot peut en produire la répétition, soit littérale, soit
quelque peu modifiée. Dans les répétitions partielles, I'on peut con-
server soit le commencement (répétition allitérante), soit la fin
(répetition rimante). J’étudie plus en détail tous ces trois groupes
de répétitions, afin de prouver combien est fréquent et recherché
dans les langues turques le rythme de couleur, qui produit dans
ses formes les plus développées lessence de lallitération *et de la
rime. Il reste évidemment dans la sphére des préférences esthétiques,
puisque, loin de Iéviter, on le recherche activement.

Je ne cite d’exemples que de la poésie osmane, ne possédant
pas d’autres notes sous la main. Je m’tends plus longuement sur
les répétitions du type kal-mal, tijli-majli, et autres semblables,
dont je donne une liste assez longue (cf. p. 55—60), puisée dans
les textes de M. Kunos. |l est aisé dq vérifier que les autres peu-
plades turques présentent des rapports analogues. Pour en finir
avec ces répétitions, je ferai remarquer comme le style populaire
turc aime a se servir de formes grammaticales identiques, surtout
verbales, les placant fréquemment I'une & cdté de lautre dans un
voisinage immédiat. Naturellement, ces formes riment entre elles.

Chapitre Il (p. 61—102).
Poésie populaire des Turcs osmans.

1. C’est par la poésie osmane que nous entamons la revue
des formes de la poésie populaire moderne, parce que nous avons
ici a notre disposition des-matériaux de beaucoup plus abondants
que dans tout autre domaine poétique des peuplades turques, et
parce que le probléme de I'essence et de lorigine des formes
osmanes fut pour moi le point de départ de toute cette étude.

Apres une courte révision de la littérature du sujet (p. 62—
63) telle qu'elle me fut accessible, je passe brievement en revue
les principaux genres de la poésie osmane (mani, turkd, les chansons
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des bekgi, celles des soldats, les chansons amoureuses, satiriques,,
comiques etc.) — suffisamment connues par les travaux de M
Kunos.

Dans la poésie populaire osmane, nous devons compter avec
de multiples influences extérieures, avant tout perso-arabes; puis
il y eut aussi selon les contrées les influences grecque, arménienne,
caucasienne, slave et autres; néanmoins I’'on peut affirmer qu’au fond
elle est essentiellement turque, et doit étre la Continuation des
traditions apportées par les ancétres des Osmans actuels, qui émi-
grerent vers le milieu du Xllle siecle du Khorassan en Asie
Mineure. Pour qui connait la durée extraordinaire qui distingue les
productions populaires, flt-ce méme les plus futiles en apparence,
cette affirmation ne présente rien d’excessif. Surtout en ce qui con-
cerne les chansons, il est facile de constater la durée de leurs
éléments, des motifs particuliers. Ce qui est moins durable, ce sont
les chants entiers, eu tant que groupement particulier de certains
motifs. Quand un chant s’est désagrégé, les éléments en renaissent
ordinairement dans des chants nouveaux. Aussi arrive-t-il plus d’une
fois que des chants de date récente, dérivés d’incidents de la vie
contemporaine, se composent uniquement des motifs du temps jadis
Et la forme, plus encore que le sujet, est remarquable par sa
persistance, ce qui se laisse constater si I'on confronte les formes
de la poésie osmane avec des productions analogues d’autres peu-
plades turques fort éloignées, ou mieux encore avec des monuments
d’une haute antiquité.

2. Structure rythmique des chansons osmanes (p. 67_72)

Le défaut cardinal de tous les textes dialectologiques et folk-
loristiques auxquels nous devons avoir recours est, qu’ils omettent
de marquer laccent. Ce qui manque aussi, & ma connaissance, c’est
la notation du rythme directement sur I%locution de vive voix. Les
notations musicales* c.-a-d. des notes de la mélodie avec souscription
du texte verbal, ne servent pas a grand’oeuvre, car il existe, comme
on l'a souvent remarqué, une singuliere divergence entre la mélodie
et le texte verbal dans les chansons osmanes; nous en parlerons
encore avec plus de détails dans le paragraphe 8 de ce chanitre
(cfr. p. 171).

La structure rythmique des chansons turques, osmanes et
autres, adoptée par Kors, éveille certain doute partout oi Kors,
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outre le moment de la force introduit le facteur de la quantité;
et de méme la ou pour maintenir ses schémas rythmiques, il admet
soit une élocution précipitée, soit une pause, selon que le vers
compte ou trop ou trop peu de syllabes.

L’accent osrnan traditionnel est encore insuffisamment” étudié,
et d’autant plus l'accent rythmique, qui joue un si grand rdle dans
la poésie. Autant que jai pu l’observer, en notant un nombre con-
sidérable de poésies populaires provenant des points les plus ditle-
rents du domaine osman, I’intensité de force de la voix ondule de
syllabe en syllabe, de telle sorte que les fortes et les faibles se
succédent a tour de rble. La-derniére syllabe du vers, ou du segment
rythmique, est le régulateur de cette succession. Le déplacement
de Ilaccent traditionnel pour une raison rythmique a lieu fréquem-
ment. On a méme remarqué que la disposition des syllabes fortes
et faibles dans le chant est parfois tout autre que dans le langage
parlé (cf. Abraham et v. Hornbostel, Zeitschr. f. Ethnologie 3b, 2-3).
Etant donné tout ceci, il convient d’admettre la structure rythmique
indiquée pour les différentes variétés du vers osman (cf. p. 72—81)
avec certaine réserve.

3. Structure rythmique du mani (p. 72 74).

Je retiens le nom de mani, donné par™M. Kunos a de courtes »
chansons sous formes de quatrains détachés, bien que je. sa.ee que
cette dénomination n’est pas connue dans tout le pays osman. Les
vers mansont tous heptasyllabiques. L’heptasyllab.que offre trois
variétés: 4—3, 3—4, 2—3—2, dont la derniére, a deux cesures,
est F&re. . ,

Le mani se compose soit de vers de méme espece, ainsi
4 X (4—3), 4 X (3—4), 4 X (2-3-2), soit de vers mixtes. Le
troisieme vers (non rimé) s’écarte fort souvent des autres; nous
avons ainsi des quatrains 3—4, 3—4, 4—3, 3—4 ou bien
4—3, 3—4, 4—3.

4. Structure rythmique du tirki et caractéristique
générale du vers osman (p. 74—83).

Sous le nom de tirki nous désignons les chansons plutdt
longues (de plus de deux strophes au moins) d’origine véritablement
populaire. Leur caractére spécial, quoique pas absolument nécessaire,
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consiste en un refrain, qui revient ordinairement aprés chaque
strophe.

Les strophes comptent de deux a quatre vers. Les vers d'une
méme strophe sont ordinairement de méme longueur, a I’exception
du refrain, dont les vers peuvent étre plus longs ou plus courts.
Les strophes de quatre vers sont composées ordinairement de vers
plus courts, celles de trois vers de vers plus longs.

Les vers du tlrki peuvent compter de sept a quinze syllabes.
Il a déja été question du vers de sept syllabes. Les autres especes
sont données dans le texte (v. p. 75—82) avec énumération de
toutes leurs variétés. De plus, les vers sont considérés en eux-
mémes, abstraction faite de leur réle dans la strophe. 1l s’en suit
que chacune des variétés énumérées n'apparait pas nécessairement
dans les strophes homogénes au rythme uniforme. Soit, p. ex., des
quatre variétés octosyllabiques 4—4 (respectivement 2—4—2), 3—
3—2, 3—2—3, 2—3—3, la premiére seulement et la troisieme for-
ment des strophes homogenes, c.-a-d. 3 X (4—4)8g), ou 3 X (3—2—3),
tandis que 3 X (6—3—2) ou 3 X (2—3—3) n'apparaissent point. Ces
deux variétés de l'octosyllabique ne se présentent que dans des
strophes dépourvues de rythme strictement défini, par conséquent
purement syllabiques. Les vers de dix, douze, treize syllabes se
rencontrent rarement. Celui de onze syllabes en revanche (le plus
souvent 4—4—3 et 6—5) se trouve largement répandu. Celui de
quinze syllabes aussi n’est pas rare.

Quelques unes de ces variétés sont étroitement apparentées
entre elles. Ainsi le vers de onze syllabes 4—4—3 tire son ori-
gine de I’heptasyllabique 4 —3, soit par répétition du premier segment
rythmique, soit par interpolation entre les deux segments d’un mot
quelconque de quatre syllabes. D‘autres fois, nous observons la
formation du vers de onze syllabes de l’octosyllabique, par addition
a la fin, d'un mot de trois syllabes au caractére de refrain. En
géneral Iintroduction de divers mots parasites, inutiles au sens,
tels que validem, aman, jaurum-da etc, entre les mots du vers,
donne lieu a créer des variations de plus en plus nombreuses.

Pour résumer brievement les principaux caractéres de la
rythmique osmane, nous pouvons dire que les lois qui réglent la
longueur du vers, mesurée au nombre de syllabes, sont celles qui

# Strophe formée de trois vers 4—4.
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«ont le mieux déterminées; par contre les lois qui pénétrent dans la
structure intérieure du vers, qui y reglent I'emplacement de la
ecésure, le nombre et la succession des syllabes fortes et faibles,
ont un caractére moins rigoureux. Mais méme dans les compositions
dans lesquelles la structure intérieure du vers n’est fias tout a fait
réguliére, les oscillations possibles ne sont permises que dans
d’étroites limites; s'il peut donc étre question d’une tendance évo-
lutionniste, ce n’est que dans le sens den refréner les allures trop
indépendantes et de soumettre la structure du vers aux lois précises
de la rythmique réglée par I'accent de force.

5. La rime dans la poésie populaire osmane (p. 84 89).

La rime turque caractéristique est la rime grammaticale, issue
de la structure dichotomique de la strophe populaire. L’accord des
finales *rimées des vers provient donc de I'identité des éléments
morphologiques, tandis qu’en général le théme ne prend aucune part
A la rime. Tel fut I’état de choses primitif.

Cependant la rime osmane offre pour la plupart des formes
déja mieux développées, ce que l’'on peut attribuer avec raison
a laction prolongée de la poésie perso-arabe avec sa rime bien
définie. Nous rencontrons ainsi, bien que rarement, des mots rimant
entre eux, quoique étant de catégories grammaticales différentes.
D’autres rimes, assez fréquentes, bien quétant grammaticales, englo-
bent déja la fin de la syllabe thématique. Le perfectionnement de
la rime osmane se manifeste encore en ce que I'emploi de mots
identiques remplacant les rimes mémes se rencontre plutdt rarement.

Les rimes préférées des Osmans se composent de deux éléments:
le mot antépénultieme rimant, et le dernier identique. C’est le répon-
dant exact de la rime persane du vredlfu, ce qui pourtant ne signifie
pas qu’il n’y ait la que simple imitation. Les rimes osmanes sont,
pour la plupart, d'accord avec leur origine, polysyllabiques. Trois
syllabes identiques et méme plus dans les finales rimées ne sont
pas rares du tout.

Je consacre une attention particuliére aux rimes impures
a loeil, dont les matériaux tres précieux ont pu étre assemblés
pour connaitre la phonétiqgue osmane. Ainsi je présente des exemples
de lalternation fréquente de m, n, v. I, I, r dans la rime, des preu-
ves de larticulation particulierement faible de \r turc lingual (et
mes Enigmes populaires turques 13/14; BergstralRer, Zur
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Phonetik des Tiurkischen, ZDMG 72 [1918] 251), je discute les
rimes du type basy satym — dolasatym, intéressantes par égard a la
limite de la syllabe, la parenté darticulation de r et de z, l'alter-
nance dej, vy, V. lI'assimilation kt=zxtt (hakty —atty), le passage de c
en s dans la rime, comme uctary —jokustary, enfin les modifications
morphologiques a cause de la rime comme: susaryk™=susaryz pour
rimer avec pusaryk.

6. Structure des strophes et leur liaison dans la poésie
populaire os mane (p. 89—94).

Les productions astrophiques manquent complétement, mais
la structure des strophes offre peu de variété. Dans les strophes
osmanes de quatre vers, la disposition prédominante des rimes est:
aaba Ce type a di se développer du type techniqguement plus
simple: abch; on en trouve une trace évidente dans ce que la rime
entre le deuxieme et le quatrieme vers est ordinairement plus forte
et plus pleine que celle entre le premier et le deuxiéme.

Parmi les autres types moins fréquents, il convient de remar-
quer abab, encore rare chez les Osmans, mais de plus en plus fréquent
a mesure que l'on avance vers l'est et le' nord. Certains quatrains
remarquables par une disposition de rimes inusitée se trouvent étre,
apres une analyse attentive, altérés par la négligence de ceux qui
les reproduisaient.

Dans les tercets, tous les trois vei’3 possédent, en régle géné-
rale, la méme rime. Les chansons se composent toujours de strophes
identiques, de trois ou de quatre vers, tous de longueur égale.

Nous appelons refrain un ou plusieurs vers se répétant aprés
chaque strophe. A la suite du tercet, le refrain se compose ordi-
nairement de deux vers. La combinaison des strophes avec divers
refrains présente une assez grande variété. Evidemment toutes ces
productions sont en relation intime avec la mélodie.

La derniére strophe de la chanson se distingue parfois par
une structure différente de I’ensemble.

Aprés de courtes informations sur la composition des chants
des chanteurs de métier, appelés 'asik, et des strophes des destaris,
jajoute quelques remarques sur les chansons en forme de dialogues.
Elles sont répandues chez différentes peuplade* turques, si bien
qu’l n’est pas besoin de les déduire du ghazel persan dialogué.
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7. Traces de l'allitération dans la poésie populaire
os ma ne (p. 94—97).

Chez les Turcs osinans, lallitération n’est pas un des caracteres
inséparables de la forme du vers; elle napparait que sporadiquement,
comme parure spéciale. Ces incidents sporadiques doivent étre
considérés comme vestiges d’une ancienne tendance générale. Des
exemples dallitération, dans les strophes d’une part et dans les vers
d’autre part, forment le sujet de ce paragraphe.

8 La musique populaire osmane (p. 97—102).

Il n’est uniquement question que du rapport du texte a la
mélodie du chant. On a déja relevé maintes fois I’étrange disparate
entre les mots et la mélodie dans les chansons osmanes. Le nombre
des syllabes ne répond point a celui des tons musicaux. De méme
la limite des mesures ne concorde que rarement avec celle des
segments rythmiques. A une syllabe, plusieurs tons correspondent
fréquemment. Il arrive méme qu’on chante une seule voyelle pendant
la durée de plusieurs tons. Le texte verbal est souvent astreint
a des changements répétés, qui en altéerent gravement la structure
rythmique, pour pouvoir suivre la mélodie. Les mots particuliers
subissent des transformations, ou d’autres mots parasites se glissent
entre eux. Tout ceia témoigne que le texte et la mélodie n’ont pu
naitre simultanément, mais que deux choses, qui au début n’avaient
rien de commun, ont été artificiellement liées ensemble.

Pour expliquer ce ‘phénomene, on a cru jusqu'a présent et on
le croit encore que les mélodies en question étaient étrangeres,
perso-arabes. Mais aucune preuve véridique, appuyée sur lanalyse
musicale, n’a pu encore étre procurée.

Le rapport du texte verbal et de la musique, que I'on observe
chez les Osinans, n’est pas propre a tous les Turcs. C’est ainsi que
chez les Gagauz de Bessarabie, proches voisins des Osinans, l’accord
le plus parfait régne entre ces deux éléments, comme le prouvent
les textes et les mélodies notées par Mosko w.

Dailleurs, nous ne possédons qu’une trés vague idée de la
musique turque. Chez les Osinans, la situation s’'embrouille d’autant
plus que presque toutes les notations connues sont dues a des
Arméniens parlant la langue turque.
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Le reste du chapitre (p. 100—102) contient la bibliographie
du sujet.

Chapitre IV (p. 102—118).
1. La poésie populaire des Tatars de Kazan (p. 102—105).

Toutes les observations de ce chapitre se basent sur le recueil
du folklore des Tatars de Kazan dans I'ouvrage de G. Balint
intitulé Kazani-tatar nyelvtanulmanyok. Balint divise les chants
en jyrtar, quatrains détachés, répondant aux mani osmans et en
bajetlar. compositions épico-lyriques plus étendues, composées de
strophes de quatre vers.

De méme que chez les autres Turcs, les strophes de Kazan
présentent une division distincte en deux parties, dont la premiére
a trait a la nature, la seconde a lhomme. Le rapport entre les
deux moitiés de la strophe est parfois trés faible, parfois il ny en
a point.

On pourrait se demander si le chanteur n’ajoute pas de son
cru, a la premiére partie stéréotypée, une finale d’actualité. Radio w
constate formellement ce procédé chez les Kirghiz.

2. Structure rythmique du vers des Tatars
de Kazan (p. 105—108).

Environ 60% des chants recueillis par Balint présentent
des fautes de rythme plus ou moins graves (transgression du prin-
cipe d’'un nombre de syllabes égal et de I'emplacement fixe de la
césure). Ce sont en partie des fautes de notation, mais le plus souvent
ce sont des inexactitudes commises par les informateurs de Balint,
assez malheureusement choisis, pour la plus grande partie parmi
les Tatars orthodoxes qui ont perdu, a ce qu’l parait, le sens vif
de leurs traditions.

Nous en savons encore moins sur laccent tatar que sur
I’accent osman, aussi je considére les schémas rythmiques que je
présente seulement comme vraisemblables. Les vers comptent de
7 a 11 syllabes; les variations plus longues n’existant pas. L ’hepta-
syllabique est, comme chez les Osmans, 4—3. ou rarement 3—4.
L’octosyllabique 4—4 avec un rythme ascendant (v. Tambique,
quatre fois___ L) ou 5—3 avec un rythme mixte. Le vers de neuf
syllabes, presque inusité chez les Osmans, est fort général dans la
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poésie populaire des Tatars tde Kazan. Il presente la forme 6 3
ou s 4 y compris une variété au rythme purement trochaique.
Quant a la fin du vers, une tres forte majorité, environ 80%,
a une finale trisyllabique.

3. Structure rythmique des strophes (p. 108—110).

A I’exception de deux compositions en distique nous ne trou-
vons que des strophes de quatre vers. Les jyrtar se composent
en majeure partie de vers de neuf syllabes, les hajetlar de vers
de sept syllabes.

Le3 quatrains composés de vers de neuf syllabes d un méme
type ne se rencontrent point. En revanche on trouve fréquemment
des strophes de structure suivante: 6—3, 6—3, 5—4, 6—3, ou
bien: 5—4, 6—3, 5—4, 6—3. A coté de celles 13, il y a des stro-
phes composées de vers mixtes 5—3, 6—3, 5 3, 6 3. Dans les
hajetlar apparait le plus souvent la strophe 4 X 3) mais on
rencontre aussi des strophes aux vers de longueur inegale 4 4,
4—3, 4—4, 4-3.

4. La rime (p. 110—112).

A comparer avec la rime osmane, celle-ci semble beaucoup
plus primitive. Au lieu de rimes a proprement parler, nous avons
souvent des mots identiques. Les rimes a redif, comme on les
appelle, sont fréquentes, avec une trés faible concordance de la
finale des mots qui précédent le redif. Naturellement la prédomi-
nance des rimes grammaticales est écrasante, preuve du parallélisme
de la construction syntaxique des moitiés de la strophe qui riment
entre elles. Les rimes non-grammaticales sont des plus rares.

Quant a la pureté de la rime, situation pareille .a celle du
vers osman, c.-a-d. alternance fréquente r, I, ni, », v, ensuite I t,
des rimes en r et sans r. Les rimes sar at et sayut témoignent
que larticulation y peut étre accompagnée d’une vibration de la
luette ou du voile du palais.

5 Disposition des rimes dans lesstrophe.s (p. 113 115).

Le plus fréquent (env. 60°/0) est le type ahch, a proprement
dire un distique, dont chacun des deux vers a été tranché en deux
moitiés par une césure fixe. La rime a la fin des deux moitiés de
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a strophe est fort souvent I’expression du parallélisme déja men-
tionné de pensée et de syntaxe. La seconde disposition, par ordre
de fréquence, est la variété aaba, ou souvent, comme dans le vers
osman,. la rime qui lie les vers 2 et 4 est plus pleine que celle
qui unit 1 et 2

Puis vient la variété abab, intéressante en ce quelle apparait
de plus en plus souvent a mesure qu’on avance vers lest et le
I(1- ° utre Celles'A’ on rencontre encore, quoique rarement abbb,
aaaa, et la disposition atypique aahb.

6. Liaison des strophes en chansons (p. LL5_ HEj

Les chansons prennent naissance par un assemblage plus ou
moins mécanique de plusieurs strophes de quatre vers, chacun de
ces éléments gardant pour la plupart son caractere propre. Chaque
strophe d une chanson débute ordinairement, de méme que les jyrlar
détachés, par une introduction dont le sujet est puisé dans la nature.
L ordre de succession des strophes n’est pas invariable, et ne
témoigne pas d un plan bien organisé. La liaison se marque parfois
par le premier vers de chaque strophe, variante d’une seule et
méme idée fondamentale, remplissant ainsi I'office d’un motto qui
unit les strophes les unes aux autres.

7. L’allitération (p. 116—118).

Ici aussi, de méme que chez les Osmans, lallitération n’est
pas un des caractéres indispensables de la poésie. L’on rencontre
trés souvent dans la strophe deux vers allitérés, exceptionnellement

trois ou quatre.
llus fréquente est lallitération interverbale (des mots entre

eux, dans un méme vers).

Chapitre V (p. 118—129).

1 La poésie populaire chez les Turcs du pays de
Turfan (p. 118-119).

Lon a pris comme modéles de la poésie populaire du Turkes-

tan oriental les notes de Le Coq, recueillies principalement a Kara
Xola, au sud-est de Turfan, publiées comme premier fascicule
complémentaire de Baessler Archiv. Ce recueil de peu d’tendue
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contient cependant tous les principaux genres de poésie populaire,
tels que chansons amoureuses, satiriques, chansons du Ramazan,
rappelant vivement les rimes des bekci osmans, plus une production
plus longue, a demi populaire, eu I'nonneur de I'expédition allemande
dans le Turkestan oriental. Ces exemples seront parfaitement suffi-
sants pour indiquer les principaux caractéres de la forme poétique,
et pour constater qu’elle ne differe en rien de fondamental de celle
des autres peuplades turques.

2. Structure rythmique (p. 119—123).

Malgré certaines différences dans la phonétique, en particulier
différences concernant laccent de force et la quantité, nous con-
statons que le systtme rythmique est accentuel-syllabique. Les
alternances de voyelles longues et courtes, observeées par Le Coq,
ne provoquent nulle tentative pour les utiliser dans un but rythmique.
Il n’y donc pas trace de métrique quantitative. L’accent de force
dans le langage de Turfan n’est pas aussi schématiquement localisé
que dans les autres langues ou dialectes turcs considérés ici. Le
Coq nous facilite extrémement |étude du rythme du vers en y mar-
quant l'accent de force dans la plupart de ses textes. En nous
basant sur ces textes, nous pouvons constater que l’accent de force
dans les vers ne coincide pas toujours avec l’accent traditionnel.
Quelque chose de pareil au scandement nous arréte parfois. Les
mémes mots qui entrent dans la composition du vers heptasyllabique
ont une autre disposition d’accent de force quand ils se trouvent
dans un vers octosyllabique, chaque sorte de vers ayant son rythme
fixe, différent de celui de sept et de celui de huit syllabes. Ce
déplacement de I'accent normal est cependant exceptionnel. D ’ordi-
naire le vers de Turfan utilise l'accent normal pour l'usage du
rythme.

Pour ce qui est de la mesure du vers, nous ne trouvons chez
Le Coqg que des vers de sept, de huit et de onze syllabes. L hepta-
syllabique 4—3, 3—4 (excessivement rarement 2—3—2) a régulié-
rement le rythme trochaique, tandis que Poctosyllabique, presque
toujours 4—4, se tient au rythme Tiambique. Dans les strophes
-composées de vers heptasyllabiques, se glissent parfois des vers de
huit syllabes, mais qui adaptent leur rythme a celui de leur entourage.
Le vers de onze syllabes présente les variations 4—4—3, 7—4,
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rarement 5—6 et 6—5. Le rythme, marqué uniquement dans la
forme 7—4, est trochaique.

3. Structure strophique (p. 123—126).

Conditions pareilles a celles des peuplades énumérées ci-dessus.
Des strophes de deux, de trois et de quatre vers, avec majorité
énorme de ces derniéres. Les quatrains se composent soit de vers
de méme espece, soit de vers mixtes. Nous avons donc la strophe
4 X (4-3) ou telles que 3—4, 4—3, 3—4, 4—3, ou bien 4-4r
4—3, 4—4, 4—3. La disposition dichotomique est moins marquée
qu’ailleurs, ce qui s’explique par l'absence de quatrains indépendants
tels que le mani ou le jyr. Parfois quatre vers de onze syllabes
se lient en une sorte de strophe. Nous trouvons en outre un exemple
de strophe de trois vers et quelques essais de poésies par distiques
avec des vers de onze syllabes.

4. La rime (p. 126).

Aprés I'étude de la rime osmane et de la rime des Tatars de
Kazan, celle de Turfan ne présente rien d’essentiellement nouveau.
Tous les exemples de rimes peuvent étre partagés en deux groupes. —
les rimes simples (contenues dans les limites d’un seul mot) et les
rimes composées (qui s’¢tendent & deux mots). Dans chacun de ces
groupes trois cas sont possibles: 1. rimes formées par des mots
identiques; 2. par des éléments morphologiques sans participation
du théme; 3. rimes auxquelles participe le théme du mot qui rime.
En général, la rime de Turfan est bien développée.

5 Les rimes dans les strophes (p. 127—128).

Sans parler des essais de distiques rimés en aa. bb, cc, etc.,
et de tercets aaa, nous n'obtenons une certaine variété que dans le
quatrain. Si l'on considére la fréquence de leur emploi, les types
particuliers se succedent comme suit: abcb, abab, aaba. Toute autre
disposition ne se rencontre que par exception.

6. Traces d’allitération (p. 128—129).

Ici aussi nous ne rencontrons que des traces d’allitération, ni
plus fréquentes dailleurs ni plus rares que précédemment. Les
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exemples cités (p. 128/9) démontrent des cas d’allitération, aussi
bien de strophes que de vers.

Chapitre VI (p. 129—151).
La poésie des Turcs de I'Altal.

1. Revue des tribus et principaux genres de créations
poétiques (p. 129—133).

Jai puisé les matériaux de mes études dans le premier
volume des O6pa3ubl HapoAHOW NMTepaTypbl THOPKCKUXb NAEMEHD de
Radiow, comprenant le folklore de diverses tribus turques qui
habitent le domaine de I’Altai proprement dit, aussi que le bassin
supérieur de 1'Ob (particulierement les contrées riveraines de la Bija,
de la Katunia et du Tom supérieur, avec leurs affluents). Ici se
distinguent les Altai kizi et les Talavat frizi, le mieux représentés
dans le recueil de Radio w. Toutes ces tribus, numériquement tres
faibles, succombaient déja vers 1860, lorsque Radlow les étudia,
a une russification rapide. Beaucoup dentre elles ont dd jusquia ce
jour disparaitre sans laisser de traces.

Si I'on confronte ie folklore de ces peuplades avec celui de
tous les autres groupes précédemment examinés, on constate qu’il
offre des conditions différentes, plus archaiques a premiére vue.
Nous devons l'attribuer en premier lieu a I'absence de I’action nivé-
latrice de Ilslam. La majeure partie des tribus altaiques étaient
encore plongées, lors des recherches de Radlow, dans leur chama-
nisme primitif; un nombre infime seulement se convertissait a la
religion orthodoxe. Puis il faut tenir compte de leur situation
géographique, qui empéchait l'accés des influences extérieures.

Ce qui nous y frappe avant tout, c’est I’épopée populaire,
robuste et vivace, riche en aventures de héros mythiques, en souve-
nirs historiques, méme en conceptions cosmogoniques et eschatolo-
giques. La prose artistique de ces compositions fournit I'occasion
d’observer le procés de germination des caractéres poétiques, chose
fort importante pour nos études. D’autres monuments épiques possé-
dent déja tout a fait la forme meétrique de la versification.

Le lyrique ne connait qu’une seule forme, appelée kozov, dont
il sera question ci-dessous. Les Téleutes (Talavat kizi) possédent
en plus des productions poétiques par distiques d’un caractere fort
primitif, proférés pour la plupart par des animaux ou par des personi-

Prace Kom. orjent. L, 6. 12
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fications des forces de la nature. Les formes altaiques sont le seul
département de la poésie turque monographiquement élaboré déja,
par ce méme Radio w, dans un court article: Ueber die Formen
der gebundenen Rede bei den altaischen Tataren (Zeitschrift fur
Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft 1V).

2. La prose artistique des compositions épiques (p. 133—140).

Les compositions épiques, appelées éorcok, sont récitées par
un rhapsode, éorcokcy, d'une voix gutturale assourdie, modulée sur
deux tons. Les corcok ne possedent pas de forme strictement métrique.
Le courant du récit se brise en phrases bréves, ne comptant d’or-
dinaire que de 7 a 9 syllabes, fort souvent beaucoup mois ou plus.

Parmi les diverses propriétés stylistiques de la prose de ces
ouvrages, il y en a deux surtout qui possedent une haute portée
pour le probléme de la naissance des formes poétiques: 1. la répé-
tition presque mot a mot de passages entiers, se retrouvant avant
tout naturellement la ou le récit se sépare en épisodes semblables
aux précédents, mais non sans action aussi sur le cours méme du
récit, et 2. la disposition dichotomique, déja connue par ce qui
précéde. Le premier de ces phénomeénes entraine un partage en
passages strictement délimités, comme de grandes strophes unies
par des répons dans chaque verset; le second introduit des phrases
symétriquement construites, et par la rythmiquement démembrées
et rimées.

Le trait le plus saillant de la prose artistique est l'allitération,
changeant de deux en deux vers, mais s’étendant souvent aussi a un
nombre plus grand. Elle consiste dans Iidentité du son initial du
mot, et dans le cas ou c’est une consonne, souvent aussi de la
voyelle suivante. L’allitération interverbale apparait fréqguemment
aussi. La rime ne parait que comme conséquence de la disposition
dichotomique.

3. Le kozov et sa structure (p. 140—142).

On appelle kozov (composition ,,attelée”, de kos-) une paire de
strophes de quatre vers, de construction rythmique pareille, avec
allitération différente dans chaque strophe, et disposition des rimes
identique dans les deux. La seconde strophe répéte le sujet de la
premiere en paroles quelque peu différentes. L’artifice consiste en
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ce que tous les mots initiaux des quatre vers dans la seconde
strophe soient différents et alliterent sur une lettre differente. Dans
les compositions dialoguées apparaissent des groupes de quatre
strophes strictement unies entre elles.

4. Le rythme du vers dans le kozov (p. 142—143).

Les vers du kozov comptent en général 7 ou 8 syllabes;
dans I¢popée dominent les premiers, dans la poésie lyrique les
seconds. Les deux métres dailleurs paraissent- souvent aussi dans
une méme strophe sans aucun systéme. Leur ressemblance, qui
permet de les employer ainsi, consiste dans lidentité du dernier
segment, presque toujours trisyllabique.

L’heptasyllabique présente presque toujours la forme 4—3 (les
variations 3—4 et 2 -3 —2 sont fort rares): l'octosyllabique: 5-3.
La variation 4—4, si souvent rencontrée ailleurs, n’apparait ici
qu’a titre d’exception. Sporadiqguement aussi se montre dans le
kozov le vers de 6 et de 9 syllabes. Les matériaux de Radio w
ne notent pas de vers plus longs.

5 Structure rythmique de la strophe (p. 143—145).

Comme nous lavons déja dit, chaque strophe du kozov
compte quatre vers. lls sont, soit de méme mesure, et donnent la
strophe 4 X (4—3), respectivement 4 X (5—3); soit différents. La
seconde strophe est ordinairement le reflet de la premiére, aussi
sous le rapport de la structure rythmique. Si donc la premiére est
construite par exemple selon la mesure 4—3, 5 3, 5—3, 5—3,
fort souvent la seconde aura pour premier vers un heptasyllabique,
au lieu d'un octosyllabique. Dans le chant Pi las, nous trouvons
une tentative de rompre le chiffre canonique de quatre vers (v. p. 144).

6. La rime dans la poésie des Turcs altaiques (p. 145 149).

Un certain nombre, assez restreint, d’ouvrages ne présentent
point de rime du tout. On ne peut pourtant pas les considérer
comme une survivance de quelque ancien état de poésie non rimée.
Cette absence de rimes ne dénote que I'absence d’une structure
dichotomique définie, c’est a dire une certaine confusion dans la
structure normale. U faut souligner d’autre part que la rime altaique

12.
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est un phénoméne trés primitif. Soit des mots identiques a la fin
des vers, soit des suffixes identiques des derniers mots (naturellement
sans participation du théme), riment ensemble. L’on ne trouve
guére dautres rimes, plus artistiques. Les rimes avec le redif sont
rares, comme aussi celles qui embrassent plus de deux syllabes
finales. Ce dernier point est en rapport avec le peu de culture de
la langue qui n’arrive pas a créer des formes plue complexes,
exigeant un plus grand nombre de suffixes.

La disposition des rimes dans les strophes offre une assez
grande diversité. Ce quon y trouve le plus fréquemment, cest le
type abah, extrémement rare chez les Osmans, mais de plus en
plus fréquent a mesure que l'on avance vers le nord-est; et encore
aece, aaba (rarement), enfin des cas atypiques, excessivement
rare*, cornme abac, abca, etc.

Le rapport de la rime a lallitération est tout autre chez les
Turcs altaiques que chez les trois peuples que nous connaissons
déja. Chez les Osmans, les Tatars de Kazan et les Turcs du pays
de Turfan, [lallitération existe bien, mais plutdt comme parure
accidentelle du vers, tandis que le rythme de couleur régulier con-
siste dans l'accord des groupe* de sons & la fin des vers, c’est
a dire la rime. La rime est le caractere essentiel du vers, que
I’on cultive sciemment. Il en est tout autrement chez les Turcs de
I’Altai. Chez eux, comme d'ailleurs dans la plus grande partie du
groupe septentrional (chez les Tatars d’Abakan, les Kirghiz et les
Karakirghiz), [lallitération joue un rdle prépondérant, et la rime
recule au second plan, comme simple résultante de la disposition
dichotomique, involontaire donc dans une certaine mesure.

7. L’allitération dans la poésie altaique (p. 149—151).

Lallitération est le caractére absolument indispensable des
poeémes altaiques. Dans le kozov, sont ordinairement allitérés tous
les quatre vers de chaque strophe, sur un seul et méme son. Si
c’est une voyelle, son identité suffit, tandis qu’aprés la consonne
initiale du mot, la régle veut que la voyelle suivante soit encore identi-
gue. Mais lidentité n’en est pas aussi absolument exigée que celle
du son initial méme. Nous trouvons ainsi les alternances kii-kd-,
kb-ko-, ky-ku-kd-, etc. Le nombre de sons que l'on trouve dans les
allitérations est trés limité; cela vient de ce qu’en général le nombre
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de lettres admissibles en tant que son initial du mot dans ces dia-
lectes n’est pas grand; et méme parmi celles qui existent, je n’ai
jamais rencontré de ¢ S n, r, I I, et seulement trés rarement ni.

De méme que dans la rime, les mots identiques jouent un
role fort grand dans l'allitération. La majorité se compose cependant
de cas choisis exprés et soigneusement. Si l'on note par lettres la
disposition de l’allitération, comme celle de la rime, I'on peut dire
que le type le plus fréquent est aaaa. Toutefois, nous en rencon-
trons encore différents autres, tels que aaab (quelque chose comme
un tercet avec un refrain), aabb (comme dans des énigmes du
Code Cuman) abab, etc. La rencontre de la rime avec Iallitération
nest pas de rigueur, au contraire, souvent elles se croisent: les
vers sans allitération riment entre eux, et vice versa.

Lallitération interverbale est moins réguliére et, avant tout,
elle nest pas indispensable. Une mention spéciale convient aux cas
d’allitération survenant entre les deux segments rythmiques princi-
paux du vers, ordinairement dans le premier vers de la strophe,
par ex.: Kobok Kobok | kol kucar, sanduyas ucat ) sazy sain, Toboldyv
joly 1 toiyos jol, ete.
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