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Korzenie dojrzatoSci artystycznej Kazimierza Lemanczyka siegajg czasu studiow w Zaktadzie
Grafiki kierowanym przez prof. Edmunda Piotrowicza na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu.
E. Piotrowicz (1915-1991) - uczen J. Cybisa na ASP w Warszawie, nastepca prof. Jerzego Hoppena
w Katedrze Grafiki w Toruniu, byt jednym z tych wybitnych pedagogéw, ktérzy z otwarto$cig i li-
beralizmem potrafili doceni¢ réznorodno$¢ rozwigzan formalnych swoich uczniow. Zaréwno po-
przez swojg tworczos¢, jak i prace pedagogiczng wymieniany jest w gronie cenionych twdrcow
wspotczesnej sztuki polskiej. Wrazliwo$¢ na kolor wyniesiong z dyplomowej pracowni, zastosowat
w ulubionym przez siebie warsztacie grafika, ktorym zainteresowat sie jeszcze na studiach pod
wptywem artystycznych inspiracji i przyjazni z Tadeuszem Kulisiewiczem i Haling Chrostowska -
pOZniejsza zong artysty. Jego tworczo$¢ wyrosta z fascynacji pejzazem, ale jak dostrzegta Irena Ja-
kimowicz, byt pejzazystg ,przeciwnym"”, poddajacym nieodtaczny w pejzazu element ruchu rygo-
rom intelektualnym, Swiadomie odrzucajac naturalistyczne-i impresyjne widzenie rzeczywistosci.

Lemanczyk od dziecihstwa ,zanurzony" w pomorskich pejzazu, petnym laséw i jezior, moze
nawet nie do konca Swiadomie akceptowat i przyjgt od swego Profesora obecno$¢ wody, ziemi,
powietrza jako konstytutywnych form swoich prac. Podobnie jak Profesor, nigdy nie lubit widze-
nia naturalistycznego. Tym, co najbardziej go zawsze interesowato, to ukazanie ruchu. W swych
pracach stara sie wnikliwie podpatrze¢ i definiowac¢ ruch w réznych kontekstach. Poddaje go
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swoistym testom w obszarze kompozycji, czesto w formie fotograficznego kadru, bardzo czesto
obserwuje zalezno$¢ ruchu w wariantowym ujeciu Swiatta. Innym razem ze znakomitym efektem
bada jakby multiplikowane, czesto zywiotowe, ujecia ruchu w zalezno$ci od zastosowania réz-
nych technik graficznych. Czestym motywem wykorzystywanym do tych poszukiwan artystyczne-
go wyrazu sg sylwety koni, ktére uwielbia, zna i ktére, mozna powiedzie¢, sg nieodtgcznym
motywem, obecnym w réznych odmianach niemal we wszystkich okresach twoérczosci K. Leman-
czyka. W takim odniesieniu interesuje go przede wszystkim zywiot i swoista elegancja ruchu cze-
sto ledwie zarysowanych niecatych sylwet koni,

tak, iz czasem zwlaszcza w szybkich, plenero-

wych ujeciach zapomina sie, rownowazac logi-

ke i impresje wyrazu. Dwiema bardzo waznymi

jakoSciami jego twdrczosSci we wszystkich jej

etapach jest z jednej strony precyzyjna prze-

strzenna konstrukcja obrazu, z drugiej zamito-

wanie do eksperymentowania réznymi

technikami - zarowno graficznymi - w metalu,

jak i malarskimi. Ta zywiotowoS¢ w wykorzysta-

niu mozliwos$ci tkwigcych w samej technice gra-

ficznej widoczna jest juz we wczesnych

pracach: Cwatl- odprysk, XXX - odprysk, akwa-

tinta, czy Przed nocg - akwaforta z akwatintg .

Przebija w nich kunszt i zamitowanie do ekspe-

rymentowania forma wyniesione z toruniskiej pracowni profesora Piotrowicza.

Artysta nieustannie prébuje zobaczy¢ realizowany przez siebie temat poprzez narzedzie. Ze
swobodg porusza sie rdwniez w przestrzeni technik malarskich, wéréd ktérych w szczegdlny spo-
sob traktuje akwarele. Cieszy go jej ptynno$¢, przezroczystosé, logika form czasem skontrastowa-
nych barwg, innym razem konturem, ale nie stara sie traktowac jej impresyjnie. Istotng cecha
jego malarstwa jest stale dgzenie do ograniczania palety barwnej oraz pewna surowa dekoracyj-
no$¢ zawsze wynikajgca z duktu wydobytego narzedziem. Prawdg jest, ze temat jest zwykle
punktem oparcia, lecz wtasciwa kreacja twdrcza rozpoczyna sie na poziomie rozstrzygnie¢ for-
malnych traktowanych autonomicznie, czy wrecz abstrakcyjnie, jak np. na ptétnie Po deszczu.
Nie ma tu miejsca na dostowno$¢ wygladu rzeczy, jest za to zestrojenie poruszonych form zalez-
nych wzgledem siebie kolorystycznie, budujacych subtelna kompozycje barwng o okreslonej se-
mantyce, przywotlujacych skojarzenie, lecz nie stanowigcych realnego pejzazu.

Podobne od strony technicznej osiggniecia odnoszg sie do obszaru zainteresowan Lemanczy-
ka tematyka konskag. Zamkniete w fotograficznych kadrach, niemal abstrakcyjne w wyrazie, nogi
galopujgcych czy cwatujgcych koni obrazujg kwintesencje ruchu, przy wykorzystaniu takich $rod-

XXX, 1977, akwatinta, 50 x 45 cm.
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kow formalnych, jak napiecia kierunkowe wynikajace z kompozycji diagonalnej, monochromaty-
ke, kontrast lub walor - w zaleznosSci od zastosowanej techniki. Takie artystyczne, warsztatowe
zmierzenie sie z tym tematem - stronigce od szczegoétu, a raczej dagzace do syntezy, ktore po-
zwala osiggng¢ duzy stopieh wewnetrznej dynamiki - to dzi$ rzadka umiejetno$¢. Obrazy Leman-
czyka potwierdzajg, jak wielkg wage przywigzuje do widzenia, jasno okreslonego zatozenia
artystycznego, ktdre traktuje zawsze jako pewien plastyczny problem. To podporzadkowanie nie-
jako tematu jezykowi plastyki obrazuje nawet jeden z tytutéw prac - Stado w brazach.

Od czasow realizacji dyplomowego cyklu, artysta systematycznie uczestniczy w wystawach
i plenerach w rézny sposdb z koniem zwigzanych, m.in.: Dzieje jednego galopu, Konskie sprawy
(1977), Krojanty '39 (1979), Motywy konskie we wspoiczesnej plastyce (BWA Pita), Ogdlnopolski
plener hipologiczny w Gebicach (BWA Leszno 1983), Kon i polowaniew Hanowerze (1984), wy-
stawy koni: Elblag (1986), Uelzen (1993) i Pferde w Liineburgu (1996), wystawa Kon malowany
- Sopot (2004) i indywidualna w Inowroctawiu - Konie (2008), nie liczac pobytéw plenerowych
w znanych stadninach i hodowlach w Polsce i Niemczech.

Tworczo$¢ Kazimierza Lemanczyka podaza droga osobng, z dala od artystycznych méd i no-
wosci. Kryje w sobie potencjat, ktéry kaze artysScie wcigz poszukiwaé nowego wyrazu dla kolej-
nych projektow i zamierzenh, czesto wypowiadanych nawet szkicowanymi obrazowymi
notatkami stéw i znaczen na réznych skrawkach papieru. Tym, co dla niego istotne, to artystycz-
ny wyraz pewnej wtasnej, czasem troche skomplikowanej, prawdy, widzianej bardzo osobiscie
i konsekwentnie, ktdrg artysta lubi nazywa¢ zartobliwie przypadkiem kontrolowanym z niewiel-

kim marginesem przypadkowosSci.



Stado w brgzach, 2006, akryl, tektura, 70 x 50 cm.



Z Kazimierzem Lemanczykiem rozmawia Barbara Zagorska

Moze cofniemy sie do poczatku, co zdecydowato o tym, ze wybrate$ droge artystyczng?

To chyba byt pewien proces. A jego poczatki siegajg tak dawnych lat, ze ich nawet zbytnio nie pamietam. Podobno ciggle meczy-
lem mojg mame, by mi co$ narysowata, az pewnego dnia powiedziala, ze mi juz nic nie narysuje, bo robie to lepiej od niej. W szkole
podstawowej juz od pierwszej klasy wykorzystywano mnie do wszelkich prac plastycznych lub manualnych. Pod tawka ciagle cos$ ryso-
watem lub czytatem. Zapisanie mnie do Spotecznego Ogniska Artystycznego na pozaszkolne zajecia plastyczne, bylo zapewne logiczng
konsekwencjg tego wszystkiego. Zajecia te prowadzit Franciszek Pabich - przedwojenny absolwent berlinskiej Akademii. Oprocz mar-
twych natur czy pracy z modelem, chodzilismy réwniez rysowa¢ w plener. Uczeszczalem tam przez cztery lata. Zachowaly sie $wiadec-
twa.

Pabich usilnie namawiat mnie, zebym zdawat do Sredniej szkoly plastycznej i tak tez sie stato.

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy, wéwaas jedno z szeSciu w Polsce, miato rzadkg specjalnosc - grafike.

Nazwa liceum w zasadzie jest mylaca, bo byla to szkota piecioletnia na prawach technikum. Po pierwszej klasie nastepowata selekcja -
12 0s6b przechodzito na grafike, pozostata czesé na dekoratorstwo. Ukonczytem szkote z tytutem ,technik sztuk plastycznych w zakresie
specjalnosci techniki graficzne”.

Grafike prowadzit Stanistaw Matuszczak. Wybitny pedagog. Jemu to zawdzieczam duzg wszechstronno$¢ i solidny warsztat.

Jako prace dyplomowg wybratem plakat. Wylosowatem temat ,Mtodo$¢ w obronie miodosci”. Dlugi czas tutatem sie po kawiarniach,
szukajgc tam spokoju i na serwetkach projektowatem rozwigzania tej kwestii. Wreszcie wpadtem na genialny pomyst, ze mfodoS¢ jest na
tyle wspaniata, ze powinna obroni¢ sie sama. | tak powstat projekt plakatu na bazie czarno-biatej fotografii formatu 70 na 100 cm, ze
specjalnym, duzym ziarnem, a na niej profil twarzy pieknej dziewczyny i kolorowy fiotek. Tego fiotka wybratem sposrdd chyba setki eg-
zemplarzy wykonanych przeze mnie ,z pedzla" na wielu arkuszach papieru. Musiat przeciez by¢ perfekcyjny.

Okres liceum byt czasem dobrze wykorzystanym - zapoznatem sie dogtebnie z fotografig, poligrafig, ,przetartem sie" w projektowaniu
i wykonywaniu plansz.



Sosny z Zielonej Chociny, przed 1973, olej, ptétno, 99 x 79 cm.



Z Kazimierzem Lemanczykiem rozmawia Barbara Zagdrska

Po solidnym przygotowaniu artystycznym w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych doskonalite$ umiejetnosci artystyczne na
Wydziale Sztuk Pigknych w Toruniu. Co przesadzito, ze zdecydowate$ o wyborze grafiki?

Juz samo ukoriczenie , Turwidowki" dawato Swiadomosé, czym jest grafika. Tajniki wielu technik nie byly mi juz obce, nawet trudna li-
tografia. Ale bylo na czym sie wzorowac. Bogaty zbidr prac najwybitniejszego przedwojennego grafika, Leona Wyczdtkowskiego, byt sta-
le do dyspozycji w pobliskim Muzeum Okregowym.

Jednak w szkole dawato sie wyczu¢ nastawienie w duzym stopniu na grafike uzytkowa - absolwenci czesto stanowili kadre dla Zakfa-
déw Graficznych i PZWS-6w. Bydgoszcz byta zawsze ,zagtebiem poligraficznym".

Na moim wyborze chyba jednak najbardziej zawazyta Swiadomos¢, ze grafiki warsztatowej nie sposdb nauczy¢ sie samemu: bez
warsztatu, bez wskazdwek praktykow i ze jest to jedyna chyba w zyciu okazja, by to poznac.

Grafika w moim 6wczesnym osadzie byta trudniejsza od malarstwa ito rdwniez przesadzito o jej wyborze. Wiele lat pdZniej, kiedy po
uszy wlaztem w malarstwo, kryterium trudnos$ci przestato byc takie oczywiste.

Czyli ciekawo$¢ i che¢ poznawania czego$ nowego, niedostepnego?

Zawsze mialem nature czlowieka bardzo dociekliwego: ciekawego historii cywilizacji, technik i technologii - z bardzo réznych dziedzin.
Poszerzalem swojg wiedze jak i gdzie tylko mogtem. Poznalem kamieniarstwo i rzemiosto stolarskie, kowalstwo, techniki odlewnicze. Po-
znatem techniki poziotnicze i konserwatorskie.

A propos tych zainteresowan. W trakcie pierwszego roku studiéw ,terminowatem" przez rok po sasiedzku, w akademiku, u Krzysztofa
Polaka, ktory wyspecjalizowat sie w jubilerstwie. W swojej dziupli w akademiku, wygladajacej jak pracownia alchemika, wykonywat
wtedy nawet kopie zabytkdw na potrzeby placéwek muzealnych. Powstato kilka precjozéw, ktére potem nosity dziewczyny. Petalem sie
pdzniej rdwniez przy prywatnej pracowni witrazownictwa Kostka Lyskowskiego, teraz profesora w pracowni witrazy na ASP w Gdarisku.

Z dociekliwosci zrodzito sie tez zainteresowanie historig i archeologia. Wykorzystywatem moje umiejetnosci wykonywania dokumenta-
cji rysunkowej, kartograficznej i fotograficznej na ekspedycjach wykopaliskowych i ratowniczych.

Tak, zdecydowanie dociekliwo$é byta motorem moich dziatan.

Trafite$ do pracowni Edmunda Piotrowicza - waznej osobowo$ci w historii toruriskiego Zaktadu Grafiki, absolwenta warszawskiej
Akademii i ucznia Jana Cybisa. Czego nauczyte$ sie od Profesora?

W zasadzie byt to artysta ze Srodowiska warszawskiego, dojezdzajacy z Warszawy.

Ta nauka miata generalnie dwie fazy. Pierwsza - podczas bezposrednich kontaktow, kiedy to znajac jego wiasng twdrczosé, nie do konica
akceptowatem zaréwno tematy, jak i $rodki wypowiedzi. Uzywana przez niego gtownie technika suchej igly wowczas nie odpowiadata
mojemu temperamentowi.

Po wielu latach nastapit etap drugi - docenienia jego umiejetnosci syntezy oraz przeksztatcania motywu i lokalnych koloréw na zindy-
widualizowang forme, a takze przeksztatcanie kolorébw na zharmonizowane, mimo kontrastow bedacych w zasadzie gtownym Srodkiem
wyrazu. Kontrastow kierunku, formy, Swiatta. Kontra-
stowe, a jednoczesnie rytmiczne. Przeciwstawne, a za- Odejécie, 1978, grafika odprysk, 65 x 40 cm.
razem uporzadkowane.

Duzym dopetnieniem bylo poznanie twérczosci jego
zony, prof. Haliny Chrostowskiej, wybitnej graficzki, wy-
ktadowczyni warszawskiej ASP, ktérej prace byly mi bar-
dziej bliskie. eg

Ale profesor to wiasciwie w pewnej mierze uosobie-  »>
nie catego Zaktadu. Zaktad Grafiki to caty zespdt ludzi,
zarowno: profesor, adiunkci - kierownicy poszczegol-
nych pracowni, asystenci, jak i m.in. laboranci. A kazdy
byt indywidualnoscig i specjalista w swoim zakresie.



Przeswity,1974, olej, ptétno, 80 x 80 cm.



Z Kazimierzem Lemanczykiem rozmawia Barbara Zagorska

Pracowat tam pan Stanistaw Kosior - jesli chodzi o technologie, autorytet nawet dla najlepszych grafikow, a takze pan Wiadystaw
Usowicz, ktdry przenosit tradycje i swojg wiedze jak most pomiedzy przedwojennym Uniwersytetem Stefana Batorego w Wilnie a Uni-
wersytetem Mikofaja Kopernika w Toruniu.

Przejscie przez wszystkie pracownie umozliwiatlo mi zapoznanie sie ze wszystkimi niemal technikami klasycznej, jak i nowoczesnej gra-
fiki. Przejscie przez pracownie linorytu, serigrafii i - najbardziej mi bliskiej - pracowni wklestodruku, umozliwito dobre poznanie tych
dziedzin. Ryszard Krzywka, Maria Pokorska, Mirostaw Piotrowski, Bogdan Przybylifski, Jozef Stobosz - to, obok Piotrowicza, moi wykia-
dowcy z grafiki. Korzystanie z doSwiadczen tego zespotu jest nie do przecenienia. Wspominatem juz, ze grafiki nie sposéb dobrze na-
uczy¢ sie samemu. Wybor pracowni dyplomowej Piotrowicza - techniki metalowe - byt Swiadomym wyborem.

Studiujac grafike uczeszczate$ rowniez na zajecia z malarstwa?

Miatem malarstwo z dobrymi malarzami - prof.Stanistawem
Borysowskim, doc. Barbarg Steyer i prof. Mieczystawem Ziom-
kiem - woéwczas asystentem. Doc. Piotr Firlej oraz profesorowie,
Jozef i Zygmunt Kotlarczykowie, prowadzili rysunek i co cieka-
we, przez rok réwniez prof. Edmund Piotrowicz.

Przedmiotow artystycznych bylo wiele: projektowanie ptaskie
i przestrzenne z doc. Barbarg Narebska-Debska i prof. Jozefem
Koztowskim, wiedza o dziataniu i strukturach wizualnych, liter-
nictwo, rysunek techniczny i zasady perspektywy, problemy for-
my i wyobrazni plastycznej, formowanie otoczenia, estetyka.
Réwniez rzezba (z ktorg zetknatem sie juz w szkole Sredniej) -
nawet przez moment z prof. Tadeuszem Godziszewskim. Oczy-
wiscie, towarzyszyly temu zajecia z historii sztuki, w duzym wy-
miarze godzinowym. A poza tym bylo to przeciez wyksztatcenie
uniwersyteckie, ktére jednak kiedy$ wyrdzniato absolwentéw
szkot wyzszych. Uniwersyteckie, czyli bardziej wszechstronne.

Wstajgcy, 1978, linoryt, 80 x 70 cm.

Okres Twoich studiéw artystycznych to czas rozwoju polskiej awangardy, w szczegolnosci nurtow abstrakeyjnych. Jak Torun wow-
czas postrzegat awangarde w sztuce?

Otéz w owym czasie, a mysle tu o latach siedemdziesigtych, Torun byt wiasciwie w Scistym nurcie neoawangardy. Akademickie ciggoty
zostaty wyeliminowane duzo wcze$niej. Wysoko cenito sie Srodowisko toruiskie, przezywajace wtedy, jak to okreslita w monografii ,Pol-
ska grafika wspdtczesna" Danuta Wrdblewska, ,prawdziwie ztoty okres swojej grafiki. Obecne byly tu rozmaite nurty, techniki i ich kom-
binacje, tacznie z najnowszymi, ktére poszerzaty Srodki wyrazu.

Prace grafikéw Barbary Narebskiej-Debskiej i Mirostawa Piotrowskiego, malarza i grafika Stanistawa Borysowskiego, tworczo$é rodziny
Kotlarczykéw i wielu innych, miatem okazje widzie¢ nawet w trakcie ich powstawania.

Torun zawsze miat opinie osrodka o wysokim poziomie warsztatowym i duzej kulturze plastyczne;.

Przypominam sobie, Ze oprocz Piotrowicza byt jeszcze inny wyktadowca, dojezdzajacy z Warszawy. Byt nim Janusz Bogucki, z ktorym
miatem na ostatnim roku metodyke upowszechniania kultury plastycznej oraz historie sztuki. To wybitny krytyk i teoretyk sztuki.

Pamietam, jak czasem mowit na wyktadach, ze nie musimy dokfadnie notowac, bo niebawem ukaze sie jego ksigzka. Pojawita sie
pie¢ lat pdzniej, dawno po naszych egzaminach. Widocznie musiata doczekaé zmiany sytuacji politycznej. To, co wowczas méwit na
temat polskiej sztuki, np. socrealizmu, bylo w duzej mierze ,niecenzuralne”. Tak sie zlozylo, ze egzamin zdawatem w jego mieszka-
niu, petnym obrazow, na ostatniej kondygnacji dwunastopietrowca w Warszawie.



Swiat V, 2010, olej, ptétno, 80 x 70 cm.



Z Kazimierzem Lemanczykiem rozmawia Barbara Zagdrska

W Twojej tworczosci graficznej i malarskiej nie wida¢ jednoznacznego odejScia w kierunku abstrakcji, jednak na swdj ,0sobny"
spos6b czerpiesz z jej zdobyczy?

Alez ja w moim mniemaniu caly czas borykam sie z abstrakcja, ktora - tylko poprzez zbyt diugie przeksztatcanie - zaczyna zmierza¢
w kierunku form bardziej przedstawiajacych. Oscyluje caly czas pomiedzy sztukg o ograniczonej ilosci treSci pozamalarskich a malar-
stwem o0 zawezonej chromatyce i syntetycznej formie, dazacej w jakiej$ mierze w kierunku bliskim abstrakcii.

Jezeli pejzaz - to bez dziania sie tam anegdoty. Jezeli konie - to w zasadzie bez ludzi, prawie zawsze bez elementow uprzezy sugeruja-
cej co$ poza samym ruchem, kolorem, prostg spontaniczng forma.

Mam $Swiadomos$¢, ze prace powstate na wyjazdach, sa w zasadzie notatami, ktorych forma jest wynikiem krotkiego czasu, jaki zwykle
ma sie do dyspozycji, a ktory czesto minimalizuje mozliwo$¢ glebszego przetransponowania, wniknigcia w istote motywu.

Od diuzszego czasu obserwuje u siebie bardzo silny trend ku jeszcze wiekszej syntezie, ku radykalnemu ograniczeniu modelunku, wydo-
bywaniu z materii malarskiej ograniczonej iloSci przestrzeni, kreowaniu z materii malarskiej wtasnych $wiatdw - pilnujac, by nie przekro-
czy¢ linii oddzielajacej sugerowanie formy od nachalnego epatowania przedstawiajgcym ksztattem czy lokalnym kolorem.

Moje prace czesto sa monochromatyczne, 0 ograniczonej palecie barw, zawezonej chromatyce, ograniczonej do barw ziemi i innych
ciemnych - nasyconych prawie do maksimum. Najprawdopodobniej wychodzi tutaj dusza grafika, przyzwyczajonego, a raczej Swiadomie
wybierajacego kontrastowe zestawienia, by przy uzyciu czemi i bieli oddac¢ cate bogactwo tego Swiata i tych kreowanych wyobraznia.

| jakby na przekor temu, innym razem, wejscie w ostre barwy - wrecz jaskrawe i krzykliwe - pozwala na wydobycie odpowiedniej formy.

A wszystko to w klasyanym wymiarze malarstwa, w materialnosci formy naktadanej na podobrazie. W nieograniczonych mozliwo-
Sciach tkwigcych w materii malarskiej, wynikajacej z gestu reki, z indywidualnego widzenia, z tych wszystkich wymykajacych sie potocz-
nemu postrzeganiu doznan, mozliwych tylko w kontakcie z obrazem.

W 1995 r. zostate$ zaproszony do udziatu w retrospektywnej wystawie tworczosci prof.Piotrowicza i jego pracowni. Czy troche
nie zatujesz, ze zarzucite$ grafike i ulubione techniki metalowe na rzecz malarstwa, poligrafii?

Ta interesujgca wystawa zgromadzita, oprdcz prac profesora, prace osiemnastu ucznidw Piotrowicza. Miatem okazje wystawia¢ w zna-
komitym towarzystwie grafikow, w wiekszosci juz pracownikdw szkét artystycznych.

Moja przymusowa prohibicja wynikala z coraz to stabszych kontaktow z miejscem umozliwiajacym korzystanie z maszyn - pras do od-
bijania grafik. Nie interesowat mnie zbytnio linoryt czy inne techniki wypuktodruku. Techniki metalowe natomiast wymagajg, niestety,
bardzo skomplikowanego warsztatu, niedostepnego w zasadzie w indywidualnym zakresie. Moje tesknoty w duzej mierze zostaty zmini-
malizowane do wykorzystywania metod graficznych, a raczej ich efektéw, w malarstwie i rysunku.

| wiasnie w poligrafii, ktora sprawia Ci od zawsze wiele satysfakcji ... Co dzi§ w dobie kultury wizualnej jest w poligrafii dla Cie-
bie istotne?

Moja przygoda z ,czarng sztukq" zaczeta sie w plastyku - w drukarni w podziemiach gmachu szkoly, mieszczacej sie wéwczas przy uli-
cy Gdanskiej, gdzie przychodzitem po zajeciach. Wiedza dotyczaca drukarstwa, przekazana mi przez pracujgcych tam na czesci etatu
emerytowanych fachowcéw z Bydgoskich Zaktadow Graficznych oraz Pafstwowych Zaktadéw Wydawnictw Szkolnych, zapoczatkowata
moje zamitowanie do projektowania poligraficznego. Zreszta obowigzkowa miesieczng praktyke zrealizowatem wiasnie w PZWS.

Wspotpracowatem wtedy z réznymi podmiotami, m.in. przez dwa lata projektowatem i sktadatem zaproszenia, dyplomy i inne mate
formy poligraficzne dla Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, a takze przez kilka lat wspotpracowatem réwniez z ojcami jezuitami.

Kiedy$ wykorzystanie w projekcie ilustracji uwarunkowane bylo specjalnym zleceniem drogiej chemigrafii. Dla dzisiejszej technologii
nie ma juz dylematu: strony kolorowe czy czarno-biate. Wszystko przechodzi i tak przez czterokolorowe maszyny.

katwos¢ zamieszczania fotografii i grafika komputerowa wyeliminowaty w duzym stopniu reczng ilustracje. Z drugiej strony, spo-
wodowalo to pewng unifikacje - wszystko wyglada podobnie. Brak tez zrozumienia dla znaczenia odlegtosci miedzyliterowych, dla
zestawien krojow, rodzin literniczych.

Obecnie, po doswiadczeniach modernizmu, pop-artu, art brut, wlepek, grafitti, nobilitacji kiczu i catej reszty postmodernistycznych
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dziatan, wszystko jest mozliwe i do zaakceptowania. Szczegblnie przez osoby, ktére - nie majgc ani wiedzy, ani doswiadczenia,
bojac sie zaliczenia do os6b nie bedacych ,trendy" - akceptujg wszystko.

A przeciez pewne kryteria zawsze istnialy, pomimo zmieniajgcych sie szybko mad, kierunkéw i tendencji. Tymi zasadami sg, nie podda-
jace sie precyzyjnym okresleniom - intuicja i wrazliwo$¢ na wartosci plastyczne.

W jaki spos6b Twoje doswiadczenia grafika zawazyly na ksztalcie Twojego malarstwa, co w nim ma dla Ciebie najwieksze znaczenie?

Grafike trzeba zaprojektowaé, przemysle¢, zaplanowac kolejno$¢ dziatan, przygotowac materialy i cierpliwie, poSwiecajac na to wiele
dni, wykonaé. Nie jest to praca dla kazdego. Trzeba chyba posiada¢ pewne predyspozycje: pewien stopieft wyrafinowania, precyzje, re-
spektowanie roli receptur, docenianie znaczenia narzedzi i materiatdw. Rowniez umiejetnosé rysowania. A te do$wiadczenia i nawyki
przenosi sie na inne dyscypliny.

Niezmiernie wazna jest Swiadomos$¢, ze wszystko ma swoje konsekwencje i oddziatuje w konkretny sposéb: ze ma znaczenie rodzaj
farb, ich indywidualne wiasciwosci, marka; ze wiele wynika réwniez z jakosci podtoza.

Podioze zawsze przygotowuje sam, mimo iz zajmuje to duzo czasu i energii: nacigganie, klejenie, kilkakrotne gruntowanie. Grunty bar-
dziej ,chude" czy ,ttuste" majg znaczenie. Ale potem warstwy farby reagujg na to wtasnie tak, jak sie wczesniej zaplanowato.

Wszystkie elementy przygotowawcze i whasciwosci technologiczne majg niesamowity wptyw na kofcowy efekt. Na przyktad w akwa-
reli - wiasciwo$¢ przyciggania lub odpychania drobinek pigmentu, napiecie powierzchniowe, twardo$¢ wody, rodzaj podtoza: gramatura
papieru ijego faktura.

Nawyki i doSwiadczenia ptynace z uprawiania akwareli, ktdra nie znosi poprawek i zmusza do potozenia tej wiasciwej pod wzgledem
koloru czy waloru plamy - wptywajg na inne techniki malarstwa.

Dla mnie nie jest wazne odwzorowanie realnosci, przenoszenie catosci ogladu. W wyczuciu malarza, w jego profesjonalizmie tkwi ce-
zura, ktory aspekt rzeczywistosci wybierze, ktory zatrzyma, wyeksponuje. Jest to sprawa do$wiadczenia i talentu, a takze uczciwosci
i obowigzku wobec niego.

Maluje obrazy, ktérych jeszcze nie ma ijakie chciatbym sam zobaczyc.

W grafice nie tak prosto co$ poprawi¢, wprowadzi¢ zmiany. Czy w obrazie, ktéry namalowate$, lubisz co$ zmienia¢, patrzac nan
po pewnym czasie? Jak spostrzegasz swoje wczesniejsze prace i co jeszcze zamierzasz W swojej sztuce osiggnac?

Moje dawne prace traktuje tak, jakby byly stworzone przez kogo$ innego. Nie mam zwyczaju ich poprawiaé, jak robit to chociazby Cy-
bis, ktory bez przerwy przemalowywat wiasne obrazy.
Jestem typowym artysta pracownianym. Obrazy powstajg na podstawie inspiracji nietypowym Swiatlem, intrygujgcym fragmentem
przedmiotu, rozgrywka formalng, zestawieniem koloréw, rozgryzaniem zagadnienia plastycznego, szukaniem rozwigzan technicznych
i czesto technologicznych. Kazda praca jest nowym wyzwaniem. Szukaniem innych drog ekspresj.

Ale nie jest to takie proste.

Przegladam stosy projektdw, czekajacych cierpliwie na swojg kolej. Planuje, ze nastepne bedzie to itamto, a jak przychodzi czas two-
rzenia, zupetnie inne wartosci i inne potrzeby kierujg mojg decyzja.

Nie lubisz, gdy krytycy, patrzac na Twoje prace, zatrzymujg sie na warstwie motywow przedstawionych, nawet jesli sg one dla
Ciebie tylko swoistym umownym znakiem, pretekstem?

Moze dlatego, ze zatrzymujg sie przy pracach, ktére dawno sgjuz historig, gdy tymczasem ja sam jestem juz w innym miejscu.

Jest takie powiedzenie ,natura nie znosi prozni". A jej czesé, ,natura ludzka", tez ma to do siebie, ze wypetnia to, co niedookreslone,
znanymi sobie, wczes$niej przyjetymi za obowigzujgce, schematami. Formy, zaledwie mgliscie mogace kojarzyC sie z formami przedmioto-
wymi, podciggane sg pod konkretne, znane sobie obiekty. Wypetnia si¢ je wlasnym do$wiadczeniem, przezyciem, wyniesionym ze swo-
jego $rodowiska kulturowego. Czesto, nie daje sie sobie nawet odrobiny czasu, by z otwartg postawg przyja¢ co$ nowego.

Realizm albo abstrakcja - posrednich form sie nie zauwaza.
Ale to wszystko zalezy od indywidualnej wrazliwosci, od czestosci kontaktow z dzietami plastycznymi, od ich rodzaju i poziomu, od
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zaczerpnietych w czasach szkolnych dobrych lub zlych nawykdow, wreszcie od ilosci czasu danego sobie na kontakt z konkretnym dzie-
fem, ijeszcze wielu, wielu innych czynnikow.

Artysta prowadzi przez czeS¢ drogi, po czym zostawia odbiorce sam na sam z szansg na przezycie estetyczne lub emocjonalne. Ale od-
hiorca musi tego chcie¢

Gdy tworze, nie mysSle o odbiorcy, maluje wiasciwie dla siebie. Bo wypowiadanie sie jezykiem plastyki, myslenie tymi warto$ciami, jest
tak naturalne jak oddychanie, mowienie.

Zupetnie osobnym rozdziatlem w Twojej tworczosci jest Swiat koni. Skad taka pasja? Wiadomo, iz jako temat nie nalezy do ta-
twych - wymaga znawstwa, niezwyktej koncentracji, umiejetnosci technicznych?

Kon w mojej tworczosci to temat konsekwentnie realizowany od najmtodszych lat. Inspiracjg staly sie chwile spedzone z dziadkiem od
strony mamy, Teodorem Charnier Gliszczynskim. To wiasnie jego konie - kasztanowaty ogier Hans, izabelowata klacz Liza i mtodziutka
klaczka Lotta - byly moimi pierwszymi modelami.

Spotykam sie czesto z pracami, na ktérych glowa konia lub sylwetka przeniesiona jest najczesciej z fotografii. Sg sprawne. Ale od sie-
bie oczekuje czego$ innego. Dla mnie wierne odwzorowanie konia, biegto$¢ w opanowaniu schematycznej, typowej jego formy, potocz-
nie postrzeganej za poprawng, nie jest celem. Daze do tego, by plamy czy formy kojarzace sie z koniem byly przede wszystkim
elementami obrazu, jego kompozycji i rozgrywania zagadnienia plastycznego.

Juz wiesz, ze lubie trudne tematy. A te konskie oscylujg na krawedzi. Wtasnie dlatego sa takie pasjonujace.

A tak naprawde, malujgc konie, mysle w jakiej$ mierze o czlowieku, o jego kondycji, marzeniach, potrzebie wolno$ci i jednoczes$nie je-
go stadnej naturze. Jest w tym co$ na ksztalt personifikacii.

Znam tez portret Brendy, jest piekna, rzadko pokazujesz ten obraz na wystawach?

Przeciez zawsze mamy troche swojego $wiata, ktorego do konca nie ujawniamy.

Nie stronisz takze od akwareli, za co jg cenisz?

Za szanse wydobycia Swiatta i takich barw, jakich nie da sie otrzymac w innych technikach. Za poczucie zmagania si¢ z materig, rados¢
przetamywania jej oporu i nieustannego stawiania nowych wyzwan. Zawsze trzeba zdobywaé jg od nowa.

Tatrudna i wymagajgca nieustannego napiecia, doskonatej znajomosci technologii, nie znoszaca bylejakosci i lekcewazenia cech mate-
rialdw i narzedzi technika, odwdziecza sie lekkoscig, Swietlistoscig, nasyceniem i unikatowoscig - pomijajgc jej praktyczng strone: mozna
jej uzywac nawet w trudnych warunkach i gdy do dyspozyciji jest niewiele czasu.-

Gdy dzi$ patrzysz na sztuke wspoblczesng, zastanawiate$ sig, w ktorg strone zmierza? Jaka widzisz przyszto$¢ sztuk wizualnych?

W ciggu mojego czasu zaobserwowatem dazenie - prawie mode i presje Srodowiska - do abstrakcji i powr6t, poprzez hiperrealizm,
do czego$ w rodzaju surrealizmu, tylko bardziej basniowego, ilustratorskiego, przedstawiajgcego jakas opowies¢, wrecz ludycznego. Pa-
trzac, jakimi drogami zmierza sztuka, dochodze do wniosku o kotowym czy tez spiralnym toczeniu sie zmian w sztuce.

Masowe upowszechnienie fotografii, przejawiajgce sie w mozliwosciach telefondw, aparatéw cyfrowych, komputeréw - nieograniczo-
nych wprost mozliwosci cyfrowego przetwarzania obrazu, wbhrew pozorom powinno spowodowac, dla kontrastu, docenienie rowniez
kreacji materialnej. Wydaje mi sie, ze dla tej niszy grono odbiorcéw powinno sie zwiekszyc.
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Nie jest tatwo malarzowi pisa¢ o malarstwie, a koniarzowi o tematyce konskiej
w malarstwie. Zawsze grozi sad stronniczy i matostkowo$¢. Jest rzeczg oczywi-
stg, ze bez wzgledu na podejmowany temat, artysta wyraza przede wszystkim
siebie.

Musze sie przyzna¢, ze - jako profesjonalista - mam swoje kryteria i preferen-
cje. Zazwyczaj cenie to, co sam usituje zrobi¢. Dlatego tez w malarstwie Kazimie-
rza Lemanczyka najblizsze sg mi syntetyczne krajobrazy, a w tematyce korskiej
dynamiczne szkice, pomijajgce zbedne detale, ktérych opracowanie zatrzyma-
toby ruch i krepowato wyobraznie. Prawie kazda z prac Kazimierza Lemanczyka
odznacza sie szczero$cig szkicu i lapidarng synteza. Artysta, przy catej biegtosci
obserwacji i umiejetno$ciach warsztatowych, potrafi zrezygnowa¢ z opisu na
rzecz istoty zjawisk.

Przekazanie ruchu konia jest zadaniem trudnym, wymaga cierpliwej wielo-
letniej nieraz obserwacji tego zwierzecia. Porownanie, ktérego uzyje, jest odle-
gte, ale podobnym zasadom hotdowata kaligrafia i rysunek Wschodu. Dobrze
wiem, ilu zmudnych préb nalezy dokonaé, aby z lekkoScig prowadzi¢ reke i na-
rzedzie. W naszym polskim malarstwie XIX wieku temat konia pasjonowat wielu
tworcow. Ale jakze roznity sie konie Juliusza Kossaka od koni Piotra Michatow-
skiego. Byly to nie tylko r6znice ras. Byta to inna forma iinna materia malarska.
Jezeli, uwzgledniajgc Czas, miatbym wskaza¢ na pokrewiehnstwa, to zapewne
blizszym Lemanczykowi bytby Michatowski, z jego zmonumentalizowang i synte-
tyczng formg i romantyczng swobodg pociggnie¢ pedzla. Chwale oszczedne
w $rodkach grafiki ,,Galop" i fekne sg rysunki koni w $niegu i ,,Stad
w brazach”. Hodowcy koni sg szczeg6lnie uczuleni na cechy eksterieru i prawi-
dtowos$¢ ruchu. Arabiarze, patrzacy na akryl ,Gtowa araba", bedg grymasi¢ na
brak linii szczupaczej glowy, szerszego czota, nizszego oka. Jedynie masé jest
arabska, natomiast ,Kasztan" na ptdtnie jest Swietny jako portret wierzchowca.
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Ale wracajgc do krajobrazéw, autorzy znanych mi oméwien tworczosci pejza-
zowej Kazimierza Lemanczyka, a jest ona réznorodna geograficznie itechnicznie,
przytaczajg nazwiska Slewinskiego, Pankiewicza, Makowskiego, Czapskiego. Ja
mogtbym dodac jeszcze nazwisko Stanistawskiego. Jestem peten uznania dla wy-
rafinowanej biegtoéci akwareli ,Port-en-Bessin”. Poruszyt mnie niezwykle prosty
akryl ,,Zmierzch VII". Wszystko, co mieSci sie pomiedzy tymi pracami, przy catej
swobodzie i zréznicowaniu tematu, charakteryzuje sie dynamikg, mozna by po-
wiedzie¢ kawaleryjska, oszczedng gamg barwng oraz nastrojem miejsca i czasu.

Gdyby konie i pejzaze mogly mowi¢, podziekowatyby zapewne Autorowi za
trud przyjazny, dzieki ktéremu zblizyt je do cztowieka.



Glowa araba, 1985, akryl, 42 x38 cm.
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,Nie prawda, lecz farba decyduje u malarza.
Prawda przez farbe iw farbie.

Przekonywajgca jest farba, nie natura"

Jan Cybis, Notatki malarskie. Dziennik 1954-1966

Pracownia artysty jest Swiatem przesyconym magig itajemnicg, miejscem petnym przedmiotéw
niewiadomego przeznaczenia i dziwnej proweniencji, przedmiotow, ktére pobudzajg wyobraZznie
i zmuszajg do zastanowienia. To swoiste laboratorium, petne péiproduktow, narzedzi i rekwizytow
0 przerdéznych ksztattach i kolorach, elementéw, celem egzystencji ktdrych jest to, by stuzyty do wyko-
nania czego$ innego niz one same. To przestrzen aktywujgca wszystkie pie¢ zmystdw. Przynajmniej ta-
kg jawi sie pracownia oczom dziecka, dla ktérego od najmtodszych lat wtasnie to miejsce stanowi
najblizsze otoczenie. Pamigetam doskonale zamki budowane z ulubionych siwych pudetek po farbach
marki Talens, wszechobecny zapach terpentyny, pastele brudzace palce niczym pytek ze skrzydet moty-
li, fascynujgce intensywnos$cig koloru przejrzyste stoiczki z ekoling, bursztynowe drobinki kleju kostne-
go, dziwaczne formy utworzone na zaschnietej palecie. Pamietam faskotanie mieciutkich pedzli do
akwareli. Pamietam skrawki kolorowego papieru od passe-partout - fantastyczng zdobycz w czasach,
gdy tak bardzo tesknito sie za odmiang otaczajgcej zewszad szaro$ci; pamietam barwne i blyszczace
folie samoprzylepne, z ktorych wycinato sie dziurkaczem krazki, doskonale imitujgce kolczyki (furora
w przedszkolu!). Pamietam $wiat widziany przez zielone szkietko filtra fotograficznego. Z czasem,



dziecieca fascynacja przerodzita sie w obserwacje, w zglebianie przeznaczenia otaczajgcych przedmio-
tow, w $Sledzenie przeobrazania sie biatej powierzchni w Swiat plam, z ktérych zadna nie jest przypadko-
wa ani niekontrolowana - krotko méwigc, w rozumienie i nauke procesu tworczego.

Roznorodno$¢ warsztatu i szeroki obszar dziatalno$ci plastycznej to charakterystyczne cechy twor-
czosSci Kazimierza Lemanczyka. Wynikajg one z wszechstronnych zainteresowan technologig oraz potrze-
by poznania i zrozumienia prawidtowos$ci rzadzacych rozmaitymi dziedzinami sztuki i rzemiosta. Na
przestrzeni lat zamitowanie to zaowocowato - oprécz dogtebnego poznania, bazowych niejako, technik
malarskich i graficznych, a takze fotografii, projektowania graficznego i poligrafii - zaznajomieniem sie
takze z rzezbg, ptaskorzezbg, odlewnictwem, witrazem, jubilerstwem, kowalstwem, kamieniarstwem, ce-
ramikg i wieloma innymi przestrzeniami wyrazu artystycznego. Jednakze celem tych poszukiwan nie jest
samo tylko opanowanie technik, ani tez che¢ poznania tworzywa, by méc poddawaé¢ swej woli jego ma-
terialno$¢. Celem jest niezmiennie dotkniecie formy. Albowiem, jak pisze Wiestaw Juszczak, ,proces
tworczy ma na celu zawsze jakie$ poznanie, i zarazem ma na celu dotarcie do formy. Ma na celu rozu-
mienie i niejako pozaracjonalne objawienie réwnoczes$nie"l A zatem te dwa elementy, umiejetnosci i wy-
raz, pozostaja nieroztgczne, bowiem ,forma artystyczna moze sie odstoni¢, ujawni¢, rozblysnaé dzieki
transformacji rzeczywistosci i transformacji tworzywa. A kazdy akt przetwarzajacy surowy materiat
w materie sztuki zasadza sie na poznawaniu przetwarzanego, na wydobyciu z wszelkich przedmiotow
takiego rodzaju poznania ich tresci skierowanych ku formie".

Sprawnos$é warsztatowa, paradoksalnie, bywa zdradliwa przy wytuskiwaniu formy z nadmiaru tre-
§ci. Podobnie jak Willem de Kooning, ktdry rysowat z zamknietymi oczami lub tez rzezbit, zaktadajac Kkil-
ka par rekawic, by ,nie wiedzie¢, gdzie sg jego dtonie", Kazimierz Lemanczyk czesto zmaga sie z wiasng
precyzjg, temperujgc jg, utrudniajgc samemu sobie akt twdrczy, by uzyskaé efekt prostoty, robwnowagi
miedzy semantykg i formg, by wyeliminowac to, co redundantne, nadmierne - lub osiggniete zbyt tatwo.
W tym celu Scisle ,wspoétpracuje” z narzedziem, dajac sie prowadzi¢ jego specyfice, akceptujgc warunki,
jakie ono dyktuje. Do jego ulubionych narzedzi naleza: todygi topianu, ktére po zaostrzeniu i napetnieniu
farbg stanowig rodzaj ,piéra z nabojem", trzonek pedzla, rozmaite patyki oraz pedzle wiasnej produkcji
- wsérdd ktorych niezwykle wyrafinowany jest egzemplarz wykonany z sierSci dzika, podebranej z ,saloni-
ku mysliwskiego" na jednym z pleneréw, po odkryciu, ze artysta zapomniat pudetka z przyborami; wresz-
cie wtasne palce. Efekty nietypowe i intrygujace, a takze wymagajgce wyobrazni, przynosi ponadto
mieszanie technik, w tym réwniez wykorzystywanie substancji nadajgcych pracom specyficzng fakture
i teksture: piasku czy innych gruboziarnistych ,wypetniaczy" o réznych wiasciwosciach. Surowos$é narze-
dzia nie idzie jednakze w parze z bylejakoScig tworzywa: podstawg dla Lemanhczyka sg takie materiaty
malarskie - ptdtno, farby, papier etc. - ktdre nie zmienig z czasem swoich wiasciwosci.

Nie tylko narzedzie potrafi ,prowadzi¢" artyste, robi to przede wszystkim sam obraz. Nadrzednym
celem Lemanczyka jest uzyskanie w obrazie poczucia harmonii i rownowagi; jesli analizuje on ruch - nie

ma on by¢ zatrzymang niczym stop-klatka jego faza, lecz syntezg ruchu, trwajgcg poza czasem. Artysta
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osigga to poprzez odpowiednie wywazenie mas Swiatet i cieni, barw cieptych i zimnych, linii ewokuja-
cych wrazenie dynamiki i statyczno$ci. Kazda potozona plama dziata wszak w kontek$cie calosci, wy-
wotujgc reakcje innych partii obrazu, ktére domagajg sie zrownowazenia. Ow proces ,dodawania"
i ,odejmowania", $cierania sie sit aktywizujgcych i harmonizujgcych, na biezaco dopracowuje kompo-
zycje i czesto weryfikuje pierwotng koncepcje obrazu. Najbardziej znaczacym i czasem nietatwym mo-
mentem jest podjecie decyzji o przerwaniu tej ,wymiany ognia" i uznanie obrazu za rozstrzygniety -
uzyskujac stabilno$¢ kompozycji, wtasciwe proporcje znaczenia i formy, jednoczes$nie z zachowaniem
pewnego stopnia niedookre$lenia, by pozostawi¢ odpowiednie pole do interpretaciji.

Percepcja dziata na zasadzie wychwytywania ogolnych cech strukturalnych tego, co widzimy
i porzgdkowaniu ich za pomocg skojarzen wywotanych $Sladami, jakie zapisujg w pamieci ksztalty zna-
ne. Prowadzi to u odbiorcy do automatycznej interpretacji widzianych ksztattdéw jako przedstawien
Swiata realnego, nawet gdyby wigzato sie to z maksymalng jego synteza. Jednak, jak pisze Rudolf Arn-
heim, ,sporzadzanie obrazu (...) nie opiera sie po prostu na optycznej projekcji przedstawionego
przedmiotu, lecz stanowi oddawany wtasciwo$ciami wybranego tworzywa ekwiwalent tego, co za-
uwazyto sie w przedmiocie"2 Kazimierz Lemanczyk w swej tworczos$ci postuguje sie swoistg grg per-
cepcji - ,opetany" pejzazem, dostrzega przestrzenie w najbardziej niespodziewanych miejscach:
w refleksach, odbiciach izatamaniach Swiatta, jakie tworzg sie w giebi szkta, na szybach czy blyszcza-
cych powierzchniach; w nieostro$ciach dalszego planu fragmentéw fotografii, tak wtasnych, jak i na-
potkanych przypadkiem, czesto odwréconych o 90 lub 180 stopni, jak réwniez w kadrach filmu,
zsyntetyzowanych poprzez ruch kamery - stowem wszedzie tam, gdzie wyczulone oko moze odnaleZé
strukture tworzacg plany: ite wtadnie abstrakcyjne plany stajg sie inspiracjg dla jego kompozycji ma-
larskich. Dlatego tez jego prac - zwiaszcza tych z lat ostatnich - nie nalezy okre$la¢ mianem iluzji rze-
czywistosci, lecz aluzji do rzeczywistosci. Punktem wyjScia poszukiwan formy jest bowiem w jego
przypadku abstrakcja, ktéra stopniowo podlega swoistej konkretyzacji - a raczej grze dwuznaczno$ci,
grze w odnajdywanie struktur, ktére mogg dawac¢ wrazenie konkretnych, cho¢ sg catkowicie wyimagi-
nowane. Abstrakcja ta potrzebuje jednak bodZca w postaci materialnych, acz postrzezonych przypad-
kowo, elementow Swiata rzeczywistego - lecz ich funkcja ograniczona jest wylgcznie do roli
katalizatoréw, wydobywajgcych na Swiatlo dzienne inne Swiaty, ktore w sobie zawierajg.

.Wychodza niekiedy spod pedzla malarza rysy przechodzace jego pojecia i wiedze, i ktore
jego samego pogrgzajg w zachwycie i zdumieniu", stwierdzit przed laty Michel de Montaigne. Be-
dzie tak jednak wytgcznie wowczas, gdy artysta da sie pochtong¢ poszukiwaniom formy. Ten wia-
$nie cytat, na pozoétktej kartce z kalendarza, wisiat odkad pamietam na widocznym miejscu
W pracowni mojego ojca. Nie bez powodu.

2 R Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet. J. Mach. Gdansk 2004, s. 121.



Warszawa, 10/10/2010

Ukton

W strone czystego nieba,

Chwata rzagcym chrapom irozwianej grzywie.

Dzieki za krngbrng kreske zwyczajnego otowka,

Za radoSC z mokrej plamy jak i z tlustego impastu.
Nadzieja wobec mrocznej zieleni o brzasku,

Uciecha z jasnego refleksu na portowej fali

| wiara w migoczgce drobne Swiatetko na horyzoncie
Z romantyczng egzaltacja.

Bacz aby nie zwatpic.

Kazimierzowi Lemanczykowi

Pawet Lasik
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KAZIMIERZ LEMANCZYK
Urodzony w 1953 roku. Syn Mariana i Marty, z domu Charnier Gliszczynskiej.

1968 - 1973

Zdaje egzaminy do piecioletniego Parnstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Bydgoszczy, znanej w Polsce ,Turwidowki". Dostaje sie pod skrzydta Stani-
stawa Matuszczaka, opiekujgcego sie wydzielong po | roku grupg grafikéw -
jemu to zawdziecza duzg wszechstronnos¢ i solidny warsztat.

W zakresie rysunku i rzezby szkoli sie u Zofii Rybianskiej.

1971 - 1975

Jako dokumentalista, uczestniczy w ekspedycjach archeologicznych - plano-
wych, jak i ratowniczych, prowadzac dokumentacje kartograficzng, rysunko-
wa, fotograficzna.

Wspotpracuje z Katedrg Archeologii Uniwersytetu todzkiego, Katedrg Arche-
ologii Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Muzeum w Chojnicach oraz
Muzeum Archeologicznym w Toruniu, gdzie w roku 1974 pracuje na czesci
etatu, wykonujgc dokumentacje kartograficzne i rysunkowe.

1972

pazdziernik - Powstaje cykl fotograficzny ,Jesien na Kaszubach”, ktory po la-
tach nabral dodatkowej warto$ci jako ciekawa dokumentacja w wiekszos$ci
nieistniejgcej juz architektury drewnianej Kaszub Potudniowych. Cykl slajdéw
wys$wietlany byt w witrynie salonu firmowego bydgoskiego ,Fotonu".

1973

styczefh - Bierze udziat w konkursie na plakat i oktadke biuletynu z okazji 30.
rocznicy powstania Zwigzku Walki Mtodych (plakat - | nagroda, oktadka - |l
nagroda). Wystawa prac konkursowych odbyta sie w Pomorskim Domu Sztuki
- BWA w Bydgoszczy.

maj - Dwutygodniowy plener szkolny w Charzykowach, prowadzony przez Ja-
na Szkaradka, wspoétorganizowany z OT ,Gromada".

Charzykowy, 1973, olej, ptdtno, 99,5 x 79,5 cm.

Rysunek, 1972, papier, 99,5 x 79,5 cm.
(pozowat dziadek Ryszarda Czajkowskiego - kolegi z PLSP)

Brda w Bydgoszczy, 1971,
gwasz, karton, 50 x 70 cm.

czerwiec - Matura: otrzymuje tytut technika sztuk plastycz-
nych w zakresie specjalnosci techniki graficzne.

sierpien - Pierwsza indywidualna wystawa, juz absolwenta
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy, zor-
ganizowana przez Muzeum w Chojnicach (30 VIl -15 IX).



1971-1973

Prace z lat

30

Morze, 1973, akwarela, 34 x 27cm.



Rysunek (Tatry), 1971, papier, 30 x 32 cm.
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1974

maj - Druga, potwierdzajgca wieloletnig fascynacje te-
matykg gdrska, wyprawa w Tatry - wraz z grupa za-

awansowanych turystéw, przemierza szlaki tatrzanskie.

PéZniej wielokrotnie powraca w polskie géry (Tatry, Pie-
niny, Sudety, Bieszczady, Beskidy), by ,natadowaé arty-

styczne akumulatory”.

Tematy tatrzanskie byly i wcigz sg obecne w jego twor-
czoS$ci: czesto gromadzone od dawna motywy i inspira-
cjie, po latach zaczynajg swoje drugie zycie.

lipiec - Plener w Toruniu pod kierownictwem prof. Stani-
stawa Borysowskiego (30 dni). Wystawa poplenerowa,
otwarta 18 XIl w BWA, mieszczacym sie w torufiskim

Dworze Artusa, przynosi nagrode za prace ,Ruiny zam-

ku w Toruniu".

sierpien - Plener w Szubinie, potgczony z dziataniami na
rzecz miasta w ramach akcji ,Studenci Szubinowi",
z okazji obchoddéw 600-lecia miasta. Wystawa poplene-
rowa miata miejsce w tamtejszym Urzedzie Miejskim,
a powstate wéwczas dekoracje plenerowe iformy prze-
strzenne wpisaty sie w krajobraz Szubina na diugie lata.

wrzesien - Druga indywidualna wystawa malarstwa Ka-
zimierza Lemanczyka, zorganizowana przez Muzeum
w Chojnicach. Prezentuje 9 obrazéw olejnych.

1975

maj - Udziat w konkursie na plakat ,Dni Torunia", orga-
nizowanym przez Urzad Wojewodzki w Toruniu.
Nagrodzony plakat K. Lemanczyka zostat wydrukowany
i mozna go byto ujrze¢ nawet w najodleglejszych dziel-
nicach Torunia. Wystawa pokonkursowa miata miejsce
w sali wystawowej KMPIK w Toruniu.

1973 . 1978

Zostaje przyjety na Wydziatl Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jego macierzy-
stym miejscem staje sie Zaktad Grafiki, a szczeg6lnie
pracownia prof. Edmunda Piotrowicza.

W latach 1974-76 dziata w Komisji Kultury Rady
Uczelnianej samorzadu studenckiego (m.in. dwu-
krotnie wspotorganizuje juwenalia studenckie w To-
runiu). Nalezy do organizatoréw i uczestnikéw wielu
wystaw i akcji plastycznych w ramach Kota Nauko-
wego Plastykéw. W grudniu 1975 r. odbiera z rak
rektora UMK w Toruniu, prof, dr hab. W. WoZnickie-
go, ,wyrdznienie w uznaniu osiagnie¢ naukowych
i zaangazowania w prace spoteczng, z zyczeniami
dalszych sukcesow".

0d 1975 r. wspoétpracuje z Klubem Morskim w Toru-
niu jako cztonek zarzadu do spraw kultury.

Lata studenckie obfitujg w réznorodng dziatalnos¢:
wspolpracuje z klubem ,ODNOWA", teatrami stu-
denckimi ,Panoptikon” i ,Gamma", Radiem Cen-
trum i Radiem Bielany.

Dziata rdwniez w sekcji jezdzieckiej AZS oraz w Stu-
denckim Klubie Jezdzieckim.

Plakat ze zhiorow Ksigznicy Kopernikarskiej w Toruniu
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czerwiec - W klubie ,Bielany” w Toruniu odbywa sie indywidu-
alna wystawa fotogramoéw K. Lemarnczyka, pt.,Dzieje jednego
galopu". Wystawa cieszyta sie uznaniem do tego stopnia, ze
wszystkie prace zostaty skradzione.

lipiec - Plener w Zninie, prowadzony przez prof. Piotra Firleja.

sierpien - Dwutygodniowy ob6z wedrowny po Beskidzie Niskim
(m.in. Biecz, Gorlice, Szymbark, Bielanka, UScie, Magura Mata-
stowska, Smerekowiec, Wysowa, Krepna, Przelecz Dukielska, Kro-
sno, 31 VII - 12 VIII). Na trasie powstaje wiele szkicow
rysunkowych iakwarelowych.

sierpien - Kruszwica: ob6z teatralny Studenckiego Teatru
,Gramma" Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, wykorzystany row-
niez jako plener malarski.

wrzesien - Plener w Chiapowie niedaleko Wtadystawowa, kt6-
rego organizatorem byt Klub Morski UMK Torun itoruniskie za-
klady ,Elana". W trakcie trzytygodniowego pleneru powstajg
akwarele oraz 7 olejnych obrazéw, m.in. cykl Chtapowski -
cztery obrazy z zycia maszoperii. ,Szyper Jozef Gojka", ,Kuter
i dorsze", ,Wrak", ,Stedry". Swoéj akwarelowy portret J.Gojka
otrzymat w darze. Wystawa prac z pleneru w Chtapowie odby-
wa sie w Klubie Morskim w Toruniu (otwarcie 26 X).

ta c/E <*ezAXpelsr
©eXhVRV HM

-wl.,

Uscie Gorlickie. Wnetrze cerkiewki przerobionej na koscét katolicki,
1975, szkic akwarelowy, 29.5 x 21 cm.

Cykl Chtapowski, 1975, olej, ptétno, 4 x 80 x 80(
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1976

luty - Udziat w wystawie marynistycznej w Osrodku Kultury Morskiej w Szczecinie; wystawa przeniesiona zostata na-
stepnie do Berlina (wéwczas NRD).

kwiecien - Udziat w Festiwalu Teatrow Studenckich w Zielonej Gorze wraz z teatrem studentow Wydziatu Sztuk Pieknych
UMK ,Gramma", jako ,cztowiek od scenografii i efektow specjalnych”. Spektakl ,Hustawka", wg scenariusza Eugeniusza
Ozgi, nie zostat sklasyfikowany ze wzgledu na swojg nietypowa forme. Ow ,teatr bez stéw", w nowatorski sposéb wyko-
rzystujacy ruch oraz oryginalne efekty wizualne i dzwiekowe, najwyrazniej wyprzedzat swojg epoke. Podobng ekspresje
i poetyke prezentowata po6zniej, z wielkimi miedzynarodowymi sukcesami, ,Scena Plastyczna" z Lublina (obecna zreszta
na tym festiwalu). Eugeniusz Ozga po skoiczeniu studiéw podejmowat dalsze teatralne dziatania w Szczytnie.

lipiec - Plener w Nowym Miescie Lu-
bawskim, prowadzony przez prof. Joze-
fa Kotlarczyka. Powstato 10 prac.

sierpied - Plener w Wielkim Tymowie
(Butgaria), w ramach wspdlpracy z tam-
tejszym uniwersytetem.

Plener ten, prowadzony przez Mirosta-
wa Piotrowskiego, oprécz pobytu
w ,przestawnym mieScie carow" - daw-
nej stolicy Butgaréw, umozliwit réwniez
poznanie m.in. Warny, Plewen, klaszto-
ru Preobrazenskiego, Gabrowa oraz
.2ywego skansenu" w Etyrze. Powstalo
10 akwarel.

Turecki zautek (Wielkie Tyrnowo), 1976, akwarela, 44 x 20,5 cm.

wrzesien - Indywidualna wystawa malarstwa ,Akwarele" (27 prac), zorganizowana przez Muzeum w Chojnicach
(11 IX - 30 XI), prezentujgca najnowsze prace, powstate w ciggu ostatniego roku na plenerach w Chiapowie, Nowym
MiesScie Lubawskim, w Butgarii oraz na obozie wedrownym po Beskidzie Niskim.
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1977

maj - Udziat w zbhiorowe| wystawie prac studenckich, zorganizowa-
nej przez Koto Naukowe Plastykéw UMK w Galerii ,S" w Dworze
Artusa w Toruniu. Wystawia 12 rysunkéw i akwarel o tematyce hi-
pologicznej oraz dwa projekty plakatow.

Latem ulega zniszczeniu wieksza cze$¢ dotychczasowego dorobku
Kazimierza Lemarczyka: wiele plakatow - juz zrealizowanych badz

projektdw, grafik i prac na papierze, odbitek fotograficznych, do-
kumentdw, wycinkdw prasowych i notatek. Awaria kanalizacji spo-

wodowatla bezpowrotng strate zgromadzonych na wakacyjne

przechowanie w pomieszczeniach piwnicznych akademika materia-

tow.

wrzesien - ,Konskie sprawy" - indywidualna wystawa o tematyce hi-
pologicznej, eksponowana w Bramie Cztuchowskiej chojnickiego Mu-

zeum (IX 1977 - Il 1978). Prezentowane byly 24 prace (oleje,
akwarele, rysunki, grafiki).

paZzdziernik - Zawiera zwigzek matzenski z Eweling Kinga Lipifska.

Przed nocg, 1978, akwaforta + akwatinta, 26,5 x x43 cm.

Przeszkoda, 1978, linoryt, 43 x 43 cm. Cwat, 1977, akwatinta - odprysk, 58 x 29.5 cm.

1978

Pod kierunkiem artysty grafika, prof. Edmunda Piotrowicza realizuje cykl 12 dyplomowych grafik, gtow-
nie w technikach metalowych (akwaforta, akwatinta, odprysk, sucha igta).

czerwiec - W gmachu Zaktadu Grafiki Wydziatu Sztuk Pieknych UMK przy ul. Sienkiewicza ma miejsce
wystawa prac dyplomantow,
lipiec - Obrona pracy magisterskiej.

pazdziernik - Zostaje cztonkiem Kola Mtodych Okregu Bydgoskiego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.
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1979

marzec - Uczestniczy w OgoInopolskim Plenerze Malarskim
,Zima na Patukach", zorganizowanym przez Okreg Bydgo-
ski Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w Wenecji k/Znina.
Wystawa ogdlnopolskiego pleneru mtodych plastykéw od-
byta sie w Inowroctawiu, w ramach obchodéw Ogdlnopol-
skiego Swieta Mtodos$ci (otwarcie 20 VI).

wrzesien - Indywidualna wystawa malarstwa Kazimierza Le-
manczyka ,Krojanty 39", tematycznie zwigzana

z 40. rocznicg szarzy 18. putku Utandw Pomorskich w dniu
1 wrzednia 1939 roku pod Krojantami. Wystawie towarzy-
szyta ekspozycja militariow i dokumentéw dotyczacych te-
go wydarzenia.

Do K. Lemanczyka nalezato tez opracowanie scenariusza
i oprawy graficznej wystawy (1 IX 1979 - Il 1980).

1981

sierpien - Odbywa sie indywidualna wystawa malarstwa
i grafiki Kazimierza Lemanczyka (tgcznie 16 prac) w bydgo-
skim BWA (otwarcie 12 VIII).

1982
styczen - Przychodzi na $wiat cérka Martyna Maria.

sierpient - Indywidualna wystawa malarstwa Kazimierza Le-
manczyka, pt. ,Zblizenia" (28 prac), ktora towarzyszy ob-
chodom 50-lecia Muzeum w Chojnicach. Otwarcie (30 VIII)
odbywa sie rownolegle z wystawg Janusza Jutrzenki Trze-
biatowskiego pt. ,Studium pejzazu".

Przed patacem w Gebicach.  Na zdjeciu m.in. Aleksandra Fichna-
Chetkowska, Jan Dabrowski, Maria Janiga, Maria Zigbka-Lasik, Pawet
Lasik, Kazimierz Lemanczyk, Aleksandra Nowak-Zemplifiska z synem,
Andrzej Wisniewski. Foto. Bogdan Winkiel (komisarz pleneru).
Uczestnikiem byt rowniez Marek Glowacki, nieobecny przy foto.

Na zdjeciu m.in.: (od lewej) Michat Stalmarski - 6wczesny dyrektor
BWA w Pile, Magorzata Iwarska, Kazimierz Lemanczyk, Eugeniusz
Cwirlej, Marek Glowacki, Lestaw Kukawski, Aleksandra Fibich-Beim,
Lech Koznowski. Nizej Renata Fromberg i Jerzy Litewka.

1983

kwiecien - Prezentuje 4 prace na ogdlnopolskiej wysta-
wie ,Motyw konski we wspdiczesnej plastyce” w BWA
w Pile (otwarcie 7 IV).

maj - OgoInopolski Plener ,Kon w malarstwie" w Gebi-
cach, zorganizowany przez BWA Leszno, Wydziat Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Lesznie oraz Stadnine
Koni w Pepowie.

Powstajg 4 prace olejne oraz wiele rysunkow i szkicow.
Wystawa poplenerowa ,Kon w malarstwie - Gebice '83"
odbywa sie w Galerii Sztuki Wspdlczesnej BWA w Lesz-
nie (otwarcie 28 IX).



1984 = 1988

kwiecien - Wieloletnia wspdipraca z Muzeum
otrzymuje nowy wymiar - etat. W Muzeum
Historyczno-Etnograficznym w Chojnicach
petnit w latach 1984-88 funkcje kierownika
Dzialu Sztuki. Przygotowywat scenariusze, ka-
talogi i realizacje wystaw, publikacje i imprezy.

1984

Jego prace wystawiane sg na | Miedzynarodo-
wych Targach Sztuki ,InterArt" w Poznaniu.

Bierze udziat w targach ,Kon i polowanie"
w Hanowerze (wéwczas RFN).

1985
styczen-marzec - Udziat w wystawie prac o te-

matyce hipologicznej w rozgto$ni NDR (Nord-

deutsche Rundfunk) w Hanowerze.
lipiec - niespodziewanie umiera ojciec.

9rudzien - Wystawa indywidualna pt. ,Konie

w twdrczosci Kazimierza Lemanczyka", w Bra-

mie Cztuchowskiej Muzeum Historyczno-Etno-
9raficznego w Chojnicach (20 XII 1985 - Il
1986).
1986

marzec - Indywidualna wystawa o tematyce

hipologicznej ,Konie" w Galerii EMPIK w El-

blagu (otwarcie 10 IlI).

Galop, 1981, rysunek - sepia.

Pod gére, 1977, olej, ptétno, 90 x 90 cm.



1987

pazdziernik - Pierwszy wyjazd do Francji: pobyt
w Bretanii i Normandii. Powstajg akwarele i szki-
ce, inspirowane tamtejszym pejzazem. Owcze-
sny wyjazd mozna nazwa¢ rekonesansem, ktory
zaowocuje wystawami i plenerami we Francji.
Normandia i Bretania, a takze Paryz, staly sie sil-
nym zrédlem inspiracji i motywem trwale obec-
nym w twdrczosci Kazimierza Lemanczyka.

wrzesien - Miedzynarodowy plener z Funce
z udzialem francuskich gosci, m.in. Hevre Bail-
leul, Jean-Yves Cardinal.

1988

marzec - Wspotorganizuje wystawe,Sztuka kon-
templacji '88", eksponowang w Bayeux w Nor-
mandii (Francja).

1989

pazdziernik - Na zaproszenie francuskich przyja-
ciét z Bayeux, wspotorganizuje z ChTPF dziesie-
ciodniowy plener malarski, ktorego jest
komisarzem. Oprdcz odkrywania zakgtkéw tego
uroczego miasta, uczestnicy odwiedzili réwniez
Mont St. Michel, Arromanche, Port-en-Bessin.

W tym samym czasie odbywata sie wystawa
prac siedmiu polskich uczestnikéw pleneru, pt.
.EXposition des peintres polonaises" w Halle-
aux-Poissons w Bayeux.

Arromanches, 1989 r.

Arromanches, 1989, akwarela, 48 x 28 cm.

Normandia I, 1993, akwarela, 53 x40 cm.
1990

wrzesien - Ogoélnopolski Plener ,Nadmorskie spotkania '90" w Ste-
gnie, organizowany przy wspodipracy Centrum Sztuki Galeria ELw El-
blaggu ifirmy Furnel International Ltd.

listopad - Wystawa poplenerowa w odbyta sie w Centrum Sztuki Ga-
leria ELw Elblagu.

grudzien - Wystawa ,Nadmorskie spotkania '90" przeniesiona zosta-
la do Warszawy (Galeria Dom Sztuki).

1991

lipiec - Indywidualny plener na terenie tzw. Szwajcarii Kaszubskiej -
nie pierwszy i nie ostatni. Kaszuby, mimo pozoroéw zwartosci, to kra-
ina zréznicowana, zaréwno pod wzgledem cech krajobrazu, jak
i pewnych odmiennosci kulturowych, a nawet w obrebie jezyka -
inaczej mowi sie nad morzem, inaczej w ,sercu Kaszub"- okolicach
Kartuz i KoScierzyny, jeszcze inaczej na terenie tzw. Gochéw, czyli Ka-
szub Potudniowych; stanowig wiec niewyczerpane zrédto inspiracji.

1992

sierpied - Indywidualna wystawa ma-
larstwa ,Swiatlo i woda" w Bramie
Cztuchowskiej Muzeum Historyczno-
Etnograficznego w Chojnicach. Wysta-
wa towarzyszyta obchodom 60-lecia
Muzeum w Chojnicach. Po raz drugi,
podobnie jak przed dziesiecioma laty,
odbyt sie podwojny wernisaz, otwiera-
jacy tez rownolegta wystawe Janusza
Jutrzenki Trzebiatowskiego (27 VIII)



Port-en Bessin I, 1989, technika mieszana, 70 x 50 cm.

1993
marzec - Plener w Emmendorf (Niemcy), na zaproszenie pafnstwa Ruth i Reinharda Schiilke (komisarz -
artysta plastyk, Otylia Meyer).

marzec - Udziat w wystawie zbiorowej polskich artystow w Uelzen (Niemcy), w ramach Tygodni Kultury
Polskiej (6-28 Il 1993), w Kulturzentrum Uelzen.

Rownolegle, w Uelzen ijego regionie, eksponowanych byto kilkanascie wystaw indywidualnych pol-
skich uczestnikéw tego ciekawego wydarzenia kulturalnego.
Wystawa indywidualna Kazimierza Lemanczyka w ramach Tygodni Kultury Polskiej miescita sie¢ w zamku
Holdenstedt i podejmowata tematyke hipologiczng.

Otwarcie wystawy odbyto sie 7 marca, rownolegle z ekspozycjag Mariana Michalika, Sabiny Lonty
i Adama W. Baginskiego; w wernisazu uczestniczyli m.in. minister kultury Dolnej Saksonii, prof. Rolf
Wernstedt, konsul generalny RP Marek Rzeszotarski.
marzec - Udziat w zhiorowej wystawie w Bad Bevensen, réwniez w ramach Tygodni Kultury Polskiej.

grudzien - Jubileuszowa wystawa ,Kazimierz Lemanczyk - artysta plastyk", podsumowujgca 20-lecie
aktywnos$ci tworczej, liczac od pierwszej wystawy indywidualnej. Miejsce: Brama Czluchowska Muzeum
Historyczno-Etnograficznego w Chojnicach (benefis 21 XIl).



1987-1993

Prace z lat
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Nokturn (Stegna), 1990, olej, ptétno, 100 x 75 cm.
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Czerwony - Pont Royale (Paryz), akwarela, 57 x 45,5 cm






Kalendarium

1994

maj - Udziat w Il Biennale Plastyki Bydgoskiej - srodowiskowego przegladu twérczos$ci (prezentuje 5 prac). Wystawa ma
miejsce w Salonie Sztuki Wspotczesnej BWA w Bydgoszczy (27 V - 3 VII).

1995

To rok obfitujacy w hipologiczne inspiracje, dzieki czterem wyjazdom do Niemiec na zaproszenie hodowcéw koni rasy
hanowerskiej. K. Lemarnczyk przebywa w Dolnej Saksonii, regionie Niemiec najbardziej znaczagcym pod wzgledem ho-
dowli koni. Uczestniczy w imprezach lokalnych i krajowych: pokazach, zawodach, targach, m.in. ,German Clasic"
w Bremie. Ma okazje poznac¢ grono najwybitniejszych sportowcow - olimpijczykdw z catego Swiata, uprawiajgcych dys-

cypliny jezdzieckie.

marzec - Udziat w wystawie ,Edmund Piotrowicz
(1915-1991) ijego uczniowie", na ktdrej prezentuje
5 prac. Retrospektywna, poSmiertna wystawa, zor-
ganizowana przez Muzeum Okregowe w Toruniu,
w jego gtéwnej siedzibie - Ratuszu Staromiejskim,
gromadzita prace diugoletniego kierownika Zaktadu
Grafiki Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu,
prof. Piotrowicza oraz prace jego 18 uczniéw, wy-
branych sposréd wielu rocznikéw absolwentow.

We wstepie do katalogu wystawy Michat Woz-
niak, 6wczesny dyrektor Muzeum Okregowego
w Toruniu, pisat: ,Do udzialu w wystawie zaprosili-
$my grono Jego Uczniow: sposrdd wielu przez Nie-
go wyksztatconych i godnych zaprezentowania
wybraliSmy osiemnastu twérczych, aktywnych,
a przy tym reprezentujgcych wielo$¢é rozwigzan for-
malnych i roéznorodnos$¢ stylistyczng, co jest charak-
terystycznym rezultatem liberalnych pod wzgledem
metod pedagogicznych Profesora.

Wystawa ,Edmund Piotrowicz (1915-1991) ijego uczniowie"
Na pierwszym p,anie 5 prak K.Lemanczyka

Foto: ze zbioréw Dzialu Dokumentacji Muzeum Okregowego w Toruniu.

Ponadto, co nie bez istotnego znaczenia-artystow
grafikbw czynnych w roznych $rodowiskach i osrod-

kacn artystycznycn kraju .

1996

czerwiec - Wystawa indywidualna ,Koh i pejzaz - gra-
fika, malarstwo, rysunek” w Bad Bevensen (Niemcy),
Z inicjatywy tamtejszego burmistrza, Knuta Marku-
szewskiego, w gmachu ,Kurhausu".

W otwarciu wystawy (9 VI) uczestniczyt konsul ge-
neralny RPw Hamburgu, Stanistaw Cista, przedstawi-
ciel niemieckiego Ministerstwa Nauki i Sztuki, dr
Siewert.

grudzien - Wystawa indywidualna o tematyce hipo-
logicznej ,Pferde" w Galerii Findorf w Liineburgu
(Niemcy), bedaca wynikiem wspéipracy z hodowca-
mi koni rasy hanowerskiej w Dolnej Saksonii.
Otwarcie 6 XII.

1997

lipiec - Kolejny wyjazd do Bayeux w Normandii, wy-
korzystany jako plener malarski.

2000
Udziat w wystawie zbiorowej ,Krakéw 2000".

2001

wrzesien - Ogo6lnopolski plener u panstwa Sokotowskich
w OSrodku Jezdziecko-Wypoczynkowym ,Sokotéwka" w Do-
rmowie (Wielkopolska), ktory zgromadzit artystéw z calego
kraju, podejmujgcych w swej twdrczosci temat konia.

2002

sierpien - Pobyt w Kazimierzu Dolnym nad Wistg - mieScie,
ktdre nie na darmo i nie bez przyczyny nazywa sie ,miastem
malarzy". Kazimierza Lemanczyka, nomen omen, drogi jesz-
cze nie raz zawiodg w te uroczg okolice, ktdrg portretowalo
wielu, lecz jej ducha najgtebiej chyba uchwycit Piotr Potwo-
rowski.

2003
luty - OgdlInopolski zimowy plener u panstwa Lucyny i An-
drzeja Ciesielskich w Stadninie Koni Kierzbun (Mazury).

2004

czerwiec - Udziat w wystawie zbiorowej ,Kon malowany", to-
warzyszacej Miedzynarodowym Zawodom
Konnym CSI*** w Sopocie.



Brzask, akwarela, 57.x 45 cm.

Port IX, akwarela, 57.5 x 44.5 cm.



1995-2004

Prace z lat

Zmierzch V, akwarela, 53,5 x 40 cm.

Kaszuby lll, technika mieszana, karaton, 56,5 x 40 cm.

Kaszuby IV, technika mieszana, karaton, 67x 47 cm.

Zmierzch VII, technika mieszana, karaton, 56,5 x 40 cm.



Kaszuby VII, 2006, akryl, ptétno, 146 x 83 cm.
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2005

Trzykrotny pobyt (luty, lipiec, sierpief) w czeskiej Pradze, umozliwit - po la-
tach - glebsze zaprzyjaznienie sie z tym malowniczym miastem. Zimowy po-
byt uzmystowit, jak piekna moze by¢ hiato-ztota Praga. Miasto to stanie sie
celem kolejnych artystycznych peregrynaciji.

Wspotpraca z Il Liceum Ogdlnoksztatcgcym w Rumi, przy okazji nadania
szkole imienia kapitana-pisarza Jozefa Konrada Korzeniowskiego. Powstaje
portret patrona, projekt sztandaru, informator. Uroczysto$¢ nadania imienia
odbyta sie 3 VI.

sierpien - Odkrywanie Suwalszczyzny - ostatniej prywatnej ,biatej plamy" na
mapie Polski. NajwyraZzniej region ten czekat na wtasciwy moment - by sta¢
sie jednym z ulubionych iznaczacych zrédet inspiracji i miejscem powrotéw.
Duch Czestawa Milosza towarzyszy tym wyprawom.

2006

grudzien - Wystawa indywidualna prac inspirowanych pejzazem francuskim
pt. ,Francuskie impresje" w Kurzej Stopie Muzeum Historyczno-Etnograficz-
nego w Chojnicach (otwarcie 1 XII).

foto: Adam Piechowski MH-E
2007

maj - Indywidualna wystawa ,Interpretacje” w Centrum Sztuki Galeria EL
w Elblagu (otwarcie 10 V).

Jozef Konrad Korzeniowski (fragm.)
2005, olej, ptétno, 77 x 97 cm,.

Portret Marty Lemanczyk
2009, akwarela, 24 x 43.5 cm,.



maj - Ogolnopolski Plener ,Zakopianskie klimaty" w Zako-
panem, organizowany przez Stanistawa Gfaza SJ oraz
wiasciciela pensjonatu ,Ztocien", Stawomira Kujawiaka.

sierpien - Wystawa poplenerowa ,Zakopianskie klimaty"
w galerii ,DE FACTO" Aleksandry i Tadeusza Krolow
w Bielsku Biatej.

listopad - Prezentacja wystawy indywidualnej ,Francuskie
impresje" w Cztuchowie.

2008

marzec - Indywidualna wystawa ,Konie" w ,Galerii w Ra-
tuszu" w Inowroctawiu. Prezentowat 16 prac,w wiekszo-
sci grafik i akwarel (otwarcie 19 IlI).

lipiec - Wystawa indywidualna prac inspirowanych pejza-
zem francuskim pt. ,Francuskie klimaty" w Domu Bretanii
przy Starym Rynku w Poznaniu.

Wernisaz byt jednym z punktéw programu poznanskich
obchodow swieta 14 lipca (14 VII - 15 IX).

2009

grudzien - Uczestniczy w spotkaniu zalozycielskim Stowa-
rzyszenia Akwarelistow Polskich w Kazimierzu n. Wislg
(12 Xn.

2010

czerwiec - Bierze udziat w ,Hallo Bydgoszcz" - wystawie,
ktérej jedng z idei bylo stworzenie serii autoportretdw ar-
tystow zwigzanych w szerokim tego stowa znaczeniu
z Bydgoszczg (wernisaz 11 VI). Bedac absolwentem Pan-
stwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy, wpi-
suje sie w ten projekt, jako jeden ze 186 uczestnikow
tego ze wszech miar interesujgcego przedsiewziecia, zor-
ganizowanego w Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy.

Stanistaw Gtaz SJ 2007, akwarela.

listopad - Wystawa indywidualna pt. ,LEMANCZYK
malarstwo - rysunek - grafika" w Kurzej Stopie Mu-
zeum Historyczno-Etnograficznego w Chojnicach.

grudzien - Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki
Glaza Expo Design w Gdansku.



Prace z lat 2005-2010

Czarny Staw Gasienicowy - zimowy, 2007, akwarela.



Gorski, 2010, olej, ptétno, 42 x 40 cm
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Swiat Il - granatowy, 2010, olej, ptétno, 90 x 80 cm.



Wigry, 2010, gwasz, tektura, 61 x 43 cm.



2005-2010

Prace z lat

60

Swiat Il czerwony , 2010, olej, ptdtno, 75 x 70 cm.
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KAZIMIERZ LEMANCZYK (1953),
artysta plastyk.

Jest absolwentem Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych w Bydgoszczy, gdzie w 1973 roku
uzyskat tytut technika sztuk plastycznych w za-
kresie specjalnosci techniki graficzne. Od 1973
roku studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Dyplom obronit w pracowni grafiki prof. Ed-
munda Piotrowicza w 1978 roku.

Dorobek artystyczny Kazimierza Lemarczyka
jest niespotykanie zréznicowany, tak tematycz-
nie, jak i pod wzgledem wykorzystywanych tech-
nik i Srodkéw. Obok grafiki artystycznej, tworzy
w technikach malarskich - do najcze$ciej stoso-
wanych przez artyste nalezy akwarela. Oprocz
klasycznych olejow i akryli, a takze pasteli, postu-
guje sie rownie czesto technikami mieszanymi
oraz wlasnymi, uzyskujgc oryginalne efekty fak-
turowe, teksturowe i kolorystyczne. Réwnolegle
zajmuje sie m.in. projektowaniem graficznym
i poligraficznym, fotografig artystyczng oraz edy-
torstwem.

Prezentowat swojg twor-
czo$¢ na 29 wystawach indywi-
dualnych, w tym za granica,
a takze na wielu wystawach
zbiorowych w kraju oraz pre-
zentacjach sztuki polskiej za
granicg (m.in. Francja, Niemcy).

Cztonek ZPAP i SAP. Prace

w krajach: Austria, Belgia, Bul-

garia, Czechy, Francja, Holandia,

Kanada, Niemcy, Stany Zjednoczone, Watykan,
Wegry, Wielka Brytania.

Autoportret bydgoski, 2010, akryl, ptétno, 50 x 50 cm.

KAZIMIERZ LEMANCZYK (1953),
artist.

Kazimierz Lemanczyk is a graduate of
the Public Secondary School of Fine Arts in
Bydgoszcz, where, in 1973, he received the
title of a fine arts technician in the field of
graphic techniques. From 1973 on he was a
student of the Faculty of Fine Arts at Nicolaus
Copernicus University in Torun. He earned his
diploma under prof. Edmund Piotrowicz's
supervision in 1978.

Kazimierz Lemahczyk's artistic works are
extremely diversified, not only in terms of
themes, but also techniques and materials.
Besides graphic arts, he also uses painting
techniques, with watercolour being one of the
most frequent. Apart from classic oils, acrylic
paints, and pastels, Kazimierz Lemanczyk also
equally often resorts to mixed, as well as his
own techniques, which results in original tex-
tural and coloristic effects. Among other
things, he is simultaneously engaged in graph-
ic and poligraphic design, artistic photography
and editing.

The artist presented his works at 29 individ-
ual exhibitions, also abroad, and at numerous
group exhibitions in Poland, as well as in such
foreign countries as France and Germany.

Kazimierz Lemanczyk is a member of the As-
sociation of Polish Artists and Designers (ZPAP)
and of the Association of Polish Watercolorists
(SAP). His works can be found in: Austria, Bel-
gium, Bulgary, Canada, the Czech Republic,
France, Germany, Great Britain, Hungary, the
Netherlands, the United States, the Vatican City.

Translation: Justyna Czajczynska



KAZIMIERZ LEMANCZYK (1953),
artiste plasticien. ##

Bachelier de I'Ecole Secondaire d’Arts Plastiques
de Bydgoszcz, Kazimierz Lemanczyk a re¢u en 1973
le certificat de technicien des arts plastiques, spéciali-
sation arts graphiques. A partir de 1973 il a étudié a la
Faculté des Beaux-arts de I'Université Nicolas
Copernic de Torun, dont il a obtenu le dipléme sous
la direction du pr. Edmund Piotrowicz en 1978.

L'oeuvre de Kazimierz Lemanczyk est extrémement
diversifiée, tant du point de vue des thémes abordés
que des techniques et des matériaux employés. En
sus des arts graphiques, il a recours a des tech-
niques picturales, parmi lesquelles l'aquarelle est tres
freiguemment employée par l'artiste. A cdté des huiles
classiques, des peintures a l'acrylique, et des pastels,
Kazimierz Lemanczyk fait tout aussi souvent appel a
des techniques mixtes, dont certaines lui sont pro-
pres, mettant au point des effets originaux de facture,
de texture, et de couleur. Entre outre, il méne de front
une activité de graphiste et designer graphique, pho-
tographe d'art, ainsi que d'éditeur.

L'artiste a présenté ses oeuvres lors de 29 exposi-
tions individuelles, souvent hors de son pays, et a
également participé a de nombreuses expositions
collectives en Pologne et a I'étranger (entre autres
lors de rétrospectives consacrées aux artistes polon-
ais en France et en Allemagne).

Kazimierz Lemanczyk est membre de I'Association
des Artistes et Designers Polonais (ZPAP), et de
I'Association des Aquarellistes Polonais (SAP). Ses
oeuvres sont exposées en Allemagne, Autriche,
Belgique, Bulgarie, au Canada, aux Etats-Unis, en
France, Grande Bretagne, Flongrie, aux Pays-Bas,
en République Tcheque, ainsi qu'au Vatican.

Traduction: Matthias Lakits

KAZIMIERZ LEMANCZYK (1953),
bildender Kunstler

Ab 1973 hat er an der Kopernikus-Universitat in
Torun an der Fakultdt der Schéne Kiinste studiert.
Er hat seine Diplomarbeit im Graphikstudio von
Prof. Edmund Piotrowicz im Jahr 1978 verteidigt.

Die Werke von Kazimierz Lemanczyk sind
sowohl thematisch als auch in Hinblick auf die
malerischen Techniken differenziert. Sein
Schaffen ist nicht nur auf die Grafik begrenzt,
sondern erstreckt sich auch auf das Gebiet der
Malerei. Am meisten arbeitet er mit Aquarell-
farben, aulRerdem benutzt er Acryl und klassi-
sche Ol- und Pastellfarben. Er mischt die
Techniken und verwendet auch eigene, wo-
durch er originelle Effekte erzielen kann.

Aus Anlass 29 individueller Ausstellungen
hat der Kiinstler seine Werke gezeigt, manch-
mal im Ausland, und hat auch an zahlreichen
Sammelausstellungen in Polen sowie im Aus-
land (u.a. wahrend Austeilungen polnischer
Kunst in Deutschland oder in Frankreich) teil-
genommen.

Kazimierz Lemanczyk ist Mitglied des Ver-
bands der Polnischen bildender Kinstler (ZPAP)
und des Verbands der Polnischen Aquarellisten
(SAP).

Arbeiten von Lemanczyk sind in Galerien und
Privatsammlungen u.a. in Belgien, Bulgarien,
Deutschland, Frankreich, Kanada, Osterreich, den
Niederlanden, Tschechien, Ungarn, Vatikanstadt,
den Vereinigten Staaten, sowie im Vereinigten
Kdnigreich befindbar.

Ubersetzung: Edyta Nowak, Matthias Lakits
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