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W mirre ustalania sie warunkow zycia na obczyz-
nie coraz wigksza liczba rodzin polskich zdobywa
wiasne mieszkania., przystosowane do indywidual-
nych upodoban i potrzeb. Rzecz to naturalna, ze
ludzie, ktoérzy majg za sobg lata tutaczki, przywia-
Zujg szczegoblng wage do posiadania wihasnej siedzi-
by, w ktoérej mozna gospodarowac po swojemu. Da-
je to wieksze poczucie statosci i bezpieczenstwa.

Po zdobyciu mieszkania zaczyna sie praca nad
jego urzadzeniem. Polacy konieczne roboty prze-
prowadzajg w znacznej mierze wiasnymi rekami.
P6zniej przychodzi kolej na wyposazenie wnetrza,
urzadzenie ogrddka i inne podobne radosne zabie-
gi. Spotyka sie gdzie niegdzie domki, wygladajace
zupetnie w ten sam sposob, jak ich pierwowzory w
Polsce; nie brak nawet kurnika, z ktérego codzien-
nie uzyskuje sie $wieze jajka. W poblizu musi ros-
na¢ tradycyjny koperek, bez ktérego nie ma nie-
dzielnego rosotu, a ktérego nie sprzedaje sie w an-
gielskich sklepach warzywnych. Stowem, dom zys-
kuje coraz bardziej na swojskosci, zapewnia coraz
wiecej wygody i odpoczynku.

Wszystkie te zjawiska nie powinny uj$¢ uwagi
naszych pracownikéw spotecznych. Dawniej dom
czy Swietlica, pozostajgce pod ich kierownictwem,
stanowity czasem jedyne miejsce, gdzie uchodzca
mogt znalez¢ spokojny dach nad gtowg i odrobine
wygody, potrzebnej dla wytchnienia lub rozrywki.
Obecnie o wytacznosci tego rodzaju nie moze byé
mowy. Dawniej przychodzito sie do klubu, aby po-
stucha¢ radia; dzisiaj trudno znalez¢ mieszkanie,
w ktérym brakowatoby tego sprzetu codziennej po-
trzeby, ba! mnozy sie liczba aparatow telewizyj-
nych, znajdujgcych sie w posiadaniu prywatnym,
ktore zapewniajg codzienne widowisko rozrywko-
we.

Wspdtzawodnictwo wydaje sie niebezpieczne.
Przeciez w domu wielu z nas ma rodzing, ktéra
jeszcze bardziej przykuwa do jego progéw. Pozo-
stawanie w czterech $cianach zabezpiecza przed
kaprysami pogody angielskiej, tak dotkliwie daja-
cymi sie niekiedy we znaki. Ruszenie sie na zew-
natrz przychodzi z tym wiekszym trudem, ze miesz-

Wydawca: Polska YMCA w Wielkiej Brytanii
46/47, Kensington Gardens Square, London, W.2. 1956
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kania znajdujg sie zazwyczaj na przedmiesciu, pod-
czas gdy domy spofeczne gniezdzg sie przewaznie
w ruchliwych dzielnicach centralnych lub robotni-
czych. Perspektywa diugiej wedréwki piechotg czy
autobusem dziata odstraszajgco.

A jednak fatwo sie przekonaé, ze polskie domy
spoteczne sg dzisiaj potrzebne bardziej, niz kiedy-
kolwiek przedtem. Tam, gdzie ich nie ma, miejsco-
we spoteczenstwo polskie dazy wszelkimi sitami do
ich utworzenia. Tam, gdzie potozone sg niewygod-
nie, w oddaleniu od wiekszych polskich skupien,
mysli sie o znalezieniu dla nich nowych pomiesz-
czen. Jezeli ekwipunek sie zestarzat, podejmowane
sg starania, aby go zmieni¢ lub przynajmniej od-
nowi¢. Jezeli Sciany sie przybrudzity, cztonkowie
organizacji sami je malujg lub pokrywajg tapets.
Im wiecej tego rodzaju staran kosztowato urzadze-
nie siedziby spotecznej, tym wiekszej nabiera ceny,
jako prawdziwa wiasnos¢ ogotu.

Warto by zastanowi¢ sig, jakie motywy skiadaja
sie na to, ze na przekdr wygodniejszej egzystencji
prywatnej Igniemy coraz silniej do zycia zbioro-
wego. Jednym z nich jest na pewno potrzeba swoj-
skiego towarzystwa, potrzeba spotykania sie wza-
jemnie w ustalonym otoczeniu, porozmawiania 0
wspoélnych troskach i sprawach czy chocby popa-
trzenia wzajemnie na siebie. W zwiazku z tym osia-
ga sie o wiele wiecej urozmaicenia w zajeciach i
rozrywkach. Mimo wszystkie swe zalety, dom, urza-
dzony chocby najwygodniej, nie chroni od pewnej
monotonii; unika¢ jej tatwo, gdzie zbiera sie wiegk-
sza gromada. Oczywiscie wiele zalezy od tego, czy
to wzajemne zetkniecie bedzie dobrze zorganizo-
wane; tutaj role rozstrzygajaca odgrywa pracownik
spoteczny. A jesli zjawi sie moznos¢ spozycia wspol-
nych positkéw, weciggniecia sie w jaka$ mitg dzia-
falnos$¢, odetchniecia polska atmosfera kulturalna,
—domowi spotecznemu grozi¢ bedzie nie pustka,
lecz przepetnienie. Na szcze$cie staropolska goscin-
no$¢ sprawia, ze $ciany domu mogg sie rozszerzac.

Rzucamy kilka mysli og6lnych, ale problem za-
stuguje na szerszg dyskusje. BylibySmy radzi, gdy-
by taka dyskusja sie odbyia.
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NMASKA

(ARTYKUL DYSKUSYJNY)

Czym jest przezycie artystyczne? Wzru-
szeniem, wzbogacajagcym wnetrze cziowieka
przez bezposrednie odczucie i wnikniecie w
tres¢ danego zjawiska, obojetnie gdzie: w
teatrze, na wystawie obrazow, podczas kon-
certu, czy tez w domu przy czytaniu ksigzki.
Im kto silniej reaguje na dzieto sztuki, tym
bogatsza staje sie jego natura, pogitebia sie
sad i Swiadomos¢ doznawanych wrazen.

Podejscie do zjawisk artystycznych dzieli
ludzi na dwie kategorie: tych, ktérzy chodzg
np. na koncerty nie dla koncertu, tylko ,,by
widzie¢“, i tych, co wolg ,stysze¢”. A wiec
jedni bywajg na imprezach nie po to, by zet-
kna¢ sie z twdrczoscig, lecz dla prostej cieka-
wosci, a najczesciej snobizmu. Bedag czytali
znang powies¢ nie celem wylowienia z niej
czastki wylgcznie dla siebie, a jedynie by
przebiegtszy wzrokiem kartki méc w zbioro-
wisku ludzkim tatwiej operowac¢ przyswojo-
nymi sobie cytatami, dyskutowac¢ o czyms,
0 czym nie majg w istocie pojecia, zachowu-
jac przy tym wszelkie pozory prawa tak do
oceny, jak i dyskusji. Sg to ludzie, pozbawie-
ni wrazliwosci odczuwania, ktérych pod-
ktad tworczy, jaki w kazdym istnieje, zostat
W zaraniu zycia pograzony w letargu przez
leniwe, bezmys$ine powtarzanie zastyszanych,
a mniej lub wiecej utartych, frazesow. Do
konca dni swoich beda chodzili na koncerty,
czytali ksigzki, przygladali sie grze aktor-
skiej i kolorom oprawionym w ramy, a reak-
cja ich zostanie zawsze taka, jakga wywotuje
aktualny dodatek filmowy, — przyjecie do
wiadomosci pewnych faktow, z ktorymi nic
ich uczuciowo nie wiaze, i ktoérymi nie trzeba
sobie zaprzgta¢ mysli.

Inni znéw, réwniez nalezacy do kategorii
pierwszej, bardzo czesto kupujg ksigzki jedy-
nie dla zaznaczenia, ze praca intelektu nie
jest im obca. W przypadku koncertu wazne
bedzie tylko nazwisko artysty, oraz czy kon-

cert nalezy do wydarzenn towarzyskich czy
nie, czasem takze ilos¢ os6b na sali i ich ubi6r,
W wypadku przedstawienia zajmuje ich
przede wszystkim kwestia miejsca w pierw-
szym, czy drugim rzedzie, dzien premiery,
kto siedzi obok, kto jak sie ubrat, przez kogo
jest sie widzianym. Na wystawie najwazniej-
sza jest godzina sprzyjajgca spotkaniom to-
warzyskim. Doniostym czynnikiem staje sie
rowniez che¢ nalezenia do grona ludzi, uwa-
zanych za znawcow wszelkiej sztuki. Wresz-
cie istnieje podstawowe zagadnienie, ze na
tym a na tym, albo tam a tam, ,,by¢ wypada“

To samo zauwazy¢ mozna w innych dzie-
dzinach. lluz na przyktad tenisistow bardziej
pochtania dobor stroju i marka rakiety, ani-
zeli opanowanie techniki gry samej; ilez ko-
biet chodzi na bale myslgc bardziej o sukni
i uczesaniu, niz o umiejetnosci tanca; ilu wy-
biera sie na wycieczki kajakiem dla ekwi-
punku, jakiego kajak wymaga, a ilu ukazuje
sie na plazach dla kostiumu i zwigzanych z
morzem akcesoriow. | tak dalej i dalej.

Tak tez dzieje sie czasem w teatrze ama-
torskim. Przedstawienie jest jedng z najmil-
szych, najbardziej absorbujgcych i najdiuzej
trwajacych rozrywek. Bez wzgledu na wiek
i pte¢, rzeczywiscie interesuje kazdego. Po-
przedzajg je tygodnie przygotowan, emocji,
przyjacielstwa w gromadzie, dyskusji, wspol-
nego i coraz $cislejszego wzajemnego zrozu-
mienia. Ale czym dla wielu wykonawcéw be-
dzie samo przedstawienie? Moze niczym wie-
cej, tylko dtugim tancuchem akcesoriow? Czy
tez w zamian za mozliwosci, jakie scena da-
je, wykonawcy - amatorzy odwdzieczg sie jej
szczeroscig przezycia?

Nieraz mozna zauwazy¢, ze punktem kulmi-
nacyjnym staje sie nie rola, nie sama zasad-
nicza chwila gry, lecz kostium, a przede
wszystkim charakteryzacja. | niektérym zda-
je sie, ze przyswojenie tekstu, nastepnie na-
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tozenie stroju, a zwlaszcza uzycie jaskrawej
szminki wywota pozadany efekt. Tymcza-
sem dla sceny sg to rzeczy niemal drugorzed-
ne. Graja nie kostiumy, utozenie witoséw w
te czy inng strong, ani usta lakierowane na
skorze poza naturalng linig warg, ani nos
przyklejony, poniewaz sg to tylko akcesoria,
ktére zawsze zawioda, jezeli w samym akto-
rze nie bedzie tego, czego scena wymaga:
wewnetrznego przezycia, bezposredniego od-
czuwania, czyli skupienia sie nie na wias-
nym wygladzie, lecz na tym, kim sie jest w
danej chwili.

Bezwarunkowo waznym czynnikiem po-
mocniczym, szczegOlnie dla amatora, jest pa-
mieciowe opanowanie tekstu, tak, aby stowa
juz same, automatycznie nastepowaty jedne
po drugich. Nie trzeba wéwczas petnych stu
procent wysitku myslowego spala¢ na poko-
nanie miazdzacego strachu na mysl: i co da-
lej? Ale mimo wszystko sg to rzeczy wtorne,
ktére nie bedg nawet sie liczyly, jezeli aktor
przeistoczy sie psychicznie w cztowieka, kto-
rego na scenie odtwarza. Tak zwany talent,
okreslenie, ktérym szafuje sie czesto bez
gtebszego zastanowienia, w wielu wypadkach
bedzie umiejetnoscig okazania gtosem, ru-
chem, wyrazem twarzy tego, co czuje sie za
kogo$, kim sie jest w danej chwili. To sifa
przekazania widowni wiasnej sugestii. Jezeli
aktor - amator site taka posiedzie, a posigsé
moze tylko przez wczucie sie w role, wten-
czas kostium, uczesanie i charakteryzacja nie
sg potrzebne.

Bardzo wiele lat temu, gdy Pola Negri,
stawiana w Stanach Zjednoczonych pod
wzgledem popularnosci na réwni z Paderew-
skim, byta u szczytu stawy, pewien dzienni-
karz amerykanski przeprowadzit wywiad z
szeregiem gwiazd filmowych, zadajgc tylko
pytanie: Co pani robi, zeby ptaka¢ przed
obiektywem? Jedna z gwiazd odpowiedziata,
ze ktos musi gra¢ wtenczas smutng melodie
i to tylko na skrzypcach; druga, ze zdjecia jej
ptaczu dlatego robione sg zawsze na duzym
zblizeniu, ze pomiedzy nig a obiektywem
kto$ kraje cebule; trzecia, ze przypomina so-
bie lata szkolne, bardzo dla niej przykre; in-
na znow myslata, o matce, ktorg tylko raz do
roku moze odwiedza¢. Jedna Pola Negri od-
powiedziata: Nic nie robie, tylko po prostu
ptacze, bo nie jestem wtenczas sobg, tylko
kobieta, ktora ptacze.

Nie tak dawno, bo zaledwie kilka, zdaje sie
trzy czy cztery lata temu, teatr emigracyjny
w Londynie wystawit utwér sceniczny Ze-
romskiego, ,Uciekta mi przepioreczka®, jako
sztuke czytang. Z tekstow, roztozonych przed
siedzgcymi za stotem aktorami, ptynety dia-
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logi, monologi, sceny zbiorowe. To prawda,
ze wsrod wykonawcow byto dwdch, Skwier-
czynski i Wojtecki, z ktérych pierwszy Smu-
gonia, a drugi Przeleckiego grat jeszcze w
Polsce, ale wiele czasu nabrzmiatego wypad-
kami mineto od tej chwili, wiec trudno wy-
maga¢, by tekst pamietali. Czytali zatem.
Jednak przezycie, wtozone kiedy$ w obie ro-
le, silne by¢ musiato, skoro z biegiem akcji
teksty staty sie tylko jakim$ przypadkowym
rekwizytem i wielka scena pomiedzy Smu-
goniem a Przeleckim, zostata odtworzona
bezwiednie tak, jak jg zapewne styszat i wi-
dziat Zeromski, przenoszac jg z wizji na pa-
pier. Potoczyt sie dialog wspaniaty, emocjo-
nalny, zywy, ze serc dobyty, z rozgoraczko-
wanych trescig rozmowy mozgoéw, opanowu-
jac publicznos¢ do tego stopnia, ze jak za-
hipnotyzowana, nie widziala Skwierczyn-
skiego w angielskiej, podemobilizacyjnej ma-
rynarce, ani Wojteckiego w pieknym wios-
kim garniturze, nie widziata zwyktych krze-
set sktadanych, ani stotu przykrytego suknem
i kotar zawieszonych w gtebi sceny, tylko wi-
dziata Smugonia i Przeteckiego w komna-
tach opuszczonego zamku, gdzie poza gotyc-
kim obramowaniem okien $cielity sie Dola
pociete zagonami. Przysigc by mozna, ze te
ptowe pola ginelty w bladym niebie potud-
niowego stonca, odciete na horyzoncie tylko
w jednym miejscu krotka kreskg ciemnego
lasu. W chiodnych, kamiennych murach
zamku zmagaty sie dwie sity: Smugon i Prze-
tecki. Zatart sie obraz Skwierczynskiego i
Wojteckiego, wykonawcy przestali istnie¢ —
byli tylko ,tamci“. To jest wiasnie przezy-
waniem roli, wcisnieciem sie w odtwarzang
osobowosé, co jest i powinno by¢é najwazniej-
szym zadaniem kazdego aktora. Na godzine
czy dwie przesta¢ byC sobg, przejs¢ sercem
i mysla, krwig i nerwami w tego innego czto-
wieka na scenie; $Smia¢ sie jego radoscia,
ptaka¢ jego bdlem, z nim razem kochac czy
nienawidzie¢, wedlug jego mentalnosci i
przekonan patrze¢ na swiat i, co wazne, row-
niez jego oczami ujrze¢ w otoczeniu swoim
osoby, z ktérymi w tym wycinku zycia, ja-
kim jest sztuka, sie przebywa, nie za$ pania
Z czy pana Y przebranych za X i O. Trzeba
zapomnie¢ o teatrze, jak i o tym, ze z ciem-
nej widowni wychylajg sie dziesigtki znajo-
mych twarzy; trzeba przejs¢ ze Swiata real-
nego w nierealny, a jednak rzeczywisty,
stworzony przez toczaca sie akcje, ktoéra juz
jest prawda, skoro zyje.

Jezeli aktor schodzi ze sceny, dajmy na to,
ze stowami: ,zaraz zbiegne na dot i zobacze,
czy przyjechal”, to musi zejs¢ z silnym prze-
konaniem, ze tuz za drzwiami znajdzie sie w
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sieni, na ulicy czy w ogrodzie, rzuci okiem i
spotka tego, kogo oczekuje niecierpliwie, czy
tez w przypadku zawodu jeszcze diugie
chwile niepewnosci bedzie miat przed soba.
A gdy wraca, musi zapomnie¢, ze wraca zza
kulis, z garderoby, gdzie siedzg zdenerwowa-
ni towarzysze i bardziej od nich zdenerwo-
wany rezyser, tylko wraca z miejsca, o kto-
rym przed minutg byla mowa, wraca w po-
$piechu, zdyszany, jezeli wies¢ jest radosna,
osowiaty, gdy jest smutna. Nie ma bowiem
kulis, nie ma dekoracji i znajomych z zycia
codziennego. Sa tylko i wylacznie dzieje, z
ktorymi jest sie zwigzanym tak, jak czastka
organiczna bywa zwigzana z catoscia ma-
terii.

Kazdy uczestnik w zespole amatorskim, juz
z chwilg rozpoczecia prob, powinien zostawic
za progiem swietlicy swoje ,,ja“, powinien za-
pomnie¢, kim jest, od pierwszych etapow
montowania przedstawienia wnikajac w cha-

WIESEAW MIRECKI

RUCHI

POJECIE RUCHU

Ciato nasze tak w zyciu codziennym, jak
i na scenie podlega nieustannemu ruchowi.
Nie nalezy jednak pojecia ruchu ogranicza¢
do chodzenia, skakania, tanczenia, stowem,
poruszania sie po danej przestrzeni ulicy,
pokoju czy sceny. Kazde bowiem drgniecie
naszej sylwetki, kazdy, najdrobniejszy cho¢-
by gest, zwrot glowy tez jest ruchem.
Zmarszczenie brwi, grymas ust, spojrzenie,
wszystko, co okreslamy jako mimike, to row-
niez ruch, i to, gdy chodzi o scene, najistot-
niejszy. O ile jednak w zyciu codziennym
sposob naszego zachowania, gestykulacji, mi-
miki nie posiada specjalnej wagi, przemija
nawet czasem niezauwazony, o tyle w zyciu
scenicznym wszystko jest wazne, wszystko
posiada swoja wymowe: od tanca do drgniecia
powiek.

SC

RUCH | ODRUCH

Gdy wyciagamy do kogo$ reke przy sto-
wach: ,dzien dobry“, to ruch ten wykonuje-
my Swiadomie; dziata tu nasza wola, chcemy
przywitac sie, celowo wysuwamy naszg dion,
by uscisng¢ czyjas. Gdyby jednak ten ktos,
do kogo przyjaznie wysuwamy reke, zamiast
odpowiedzie¢ gestem réwnie przyjaznym, za-
mierzyt sie na nas niespodziewanie piescia,
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rakter roli, jaka mu powierzono. Niech go nie
pochtania mysl, jak MA WYGLADAC ten
cztowiek, tylko JAKIM ma by¢ ten cztowiek,
ktorego odtworzy. Zgodnie z planem rezy-
sera, na podstawie tekstu, niech stara sie
przeprowadzi¢ rozbior osobowosci cztowieka,
powotanego do istnienia juz z chwilg stwo-
rzenia go przez autora. Pelna materializacja
nastgpi dopiero, gdy cztowiek ten ukaze sie
na scenie, nie pani Z, czy pan Y, tylko ten sam
cztowiek, ktoérego autor uformowat, ozywia
za$ odtworca.

Takie powinno by¢ podejscie do roli. Nie
szminka, nos przyprawiony, peruka czy wa-
sy, — lecz przezycie. Tylko przezycie, praw-
dziwe wzruszenie, chocby najbardziej oso-
biste, ktore musi by¢ ukazane w petni, nie-
mal bezwstydnie, z odwaga i szczeroscia, ja-
kiej scena wymaga. O przedstawieniu stano-
wi wewnetrzna tres$¢ aktora, nie powierz-
chowne $rodki pomocnicze.

E N I C Z N 'Y

to wtedy nasza wysunieta do przywitania
dion blyskawicznie przybierze obronng po-
zycje zastaniajac nas od ciosu. W tym drugim
naszym gescie nie bedzie czasu na caty pro-
ces przekazywania dyspozycji osrodka woli
aparatowi wykonawczemu: unerwieniu i
miegsniom. Gest obronny zostanie podyktowa-
ny przez podswiadomos$¢, przez instynkt sa-
moobronny. Celowy, Swiadomy gest naszej
reki w pierwszym wypadku (witanie sig) —
to ruch. Podswiadomy, instynktowny w dru-
gim (obrona) — to odruch.

Podziat taki istnieje réwniez na scenie, wy-
glada on jednak pozornie nieco inaczej. To,
co w zyciu bowiem bedzie odruchem, na sce-
nie bedzie wtasnie ruchem. Jesli wiec w sztu-
ce jest taka scena, w ktdrej ktos zamierzy sie
na kogo$ niespodzianie, to aktor, grajgcy na-
padnietego, uzyje celowo, $wiadomie, pla-
stycznego ruchu, ktory bedzie wyrazat od-
ruch; aktor ten tym lepiej w tym momencie
zagra, im lepiej Swiadomie wyrazi ruchem
podswiadomos¢, instynkt.

Co wiec na scenie bedzie odruchem? Defi-
nicja pozostaje ta sama, odruchem bedzie
wszystko to w dziedzinie ruchu scenicznego,
co nie jest kontrolowane przez naszg $Swiado-
mos¢. | tu dochodzimy do bardzo waznej spra-
wy:
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SCENA NIE ZNOSI ODRUCHOW

Oczywiscie odruchow w sensie scenicznym,
a wiec odruchow aktora, nie odruchéw posta-
ci ze sztuki. Dla jasnosci postuzymy sie tu ob-
razem jaskrawym. Kazdy z nas widziat pew-
nie w teatrze amatorskim osobe poczatkuja-
ca na scenie, ktéra podlegata dziataniu tre-
my. Przypomnijmy sobie jej obraz. Niepew-
nos¢ poruszania sie, niekontrolowana nad-
ruchliwos¢ rak, ciagte a bezwiedne popra-
wianie sobie sukni czy marynarki, kotnierzy-
ka, krawata, witoséw, mietoszenie chusteczki
do nosa, nerwowe spogladanie badz w ziemie,
badz w sufit, przestepowanie z nogi na noge,
— oto przyklady odruchéw scenicznych,
czynnosci  niekontrolowanych, nieopanowa-
nych, niepotrzebnych, nic nie wyrazajgcych,
précz zdenerwowania osoby grajacej. Gdyby
nam jednak przyszto gra¢ postaC sceniczna,
ktéra jest zdenerwowana, wtedy jako akto-
rzy $wiadomie uzywamy odruchowego po-
prawiania sobie krawata, przestepowania z
nogi na noge itp., ale bedzie to w tym przy-
padku juz swiadomy ruch.

Odruch sceniczny niekoniecznie musi byc¢
wynikiem speszenia, tremy. Zbyt pewna sie-
bie osoba réwniez czesto szasta sie po scenie
w demonstracyjnej ,swobodzie®. Tak w
pierwszym, i w drugim przypadku, jak i kaz-
dym innym, gdy poruszamy sie po scenie w
sposob przypadkowy, niekontrolowany przez
naszg aktorskg swiadomos$é, wykonujemy od-
ruchy, ktdre sg btedem, ztem teatralnym.

WYRAZISTOSC RUCHU SCENICZNEGO

Ruch sceniczny nie tylko musi by¢ swiado-
my, kontrolowany, lecz musi by¢ on réwniez
wyrazisty, plastyczny. W zyciu codziennym
robimy wiele swiadomych gestéw, a wiec ru-
chow, ale sg one czesto jakby niedokorczone,
niby jakie$ potgesty, potruchy. Jest to wynik
nie tyle moze lenistwa, ile dgznosci naszego
organizmu do mozliwie najbardziej ekono-
micznego zuzywania energii. (To samo doty-
czy spraw wymowy: jezyk nasz i usta maja
sktonno$¢ do omijania wszystkich trudniej-
szych momentdéw artykulacyjnych, stad wa-
dy dykgcji),. Scena wymaga kompletnej wy-
razistosci od aktora. Uscenicznieniu, charak-
teryzacji ma podlega¢ nie tylko jego twarz,
ale réwniez ruch, gest i stowo.

Wyrazistos¢ ruchu, gestu, osigga sie przede
wszystkim przez wykonczenie, petnie wyra-
zu gestycznego, przez doprowadzenie ruchu
do logicznego i plastycznego kornca. Znamy

PORADNIK KULTURALNO-OSWIATOWY

Str. 5

wszyscy powiedzenie o kim$, ze zachowuje
sie w zyciu jak na scenie, ze uzywa teatral-
nych gestow itp. Nie jest ono pozbawione
stusznosci: to, co jest dobre na scenie, moze
drazni¢ w zyciu codziennym i odwrotnie. Wy-
razistos¢ gestu osigga sie jeszcze przez jego
przetrzymanie (oczywiscie tyczy to réwniez
calej postawy i mimiki). Przetrzymanie to,
przedtuzenie w czasie jest bardzo krétkie,
trwa czasem utamek sekundy, wystarczy jed-
nak, by uczyni¢ dany gest, mimike bardziej
wyrazista, bardziej tatwg do zanotowania,
przez widza. Zaréwno wyrazisto$¢ ruchu w
sensie jego rysunku, jak przetrzymanie, za-
akcentowanie go w czasie, podlegajg roznym
wahaniom, réznym stopniom nasilenia w ich
zastosowaniu. Najskromniej stosuje sie te
srodki w sztukach realistycznych, najsilniej w
klasycznej tragedii i w sztukach kostiumo-
wych (gdzie podkreslajg styl bycia, zacho-
wania, poruszania postaci scenicznych: jesli
podkreslenie to bedzie silne, otrzymamy
»Stylizacje ruchu®).

Sumujgc nasze dotychczasowe rozwazania
0 ruchu, powiemy sobie, ze ruch sceniczny
musi by¢ przede wszystkim swiadomie budo-

wany, a nastepnie musi on by¢ wyrazisty,
plastyczny.

PRZESTRZEN RUCHOWA

Ruch sceniczny jest ograniczony przede
wszystkim przestrzenig sceniczng. Od jej wy-
miaréw zalezy w pewnym sensie rodzaj re-
pertuaru, a wiec i rodzaj grania, rodzaj ru-
chu. (Dlatego to mate teatrzyki, mate scenki,
sg okreslane jako ,kameralne* a wiec takie,
gdzie sie wystawia sztuki, ktérych akcja roz-
grywa sie w czterech Scianach pokoju). Po-
wiedzielismy ,w pewnym sensie“, gdyz w
sztuce nie ma zelaznych regut i mata prze-
strzen sceniczna nie musi by¢ czynnikiem de-
cydujacym o rodzaju repertuaru, odmianie
praktykowanego na niej teatru.

Drugim elementem ograniczajagcym nasz
ruch na scenie sg dekoracje. One przykrawu-
ja przestrzen sceniczng do danego widowis-
ka, one wytyczaja dokladnie granice scenicz-
nego ruchu. Przez dekoracje rozumiemy row-
niez wszystkie meble i wieksze przedmioty,
znajdujace sie na scenie. Czasem przestrzen
sceniczna jest zamknieta jedynie tzw. kulisa-
mi.

Wreszcie ruch nasz jest ograniczony przez
partnerdw, to jest przez inne postacie danej
sztuki, znajdujace sie réwniez z nami na sce-
nie.
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PLANY

Oproécz ograniczenia przestrzeni ruchowej
przez wymiary sceny, dekoracje i partnerow,
wazny jest réwniez podziat sceny na tak zwa-
ne plany. Biorgc z grubsza jest ich trzy. Czes¢
sceny od strony widza — to cze$¢ najwaz-
niejsza, to tak zwany plan pierwszy. Czes¢
srodkowa, miedzy planem pierwszym a tytem
sceny, to plan drugi. Wreszcie ta czes¢ sceny,
ktéra znajduje sie w tyle,' przy tylnej Scianie
lub przy ,,horyzoncie“, to plan trzeci. Im bli-
zej widzow, im bardziej wysunieci jesteSmy
do przodu sceny, tym dokladniej jestesmy
widziani i tym tatwiej jest nam nawigzac z
widzem kontakt, tym wiecej mozemy gry,
aktorstwa spotka¢. Dlatego tez wszystkie,
nawazniejsze dla danej sztuki sceny dziejg
sie na planie pierwszym (ale znowu nie jest
to zelazna regutal), a im mniej sg one istot-
ne, tym bardziej sg odsuwane do tylu. Stad
tez wywodzi sie okreslenie: aktor pierwszo-
planowy, to jest taki, ktéry grajac zawsze
gtdwne role, przewaznie gra na pierwszym
planie sceny.

Budujac nasz ruch sceniczny, pamietajmy,
aby tak sie porusza¢, tak rozkladac sobie je-
go partie, by najwazniejsze dla gry, gestu,mi-
miki momenty wypadly wiasnie na planie
pierwszym. (Oczywiscie pomoze nam w tym
rezyser).

A teraz, poznawszy nieco ,teren®, postaw-
my na nim pierwsze kroki... Ale czy umiesz,
czytelniku, prawidtowo te kroki stawiac?

CZY UMIESZ CHODZzIC?

Nie jest to pytanie tak pozbawione sensu,
jak by sie na pierwszy rzut oka zdawato.
Chodzi¢, w znaczeniu jako tako sie poruszac,
a chodzi¢ prawidtowo, estetycznie, to wielka
réznica. Wiekszo$¢ z nas grzeszy pod tym
wzgledem w codziennym zyciu; co dopiero
mowi¢ o wejsciu na scene, 0 przebyciu prze-
strzeni kilku tylko wprawdzie krokéw, ale
wydajacej sie czesto drogg bez konca.

Najczesciej spotykane btedy przy chodze-
niu to: zbyt szeroko rozstawiane nogi, zbyt
rozwarty kat stop (co daje wrazenie chodu
kaczki), nadmierne pochylenie korpusu do
przodu lub odchylenie go do tylu (co daje
wrazenie ciggniecia korpusu przez nogi lub
wleczenia nég za korpusem), zbyt usztywnio-
ne nogi w kolanach (panowie! nie chodzicie
czesto, a maszerujecie), co tgczy sie przewaz-
nie ze zbyt silnym stawaniem z piety, itp.

Chodzac prawidtowo powinnismy przede
wszystkim ,,wywazy¢“ odpowiednio nasz kor-
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pus. Postarajmy sie, by byt on leciutko poda-
ny do przodu, co utatwi prace naszym nogom.
Podanie korpusu do przodu powinno by¢ mi-
nimalne, by nie zamienit sie w pochylenie.
Ruch nogi musi wychodzi¢ ze stanu biodro-
wego, a nie z kolan! Da nam to posuwistos¢,
ptynnos¢ chodzenia, ustrzeze od $miesznego
ydreptania®“. Kolana przy chodzeniu muszg
by¢ rozluznione, elastyczne; nogi nalezy sta-
wiac na calg stope, rozpoczynajgc jedynie sta-
wianie od piety, ale nie wali¢ nig o podtoge,
nie obcigza¢ naszym ciezarem jedynie tej
czesci stop. Stopy pamietajmy stawiaé pra-
wie réwnolegle, z malutkim jedynie katem
rozwarcia. Cata nasza sylwetka podczas cho-
dzenia powinna by¢ swobodna, nie ,sprezys-
ta“, a whasnie rozprezona. Nie nalezy tanczy¢
chodzac, ale chéd powinien mie¢ co$ z lek-
kosci, sprawnosci, gracji chodu lekkoatlety
i tancerza razem. Nie jest to sprawa biaha
i niewazna to chodzenie. Najlepsze bowiem
nieraz warunki na ,bohatera“ czy ,amanta“
na nic sie nie przydadza, jesli osoba wejdzie
na scene chodem kaczym, ,chaplinowskim®,
jesli nogi jej nie beda robity wrazenia zwin-
nych i zgrabnych koriczyn, a tylko dwaoch kot-
kow, na ktérych tutdw porusza sie jak na
szczudtach.

(Wszystkie natomiast wady chodzenia sg
znakomitym materiatem do wykorzystania
przy tak zwanych rolach charakterystycz-
nych. Chodzenie na szeroko stawianych no-
gach to chod marynarza, na stopach zupetnie
rownolegtych i ugietych kolanach — to chéd
kawalerzysty itp.).

Gdy juz nauczytes sie, czytelniku, chodzié
prawidiowo (zaktadamy to teoretycznie, w
praktyce nie pdjdzie ci to szybko), sprébuj-
my obecnie wejs¢ na scene. Nie potrzebujemy
tym razem tradycyjnie przezegnac sie, bo nie
gramy jeszcze, widownia jest pusta i pusta
-jest scena i czeka zyczliwie, przyjazna, wiec
smiato przekroczmy jej prag.

Ale gdzie jest wilasciwie ,prog“ sceny?
Gdzie go szukaé, co za niego wzigc?

Otoz jest on zmienny; znajduje sie kazdo-
razowo w tym miejscu, w ktérym zaczynamy,
jako aktorzy, by¢ widziani dla widza! A wiec
raz to beda drzwi dekoracji, kiedy indziej
przestrzen miedzy kulisami itd.

ZatozyliSmy, ze scena jest pusta, dlatego
progiem dla nas bedg prawdopodobnie kuli-
sy. Wejdzmy wiec przez nie. Wchodzgc zasta-
néwmy sie jednak, ktdéra noga na scene wkro-
czymy, ktorg noga przekroczymy ten prog.
Z momentem bowiem bezposredniego zetknie-
cia sie ze sceng, wszystko poczyna mie¢ swojg
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wage i znaczenie, nie ma rzeczy niewaznych
i taki drobiazg: ,ktérg noga“ urasta do pew-
nego problemu. Wigze sie on z pojeciem stron
sceny.

ZEWNETRZNA | WEWNETRZNA

Jak wiemy, scena posiada plany, posiada
tez strony. Lewg (od widza) i prawa. Te stro-
ny miaty w teatrze rowniez swoje znaczenie.
Po jednej grano wszystkie sceny zwigzane z
pojeciem zila, po drugiej z pojeciem dobra;
jedna byta jakby pod wptywem szatana, dru-
ga pod wptywem aniota. Nie to nas przeciez
w tej chwili interesuje. Sg bowiem jeszcze
inne ,strony* na scenie, bardzo dla ruchu
scenicznego istotne. Mianowicie strona zew-
netrzna i wewnetrzna. Zewnetrzna to bedzie
strona od widowni, od okna sceny, wew-
netrzna od strony gtebi scenicznej. Wchodzac
na scene z boku bedziemy mieli jako noge
~Zewnetrzna“ te blizej widowni, jako ,wew-
netrzng” te od strony horyzontu czy tylnej
sciany. A przekroczy¢ prog nalezy zawsze no-
ga ,,wewnetrzng“! WeszliSmy wiec na scene.
Pochodzimy po niej, pospacerujemy troche
(pamietajmy o prawidtowym chodzeniu), za-
trzymajmy sie wreszcie. Instynkt zapewne
kazat nam zatrzymac sie twarza do widowni,
cho¢ pustej. Stusznie, na scenie podczas gra-
nia stoimy tylem do widowni bardzo rzadko,
juz troche czesciej — trzy czwarte tylem, nie
rzadko profilem, czesto — zupetnie przodem,
najczesciej — trzy czwarte przodem. Zanali-
zujmy teraz, w jakiej pozycji, po zatrzyma-
niu sie, znajduja sie nasze nogi? Znowu nie
jest to bez znaczenia. Nalezy bowiem stawiac
je tak, aby wysunieta noga do przodu zawsze
byta noga ,,wewnetrzng®. Jesli chcemy zrobi¢
reka jakis ruch, gest, robmy go tez reka
wewnetrzng przede wszystkim. Jak wiec sta-
neliSmy? Ktéra noga i reka jest wewnetrzna,
a ktora zewnetrzna? Powtdrzmy to ¢wiczenie
kilka razy, starajac sie stawa¢ w coraz to in-
ny sposoéb, ale zawsze respektujac ,,strony*.

RECE

WspomnieliSmy o rekach. Wiadomo, ze sta-
nowig one problem dla poczagtkujgcego. Zaw-
sze jest ich albo za duzo o dwie, gdy nie wia-
domo, co z nimi zrobi¢, gdzie je schowac, albo
tez calty temperament wyladowuje sie przede
wszystkim w nich i wygladajg wtedy jak
skrzydta wiatraka.

Pospacerujmy wiec teraz po scenie, stara-
jac sie przy tym narzuci¢ rekom pewng dys-
cypline. Niech wiec zwisajg swobodnie, roz-
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luznijmy palce u dioni, nie zaciskajmy w ku-
tak. Idgc poruszajmy rekoma na tyle, na ile
to jest pomocne catemu korpusowi przy cho-
dzeniu, nie machajmy nimi jednak zamaszys-
cie jak w wojsku podczas marszu! Zatrzyma-
lismy sie w miejscu, jesteSmy teraz przygoto-
wani do gestu. Zanim wybierzemy sobie ja-
ki$ temat gestyczny, zapamietajmy: gest sy-
metryczny, to jest rozkiadanie jednakowo
rak, tak czesto spotykane u poczatkujgcych,
jest niesceniczny, nietadny i mato przekony-
wujgcy. Czasami, oczywiscie i on ma zastoso-
wanie, ale uczac sie zasad unikajmy go przy
naszych ¢wiczeniach uczac sie roli, czy pro-
bujgc na scenie. Wracamy jednak do naszej
pozycji. Powiedzmy, ze chcemy wyrazi¢ ges-
tami prosbe o co$, ze chcemy, by nam co$ da-
no. Wyciggamy wiec do kogo$ niewidocznego
dionie, pamietajgc przy tym, by rysunek ragk
roznit sie od siebie, by reka prawa inaczej
byta utozona, niz lewa, jednym stowem by
nie byto tej niepozadanej symetrii. A jeszcze
0 czym nalezy pamieta¢? Oczywiscie 0 tym,
by gest byt mocniejszy, silniej zarysowany
rekg wewnetrzng. Powtorzmy to ¢wiczenie,
to jest pochodzmy znowu dowolnie po scenie,
zatrzymajmy sie raptownie i wykonajmy ten
sam gest. Wytrzymajmy go przez chwile. A
teraz z tego gestu przejdzmy do wyrazu in-
nego, powiedzmy grozby. Kto$ nie chciat
spetni¢ naszej prosby i wobec tego my teraz
zadamy od niego, grozimy mu, ze musi wyko-
na¢ nasza prosbe. Tu zapoznajemy sie z nowg
zasada, polegajgcg na tym, ze ruch sceniczny,
gestykulacja, jest przechodzeniem od gestu
do gestu, jest wobec tego ruchowg kompo-
zycja. Czasem moéwimy, gramy stojac, wtedy
ruch ogranicza sie do minimum, czasem ogra-
niczamy sie do pojedynczego gestu, ale ogol-
nie sprawy biorac, przewaza gestykulacja,
ktéra wiasnie polega na przechodzeniu od
gestu do gestu. Zeby wiec ten ruch miat ja-
ki$ sens sceniczny, musi on by¢ przemyslany,
zbudowany, czyli, uzyliSmy juz tego stowa:
skomponowany. Konczac te kilka uwag o ges-
cie, o rekach pamietajmy: robi¢ nimi tylko
celowe, przemyslane z gory gesty, uzywajmy
ich z poczatku za mato raczej niz za duzo.
Jesli nie posiadamy w danej chwili zadnej
inwencji w Kkierunku uzycia rgk na scenie,
pozostawmy je raczej wiszace swobodnie
wzdtuz ciata.

TWARZ

Mimika, ruch twarzy, zmiana jej wyrazu
jest najwazniejszym, gtownym Srodkiem wy-
razu aktorskiego. Z tego stwierdzenia, ktore
jest chyba wystarczajaco oczywiste, wynika
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pierwsza zasada, bardzo istotna w pracy ak-
torskiej: pamietajmy, by twarz nasza na sce-
nie byla jak najbardziej widoczna. Tak wiec
trzeba chodzi¢, tak siadaé, w ten sposob za-
trzymywac sie, by widz maogt Sledzi¢ jej wy-
raz przez caty cigg akcji scenicznej. Oczywis-
cie nie moze to robi¢ wrazenia sztucznego,
demonstracyjnego nadstawiania twarzy w
kierunku widza. Rowniez wtedy, gdy ak-
cja sztuki wymaga skupienia uwagi widza
na innych postaciach, nie nalezy stwarzac
»kreacji“ mimicznych, ktoére by przeszkadza-
ty tylko kolegom na scenie a i widowni takze.
Niemniej ta zasada winna by¢ przestrzega-
na, a przy stabszym instynkcie aktorskim na-
II(ezy po prostu wycéwiczy¢ sie w tym kierun-
u.

Jedng z najczesciej spotykanych form nie-
potrzebnego uciekania z twarzg od widowni,
jest zwracanie gtowy do partnera przy wypo-
wiadaniu do niego stéw naszej roli. Po tej
jednej rzeczy mozna poznac ,,amatora“ choc-
by juz nieco otrzaskanego ze sceng. Nie mu-
simy absolutnie patrze¢ na kogo$ mowigc do
niego! Powiemy nawet, ze takie méwienie, to
jest méwienie do kogo$ bez patrzenia na nie-
go, jest z punktu scenicznego daleko ciekaw-
sze, i to tak ze wzgledu na rysunek psycholo-
giczny postaci, jak i na bardziej widoczng mi-
mike. Do ,,rysunku psychologicznego“ prowa-
dzi jeszcze niepomiernie dtuga droga; my sta-
wiamy zaledwie na scenie pierwszy krok, dla-
tego wazniejsza sprawg dla nas bedzie, ze
aktor, nie mowigcy do partnera bezposrednio
twarzg w twarz, ma wieksze mozliwosci po-
kazania swej twarzy widowni, wieksze moz-
liwosci mimiczne. | to tylko sobie chwilowo
zapamietajmy.

Pomimo jednak, ze twarz nasza w czasie
gry scenicznej jest zwrdcona w wiekszosci
wypadkoéw ku widowni, nie zwrdcony jest ku
niej nasz wzrok. Jesli nawet za$ jest on ku
niej zwrdécony, to on tej widowni nie powi-
nien widzie¢. Tak sie sprawa przynajmniej
przedstawia w olbrzymiej wiekszosci sztuk.
Widownie powinnisSmy jak najintensywniej
czué, wspotgrac z nig, a jednak nie zauwazac
jej obecnosci. Tego wymaga od nas rzeczy-
wisto$¢ sceniczna, tego wymaga prawda po-
staci, ktorag stwarzamy swa grg. Najlepiej
zbudowang role moze zburzy¢ momentalnie
jedno prywatne spojrzenie aktora na widow-
nie! Jest oczywiscie tego rodzaju repertuar,
sg takie przypadki, ze my, jako posta¢ scenicz-
na, mamy zwrdcic¢ sie do widowni, mamy na-
wet do niej moéwié, do niej skierowaé stowa
swej roli. Ale nawet wtedy powinnismy uni-
ka¢ tego ,,prywatnego” patrzenia na poszcze-
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gélnych widzow. To ,prywatne®, ',cywilne®
spojrzenie aktora na widownie jest jednym
z najwiekszych grzechéw, jaki na scenie moz-
na popetni¢. Jest to samobdjstwo, — zabijamy
nim iluzje, najpiekniejszy efekt naszej gry,
jest to zabojstwo, — ginie od niego czyjes zy-
cie, zycie postaci, a zatem cztowieka, cho¢ z
tego innego, scenicznego Swiata.

SYTUACJE

Ale powr6émy do naszego spaceru po sce-
nie. Zmienimy jednak teraz jej obraz. Wy-
obrazmy sobie, ze zapetnita sie ona dekorac-
ja, meblami i ludzmi. | sprébujmy sie teraz
po scenie porusza¢. Przyswoimy sobie przy
okazji kilka nowych zasad.

Miejsce nasze na scenie w stosunku do de-
koracji, mebli i portretow okresla sie jako
»Sytuacje®. Znalaztszy sie w takiej ,,sytuacji“
nalezy pamieta¢ o pierwszej regule: nikt z
partnerow nie powinien zastania¢ nas przed
widzem, ani tez my nie powinnismy zasta-
nia¢ nikogo. Jezeli patrzac na scene zobaczy-
my takie dwie pokrywajace sie postacie, do-
znamy wrazenia przykrego, jak przy oglada-
niu zdjecia fotograficznego, na ktorym przez
pomytke zdjeto dwie osoby na tej samej kli-
szy.

To pierwsza zasada sytuacyjna. Drugg be-
dzie tak zwana ,koronka“. Scena lubi jasny
rysunek, dlatego tez, stajgc przy partnerze,
nie nalezy podchodzi¢ zbyt blisko, by rysu-
nek dwéch postaci nie zatart sie przez to, by
bylo miedzy nimi dos¢ ,powietrza“, — stad
poréwnanie do ,koronki*.

Zapoznajmy sie z jeszcze jednym facho-
wym terminem: ,szufladkg”. Idac z jednej
strony sceny na drugg i mijajac sie z partne-
rem, ktory idzie w kierunku przeciwnym, ro-
bimy wiasnie ,szufladke”. Jest to nieprzy-
jemne i nietadne. Ma w sobie co$ z mecha-
nicznego ruchu, obcego zywym postaciom
ludzkim, posiada cechy martwoty towarzy-
szacej kazdej symetrii.

Poruszanie sie po liniach prostych réwniez
zasadniczo nie jest ciekawe; lepsze sg juz
linie tamane, gwaltowne zwroty, ale najprzy-
jemniejszy jest ruch po liniach ptynnych, ko-
listych.

Pamietajmy rowniez, ze sytuacje nie lubig
sie powtarzac, lub raczej scena nie lubi, gdy
sie one powtarzajg. Jesli jednak wypadnie
nam sie w takiej powtdrzonej sytuacji zna-
lez¢, to zrébmy to, co jest mozliwe, by ja cho-
ciaz troche odmieni¢: czyto przez pozycje, w
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jakiej staniemy, czy przez oparcie sie o jakis
mebel itd.

WspomnieliSmy o oparciu sie 0 mebel. Na-
lezy to oczywiscie do sytuacji, ale jednoczes-
nie jest to specjalne zagadnienie tak zwanego
kontaktu z przedmiotami (jest rowniez kon-
takt z partnerem i kontakt z widownig).
Sprawy te, jako dostepne, naszym zdaniem,
dopiero osobom zaawansowanym, nie moga
byc¢ jeszcze przez nas uwzglednione.

MIECZYStLAW GIERGIELEWICZ

POETA H

Majac lat zaledwie dwadziescia, Mickie-
wicz okreslit juz wiasciwie w rysach zasad-
niczych swoj program zyciowy. Zamknat go
w spokojnym, klasycyzujagcym wierszu, za-
czynajacym sie od stéw: ,,Juz sie z pogodnych
niebios ofma zdarta smutna“ czyli jakby
zwiastujacym rozpogodzenie. Zwracajac sie
do przyjaciot filomackich, wskazat jako wzor
greckich heroséw: uczestnikéw wyprawy po
ztote runo, triumfatorow olimpijskich, styn-
nych wojownikéw — z Achillesem na miej-
scu czotowym. Od wszystkich, nie wylgcza-
jac cztonkéw posrednich, zgdat tych samych,
przymiotéw ducha: dzielnosci, hartu i po-
sSwiecenia:

Niech kazdy, jak 6w Greczyn, gtosi
[dzielno$¢ swoje:
Mocniejszy jestem, ciezszg podajcie mi
[zbroje!

Nade wszystko jednak rozpalat szlachetne
wspotzawodnictwo wsréd przewddcow:

tamiac meza szampierza publicznie na
[piasku,
Czyliz zwyciezca nie rad z gminnego
[oklasku?
Przeciez w oczach potboga, co tamat
[centaury,
Nie miatyby ponety zapasnicze laury ...

Byly to zawotania ogélne. Nabiorg one zy-
wej krwi, gdy poeta zwracajgc sie do kole-
goéw - prawnikéw zawola: ,Dzisiaj trzeba
prawicy, a jutro trzeba praw®, albo gdy do
studentéw wedrujgcych po labiryncie nauk
scistych skieruje takie stowa:
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Poniewaz ruch jest tak scisle zwigzany ze
sprawnoscig fizyczng, namawiamy do gim-
nastyki, tanica, fechtunku. Oczywiscie naj-
bardziej wskazang formg cwiczenn bytaby
gimnastyka plastyczna, ktora ma specjalnie
na celu utrzymanie sprawnosci stawow (od
utraty ich sprawnosci zaczyna sie ,starzenie
sie”), ale do tego potrzebny jest instruktor.
W jego braku wystarczy znany nam zapas
¢wiczen gimnastyki szwedzkiej.

E R O I Z2 M U

Dzi$, gdy chce ruszy¢ Swiaty
Jego Newtoriska mos¢,
Niechaj policzy braty
I niechaj powie: dosc!

Heroiczna postawa udzieli sie oczywiscie
,Odzie do mtodosci®, w ktorej znajdzie sie po-
rywajacy obraz szturmu do grodu stawy oraz
niezapomniana pochwata poswiecenia:

| ten szczesliwy, kto padt wsrod zawodu,
Jezeli poleglym ciatem
Dat innym szczebel do stawy grodu.

Powtérzy sie rOdwniez przypomnienie pot-
boga antycznego — Heraklesa i jego wspania-
tej miodosci, jako wieczystego wzoru do na-
$ladowania.

Przyszedt pozniej na poete czas burzy ser-
decznej i egotycznych dasow. Strofowat go
wowczas w twardych stowach surowy prezes
filomatow Jezowski: Brutuséw nam trzeba,
nie Antoniuszéw, Ale rozbrat z heroizmem
nie byt tak stanowczy, jak na to wskazywaty
pozory. W ,Zeglarzu“ zjawia sie wprawdzie
obraz samotnika, rzuconego na rozszalate fa-
le, — ale w rozmyslaniach nad losami czto-
wieka ztozy poeta hotd dawnej postawie:

Szczesliwy, kto i same ulubowat Cnocie...
Doptynie, kedy Stawy goéruje opoka,
Balsam go rzymski ukrzepi w ochocie...

Podobnie w ,,Dziadach“ wilenskich, rozwo-
dzac sie nad obigkaniem mitosnym, znajdzie
do$¢ mocy wewnetrznej, aby ucieczke od zy-
cia i jego nakazow potepi¢. Wspotczesnie wy-
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pusci w $wiat ,,Grazyne“, ktora zajete stano-
wisko potwierdzi.

Okres uciech odeskich zamknie Mickiewicz
stowami, w ktérych odzegna sie od niedaw-
nych przezy¢ i wskaze droge ku przysziosci:

Leémy! Szczesciem zostaty pidra do
[powrotu;
Le¢my — i odtad nigdy nie znizajmy lotu.

Przewodnikiem staje sie dlan teraz ,Ur-
syn“ — Julian Ursyn Niemcewicz, autor
~Spiewéw historycznych®“. W , Ajudahu“
ustawi posta¢ wieszcza na wysokim cokole,
kazac mu spogladac¢ z gory na bijace o brzeg
fale, ktdre wynosza z gtebiny perty, symbol
poezji.

Pamietne sg etapy dalszej wedrowki zycio-
wej poety. ,Wallenrod“ — pomnik patrio-
tycznego samowyrzeczenia; wiersz ,,Do matki
Polki*“ — pierwszy sygnat meczenstwa i mes-
janizmu; trzecia czes¢ ,,Dziadéw"* — reportaz
z wilenskiego frontu walki; ,,Ksiegi narodu
i pielgrzymstwa“ — wademekum arcyzotnie-
rzy wolnosci: ,,Pan Tadeusz“ — pierwsza opo-
wies¢ o0 polskim emisariuszu politycznym.
Zamknie to pasmo wysitkdw tworczych le-
gion wioski i $mier¢ na ziemi tureckiej.

W poezji Mickiewicza blask heroizmu zdo-
bi skronie ludzkie juz od dzieciristwa. Nigdy
nie jest za wczesnie na bohaterstwo. Sposrod
wygnancow, przedstawionych w ,Dziadach*,
najmtodszy miat lat dziesie¢. Inny, Janczew-
ski, ,ten przed rokiem swawolny, fadny
chtopczyk maly, dzis wygladat z kibitki, jak
z odludnej skaly 6w cesarz — okiem dum-
nym, suchym i pogodnym®. To on wiasnie,
ten chiopiecy Napoleon, krzyknat trzykrotnie
przed odjazdem: ,Jeszcze Polska nie zgine-
ta*.

Jeszcze bardziej wstrzasajgco wypadt wi-
zerunek dziecka w gorzkim wierszu ,Do
matki Polki*, dopatrujgcym sie straszliwego
ostrzezenia, jezeli u chiopca:

W zrenicach btyszczy geniuszu Swietnosc,
Jesli mu patrzy z czota dziecinnego
Dawnych Polakéw duma i szlachetnos¢,
Jesli, rzuciwszy réwiennikéw grono,

Do starca biezy, co mu domy pieje ...

Wedtug takiego witasnie wzoru odbywato
sie wychowanie dziecka, z ktérego miat kie-
dys wyrosnag¢ Konrad Wallenrod. Nie darmo
pozniejszy mistrz zakonu krzyzackiego na-
rzekat na piesn, ktdra za mtodu owija piers
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dziecka i wlewa w nig najgorsze jady: ,,gtupig
che¢ stawy i mitos¢ ojczyzny*.

Przykazanie bohaterstwa stosowato sie
oczywiscie do kobiety. Przykiad najwczes-
niejszy stanowita miodziencza ,Zywita“
Ballada ,,Switez" ukaze niewiaste, przekia-
dajacg dobro zbiorowe nad wilasne bez-
pieczenstwo i straszliwy zgon nad han-
be. Grazyna stanie w zbroi swego meza
na czele wojska litewskiego do walki z
krzyzactwem i dzialalnos¢ swa przyptaci
Smiercig. Podobny zgon uwieczni wiersz
»Smier¢ putkownika®“, poswiecony Emilii
Plater. Jezeli sity czy usposobienie nie poz-
walaja kobiecie na uczestnictwo bezposred-
nie w wielkich czynach, marzy o tym, aby
przynajmniej atmosferg wielkosci odetchnac.
Wozruszajace jest wyznanie Aldony, tego
smutnego skowronka tgk nadniemeniskich:

Bo gdziez ma lecie¢, po jakie rozkosze,
Kto poznat Boga wielkiego na niebie
I kochat meza wielkiego na ziemi?

Obce bylo poecie przyznawanie wylgcz-
nosci cnotom zotnierskim. Wiedziat dobrze o
doniostosci odwagi cywilnej, wymagajacej
czasem wiekszej sity woli i dalej posunietej
ofiarnosci. Wierny stuga Litawora wahat sie,
co prawda, zanim wypowiedzial zdanie
sprzeczne z wolg ksiecia, ale w koncu posta-
pit whasciwie:

Lecz Rymwid, jako wierna panu rada,

Zapewne hanbie niematej podpada,

Gdzie by powszechnej nie zabiezat
[szkodzie...

Ksigdz Piotr policzkéw, jak pan Tadeusz,
nie zadaje, ale je z pokorg przyjmuje. Ber-
nardyn Jacek nie strzela juz do nieprzyjaciot,
ale zastania innych, aby za nich przyjac
Smiertelng kule. Bohaterstwo Rollisonowej
w obronie syna — to postawa bezbronnego
ptaka, zmagajacego sie z jastrzebiem o zagro-
zone piskle.

Nie uwodzit poety urok pieknego zgonu,
miat bowiem S$wiadomos¢, ze wybor zycia
moze niekiedy stanowi¢ decyzje ciezsza. Dla-
tego to Halban spogladat na konajgcego Kon-
rada ,,w milczeniu rozpaczy*, ale postanowit
go przezy¢, aby dopetni¢ obowigzku piesnia-
rza narodowego. W ,Ksiegach pielgrzym-
stwa“ rygory sg rownie surowe dla walki
czynnej, jak i dla zwyktej, codziennej egzys-
tencji.
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Wierzyt poeta w pokiady mocy duchowej,
kryjace sie w naszym narodzie. Dlatego to
wyznaczat mu wielkg misje. W ,,Fanu Tadeu-
szu“ pasowat do rycerskiej rangi ogot zascian-
kowych hreczkosiejow. Nie byto jedngk w
tym stanowisku jednostronnego zapatrzenia
sie we wlasng narodowos$¢. W wierszu ,,Do
przyjaciot Moskali“ wspomniat Mickiewicz
zaszczytnie poetow - dekabrystéw:

... Szlachetna szyja Rylejewa,
Ktérg-m jak bratnig Sciskat, carskimi
[wyroki
Wisi,do hanbigcego przywigzana drzewa...
Tareka, ktérg do mnie Bestuzew wyciagnat,
Wieszcz i zolnierz — ta reka od piora
[i broni
Oderwana —i car jg do taczki zaprzagnat...

Jesli tytutu do heroizmu brakto, Mickie-
wicz chetnie go uzyczyt, byle na to pozwala-
ty pozory. Piszgc np. o Puszkinie, usitowat
wznies¢ go na te wyzyne, na ktérej stawiat
wszystko, co godne czci, i dlatego zatrzytam
sie dtuzej nad koricowym okresem jego zycia,
pisarsko ubozszym: ,,Co dziato sie w tej du-
szy? Budzitze sie tam w ciszy 6w duch, ozy-
wiajacy utwory Manzoniego lub Pellico, za-
ptadniajagcy rozmyslania Tomasza Moore’a,
ktory umilkt takze?“. Zestawiajgc poete ro-
syjskiego z bojowniczymi postaciami Wioch
i Irlandii, Mickiewicz dopetniat rzeczywis-
tos¢ domystem...

Przeciwny byt gestom heroicznym, ktérym
brakito podioza duchowego i okreslonego ce-
lu. W ,Ksiegach pielgrzymstwa“ potepit zot-
nierzy, ktérzy oswiadczali, ze walczyli bez
wiary w sprawe i pozostawali na uchodz-
stwie tylko dla honoru. Nawet dla rozpaczli-
wego finatu ,,Reduty Ordona“ podat uzasad-
nienie wojenne:

Dobrze — rzecze generat — nie odda im
[prochow!

Jeszcze wymowniejszg ilustracjg stanowis-
ka moralnego poety byt sad o zotnierzu ro-
syjskim, ktory zmarzt na mrozie po catonoc-
nym wyczekiwaniu na pana, cho¢ trzymat w
rekach futro oficerskie:

O biedny chiopie! Heroizm, smier¢ taka
Jest psu zastuga, cztowiekowi grzechem!
Jak cie nagrodza? Pan powie z usSmiechem,
Ze$ byt do zgonu wierny — jak sobaka.

O biedny chiopie! Za c6z tza mi ptynie
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I serce bije, mys$lac o twym czynie?
Ach, zal mi ciebie, biedny Stowianinie!
Biedny narodzie, zal mi twojej doli!
Jeden znasz tylko heroizm: niewoli.

Nie trafiato réwniez poecie do serca pozo-
wanie, oparte na wzorach literackich i przy-
strojone ozdobnym frazesem. Hrabia, zapew-
niajacy, ze w jego zytach ptynie krew mez-
nych Horeszkoéw, wywotuje tylko wesotosc.

Heroizm zwierzeco bezmysiny budzi
wspotczujgce przerazenie. Heroizm teatralny
przemawia do poczucia humoru. Prawdziwe
bohaterstwo musi sie pomiesci¢ miedzy tymi
dwiema skrajnosciami.

Heroiczna moc poezji Mickiewiczowskiej
daje sie poréwnac¢ chyba z tragediami Kor-
nela. Nie przejawia jednak ich konturowej
sztywnosci. Wallenrod s$wiadczy, ze poeta
nasz posiadat wiedze o kruchosci natury ludz-
kiej, o drapieznym gtodzie szczescia, groza-
cym zaprzepaszczeniem wysitkOw calego zy-
cia. Zdawalt sobie sprawe, ze nawet na ludzi,
ktorzy miodos¢ i wiek meski spedzili na
ofiarnej stuzbie, przyjs¢ moze kiedys upoka-
rzajgce zatamanie. Odczuwat brzemie poswie-
cen, tamigcych postacie najtezsze. Znat nie
tylko glorie wielkosci, ale i jej groze. Wy-
starczy powolac sie na reakcje, jaka wzbu-
dzit w Konradzie podziw Aldony:

Wielkos¢ — i znowu wielko$¢, moj aniele,
Wielkos¢, dla ktorej jeczymy w niedoli...

Wiedziat o tym wszystkim, — ale zelaznych
rygorow nie rozluzniat. Miat bowiem jasno-
widzenie bezmiaréw niedoli ojczystej. O zie-
mi wiasnej powiedziat w ,Wallenrodzie*
myslac zapewne o wszystkich rodakach:

Szczescia w domu nie znalazt, bo go nie
[byto w ojczyznie.

Z drugiej strony w usta ksiedza Robaka
wiozyt takie oto przedsmiertne niedopowie-
dzenie, jakby z glebi wiasnej piersi wyrwa-
ne:

Uciekiem z kraju ...
Gdziem nie byt, com nie cierpial!

Balsam heroizmu byt tej strasznej, ciggle
zywej diagnozy prostym, logicznym, nieunik-
nionym nastepstwem.
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JOZEF EKKERT

POLSKA PIE

REGION SLASKI

Potozenie geograficzne Slaska, jako bastionu wy-
sunietego z masywu ziem polskich na zachdd, z
gory juz przesadzito o roli jego jako pomostu mieg-
dzy reszta ziem polskich a krajami, graniczacymi
na zachodzie ze Slqsklem Morawami, Czechami
i Niemcami. Odpadniecie Slaska w wieku XIV od
Polski utrudniato facznos¢ ludnosci Slaskiej z kra-
jem macierzystym. Jednak piesn polska szczesliwie
omijata graniczne kordony, dochodzac do ludnosci
Slaskiej i wigzac ja wiezig melodii i tekstu piosen-
ki z krajem macierzystym.

Stopniowy proces germanizacji, zwlaszcza po
zwycieskiej wojnie o ten kraj Fryderyka Il z Marig
Teresa, cesarzowg austriackg, zmniejszat polski
stan posiadania, czynigc dotkliwe wyrwy w war-
stwie szlacheckiej i mieszczanskiej. Mata tylko
cze$¢ Slaska z Opawa i Cieszynem pozostata przy
Austrii, w ktorej rowniez, zwiaszcza za panowania
Jozefa Il, szerzyla sie germanizacja; reszta Slqska
przeszta do Prus. Gwattowne natgzenie germani-
zacji w zaborze pruskim Slaska zapanowato po zwy-
cieskiej wojnie Niemiec z Francjg w 1870- 1871 ro-
ku, podczas ktorej orkiestry putkéw, ztozonych z
ludnosci $laskiej i poznanskiej, przygrywaty dla
pobudzenia zapatu ,Jeszcze Polska nie zgineta“.
Kulminacyjny punkt germanizacji nastat w okre-
sie rzadow Hitlera. W 1943 r. zakazano publicznych
wystepow potgczonych ze Spiewem; ale po roku
miodziez hitlerowska, grupujgca sie w organizacji
Hitlerjugend, na roéznych imprezach S$piewata w
mundurach hitlerowskich pie$ni wiosenne w prze-
kfadzie niemieckim, m.in. o ,,Gaiku zielonym*, na-
Zywajgc zwyczaj ten prgniemieckim.

Polscy dziatacze spoteczni, jak Lompa, Londzin,
Miarka, Cinciata, ksiadz Sramek, ratujac piesn pol-
skg ludowg od zagtady, gorliwie gromadzili jej
zbiory. Piesn ludowa w utrzymaniu polskosci sze-
rokich warstw ludu wiejskiego odegrata na Slasku
powazng role. Praca spoteczna dziataczy przeciw-
dziatata zakusom germanizacyjnym urzed6w, szko-
ty, kosciota i nacisku rzadowego. Mnozg sie wyda-
nia ulubionych piesni, jak np. Lompy, osiem ze-
szytow J. Gallusa, zawierajgcych piesni ludowe
i patriotyczne. Wielu zbioréw nie zdotano ogtosi¢
drukiem.

Znamy réwniez przyklad zainteresowania sie
piesnig ludowg ze strony Niemca, przybocznego le-
karza ksiecia raciborskiego Wiktora, doktora Juliu-
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SN LUDOWA

sza Rogera. Lekarz ten gorgco zabrat sie do zbiera-
nia piesni ludowych polskich. Wyuczyt sie jezyka
polskiego, a bedac w, stosunkach z prof. Jerzym
Bandke, uwazajgcym Slask za druga swa ojczyzng,
przystapit do wydawnictwa ,,Piesni ludu polskiego
w Gornym Slasku“l). Od prof. Bandkego dowie-
dziat sie Roger, ze gwara S$laska jest prawdziwg
skarbnica jezyka polskiego. Przewazng czes¢ piesni
zebrat Roger osobiscie; niektére otrzymat od Lom-
py i Jerzego Bandkego; inne zndw zebrali zache-
ceni przez Rogera znajomi. Muzyke do piesni, w
porozumieniu z Rogerem, przygotowat kapelmistrz
ksiecia raciborskiego K. Schmidt. Dla dodania wy-
dawnictwu rozgtosu ogtosit w przektadzie niemiec-
kim jedng piesn ze zbioru. Przektadu dokonat
Hoffmann von Fallersleben, znany autor hymnu
niemieckiego: ,,Deutschland, Deutschland uber
alles”. Pie$n ta zaczyna sie od stéw: ,,Jak ja przy-
szedt pod mitej okienko“, w przekladzie brzmi:
LuUnter meines Liebchens Fenster kam ich“. Pie$n
ta jest znana réwniez w innej wersji zapisanej u
Jozefa Konopki: ,,Choébym ja jezdzit we dnie i w
nocy, Cho¢bym wyjezdzit koniowi oczy, Jednak ty
moja musisz by¢, wole moja wypetic“2).

Staranne wydanie Rogera z r. 1863 na dtugo wy-
przedzito zbiér Andrzeja Cinciaty, zresztg bez me-
lodii, i Swietne wydawnictwa J. S. Bystronia, pro-
fesora uniwersytetu krakowskiego, pt. ,,Piesni lu-
dowe z polsklego Slaska“. Strone muzyczna piesni
zalotnych i o mitosci przygotowat profesor muzy-
kologii dr A. Chybinski. Tom Il tego wydawnictwa
wydali Jozef Ligeza i Stefan Marian Stoinski,
(1938 r.). Z tomu trzeciego ukazat sie w opracowa-
niu tych samych autoréw jedynie zeszyt pierwszy
w 1939 r. Dalszej publikacji przeszkodzita druga
wojna $wiatowa.

Pomimo kilku wiekéw odrebnego rozwoju dzie-
jowego poza granicami niepodlegtej Rzeczypospo-
litej, pomimo ciezkich lat przezywanych przez na-
réd polski pod' trzema zaborami, piesn $laska lu-
dowa, rozpatrywana pod wzgledem wspdlnoty z
folklorem muzycznym reszty Polski, przede wszyst-
kim Krakowskiego i Wielkopolski, wykazuje wezty

') Dr Juliusz Roger: Plesnl ludu polskiego w
Gornym Slasku. Wroctaw 1863.

2) Jozef Konopka:
Krakdéw 1840.

Piesni ludu krakowskiego,
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wspélne. Znane sa na Slasku powszechne w Polsce
piesni balladowe: ,,Pani pana zabita“, piesn ,,Podo-
lanka“, ,Jasio konie poit“, ,Snito sie Marysi na
tézku lezacej”, ,,Z tamtej strony jezioreczka“ i in-
ne, oraz wiele pigéni mitosnych, o utracie wian-
ka itp. Mimo to Slagsk jest regionem, odcinajagcym
sie bardzo ostro od reszty folkloru polskiego,
przede wszystkim swojg gwarg miejscows. Poza
tym zauwazy¢ nalezy, ze na zadnym innym obsza-
rze pogranicznym polskiego folkloru nie spotyka-
my tylu piesni przejetych od zachodnich Slgzakow
co na Slasku. Fakt ten znajduje wyjasnienie w dtu-
gim wspdtzyciu politycznym ludu $laskiego z czes-
kim.

Nie wiadomo, jak si¢ utozg losy folkloru na ob-
szarze Slaska, na ktory ostatnio weszto tak wiele
ludnosci ze wschodniej Polski. Obok tekstow pies-
ni znajduje sie na obszarze Slaska takze nieco me-
lodii obcych z Moraw i Stowaczyzny; wiadomo, ze
teksty obce przyswaja sie tatwiej niz melodie.

Piesni balladowe na gruncie $laskim w pewnych
przypadkach nabraty lokalnego koloru. Typowym
przykladem jest piesn o Podolance, ktdrej poczatek
brzmi: ,Na Podolu biaty kamien, Podolanka siedzi
na nim“. U Rogera znajdujemy nastepujace teks-
ty: ,Za Ujazdem czarna rola, Juz trzy lata nie-
orana“ (powiat gliwicki). Natomiast w powiecie
lublinieckim i strzeleckim tekst przedstawia sie na-
stepujaco: ,,Czarna rola, biaty kamien, Opolanka
siedzi na nim“. U Bystronia w tomie | brzmienie
jest takie: ,W Raciborzu na ryneczku Stoi panna
w okieneczku, Stoi, stoi, poptakuje, Swoje raczki
zatamuje“. U Ciucialy spotykamy inng odmiane
(Nr 118): ,,Przy Krakowie czarna rola, Sztyry la-
ta nieorana“; w tomie drugim piesni $lgskich p. 7):
»Hej przy Wisle biaty kamien, Siedzi tam dziew-
czyna na nim“ i wiele innych. Oczywiscie sg zmia-
ny rowniez w dalszych czesciach tekstu. Pod wzgle-
dem muzycznym piesn $laska wyrdznia sie pokaz-
nym ambitusem swej melodii oraz Smiatymi skoka-
mi meliki.

Z piesni obrzedowych wyrézniamy piesh wesel-
ng: 1) ,,0 siadaj, siadaj, kochanie moje, Nie pomo-
ze tobie plakanie twoje, Mity Boze, mocny Boze,
Juz koniczki sg we wozie. Zaprzagane sg“
2) ,,Jeszcze ja na wobz nie bede siadata, Boch jeszcze
ojcu nie dziekowata. Dzigkuje wam, panie Ojcze,
Wychowaliscie mie dobrze,, Juz nie bedziecie“.

Rozpatrzmy blizej piosenke mitosng Nr 176 H, tom
Il Pie$ni ludowych z polskiego Slaska (melodia za
pisana przez p. J. Tacine): ,,Przez wode, koniczki,
przez wode, Ku mej najmilszej na zgode, Ach, po-
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zdréwcie mi jg, jak sie ma, Czy i ona zdrowa jako
ja“?

Tekst piesni wigze sie Scisle z muzyka. Uzycie
zdrobniatej formy ,koniczki“ nasuwa nieuchronny
domyst wielkiego przywigzania mtodzienca do ko-
niczkow. Inwokacja skierowana do koniczkéw kaze
sie domyslac, ze bez wzgledu na przeszkode $Spieszyé
maja ,.ku najmilszej na zgode“. Majg one jeszcze
spetni¢ dodatkowe zadanie wobec kochanki: ,,Ach,
pozdréwcie mi ja, jak sie ma, Czy i ona zdrowa ja-
ko ja“ ).

Z piesni obrzedowych dorocznych wyrdzniamy
kolede $piewang na Nowy Rok w czasie odwiedze-
nia parafian przez chodzacego po koledzie probosz-
cza w otoczeniu nauczyciela, organisty, koscielne-
go i kilku ministrantéw. Proboszcz w czasie odwie-
dzin odprawia modty i poswieca dom. Po od$pie-
waniu koledy trzynastozwrotkowej, opisujacej Bo-
ze Narodzenie i rado$¢ ludzi z przyjscia na Swiat
Zbawiciela, ministranci prosza gospodarza domu
0 kolede. W tekscie nie ma jednak najmniejszej
wzmianki o daniu koledy, co wiasnie kolede te wy-
odrebnia sposrdd licznych S$wieckich koled $pie-
wanych przez kolednikdw, skiadajagcych zyczenia
urodzaju i wszelkiego powodzenia w gospodarstwie,
a pozbawionych zupetnie podkiadu religijnegod).

Omowimy jeszcze przyktadowo piesn dwuczescio-
wg. Zapisat jg Kolberg; ukazata sie w wydaniu po-
Smiertnym, przygotowanym przez Seweryna Udzie-
le5). Watek tej piesni — to niewierny kochanek,
zapewniajacy watpigca o jego mitosci kochanke, ze
ja kocha szczerze, niezdradliwie, a jesliby jg miat
zdradzi¢, bodajby ztamat kark wyjezdzajac od niej.
Na tym zapewnieniu konczy sie piosenka zapisana
przez Kolberga. Jednak wariant tej piesni, zapisa-
ny przez F. Musialika. z Rozbarka, o tresci roz-
szerzonej, karze nie tylko niewiernego kochanka,
lecacego z konia na rozstajnych drogach na ztama-
nie karku, lecz takze i jego konia ztamaniem ndg,
dlatego, ze go nosit w odwiedziny do innych dziew-
czat. Tak wiec niewierno$¢ kochanka zostata uka-
rana, co nie zawsze sie dzieje w piesni ludowe;j.

~Miatach galaneczka“ — to przyktad asymetrycz-
nej budowy piesni (268 A. Rudon, zapisat — W.
Kisza. Piesni $laskie tom 111, Zeszyt 1, p. 251. Piesn
Nr 5). Melodia tej piesni jest zatosng skarga na ry-
walke, ktéra, jak sie dowiadujemy z tekstu, odmo-

") Piesni ludowe z polskiego Slaska, t. Il. nr.
piesni 176 H.

4) Cfr. Roger o.c. piesni koledowe.

5 Cfr. Kolberg - Udziela: Materiaty antropolo-
giczno - etnograficzne t. VIII — 1906, p. 147, nr. 11,
warianty tej piesni por. tom Il, Pie$ni z polskiego
Slaska, nr. 544 A i B, pp. 597 i 598.
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wita jej kochanka. Pewng pociechg dla skarzacej
sie jest wynik flirtu niewiernego kochanka z ry-
walka, o czym informuje ostatni wiersz tej krot-
kiej zresztg piosenki: ,,Jo se chodze we wianeczku,
ona lezy w potogu“. Melodia jednak tej pociechy
zdradzonej kochanki nie podkresla i jest utrzyma-
na konsekwentnie w gamie molowej. Rozpigtosé
melodii wynosi oktawe. Kulminacja melodii mies-
ci sie we frazie poréwnujgcej kochanka do fijo-
teczka. Niewierny kochanek nie $cigga na siebie
gromow zawiedzionej; wine sktada ona jedynie na
rywalke. Poprzednik piosenki koriczy sie na kwin-
cie gornej, koniec melodii i jej poczatek, jak to
najczesciej sie zdarza, opiera sie na tonice.

Sledzac rozwoéj linii melodycznej tej piosenki
zauwazymy walory atrakcyjne toniki i ich wplyw
na budowe melodii. Zjawisko to narzuca sie obser-
watorowi, zwlaszcza w poczatkowym stadium me-
lodii. Oto w pierwszej fazie trzytaktowej linia me-
lodyczna trzykrotnie wraca do toniki, a sama fraza
koriczy sie poOinutg na tonice. Takt drugi i przed-
ostatni sg podobnie zbudowane z tym wyjatkiem,
ze pierwsza 6semka taktu przedostatniego, zamiast
od toniki, jak to ma miejsce w takcie drugim, za-
czyna sie od malej tercji w gore, tworzac tym sa-
mym pewien kontrast z taktem drugim.

Nasuwa sie uwaga, ze w piosence zwrotkowej
czesto zachodzg uczuciowe odchylenia tekstu od
melodii. O wiasciwe brzmienie i nadanie odpowied-
niego nastroju powinien dba¢ wykonawca. W pies-
ni artystycznej przekomponowanej kompozytor
usunie te kontrasty nadajac melodii stosowny wy-
raz uczuciowy.

Znaczna liczba piesni $laskich odznacza sie po-
suwistg melodig, mile brzmigcg dla ucha, ujeta za-
zwyczaj w takt 3/4 lub rzadziej 6/8. Jedng z naj-
popularniejszych piesni $laskich tego typu jest bez
watpienia: ,,Szta dzieweczka do laseczka, do zielo-
nego“. Do tego typu piesni nalezg pieSni w tomie
I, ,Piesni z polskiego Slqska“, nry 210, 131B,
184 F, 379, 387 A i wiele innych.

Piesn ludowa S$lgska, tworzac osobny, Scisle od-
osobniony region, posiada kilka cech znamiennych.
Ambitus piesni $laskiej jest rozlegly. Przewazna
cze$¢ piesni Slaskich ma linie melodyczng osigga-
jaca oktawe. Piesni o mniejszej rozpietosci kwinty,
seksty lub septymy spotyka sie niewiele. Innym ry-
sem linii melodycznej piesni Slaskich sg duze sko-
ki w goére lub w dot biegu linii melodycznej. Oto
kilka przyktadéw: w piesni 41 A ,,Czerwone roze,
biaty kwiat* w piesni o szesciu taktach linia melo-
dyczna w pigtym takcie z cl wspina sie po szczeb-
lach gamy c-dur osiggajac w tym takcie najwyzszy
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poziom melodii w nucie €2, a wiec rozpieto$¢ de-
cymy. Skok o none znajdujemy w pieéni 48, t. I,
zeszyt |, gdzie melodia z nuty d' wznosi sie w gore
do e2. Skoki meliki o oktawe sg bardzo czeste. Jes-
li mozna uwaza¢ ambitus piesni $laskiej w obrebie
oktawy za najliczniej roprezentowany — to wyzsze
stopnie nony, decymy, undecymy spotyka sie row-
niez czesto, zwlaszcza ambitus nony i decymy. Rzad-
ko natomiast spotykamy przykitady duodecymy i
terdecymy. Ten ostatni ambitus ¢ znajdujemy w
piesni 176 K, wariant do tekstu ,Przez wode, ko-
niczki, przez wode*“.

O ile chodzi o metrum, to ulubione jest trzy-
¢wierénutowe. Spotyka sie nawet melodie krako-
wiaka — bardzo znanego — ubranego w metrum
3/4. (Poréwnaj piesn 132. t. 111, z I: ,W stodole na
nych w centralnej Polsce lub Matopolsce w rytmie
2/4 spotyka sie ubrane na terenie $lagskim w takt
3/4. Poza tym tekst ogromnej wiekszosci piesni lu-
dowych $laskich, spisany w gwarze $lgskiej, posia-
da wiele cech nie spotykanych w narzeczach ludo-
wych innych regionéw. W zachodniej czesci Slaska
cieszynskiego, z Morawami, lud w kilku wioskach
polskich $piewa piesni nabrzmiate wptywem jezyka
Czechéw morawskich*).

W Polsce wspodtczesnej, po zniszczeniu w czasie
drugiej wojny Swiatowej przez Niemcow licznych
zbioréow nagran, przystgpiono do nagrywania na
ptyty magnetofonowe piesni ludowych. Oczywiscie
Slask jest rowniez terenem, gdzie oficjalna ekipa
zajmuje sie zbieraniem piesni ludowych. Ekipa
Slaska w skiadzie trzech grup rozpoczeta prace juz
w 1950 roku. Wedtug otrzymanych instrukcji, po-
tozono nacisk na folklor muzyczny o tematyce spo-
teczno - rewolucyjnej, oraz na $ledzenie i rejestro-
wanie wspotczesnie rodzacego sie folkloru muzycz-
nego. Akcja zbierania piesni ludowych w terenie
robiona jest w dwoch rzutach. Bezpo$redni kontakt
z ludnos$cig nawigzujg najpierw tzw. szperacze, kto-
rych materiat bada ekipa radia polskiego, wyposa-
zona w woéz (auto) ze specjalnym aparatem i na-
grywa zakwalifikowane przez siebie piesni na ptyty
magnetofonowe. Wedtug opowiadan cztonkéw ekip,
spotyka sie Spiewaczki, (bo one przewaznie dostar-
czajg poszukiwanego materiatu), Spiewajace po sto
kilkadziesiat piesni, co jest niewatpliwie pewnego
rodzaju rekordem ).

") Poréwnaj A. Ciuciata: Piesni ludu $laskiego
z okolic Cieszyna. Zbiér wiadomosci do antropo-
loga krajowej t. IX. Rok 1885.

") Cfr. Jézef Ligeza: Dziennik Zachodni z 26.XII.
1950 r.; Muzyka Nr. 2. Rok 1951, p. 46.
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MICHAL BALUCKI
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KOMEDIA W TRZECH AKTACH

AKT 11

Scena pierwsza
Pokoj ten sam co poprzednio.

WANDA (siedzi przy fortepianie, znudzona, rozka-
pryszona; gra to powoli, to predko, to wesote,
to smutne rzeczy, w koncu wstaje od fortepianu).
Nie, nie — i muzyka mnie dzi$ nie bawi! Sama
nie wiem, co mi jest... (Siada). Kiedym tu je-
chata, to mi sie zdawato, ze mi tu juz nic do
szczescia brakowac nie bedzie, a tymczasem po-
kazato sie, ze nie. (Wstaje). Co to jest? Co to
jest? Przeciez mam tu, co tylko zechce. Dziad-
kowie mi dogadzajg — psuja mnie nawet. Pta-
siego mleka chyba mi brakuje... a jednak smut-
no mi tu i nudno. Ach, Boze, Boze, co ja zrobig!
(Siada. Po chwili). Dziadunio sie dziwi, zem
teraz taka niewesota, zem tak spowazniata... Ach,
gdyby on wiedziat dlaczego! — Oni sobie, pocz-
ciwi, mysla, ze ja sobie jeszcze taka zwyczajna
pensjonarka, co 0 niczym nie mysli, tylko o gra-
matyce francuskiej i rozméwkach z Ollendor-
fa, — a ja tymczasem... (Wstaje zywo). Ach, za
nic w Swiecie nie odwazytabym sie przyznaé
przed nimi! To okropnos¢!... Panna, co jeszcze
pensji nie skonczyta... No, ale cdz ja temu win-
na, ze madame przyjeta takiego tadnego nauczy-
ciela muzyki. — To nie ja jedna przeciez, to cata
klasa kochata sie w nim na zaboj, a ze mnie
jedng wybrat, to tylko honor dla mnie. (Chodzi,
potem siada). Co on sobie tam pomysli, jak
przyjdzie na lekcje, a tu ani jednej panny...
Chciatam mu donies¢, ze wyjezdzamy, ale He-
lenka osadzita, ze to nie wypada pannie pisac
do kawalera. (Po chwili). Czy jemu tez tak
smutno beze mnie, jak mnie tutaj? Ach, Boze!
Ja teraz dopiero widze, jak go kocham!

Scena druga
WANDA, BURCZYNSKI, HELENA, FILIP
(z pakunkami).
BURCZYNSKI (w czamarze, czapka rogata z dasz-
kiem; méwi do Filipa):
Pozano$ tamte tobotki do pana pokoju. Bedzie

tam juz tego spora porcja. (Filip odchodzi). Jak
my sie z tym wszystkim zabierzemy, to dalibog
nie wiem.

HELENA (do Wandy): Tatko dzi§ nie w najlep-
szym sosie!

BURCZYNSKI: Niech licho porwie to miasto!...
Ciagle tylko trzymaj reke w kieszeni i gdzie sie
ruszysz, tylko pta¢ i pta¢ — i to tak od rana do
wieczora. Jakby mi tak przyszto jeszcze kilka
dni tu pobyé¢, to dalibég, nie bytoby o czym
wracac.

HELENA (Smiejac sie): E, co tez to tateczko mowi!

BURCZYNSKI: A jak Boga kocham! — No, widzi-
cie panstwo, ona sie $mieje!

WANDA: Jak panu braknie, to dziadzio pozyczy.

BURCZYNSKI: Tak, pozyczy¢ nie sztuka, tylko
skad oddacé?

HELENA: Myslatby kto, ze tatko taki biedny.

BURCZYNSKI: A c6z ty sobie myslisz, smarkulo
jakas, ze ja kuje pienigdze, czy co? A toz by sie
i w studni przebrato przy takich wydatkach.

HELENA (nadasana): | c6z to znowu za takie
straszne wydatki?

BURCZYNSKI: Co za wydatki?! A wiesz ty, fi-
nancministrze, wiele ja od wczoraj wydatem?
Sto piecdziesigt renskich — okragte sto piec-
dziesigt reniskich — i to wszystko przez ciebie.

HELENA: Jak to przeze mnie?

BURCZYNSKI: A tak, tak — bo gdyby nie ty, nie
bytbym sie ruszyt z domu, a Zebaczynska, jak
tylko widzi, ze sie wybieram do miasta, to zaraz
rychtuje konotatke na dwa tokcie. (Wyjmuje
notatke z kieszeni). O, cala litania!

HELENA: Za to tez tatko potem przez kilka mie-
siecy nie bedzie nic wydawat.

WANDA: Potrzeba przeciez, zeby i miastowi co$
zarobili.

HELENA: Tatko przesztego roku tyle wzigt za
pszenice...

WANDA: A widzi pan!
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BURCZYNSKI (wstajac): E, kto by was tam prze-
gadat, klapaczki! Dajcie mi Swiety spokéj. (Do
Wandy). Gdzie dziadek?

WANDA: U siebie.

BURCZYNSKI: Wole i$¢ do niego na fajke, bo z
wami to bym korca nie doszedt; szkoda czasu.
(dzie na prawo).

HELENA: Tatko nie lubi prawdy stuchaé.

BURCZYNSKI: Daj mi pokoj, nic nie stucham!
(Wychodzi).

WANDA: Ten twdj ojciec to musi by¢ taki burczy-
mucha, co to zrzedzi, krzyczy, taje, ale w grun-
cie poczciwy, miekki. Co?

HELENA: Dobry jest, to prawda — bardzo dobry,
ale na punkcie wydawania pieniedzy to strasz-
nie twardy. A ja mam teraz wihasnie takg wielkg
prosbe do niego. Zbieram sie od rana na odwa-
ge i nie moge.

WANDA: Pewnie o0 nowy kapelusik?

HELENA: E, gorzej jeszcze! Chce go prosi¢ o ma-
terialng *) suknie.

WANDA: Ho, ho, czego sie zachciewa!

HELENA: A c6z, moja droga! Julcia Grzybowska
przeciez miodsza ode mnie, a juz w przesztym
roku na egzaminie miata jedwabng suknig;
wiesz, te niebieska w paski — pamigtasz?

WANDA: O, pamietam dobrze!

HELENA: A no widzisz! A ja teraz mam takg dob-
ra sposobnos¢. Pagatowicz jedzie wiasnie do
Wiednia, a on sie zna bardzo dobrze na materia-
tach. Powiadaja, ze tam za bezcen kupi¢ mozna.
A u nas w sagsiedztwie wielki bal na Swiety Jo-
zef u Gagatnickich — to by mi doskonale wy-
padto. Uwaz sobie, moja droga, co by to byto
za szczescie pokazac¢ sie w materialnej sukni z
ogonem! Ach, zeby tylko tatko zmiekl Moze
teraz, jak sie z twoim dziadkiem rozgada, bedzie
w lepszym humorze. POjde sprobowac. Musze
sie $pieszy¢, bo Pagatowicz dzi$ a jutro wyjez-
dza. — No, odwaznie! W imie Ojca i Syna...
(Idzie na prawo i wraca). A, prawda! zapomnia-
tam ci powiedzie¢, ze Henryk jest tutaj.

WANDA: Tutaj!? Widziata$ go?

HELENA: Spotkatam sie z nim w miescie. Bedzie
tu u was o czwartej. Ma ci co$ bardzo waznego
powiedzie¢. (Wychodzi).

WANDA (stoi odurzona): Boze! jak mi serce bije!
On jest tutaj! Moze umyslnie za mng przyjechat?
No, rozumie sie, skoro ma mi co$ waznego do
powiedzenia... Ciekawam, co takiego? Czwarta
juz niedaleko.

DOROTA (za sceng): Filipie! Filipie!

) materialng — jedwabna.
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WANDA: Babcia! Gdyby go tu zobaczyfal... No,
€6z z tego? — przeciez kazdemu wolno przyjsé¢
z wizyta. Ale ja bym zaraz raczki spiekta — ba-
bunia by sie domyslata. Nie chce, nie chce — za
nic w Swiecie! Chyba po6zniej — kiedys.

DOROTA (jak wyzej): Wez klucze od S$pizarni i
chodz za mna.

WANDA: Tu idzie! Co robié, zeby sie tu nie za-
trzymata? A, wiem. (Kiladzie sie na kanapie i
udaje $pigca).

Scena trzecia

WANDA, DOROTA, FILIP z lewej, po chwili
ONUFRY.

DOROTA (wchodzi): A potem zaniesiesz panom
wino. (Spostrzega $pigcg). Pst! cicho! $pi... Nie
thucz sie! (Mowi cicho). Masz klucze od $pizar-
ni, idZ, tylko cicho! Zasneta niebozatko! (Filip
odchodzi).

ONUFRY (wchodzi z prawej): Dorciu! Kaz nam
da¢ wina.

DOROTA: Cicho!

(Pokazuje na $pigca).

ONUFRY (cichutko): Kaz no nam da¢ wina.

DOROTA (tak samo): Juz Filip poszedt.

ONUFRY (idac na palcach): Spi? — Wandziu!

DOROTA: Dajze jej spokdj.

ONUFRY: $pisz?------ No $pij, $pij! A mozeby jej
jasia pod gtowe?

DOROTA: Zaraz przyniose. (Do Filipa, ktéry prze-
chodzi z winem). Tylko cicho, na palcach, zeby
sie nie przebudzita. (ldzie na lewo).

ONUFRY (do Filipa): Do mego pokoju — sty-
szysz? — Tam — tak. (Po odejsciu Filipa). Mo-
je Slicznosci; jak to smacznie zasneto! Ale zzieb-
nie biedactwo; mozeby ja czym przykry¢. (Szu-
ka po pokoju, a nie znalaztszy nic, zdejmuje
szlafrok). Tak, teraz jej bedzie cieplej. (Otula ja).

DOROTA (wchodzi z jasiem): Jest jas.

ONUFRY: Tylko ostroznie, zebys jej nie zbudzita —
tak...

DOROTA: Chodzmy!

(Idg na palcach ogladajac sie na $piaca).

WANDA (wstaje po ich odejsciu): Nareszcie po-
szli '— Jacy oni poczciwi, tak mnie kochaja!
Az mnie wstyd, ze ich tak oszukiwa¢ musze. Ale
€0z robi¢? Czwarta co tylko uderzy. (Spostrzega
wchodzacego Henryka). A! Henryk!

Scena czwarta
WANDA, HENRYK.

HENRYK (wchodzi predko; ujrzawszy Wande zbli-
za sie do niej z zywa radoscia i bierze jg za re-
ke). Ach, panno Wando! (Chce jg catowa¢ w
reke).
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WANDA (odsuwajac sie przestraszona): Panie Hen-
ryku! co pan robi? Nie mozna sobie tak pozwa-
laé, bo tutaj nie pensja. Gdyby tak dziadunio
albo babcia zobaczyli — to by dopiero byta
$liczna historia!

HENRYK: A ¢6z dziadziowie pani mogliby mie¢
przeciw temu?

WANDA: Oni jeszcze nie wiedzg 0 niczym, nie zna-
ja pana wecale.

HENRYK: No, to mnie pani poznasz z nimi, przed-
stawisz jako swojego narzeczonego.

WANDA: Narzeczonego?

HENRYK: Tak, pani; teraz juz $miatlo moge wy-
stgpi¢ w tym charakterze na mocy tego listu.
(Pokazuje list). Dostatem go pare dni temu i
poszedtem z nim natychmiast na pensje, aby sie
z panig podzieli¢ tg radosng wiadomoscig. Po-
wiedziano mi, ze$ pani wyjechala, siadlem tedy
na kolej — i oto tu jestem.

WANDA: | c6z ten list zawiera?

HENRYK: Czytaj pani!

WANDA: ,,Drogi synowcze...“

HENRYK: To od mego stryja...

WANDA: ,Jeste$ jedynym reprezentantem naz-
wiska Wistowski — rozumie sig, nie liczac mnie,
na tobie wiec cigzy obowigzek utrzymania na-
szego rodu dla przysztosci“. — Tego nie rozu-
miem...

HENRYK: Ja to pani pézniej wyttumacze. Czytaj
pani dalej.

WANDA: ,Jezeli wybierzesz sobie zone, ktéra zys-
ka mojg aprobate®...

HENRYK: ,,Aprobate“ dwa razy podkreslone.

WANDA (jak wyzej): ,,zabezpiecze wam dostatnie
utrzymanie, a po $mierci zrobie cie uniwersal-
nym spadkobiercg moim*.

HENRYK: | c¢6z pani na to? Szczescie nasze juz
zapewnione — nieprawdaz?

WANDA. A jak sie stryjowi nie spodobam i nie
zyskam tej aprobaty?

HENRYK (Smieje sie): Chybaby oczéw nie mial.

WANDA: Nie $miej sie pan, bo to bardzo mozeb-
ne. Robitam, co mogtam, aby pozyskaé sobie
jego wzgledy, ale mi sie zdaje, ze mi sie to nie
bardzo udato.

HENRYK: Jak to? Pani znasz mego stryja? Widzia-
tas go juz? Gdzie?

WANDA: Tu w domu.

HENRYK: On tu bywa?

WANDA: Jest prawie codziennym gosciem u moich
dziadkdw.

HENRYK: A to wybornie sie skiada!

WANDA: Ja jeszcze nie widze w tym nic tak wy-
bornego.
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HENRYK: Jak to nie? Powiem wprost: Stryju, oto
moja narzeczona! — i koniec.

WANDA: A stryj panski wtedy zacznie mnie ogla-
da¢, krytykowa¢ i wynajdywaé zie strony...
Dziekuje panu za takg przyjemnosc.

HENRYK: Wiec c6z mam zrobié?

WANDA: Przede wszystkim is¢ stad.

HENRYK (ze smutkiem): Jak to? mam odejs¢?

WANDA: Przeciez nie na zawsze. Wrécisz tu pan,
ale razem ze stryjem, z oficjalng wizytg — i be-
dziesz udawat, jakbysmy sie wecale nie znali.

HENRYK: A to dlaczego?

WANDA: Ach, jakiz z pana niedomysiny cztowiek!
Bo wtedy tatwiej moze spodobam sie panskie-
mu stryjowi, gdy nie bedzie wiedziat, ze mi tak
na tym zalezy.

HENRYK: A, rozumiem.

WANDA: Przeciez! A teraz idz pan, zeby tu pana
kto nie zobaczy! Kto$ idzie... Odejdz pan juz!
Do widzenia — do widzenial

(Odchodzi).

(Henryk odchodzi szybko Srodkowymi drzwiami,
gdzie zderza sie mocno z wchodzagcym Pagato-
wiczem).

Scena pigta
PAGATOWICZ, p6zniej ONUFRY.

PAGATOWICZ (patrzac na Henryka): A cdz to za
wariat? Malo mnie nie roztracit. (Poprawia
ubranie, potem systematycznie ktadzie laske, ka-
pelusz; — siada i dobywa tabakierke). No i nie
pojechatem! Stato sig, jak chciata. Wistowski
bedzie sie Smiat ze mnie, jak sie dowie, ale jak-
ze tu bylo odmoéwi¢, kiedy tak prosita — tak
prosital Niech sie dzieje, co chce, ja zdecydo-
wany na wszystko.

ONUFRY (wchodzi): O, Pagatosiu, juz tutaj?
Jeszcze pigtej nie ma, a kawaler juz na stano-
wisku... Brawo, brawo!

PAGATOWICZ: Przyszediem tu, bo...

ONUFRY: Nie ttumacz sie... Wiem ja dobrze, jaki
magnes cie tu ciggnie. Ja wiem, to przepowia-
datem, ze sie rozkochacie jak koty marcowe.

PAGATOWICZ: Ale c6z znowu!

OUNFRY: | nie dziwie sie wam wecale. To to samo
kocha¢ sie kaze; takie skowyrne, milutkie, ze
az S$linka idzie. Jak mi sie bedziesz zastugiwalt,
to cie wyswatam.

PAGATOWICZ: Alez...

ONUFRY: Jak Boga kocham, tak wyswatam!
PAGATOWICZ: Alez panie Onufry, wolne zarty!
Gdzie mnie matzenstwo w gltowie — ja stary.
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ONUFRY: O! o! stary! A dy¢ ty smarkacz w po-
réwnaniu do mnie. Jak ja bylem w twoim wie-
ku... Wielez ty sobie lat teraz liczysz?

PAGATOWICZ: Pietdziesiat pie¢ i troszke...

ONUFRY: No, to jak ja bytem w twoim wieku,
to miatem takze piecdziesigt pie¢ lat, a bytem,
panie, jeszcze taki zuch do kobiet, ze moja Dor-
cia to mi sceny wyprawiata, tak byla o mnie
zazdrosna. A on moéwi, Ze mu malzeAstwo nie
w glowie. Zebym ja byt na twoim miejscu, Herr
Gott! to by mi ono byto nie tylko w glowie, ale
w nogach, w rekach, w kosciach — wszedzie...

PAGATOWICZ: Dobrze to tak méwié, jak sie jest
zdrowym i czerstwym, — ale ja schorowany, de-
fektowny.

ONUFRY: A czy moze by¢ lepsze lekarstwo na
wszystkie choroby jak zona?

PAGATOWICZ: Ale — gadanie!...

ONUFRY: A dalib6g! Miatem kolege szkolnego Li-
powicza — moze go znate$ nawet?
PAGATOWICZ: Nie miatem przyjemnosci.
ONUFRY: Chtop, panie, ciagle kwekat, stekat od
najmtodszych lat... Jezdzit do Karlsbadu, Bog
wie gdzie — i nic! Dopiero jak sie¢ ozenit, wszy-
stkie choroby jakby reka odjat. Chiop, panie,
teraz jak ryba, a dzieci blisko tuzina.
PAGATOWICZ: A mnie doktor moéwit...
ONUFRY: E, co tam doktor! Co oni wiedzg! Dob-
rze wyjdziesz, jak sie ich nie bedziesz trzymat!
Ja ci moéwie, ze nie ma lepszego lekarstwa jak
Zona... no i morison, a, morison takze.
PAGATOWICZ: A rzeczywiscie, ten morison*),
co$ mi to pan doradzit, pomégt mi troche.
ONUFRY: A widzisz! Sprobuj jeszcze ozeni¢ sie,
a do reszty ozdrowiejesz.
PAGATOWICZ: A ktéraz by mnie tam chciala...
ONUFRY: No, a Helena Burczynska? — Znasz ja
od dziecka, to nie bedziesz potrzebowat traci¢
czasu na dtugie konkury. Zatem $miato uderz,
i kwita. (Bierze go pod ramie). A co by to byta
za satysfakcja, panie, mie¢ w domu takie mi-
luchne stworzenie, takg dzierlateczke. Widzisz,
usmiechasz sie, batamucie! — Poczekaj, zaraz
ci jg tu przysle. Jest wlasnie u ojca, 0 co$ go
tam strasznie molestuje. No, Pagatosiu, nie za-
sypiaj sprawy. Poprosicie mnie potem w kumy.
He, he, he!
(Wychodzi na prawo).
PAGATOWICZ: Molestuje ojca! U! jak widze, to
tu nie na zarty idzie. Dziewczyna na dobre roz-
mitowata sie we mnie. Ta — dziej si¢ wola Bo-
za! Smier¢ i zona od Boga przeznaczona. Niech
tam Wistowski Smieje sie ze mnie, jak mu sie
podoba, ja zrobig, jak mi lepiej.

*) Lekarstwo (od nazwy wytwarcy).
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Scena szbsta
PAGATOWICZ, HELENA (wchodzi tkajac).

PAGATOWICZ (idac naprzeciw): A to to? Co sie
stato? Panno Heleno! Co pani jest? O co pani
ptacze?

HELENA (zanoszac sie): Taki ojciec — to... tyran,
nie ojciec!

PAGATOWICZ: Céz on pani zrobit?

HELENA: Nie chce pozwoli¢, choé¢ go tak prositam,
btagatam na wszystko na Swiecie!

PAGATOWICZ: Nie zgadza sig?...

HELENA: Ani chce stysze¢ o tym.

PAGATOWICZ: | jakiz powod daje?

HELENA: Powiada, zem jeszcze za mioda.

PAGATOWICZ: No to wiasnie najstosowniejsza
pora.

HELENA: No prawda? Ja mu to samo moéwitam.
Julcia Grzybowska przeciez miodsza ode mnie,
a nie bronig jej tego. To tylko ja jedna taka
nieszczesliwal...

PAGATOWICZ (na stronie): Biedne dziecko!
(Gtos$no). No, no, panno Heleno, jeszcze nic
straconego. Ojciec przecie bedzie musiat na ko-
niec da¢ sie ubtagac. A mozeby to lepiej bylo,
zebym tak ja z nim pogadat?...

HELENA: O, nie, nie! popsutbys$ pan jeszcze wszy-
stko. Ja znam ojca; jak sie uprze, to niech Bog
broni, zeby go meczy¢ prosbami, bo to jeszcze
gorzej. Trzeba poczekaé, az sie sam zreflektuje,
udobrucha, i trafi¢ na dobrg chwile. Tylko, je-
zeli pan przedtem odjedziesz?...

PAGATOWICZ: Nie odjade — nie odjade...

HELENA: Bo ja bym sie zadesperowata.

PAGATOWICZ (na stronie): Jak tu nie ulec ta-
kiej mitoscil...

HELENA: A dlugo pan bedzie mégt sie zatrzymac?

PAGATOWICZ: Dopoki sama zechcesz, ty — ty —
gotgbeczko moja!

(Pieszczac sie jej reka, chce jg pocatowac).

HELENA: Fe, co pan robisz!

PAGATOWICZ: Jakie to to skromne, niewinne —
Boze kochany!

HELENA: A jak bym ja u ojca nic nie wskorata,
to jeszcze Wandzie poprosze; ojciec jg bardzo
lubi.

PAGATOWICZ: Wiec pani mysli powiedzie¢ o tym
pannie Wandzi?

HELENA: Juz jej powiedziatam. My nie mamy
przed sobg zadnych sekretow. Ona takze, jak
zakochata sie w panu Henryku, to mnie pierw-
szej z tym sie zwierzyla.

PAGATOWICZ: Zakochata sie?... Panna Wandzia?

HELENA: | to juz od roku.



Nr 189/190

PAGATOWICZ: Od roku? Bagatela! (na stronie).
A Wistowski myslat... Dobrze mu tak, bedzie
ukarany za swojg zarozumiatosc.

HELENA: Pan nie poznate$ pana Henryka?

PAGATOWICZ: A skad? Jakim sposobem?

HELENA: Miat tu by¢ o czwartej. Nie spotkaliscie
sie panowie?

PAGATOWICZ: A, to ten?! — Owszem, spotkalis-
my sie, i to dosy¢ serdecznie.

HELENA: A jakie zrobit na panu wrazenie?

PAGATOWICZ: Bardzo silne, (na stronie). Dotad
je czuje.

HELENA: Prawda, ze przystojny mezczyzna?
A jak Slicznie gra!

PAGATOWICZ: W taroka, czy wista?

HELENA: Ale c6z znowu! Na fortepianie... Byt
przeciez nauczycielem muzyki na naszej pensji.

BURCZYNSKI (za scena): Helenko!

HELENA: Ojciec mnie wota! Wiec pamietaj pan,
ze mam panskie stowo, ze zostajesz.

PAGATOWICZ: To sie rozumie, ze zostaje.

HELENA: | czeka¢ bedziesz, dopoki ojciec sie nie
zdecyduje.

PAGATOWICZ: Chotby mi przyszio czeka¢ Bog
wie jak dtugo.

HELENA: Jaki pan dobry! (Podaje mu reke). Oby
nam sie tylko udato!

(Chce i8¢ na prawo).

Scena si6dma
Ciz i BURCZYNSKI.

BURCZYNSKI (wchodzi, ubrany do wyjscia): C6z
to znaczy? Wotam i wotam... A, Pagatowicz!
(Grozi mu). Ee ty, ty, ty, stary, mam ja z tobg
na piwo!

PAGATOWICZ: Ze mng?

BURCZYNSKI: No, no, no, nie udawaj niewiniat-
ka. C6z ty tam spiskujesz z Helenka przeciw
mnie? — co?

PAGATOWICZ: Alez...

BURCZYNSKI: Komu to wdawaé si¢ w takie rze-
czy! Batamucisz mi tylko dziewczyne, zamiast
jej wybi¢ z glowy te glupstwa.

PAGATOWICZ: M6j Burczynski, prosze cie, po-
wiedz mi otwarcie, co ty mozesz mie¢ przeciw
temu?

BURCZYNSKI: Dobry sobie! C6z to ja mam pie-
nigdze na wyrzucenie?

PAGATOWICZ: Przeciez tu nikt od ciebie nie zada
pieniedzy. ldzie tylko o twoje zezwolenie.

HELENA (na stronie): C6z to ma znaczy¢?
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BURCZYNSKI: Zwariowate$, czy co? C6z ty sobie
myslisz, ze ja bym sie zgodzit na to, zeby moja
corka od ciebie taski przyjmowata?

HELENA: Ale bo pan Pagatowicz nie tak myslat...

BURCZYNSKI (stukajac laska): Panna tu nie
masz gtosu! Prosze iS¢ zaraz do swego pokoju!

HELENA (na stronie): Ja méwitam, ze ten Paga-
towicz jeszcze wszystko popsuje!

(Odchodzi).

BURCZYNSKI: Hm, jaki mi dobrodziej! Ja tu do-
brodziejstw od nikogo nie potrzebuje!

PAGATOWICZ: Alez nie masz sie czego obrazac!
Uwaz sobie, ze tu idzie o szczescie twojej
corkil...

BURCZYNSKI: Macie panstwol — on to takze
szczeSciem nazywa! Wstydz sig, stary, takie
brednie gadac.

PAGATOWICZ: No, skoro panna Helena sobie te-
go zyczy...

BURCZYNSKI: Co tam Helenka, Helenka! Co ona
wie — takie cielatko!

BURCZYNSKI: E! idZ stary! Miejze ty przynaj-
mniej rozum, nie gadaj mi takich gtupstw, bo to
sensu nie ma, zeby pannie w osSmnastym roku
zachciewato sie czego$ podobnego...

PAGATOWICZ: Chciej tylko postuchac...

BURCZYNSKI: Nic nie stucham! Dajcie mi $wiety
spokdj! Nie pozwalam, i basta!

(Wychodzi wzburzony $rodkiem).

PAGATOWICZ: Tatko troszeczki gwattowny, ale
to nic. Dla takiego aniotka, to mozna przeciez
znie$¢ te mate nieprzyjemnosci. Niech on sobie
tam gada, co mu sie zywnie podoba, — skoro
panna za mng, to reszta bagatela. Tu panna
grunt. Zeby ojciec na gtowie sie postawit, to nic
nie zrobi, bo ja nie ustgpie, — jak mi Bog mity,
nie ustgpiel...A, pan Wistowski! Dobrze, ze pan
idziesz!

Scena 6sma
PAGATOWICZ, WISTOWSKI.

WISTOWSKI (wchodzi): C6z sie stato?

PAGATOWICZ (rozpromieniony, bierze go za re-
ke): Ja juz z panng gotow.

WISTOWSKI: Jak to pan rozumiesz?

PAGATOWICZ: Zakochata sie we mnie dziewczy-
na po uszy.

WISTOWSKI: Co za dziewczyna?

PAGATOWICZ: No — Helenka Burczynsks.

WISTOWSKI: Tak na poczekaniu?

PAGATOWICZ: Ja, panie, sam glupieje, skad jej
sie to wzieto tak nagle. Kiedys jeszcze, jakesSmy
to tu razem byli — no, w ten dzien, co przyje-
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chaty — sama mi sie prawie o$wiadczyta — jak
mnie pan zywego widzisz! Jak jej tylko napomk-
nagtem, ze chce jecha¢ do Wiednia — bo, jak
panu wspomniatem, mialem poradzi¢ sie wzgle-
dem...

WISTOWSKI: Wzgledem tego mruczenia...

PAGATOWICZ: Otéz ona, jak ustyszala, tak zaraz:
»Nie jedz pan, zostan“ — zaklinala mnie bie-
daczka na wszystko na Swiecie, a dzi$ juz z oj-
cem mowita.

WISTOWSKI: No i ojciec, rozumie sie, zgodzit sie.

PAGATOWICZ: Otéz w tym sek, ze ojciec troche
bruzdzi.

WISTOWSKI: 0!

PAGATOWICZ: Powiada, ze jeszcze mioda.

WISTOWSKI: Zwyczajne ceregiele; ja panu zare-
czam, ze sie zgodzi.

PAGATOWICZ: Bog by dat

WISTOWSKI (siadajgc): Wiec na serio myslisz sie
pan zenic?

PAGATOWICZ: A c6z mam robi¢? Wobec takigj
mitosci ze strony panny nie moge przeciez po-
zosta¢ jak gtaz.

WISTOWSKI: A c6z bedzie z pariskg chorobg?

PAGATOWICZ: E, panie!l — przy takiej zonie to
cztowiek i o chorobie zapomni. A na przykiad
kiedy$ wieczor, jakesmy sie roztanczyli, tak zaraz
czutem sie zdrowszym.

WISTOWSKI: A rzeczywiscie — przyjemniesSmy sie
bawili.

PAGATOWICZ: A co nieprawda? Wieczér zszedt
jak z bicza trzast. O, mnie ten taniec bardzo
dobrze zrobit; bo przeciez jadto sie to i owo na
kolacje, a mimo to — c6z pan powiesz? — naj-
mniejszego gniecenia — nic; spatem wybornie
calg noc i nazajutrz bytem jak odmiodzony. Je-
zyk co prawda jeszcze troszeczke obtozony, ale
jestem przekonany, ze po kilku takich wieczo-
rach to by sie jezyk wyczyscit.

WISTOWSKI: Pokazuje sig, ze panu komocja po-
trzebna.

PAGATOWICZ: Tak sie pokazuje z tego.

WISTOWSKI: No i zenisz si¢ pan? Jak widze, to
pana juz na dobre ziapali.

PAGATOWICZ: Cézby znowu mieli tapa¢? Prze-
ciez panna ani utomna, ani defektowna, zeby jej
az meza tapaé potrzeba. Dziewczyna jak malo-
wanie, no i nie bez grosza, bo stary lubi grosz
ciuta¢ — a to jedynaczka. Wiec jezeli sie de-
cyduje is¢ za mnie, to z pewnoscig nie dla ma-
jatku. Totez mam najmocniejsze postanowienie
zenienia sie. Bo po giebszym namysle przycho-
dze do przekonania, ze stan kawalerski to
strasznie nedzna egzystencja.

WISTOWSKI: (drwigco): Tak pan sadzisz?
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PAGATOWICZ: Zobacz pan tylko wykazy staty-
styczne: najwieksza $miertelno$¢ i najwiecej sa-
mobojstw przypada na stan kawalerski. Czio-
wiek sie tylko kwasi... Pan takze powiniene$ po-
myslec¢ o zonie.

WISTOWSKI: Kilaniam unizenie! Ja, dzieki Bogu,
mam jezyk czysty.

PAGATOWICZ (urazony): Przeciez i ja nie dla
jezyka biore zone, tylko dlatego, ze widze, iz
matzenstwo ma swoje dobre strony.

WISTOWSKI: Tak, tylko wiecej ziych! Maltzen-
stwo, panie — to niewola; zaraz obowigzki, cie-
zary, a ja przyzwyczajony do niezaleznosci,
swobody. (Siada). Nie przecze, ze panna Wanda
moze sie podobaé, ze jest bardzo mita, bardzo
wesota — gra w karty znakomicie, ale...

PAGATOWICZ: Ale juz ma narzeczonego!...

WISTOWSKI (zrywajac sie szybko): Narzeczone-
go? Panna Wanda? Ktdz to panu mowit?

PAGATOWICZ: Helenka.

WISTOWSKI ($mieje sie lekcewazaco) :Jej przyja-
cidtka. 1 pan uwierzyle$ temu?

PAGATOWICZ: Dlaczegéz nie miatbym wierzy¢?

WISTOWSKI: M6j panie, znamy sie na takich
sztuczkach!

PAGATOWICZ: Sztuczkach?...

WISTOWSKI: A rozumie sie¢ — stare panienskie
sztuczki. Pokazuje sie umysSlnie wspotzawodni-
ka, aby zacheci¢ opornych do stanowczego kro-
ku: ,,Spiesz sig, mdj panie, bo sg tacy, co gotowi
cie uprzedzi¢“,.. | takie historie mi sie juz tra-
fiaty, mdj panie.

PAGATOWICZ: Ale kiedy widziatem konkurenta
na wiasne oczy... Wihasciwie wpierw go uczutem,
jak widziatem, ale byt tu.

WISTOWSKI (siadajac, rozpiera sie): Moze tam
i jest rzeczywiscie jaki kancelista bez pensji, albo
medyk z wielkimi nadziejami na przyszto$¢ —
ale to, panie, nie to, co gruba ryba. To same
kietbiki i ptotki! Jestem przekonany, ze gdybym
tylko stéwko pisnat, to ten konkurent ulotni sie
jak kamfora i zostane panem placu.

PAGATOWICZ: Zbytek pewnosci.

WISTOWSKI: Watpisz pan?

PAGATOWICZ: Na dwoje babka wrozylta.

WISTOWSKI: Dla samego przekonania pana gotow
jestem sprobowa¢ — tylko sprébowac.

PAGATOWICZ: A jak panna da kosza?

WISTOWSKI: Co Mnie kosza? Cha, cha, cha! —
to takze zachciate$ pan!... Nie zapominaj pan,
ze to z Wistowskim sprawa. | gdyby mi sie tylko
chciato zadac¢ sobie pracy, to by$ pan zobaczyt,
co to Wistowski jeszcze potrafi. Miato sie prze-
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ciez niematg praktyke w sprawach mitosnych.
(Spostrzega Wande). A, otz lupus in fabuta,
w samg pore!

(Poprawia ubranie i kryguje sie pretensjonalnie).

Scena dziewigta
Ciz i WANDA.

WANDA (wchodzi z czepkiem w reku): A, pano-
wie tutaj? — a dziadzio nic jeszcze o tym nie
wie. Péjde go zawiadomic.

WISTOWSKI: O, niech sie pani nie fatyguje, my
poczekamy. Skorzystamy tymczasem z mitego
pani towarzystwa. (Podaje krzesto). Stuze pani.

WANDA (siadajgc): Jesli tylko panowie nie znudzg
sie ze mna.

WISTOWSKI: To my raczej powinnismy sie oba-
wiac...

(Konczy frazes po cichu, nachylajac sie ku niej).

PAGATOWICZ (na stronie): Co to znaczy wpra-
wa! Idzie mu jak po masle. Ja bym tak, przy-
znam sig, nie potrafit.

WISTOWSKI: Panie wolg zawsze miodszych.

WANDA: Jak do miodych — to dzisiejsi miodzi
panowie nie zawsze zabawni.

WISTOWSKI: To pani masz zupetng racje. Co to
za miodziez dzisiaj! Czy to mozna nawet nazwac
miodziezg?

WANDA: Jakie to wszystko skrzywione, znudzone!
Pozujg na senatoréw, a wygodnisie, az brzydko
patrzecg.

WISTOWSKI: Za moich czaséw, to byta mtodziez,
prosze widzie¢: wesota, grzeczna, ochocza; niech
by jej na grzebieniu zagrat, to juz gotowa do
tanca — a od panien to by jej kijem nie od-
pedzit.

WANDA: A dzi$ miodzi panowie, ledwo odtanczg
z pannami tych kilka tafncéw, jakby za pan-
szczyzne, zaraz na papierosy uciekajg — bo im
to lepiej smakuje.

WISTOWSKI (przysuwajgc sie do niej): A co to
przedtem grymaséw, zanim taki jeden drugi
miodzik raczy zaszczyci¢ wieczér swojg obecnos-
cig! Nie pdéjdzie na zabawe, dopdki mu gospo-
darz wizyty nie ztozy podtug wszelkich form.
Potem jeszcze chce wiedzie¢, jaka bedzie muzy-
ka, jaka posadzka, jaka kolacja, ile posaznych
panien...

WANDA: O, juz co do zabawy, nie ma jak starsi
panowie! Totez my na pensji, u naszej madame,
jak tylko byt jaki wieczorek, toSmy zawsze wo-
taty, jak byto kilku starszych panéw, bo ci do-
piero umieli zabawe ozywi¢ i wszystkich roz-
ruszac.
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WISTOWSKI: Prawda, pani — takie stare zuchy,
jak my, to najlepsi...

WANDA: Przeciez pan do starych liczy¢ sie jeszcze
nie moze. Kto tak dobrze wyglada, jak pan, tan-
czy z takim zyciem...

WISTOWSKI (wstaje): Tak, nie chwalgc sie trzy-
mam sie jeszcze ostro, ale latka s — 0, sg!

WANDA: lle tez na przyktad?

WISTOWSKI: No, niech pani zgadnie.

WANDA: Czy ja wiem? Moze czterdziesci...

PAGATOWICZ (zgorszony, na stronie). E! juz mu
kadzi¢ zaczyna.

WISTOWSKI (usmiecha sie zadowolony).

WANDA: C6z zgadtam?

WISTOWSKI: Dotéz pani jeszcze dobrg porcje.

WANDA: Wiecej?

WISTOWSKI: | grubo wiecej: piec¢dziesigt z okia-
dem. Tak, tak!

WANDA: Nigdy bym tego nie byla powiedziata.
Pokazuje sie, ze lata nic nie znacza.

WISTOWSKI: Masz pani racje. Dotad cztowiek

miody, poki zdréw, silny, poki ma serce wraz-
liwe na wszystko, co piekne...

PAGATOWICZ (na stronie): Al.. tu sie juz na
dobre zaczyna. Nie przeszkadzajmy! Ten pan
Henryk przepadt z kretesem.

(Wychodzi na prawo).

WANDA: Czemu pan nie siada?

WISTOWSKI: Czy pani pozwoli tu, przy sobie?

WANDA (robigc mu miejsce na kanapie): Bardzo
prosze. Pan sie nie pogniewa, ze bede przy panu
konczy¢ ten czepek dla babci.

WISTOWSKI: Owszem, prosze o to.

WANDA: Chce go juz skonczyé na dzis wieczor.
Uwaza pan — tu sie da ryzke — po boku lilio-
we wstgzeczki, bo babci w tym kolorze bardzo
do twarzy, — a tu kokarda. Bedzie bardzo dob-
rze. (Oglada sig). Zeby tylko bylo na czym
upiaé, utozyé... Babcia tu dawniej miala takg
glowe... (Wstaje)

WISTOWSKI: Po co pani masz szuka¢ innej glo-
wy, gdy masz mojg?

WANDA: Pan by$ pozwolit? Alez...

WISTOWSKI: Bardzo panig o to prosze... Rozrza-
dzaj pani mojg gtowag podiug upodobania.

WANDA: Czy ja bym $miala tak trudzi¢ pana...

WISTOWSKI: Nie zapomnij pani, ze naleze do sta-
rej gwardii, ktora umiata by¢ grzeczng dla dam.
Oddaje catkiem mojg glowe pod pani rozkazy.

WANDA: Ale pan taki wysoki...
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WISTOWSKI (klgkajac) :Wnet sie znize do stopek
pani...

WANDA: Alez panie! — ja nie moge na to pozwo-
lic.

WISTOWSKI: Ja, pani, przyzwyczajony na kola-
nach przed picig piekna.

WANDA: Ha, skoro pan taki grzeczny... (Wklada
mu czepek). Jak panu do twarzy w lila kolorze!

WISTOWSKI: Z ustek pani ta pochwalg ma dla
mnie wielkg warto$¢.

WANDA: Prosze sie nie rusza¢! Musze panu z go-
ry zapowiedzie¢, ze to potrwa dbuzszy czas.

WISTOWSKI: Choéby jak najdtuzej!

WANDA: Czy pan bardzo cierpliwy?

WISTOWSKI: Jak baranek.

WANDA: Bede pana bawi¢ rozmowa, zeby sie pa-
nu nie znudzito... O czym mySmy to méwili?

WISTOWSKI: Ze serce...

WANDA: O! kiedy sie pan rusza!...

WISTOWSKI: Juz nie bede sie ruszal! (Spuszcza
glowe). Tak, pani — dopoki mezczyzna czuje
w piersiach miode serce, ktore umie kocha...

WANDA (zrywa sig). Ach!

WISTOWSKI: Co takiego?

WANDA: Poruszyte$ sie pan znowu, i uklutam sie
w palec.

WISTOWSKI: Gdzie? gdzie? (Bierze jg za reke).
O! biedny paluszek! (Chce pocatowac).

Scena dziesigta

Ciz i HENRYK.

HENRYK: Ach, stryju najdrozszy!
(Wchodzi zywo).

WISTOWSKI (zty, zazenowany, wstaje). A ty skad
sie tu wzigtes?

HENRYK: Prosto ze Lwowa. Bylem w mieszkaniu
stryja; powiedziano mi, ze stryj tutaj i przy-
szedtem.

WISTOWSKI (kwasno): Céz tak pilnego?

HENRYK: Chciatem ci, kochany stryju, co predzej
podziekowa¢ za twdj ostatni list.

WISTOWSKI (na stronie) :To sie w pore wybraH

HENRYK: Pozwol, kochany stryju (chce go uscis-
kac), podziekowaé ci...

WISTOWSKI: To byfa tylko propozycja, zyczenie.

HENRYK: Zyczenie stryja jest dla mnie rozkazem,
do ktérego nie omieszkam co predzej sie zasto-
sowac.
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WISTOWSKI: Nie ma nic pilnego, nie potrzebujesz
sie wecale $pieszyc.

HENRYK: Rannego wstania i wczesnego ozenie-
nia... Stryj wie, jak mowi przystowie. Wiec poz-
wol, kochany stryju... (Chce go usciskac).

WISTOWSKI (wstrzymuje go chtodno): Zrobitem
wprawdzie te obietnice, ale z zastrzezeniem, je-
zeli wybierzesz sobie zone...

HENRYK: Podilug twego gustu — to sie rozumie.
Whybiore sobie takg, ktora recze, ze ci sie po-
doba. Wiec pozwol, kochany stryju... (ldzie ku
niemu).

WISTOWSKI  (zniecierpliwiony): Ale dajze mi
spokéj z tym twoim: pozwol i pozwoél! Nie poz-
walam na nic, bo nie masz mi jeszcze za co dzie-
kowa¢ i niepotrzebnie wpadte$ tu z tym jak
bomba do obcego domu, gdzie cie nikt nie zna.

HENRYK: Spodziewam sig, ze mnie stryj przedsta-
wi tak dobrym — jak mi méwiono — znajomym
swoim.

WISTOWSKI: Innym razem — teraz wihasnie by-
tem na wychodnym. (Bierze kapelusz).

HENRYK (ze $miechem): Jak to? W tym czepku?
WISTOWSKI (na stronie): A bodaj cie! (Zrzuca
czepek z gniewem). No, chodzmy!

Scena jedenasta

Ciz, ONUFRY, DOROTA, WANDA.

ONUFRY: Synowiec jego, mowisz? Brawo! (Do
Henryka). To pewnie pan — wiasnie moja
wnuczka mi opowiadata.

WISTOWSKI  (niechetnie
synowiec.

DOROTA (kfaniajgc sie): Bardzo nam mito.

ONUFRY: Nigdy nam pan nie wspomniates, ze
masz takiego szykownego synowca.

WISTOWSKI: Przybyt do mnie w interesie, dla-
tego panstwo daruja... Henryku!

ONUFRY: Jak to? Chcesz pan odchodzié?... | do
tego chtopca nam zabierasz?

WISTOWSKI: Interesa...

DOROTA: O, nic z tego! Interesa nie uciekna.

ONUFRY: Ale co tam dlugo gada¢! (Zamyka
drzwi). Aresztujemy was i kwita. Wandziu, od-
daje ci wieznidw pod twojg komende.

WANDA (do Wistowskiego, z usmiechem): Pod-
dajesz sie pan?

WISTOWSKI: Przed panig kapituluje z ochota.

ONUFRY: Oto6z tak to lubig!

przedstawiajac): Moj

Zastona spada.
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Biskup Fulton J. Sheen. Sursum corda.
Przetozyt Wiestaw Pisarczyk. Londyn, ,Veri-
tas*, 1956. S. 316.

Ksigzka biskupa Sheena ukazuje sie jako
siodmy tom niebieskiej serii ,,Biblioteki Pol-
skiej*“ Seria ta zastuguje na szczego6lne pole-
cenie naszemu ogétowi, wnosi bowiem Swie-
ze, tworcze wartosci myslowe. W zakresie te-
matyki religijnej, spraw etyki i moralnosci
nasze pismiennictwo uchodzcze byto ubogie.
Dlatego druk dziet wybitnych pisarzy kato-
lickich, swoich i obcych, ktorzy sie tym ro-
dzajem problemow zajmujg, poczyta¢ nalezy
za prawdziwg zastuge wydawnicza. W obec-
nych przetomowych czasach, oszotamiajgcych
nattokiem konfliktow, ten rodzaj publikacji
powinien spotka¢ sie z zainteresowaniem.

Autor tomu ,,Sursum corda®, z pochodzenia
Irlandczyk, uchodzi za najwybitniejszego
kaznodzieje amerykariskiego doby wspot-
czesnej. Rozgtos przyniosty mu nie tylko ka-
zania i ksigzki, ale i pogadanki telewizyjne,
ktorych stuchato raz na tydzien ponad osiem-
nascie milionéw Amerykanow. Biskup Sheen
zaskarbit sobie wdzieczno$¢ spoteczenstwa
polskiego, jako goracy przyjaciel Polski. Mie-
dzy innymi alarmowat Swiat po wielekroc¢
mowigc o przesladowaniach Kosciota na zie-
miach polskich.

Sa czytelnicy, ktérzy stronig przed ksigz-
kami, zatrgcajgcymi o ksztattowanie charak-
teru i wyrabianie wewnetrznych wartosci.
Moze obawiajg sie dydaktyki. W zetknieciu
z dzietem biskupa Sheena doznajg na pewno
mitej, krzepigcej niespodzianki. Skoro raz
poptyna na fali jego wywodow, utrzymajg
sie na niej do konca. Autor umie trzymac
uwage czytelnikdéw na wodzy i o sprawach
pozornie oderwanych pisze w taki sposob, ze
nabierajg Swiezej zywotnosci najblizszych
zagadnien zyciowych, rozstrzygajacych o lo-
sach cztowieka. Wlewa w swoje wywody site
przekoniania i gleboka wiare, harmonijnie
sprzezong z bystrg, rzeczowsy, logiczng argu-
mentacja.

Autor wykazuje, ze w naturze ludzkiej wy-

WYDAWNICTWA

rozni¢ mozna jakby dwa oblicza. Pierwsze,
nazwane ,,ego“, — to strona cztowieka, stuza-
ca na pokaz wobec Swiata i samego siebie.
Ksztattuje sie ona pod wplywem zetkniecia
z zyciem i stanowi wynik réznorodnych kom-
promiséw, zawieranych czy to z otoczeniem,
czy z wilasng staboscig. ,,Ego“ — to maska,
ukazujaca znieksztatcony obraz ludzki. Obok
tego w kazdym cztowieku kryje sie jazh rze-
czywista, wolna od nalotu btedéw zyciowych;
jak pisze biskup Sheen, owo ,ja"“ prawdziwe
»Stanowi naszg osobowo$¢, stworzong na ob-
raz i podobienstwo Boze“

Z takiego ujecia struktury ludzkiej wnosi¢
nalezy, iz powotanie ludzkie polega na odrzu-
ceniu maski ,ego" i wyznaczeniu ,ja“ miej-
sca centralnego w zyciu wewnetrznym. W is-
tocie jednak wielu ludzi wyolbrzymia swe
»,ego“ 1 czyni je osrodkiem catej egzystencji,
spychajac ,,ja“ na peryferie. Chodzi o to, jak
temu wynaturzeniu zapobiec i w jaki sposob
postepowacé, aby przywrécic istocie ludzkiej
wiasciwg hierarchie wartosci.

Pierwsza czes¢ ksigzki méwi o réznych wy-
bujatosciach ,ego“ natury ludzkiej. Przed-
stawia ucieczke egoistéw przed Prawdg i oko-
licznosci, ktore odbierajg im dyscypline we-
wnetrzna. Ujawnia siedem kolejnych stopni
pogtebiania sie ludzkiego egoizmu, — az do
samobojczej $mierci. Wskazuje réwniez drogi
odrodzenia. Zdaniem autora, choroba stano-
wi czesto ,okazjg, kiedy dopuszczamy Boga
do duszy*. Wywody jego w tej materii moga
stuzy¢ jako przykiad jego stylu pisarskiego:

»,Choroba pozbawia sitg cztowieka grzesz-
nych przyjemnosci, wiec wtedy dusza odkry-
wa, jak dobrze moze sie bez nich obchodzi¢
i jak szcze$liwg jest naprawde. W ciszy po-
koju szpitalnego pacjent dochodzi do nieod-
partego poczucia, ile czasu zmarnowat, jak
bardzo magtby oswieci¢ swéj umyst, gdyby
go nie zatracit w czczej paplaninie cocktail-
owych godzin (paplaninie, ktéra reprezentu-
je najnizszy gatunek konwersacji w historii
ludzkosci®“). (S. 83).

Czes$¢ druga przynosi wskazania pozytyw-
ne, majace dopomodc najpierw do poznania
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»ja"“, nastepnie do przezwyciezenia grzechéw
gtéwnych, tych ,siedmiu zatobnikéw charak-
teru, a dalej do osadzenia ,,ego“ na miejscu
wiasciwym tak, aby powrdcita dyscyplina
wewnetrzna; wreszcie w czesci ostatniej pod-
stawowym motywem przewodnim jest wiara
i jej wspotudziat w odrodzeniu cztowieka.

Wielokrotnie podziwiamy umiejetnos¢, z
jaka autor udostepnia i rozwija swoje mysli.
Jesli zachodzi potrzeba, ucieka sie do porow-
nania lub nawet wykresu (na poczatku);
kiedy indziej ilustruje oderwane rozwazania
stosownym opowiadaniem lub przypowies-
cig. Chciatoby sie na dowdd zacytowac wiele
ustepow, ale wystarczy poprzesta¢ na jed-
nym, pelnym uroku:

~Pewna dziewczynka modlita sie raz, azeby
otrzymac tysigc lalek na Gwiazdke. Jej 0j-
ciec, ktéry byt cztowiekiem niewierzacym,
zapytat ja w dzienn Bozego Narodzenia: — No
i cOz, czy Pan Bog wystuchat twoich modtow?
— Dziewczynka odpowiedziata: — Tak, wy-
stuchat. Powiedziat nie*. (S. 226).

Staranny przekiad p. Pisarczyka nie jest
wolny od drobnych usterek. Watpliwos¢ za-
sadniczg budzi zwiaszcza ttumaczenie cytat
poetyckich, dokonywane prozg. W niekto-
rych przypadkach (np. jesli chodzi o Szek-
spira) uzyteczne byloby moze siegniecie do
istniejacych przekladéw poetyckich. Sprawa
nie jest prosta i stanowi problem, niepokoja-
cy wielu ttumaczy.

Ks. Augustyn Kordecki. Pamietnik obleze-
nia Czestochowy w 1655 r. Wstepem poprze-
dzit Jan Tokarski. Londyn, Veritas, s. a.
(1956). S. 213 i 1 nlb.

Oblezenie Czestochowy przez oddziat Mil-
lera podczas najazdu szwedzkiego jest epi-
zodem historycznym, ktory tkwi gieboko w
pamieci i swiadomosci kazdego Polaka.
Przyczynit sie do tego Sienkiewicz swoim
»,Potopem*“, Wielki powiesciopisarz opart sie
w swoim wspaniatym, niezapomnianym opi-
sie na réznych dokumentach epoki, wyzysku-
jac m.in. facinski pamietnik ks. Augustyna
Kordeckiego, ktérego nieztomnej wierze 1 si-
le charakteru klasztor zawdzieczat w znacz-
nej mierze swoje ocalenie. Jak wiadomo,
opor Jasnej Gory stat sie punktem zwrotnym
w wojnie polsko - szwedzkiej i zapowiedzig
ostatecznej kleski najezdzcéw. Nastepstwem
ztamanego oblezenia bylo roéwniez ziozenie
przez Krola Jana Kazimierza uroczystych
Slubow w katedrze Lwowskiej; monarcha
przyrzek}t ulzyé losowi mieszczan i chiopdw,
a Najswietsza Marie Panne ogtosit wspolnie
z catym narodem Kroélowa Polski.
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Ogtoszenie pamietnika ks. Kordeckiego w
trzechsetlecie obrony Jasnej Gory oraz $lu-
bow Jana Kazimierza poczyta¢ nalezy za
piekng i celowa inicjatywe wydawnicza.
Ukazanie sie tego rodzaju ksigzki na emi-
gracji ma tym wieksza doniostosé, ze w Kra-
ju zjawi¢ by sie nie mogta. ,,Pamietnik oble-
zenia Czestochowy“ stanowi oczywisty do-
woéd, ze mimo zrozumiatych trudnosci, jakie
pokonywa¢ musi ruch wydawniczy na emi-
gracji, spetnia on doniostg role przy podtrzy-
mywaniu i utrwalaniu podstawowych tra-
dycji ojczystych, ktorym zagraza obecnie
najwieksze niebezpieczeristwo.

Niezaleznie od tych motywow ogoélnych,
ktore nakazujg ceni¢ wysoko pamietnik ks.
Kordeckiego, ksigzka ma wszelkie szanse na
to, aby rozejs¢ sie szeroko i dotrze¢ do ogotu
uchodzczego. Kazdego zneci poréwnanie ma-
teriatow, zawartych w pamiegtniku, z ich ar-
tystycznym ujeciem przez Sienkiewicza. Nie-
jednemu przyjdzie moze na mysl, ze natural-
ny, prosty tok opowiadania, jakie pozostawit
bohaterski dowddca obrony Czestochowy, ma
wiele wdzigku i stanowi lekture o wiele bar-
dziej zajmujaca, niz to mozna by przypusz-
czaC. Wszystkich ujmie na pewno nastroj
gtebokiej poboznosci i wiary, uderzajacy z
kazdej stronicy, ba, niemal z kazdego zdania
pamietnika. W czasach udreki i rozterki tego
rodzaju lektura przynosi uciszenie i prawdzi-
wy odpoczynek wewnetrzny.

Zazwyczaj wstepy, poprzedzajace tekst
wiasciwy, uchodzg za dodatek, ktdrego czy-
tanie wilasciwie nie obowiazuje. Ktokolwiek
zajmie takie stanowisko wobec przedmowy,
napisanej przez Jana Tokarskiego, ten wy-
rzadzi sobie krzywde. Wstep skiada sie jakby
z trzech osobnych szkicéw, napisanych zna-
komicie i posiadajacych duzg wartos¢ infor-
macyjna. Zwilaszcza cze$¢ pierwsza pt.
»Z dziejow Jasnogoérskiego klasztoru“ zawie-
ra mnéstwo cennych i ciekawych wiadomos-
ci, opartych na starannym przestudiowaniu
badan naukowych ostatniej doby nad spro-
wadzeniem obrazu Bogarodzicy do Czesto-
chowy i jego pdzniejszymi losanu. Dwa dalsze
szkice, zamkniete we wstepie, méwig 0 zna-
czeniu historycznym obrony Jasnej Gory i o
samym pamietniku ks. Kordeckiego.

H. Golombek. The game of chess. Penguin
Books, London, 1955 (przedruk wydania z ro-
ku 1954). S. 251 i 1 nib.

Aby uzyska¢ z gry szachowej prawdziwa
przyjemnos¢, nie sposob obej$¢ sie bez pew-
nego zakresu wiedzy podrecznikowej. Naby-



Nr 189/190

cie jej, przynajmniej w elementarnej posta-
ci, przychodzi bez wielkiego wysitku. W za-
mian gracz nie tylko zwieksza swe szanse na
sukcesy, ale i uzyskuje dostep do skarbnicy
kombinacji szachowych, ktorych poznanie
i opanowanie daje kazdemu jedyng w swoim
rodzaju satysfakcje.

Trzeba tylko zdoby¢ sie w sferze teorii sza-
chowej na krok pierwszy, a z dalszymi nie
bedzie kiopotu. Ale wiasnie ten krok pierw-
szy jest dla os6b niewtajemniczonych najbar-
dziej odstraszajacy. Niezrozumiaty zapis wy-
daje sie jakims$ osobliwym jezykiem, ktorego
opanowanie przekracza mozliwosci przeciet-
nej jednostki. Jeszcze bardziej niepokojg
diagramy, przedstawiajace rdézne pozycje
szachowe. Wreszcie podreczniki gry szacho-
wej sg na ogot drogie, drozsze, niz ksigzki in-
nego typu, co do nabywania ich na pewno
nie zacheca.

Podrecznik H. Golombka przycigga naj-
pierw tanioscig: podobnie jak inne wydaw-
nictwa Pingwina z tej samej serii, kosztuje
dwa szylingi sze$¢ penséw. Tego rodzaju ce-
na poptochu dzisiaj nie wywotuje. Gdy ktos,
zachecony ceng, ksigzke nabedzie, dozna mi-
tego zaskoczenia. Podrecznik jest ciekawy,
oryginalnie pomyslany i dla graczy poczatku-
jacych niewatpliwie jak najbardziej odpo-
wiedni, a i bardziej zaawansowani mistrzo-
wie, zaglagda¢ bedg do niego nie bez pozytku.

Szczesliwym pomystem byto rozpoczecie
~wyktadu“ nie od stereotypowych otwaré
(ktérych przyswojenie nalezy bodaj do naj-
trudniejszych zadan dla mitosnikéw gry sza-
chowej), lecz od najprostszych koncowek,
zrozumiatych nawet dla osoby, ktéra zaled-
wie zapoznata sie z ruchami figur. A i pézniej
nie ma jakiego$ nawatu ré6znorodnych otwarg;
autor poprzestaje na przedstawieniu kilku
zaledwie sposobOw rozpoczynania gry, ot, aby
wskazac¢ na ilustracji, w jaki sposéb mozna
i nalezy wyprowadza¢ stopniowo na plac bo-
ju wszystkie bierki. Niebawem przerywa swe
wywody na ten temat, aby zajg¢ sie réznymi
kombinacjami, jakie przytrafi¢ sie mogag
podczas samej gry, po czym znowu powraca
do sprawy kornicowek, podanych w bardziej
urozmaiconym i trudniejszym wyborze.
Woreszcie po przebiegnieciu w ten sposob réz-
nych faz gry autor powr6ci do teorii otwarc.
W ten sposéb czytelnik ani sie nie obejrzy,
jak za posrednictwem autora wciggnie sie w
calg problematyke szachowych utarczek.

Odswiezajgca wartos¢ podrecznika opiera
sie przede wszystkim na unikaniu przykia-
dow powszechnie znanych. Nawet na pozio-
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mie elementarnym zdo_byt sie autor na wpro-
wadzenie rozgrywek z'doby najnowszej. Nie-
ktora ustepy ksigzki opierajg sie na grach
sprzed dwoch zaledwie lat. Dzigki znakomitej
orientacji autora we wspotczesnym zyciu sza-
chowym i jego umiejetnosci oderwania sie od
szlakow tradycyjnych myslenia szachowego
»The -game of chess” staje sie ksiazkg zywa.

P. Golombek zdaje sobie réwniez sprawe
Z ogromnego znaczenia, jakie miaty w rozwo-
ju gry szachowej indywidualnosci czotowych
mistrzow. Dlatego wigcza do swoich rozwa-
zan czynnik osobowosci, kreslgc zwarte, ale
bardzo zywe i zajmujgce sylwetki najwybit-
niejszych graczy XIX i XX stulecia, z zata-
czeniem jednej typowej partii dla kazdego
mistrza. Ws$rod wyréznionych w ten sposob
szachistéw znalezli sie A. Anderssen, P.
Morphy, J. H. Blackburne (wielko$¢ brytyj-
ska, znana réwniez w miedzynarodowym
Swiecie szachowym), E. Lasker, W. Steinitz,
S. Tarrasch, J. R. Capablanca, A. Nimzovitch,
A. Alechin i B. Botwinnik. Naturalnie chcia-
toby sie te liste znacznie uzupelni¢, — brak
zwlaszcza A. Rubinsteina, ktoéry w pewnym
okresie miat ogromny wplyw na teorie sza-
chowa i pozostawit wielkg liczbe wspania-
tych partii, — ale ograniczone z koniecznosci
rozmiary dzieltka zmuszaly do jakiej$ se-
lekcji.

Zamyka ksigzke gtosna partia miedzy D.
Bronsteinem i C. fi. G'D. Aiexandrem roze-
grana w Hastings na poczatku 1954. Liczyta
ona ni mniej ni wiecej, tylko 120 ruchéw, a
jednak zawiera od poczatku do konca tyle
pierwiastkbw kombinacji i walki, ze moze
uchodzi¢ za klasyczny przyktad gry szacho-
wej w jej wspoitczesnej postaci. Partia ta zna-
lazta oddzwiek nawet w prasie codziennej i
wywotata w swoim czasie niemalg sensacje.

Cztery inscenizacje utworéw Mickiewicza.
Opracowata Regina Kowalewska. Rysunki
kostiuméw i dekoracji: Tadeusz Terlecki.
Muzyka: Juliusz Leo. SPK i ZHP, Londyn,
1956, S. 44 (cykl: Teatr Miodziezy).

W zeszycie zamknieto teksty trzech bajek
Mickiewicza i opis sadu z ,Pana Tadeusza“
zaopatrujac je starannymi i uzytecznymi
wskazéwkami dla ich inscenizacji. Wydaw-
nictwo liczy sie z mozliwosciami wykonaw-
czymi na uchodzstwie i dlatego powinno zna-
lez¢ serdeczne przyjecie zaréwno wsréd nau-
czycieli szkoétek sobotnich, jak i organizato-
row zycia mtodziezy szkolne;j.
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Z ZYCIA YMCA

JOZEF BEDNAREK

POLSKA YMCA —

KROTKI RYS HISTORYCZNY

Polska YMCA powstata z inicjatywy gro-
na obywateli polskich, reprezentujgcych roz-
ne sfery spoleczenstwa polskiego, ktérym
YMCA znana byta nie tylko z czaséw wojny,
lecz rowniez ze swej dziatalnosci w okresie
pokoju. Przyjmujgc zasady ogélne YMCA
oraz wzory organizacyjne amerykanskie, za-
tozyciele naszego zwigzku postawili sobie ja-
ko zadanie stworzy¢ prawdziwie polska or-
ganizacje, opartg na tradycjach narodowych,
dostosowana do warunkéw i potrzeb polskiej
rzeczywistosci.

Walne zebranie Polskiej YMCA, ktore za-
legalizowato istnienie Zwiazku i wybrato
pierwsze wiadze, odbyto sie w Warszawie dnia
8 grudnia 1923 roku, w obecnosci Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej.

Polska YMCA rozpoczeta swg prace w
trzech miastach, a mianowicie w Warszawie,
Krakowie i £odzi. W roku 1931 z inicjatywy
grupy miodych ludzi w Poznaniu, a w roku
1932 w Gdyni powstajg nowe Ogniska Pol-
skiej YMCA. W roku 1939 Zwigzek liczyt juz
ponad 15 tysiecy cztonkéw, majacych do swej
dyspozycji wiasne wspaniale urzadzone bu-
dynki, obozy letnie, przystanie wioslarskie,
boiska itp.

Kampania wrzesniowa roku 1939 podzieli-
ta cztonkéw Polskiej YMCA, podobnie zresz-
ta jak cale polskie spoteczenstwo, na tych w
kraju i poza nim.

W Polsce po krétkim okresie dziatalnosci,
obbejmujacej opieke nad dzie¢mi oraz pomoc
wysiedlencom z Ziem Zachodnich, nie majac
moznosci istnienia w swej dotychczasowej
formie organizacyjnej, Polska YMCA prze-
ksztatcita sie w Przedstawicielstwo Zwazku
Swiatowego YMCA, Sekcje Pomocy Jericom
Wojennym. Aczkolwiek caly majatek Pol-
skiej YMCA zostat skonfiskowany, zmienio-
na nazwa pozwolita na kontynuowanie pracy
dla dzieci i wysiedlencéw, na obstuge pol-
skich obozow jenieckich, oraz na nieoficjalng
pomoc dla polskiej mtodziezy wywiezionej na
przymusowe roboty. Praca ta ulegta przerwie
na czas Powstania Warszawskiego, kiedy to

CHRZESCIJANSKI

ZWIAZEK MLODZIEZY

Polska YMCA niosta pomoc walczagcym zot-
nierzom i ludnosci cywilnej. Po upadku pow-
stania praca dla jencow kontynuowana byla
w Krakowie, az do momentu kleski niemiec-
kiej.

Z chwilg zakonczenia dzialan wojennych
Polska YMCA w kraju rozpoczeta prace we
wszystkich swych Ogniskach. W ciggu na-
stepnych trzech tat nie tylko przywrécono do
dawnego stanu domy i dziatalnos¢ osrodkow,
lecz réwniez otworzono cztery nowe Ogniska,
pobudowano nowe domy, przystann na Wisle
i znacznie zwiekszono liczbe obozéw letnich
dla miodziezy. W roku 1949 Polska YMCA w
Polsce zostata zamknieta, a majatek jej prze-
kazany komunistycznej organizacji miodzie-
Zowej.

Dziatalno$¢ Polskiej YMCA w kraju stano-
wi tylko czes¢ pracy, prowadzonej przez na-
Szg organizacje w czasie wojny i po jej zakon-
czeniu. Osobny jej rozdziat stanowi dziatal-
nos¢ Polskiej YMCA poza krajem. Pierwszy-
mi jej etapami byty Rumunia, Wegry i Fran-
cja, nastepnie Anglia, Bliski Wschod i Afry-
ka, wreszcie Wiochy i Niemcy, znojna droga
polskiego zotnierza i szlak wedrowki polskie-
go uchodzcy. W roku 1944 Polska YMCA pra-
cowata w 18 krajach, na trzech kontynentach,
stuzac polskiemu zotnierzowi i niosgc pomoc
polskiej ludnosci cywilnej. Po likwidacji
osrodkow wojskowych i uchodzczych Polska
YMCA ograniczyta swa dziatalnos¢ do
trzech krajoéw europejskich: Francji, Nie-
miec i Wielkiej Brytanii. )

W roku 1953 Plenarne Zebranie Swiatowe-
go Zwigzku YMCA, odbyte w Genewie, uzna-
to Polskg YMCA w Europie Zachodniej jako
niezalezny ruch miodziezowy YMCA.

PODSTAWY IDEOLOGICZNE
I CHARAKTER ZWIAZKU

Ideologia Polskiej YMCA oparta jest na
ideologii chrzescijanskiej, ktérej zrodiem jest
nauka Pana Jezusa.

,Kto za mng idzie, nie chodzi w ciemnosci,
mowi Pan. Oto sg stowa Chrystusa, ktérymi
nas upomina, abySmy nasladowali zycie i
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obyczaje Jego, jesli chcemy oswieci¢ sie praw-
dg”. — (Tomasz a Kempis).

,Kto ze mng idzie, nie chodzi w ciemnosci“
— oto mysl przewodnia ideowej deklaracji
Polskiej YMCA, ktéra mowi:

Polska YMCA jest stowarzyszeniem,
ktérego cztonkowie, uznajac Jezusa Chrys-
tusa za swego Boga i Zbawiciela, starajg
sie zy¢ i dziala¢ zgodnie z Jego nauka.

Zgodnie z powyzszym gltdwnym dazeniem
Polskiej YMCA jest podniesienie poziomu
moralnego cztowieka i ulatwienie mu zycia
wedtug zasad chrzescijanskich. PolskaY'MCA
wciela w zycie swe zatozenia ideowe, starajac
sie tworzy¢ osrodki wpltywow wychowaw-
czych, w ktorych zasady, zawarte w nauce
Pana Jezusa, stosowane bedg w zyciu codzien-
nym, oddziatywujac w ten sposob na charak-
ter jednostki i zycie spoteczne grup.

Dziatalnos$¢ Polskiej YMCA ma na celu:

a. Rozwoj duchowy, umystowy, spoteczny
i fizyczny polskiej miodziezy.

b. Przepojenie tej miodziezy duchem
ofiarnej stuzby dla wiasnego spoteczen-
stwa oraz calej ludzkosci.

c. Utrzymanie tacznosci z miodziezg in-
nych krajow, dgzaca do podobnych idea-
tow.

Cztonkowie Polskiej YMCA daza do osigg-
niecia powyzszych celdw, przestrzegajac w
zyciu osobistym, spotecznym i w stosunkach
miedzynarodowych zasad chrzescijanskich,
w duchu i zgodzie z naukg Kosciota, do ktére-
go naleza, przy petnym poszanowaniu religij-
nych przekonan innych cztonkéw. Ze wzgle-
du na to, iz cztonkowie Polskiej YMCA w ol-
brzymiej wiekszosci sg katolikami, Polska
YMCA jest ruchem miodziezowym opartym
na tradycjach katolickich. Cztonkowie Pol-
skiej YMCA wyznania rzymsko - katolickiego
daza do osiggniecia ideatdw i celéw Zwiazku
w duchu Kosciota Katolickiego i zgodnie z
Jego nauka.

Powyzsze zasady okreSlone statutem Pol-
skiej YMCA znalazty swoj wyraz na ostat-
nim zebraniu Rady Gtéwnej, odbytym w ro-
ku ubieglym w Paryzu, ktére jednogtos$nie
powzieto nastepujgca uchwale:

.Polska YMCA, ktérej cztonkowie sa w
wiekszosci rzymsko - katolikami, zgodnie ze
swg tradycjg, stoi na stanowisku nienaru-
szalnosci wiary swych cztonkéw rzymsko-
katolikow.
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Polska YMCA nadal bedzie dazy¢, by dzia-
talnos¢ Zwiazku sprzyjata tacznosci jej czion-
koéw rzymsko - katolikéw z ich Kosciotem i
chronita ich przed racjonalizmem i indyfe-
rentyzmem religijnym*.

Aby uzyskac peilng charakterystyke nasze-
go Zwigzku, do tego, co zostato juz powie-
dziane, pragne dodad, iz:

Polska YMCA jest organizacjg Swiecka,
apolityczna, ktdrej dziatalnos¢ jest niezalez-
na od jakiejkolwiek organizacji narodowej
czy miedzynarodowej. Kierownictwo Pol-
skie YMCA spoczywa w rekach jej cztonkow
rzeczywistych. Polska YMCA stara sie wspot-
pracowac | utrzymac przyjacielskie stosunki
z wszystkimi organizacjami, ktérych cele i
zadania sg zgodne z zalozeniami ideowymi
Zwigzku.

Polska YMCA jest organizacjg zrzeszajaca
wszystkie warstwy spoteczne i pracujgcag dla
ogotu spoteczenstwa. W swych zatozeniach,
W swej organizacji i metodach pracy Polska
YMCA jest organizacjg nawskro$ demokra-
tyczna.

Polska YMCA jest organizacjg, uznajaca
rownos¢ praw i wolnosci jednostki i grupy,
okreslonych w Uniwersalnej Deklaracji Praw
Cztowieka. Polska YMCA stara sie zasady te
propagowa¢ w jak najbardziej skuteczny
sposob i wciela¢ je w zycie wszelkimi rozpo-
rzadzalnymi Srodkami.

Charakter — wiedza — zdrowie jednostki
sg podstawowg troskg Polskiej YMCA.
Wszechstronnie rozwiniete jednostki tworza
zdrowe moralnie i fizycznie spoteczenstwo i
narod.

Polska YMCA dazy do podniesienia pozio-
mu moralnego i spotecznego miodziezy po-
przez bezinteresowng prace dla drugich. Pol-
ska YMCA stara sie zainteresowac¢ swych
cztonkéw praca dla dobra ogétu, szkoli przo-
downikéw pracy spotecznej i inicjuje stuzby
spoteczne lub akcje wzajemnej pomocy.

Zachowujac swoj charakter ideowy, prze-
strzegajgc ustalonych zasad i pielegnujac swe
tradycje, Polska YMCA jest organizacjg ida-
cg z postepem czasu i dostosowujgca sie do
warunkéw lokalnych i nakazéw chwili.

Polska YMCA jest organizacjg propaguja-
ca przyjazn z innymi narodami i wspotprace
opartg na wzajemnym poszanowaniu i rozu-
mieniu roznic, ktére istniejg miedzy naroda-
mi.

Polska YMCA jest organizacjg, w ktorej
cztonkowie powigzani sg nie tylko wiezami
organizacyjnymi, ale przede wszystkim wie-
zami przyjazni. Atmosfera szczerosci, wza-
jemnego zaufania i pogody winna cechowaé
wszystkie srodowiska imkowskie.
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CECHY IMKARZA

Podstawy ideologiczne naszego Zwigzku
oraz jego charakter znalazty odzwierciedle-
nie w tzw. cechach imkarza, ujetych w osiem
punktow:

Imkarz czynem stwierdza, ze wyznaje nau-
ke Chrystusa.

Dobro narodu polskiego — najwyzszym na-
kazem imkarza.

Imkarz szanuje poglady drugich.

Imkarz czci nauke i wiedze — ksztalci sie-
bie i innych.

Praca jest obowigzkiem imkarza.

Imkarz dba o zdrowie, czystosc i sprawnosc
fizyczna.

WIESLAW WOHNOUT

| G N

PostyszeliSmy szmer za $ciang. Jak gdyby
kto$ przesuwat pake. Potem stuk. Spadt wi-
docznie jakis$ ciezki przedmiot. Wysoki mez-
czyzna w potwojskowym mundurze podbiegt
do drzwi i jednym szarpnieciem szybko je
otworzyt. To nie byly drzwi wejsciowe. Pro-
wadzity one do komérki, petniacej obecnie ro-
le sktadzika. Ten sktadzik nie miat wejscia od
zewnatrz, tylko malerikie okienko. Patrzylis-
my z zaciekawieniem w otwarte drzwi, przez
ktére wpadat do sktadzika snop swiatta. W
tym Swietle ujrzeliSmy znajoma postac.

— Wejdz! — powiedziat wysoki mezczyz-
na. Gtos byt ostry, ale brzmiat zyczliwie. To-
warzyszyt mu gest reki, zapraszajacy do
wnetrza.

Ignas — musimy poprzesta¢ na imieniu, bo
nazwiska chtopca nikt nie znat — szarpnat
sig, jak gdyby chciat ucieka¢. Ale — nie byto
dokad. Skiadzik, jak juz powiedzieliSmy, nie
miat drzwi na zewnatrz. Kto sie w nim zna-
lazt, nie przechodzac przez izbe, w ktorej sie-
dzielisSmy, musial sie widocznie wslizgnac
przez okienko. Zreszta — byto juz pézno. Re-
ka wysokiego mezczyzny spoczeta na ramie-
niu Ignasia.

— Ja ... tylko ... prosze pana ... — platat
stowa, przestepujac z nogi na noge, co miato
zapewne oznacza¢ symboliczny odwrét.

— Wejdz! — powtérzyt mezczyzna, ktory
wydawat sie tutaj gospodarzem.

SpojrzeliSmy po sobie skonsternowani.
Sprawa nie byla jasna, albo — Zeby rzec
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Imkarz Swieci przyktadem w uczciwosci,
obowigzkowosci, opanowaniu, prawdomow-
nosci i Smiatosci.

Imkarz szerzy nastréj przyjazny i pogode
umystu.

Ten kroétki zarys podstaw ideowych Pol-
skiej YMCA nie bytby peiny, gdybym nie do-
dal, iz aczkolwiek piekna ideologia naszego
Zwiagzku jasno wytycza nam droge, po ktorej
nalezy kroczy¢, by dojs¢ do celu, czy dojdzie-
my do niego, zalezy tylko od nas samych. Po-
wtarzajgc stowa naszego Wieszcza Narodo-
wego, pragne kazdemu Imkarzowi powie-
dzie¢: ,,A kazdy z was w duszy swej ma ziar-
no przysztych praw i miare przysztych gra-
nic. O ile polepszycie i powiekszycie dusze
wasza, o tyle polepszycie prawa wasze i po-
wiekszycie granice®.

A S

wszystko od razu — byla az nadto jasna, nie
przestajgc by¢ jednoczesnie tak zwang ciem-
ng sprawa...

— ... dzisz... — szepnat do mnie kapral
Styliniski, ktory wzrostem, a pewnie i wie-
kiem, nie o wiele przerastat Ignasia — to on
stad ... — | trgcit mnie porozumiewawczo w
tokiec.

— Uh! — mruknatem w odpowiedzi i po-
czutem nagle na jezyku smak miesnej kon-
serwy. Nie bylo jednak czasu na refleksje.
Nalezato dziatac.

Widocznie cala nasza gromadka doznawata
tych samych uczué. Chiopcy podnosili sie
ocigzale, jak to jest w zwyczaju u zotnierzy,
i szurgajgc butami zblizali sie ku tej parze
w drzwiach.

Rzecz lezata jak na dioni. W torbie, prze-
wieszonej przez ramie chiopca, zgota prowo-
kacyjnie potyskiwaty tzw. dowody rzeczowe:
pekate, blaszane puszki. Co zawieraty, o tym
wiedzieliSmy wszyscy. Matoz to najedlisSmy
sie tych konserw! ...

* * *

Nasz pociag pancerny wracat zwykle wie-
czorem na stacje. Caly dzien pilnowalismy
toru. Dzialo sie to tak. Pocigg wyjezdzat kil-
kanascie. kilometréow za miasteczko i tam
»~zajmowat stanowisko®. Wysytato sie patrole
w glgb tzw. terenu, na potnoc i na potudnie
od nasypu kolejowego.
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Byt luty — mrozy na przemian z odwilzg
i $niezycami. ,,Teren*“ do tego byt podmokty
i przeptywata przezen jakas rzeczka, tak kre-
ta, ze idac prosto przed siebie trzeba byto
brodzi¢ przez nig pare razy na przestrzeni Ki-
lometra. Stuzba wiec, chociaz ani szczego6lnie
ciezka, ani wilasciwie niebezpieczna, dawala
sie jednak we znaki. CzekaliSmy na zmierzch,
bywat on bowiem sygnatem powrotu. Noce
w tym okresie mijaty wzglednie spokojnie.
Ani my, ani nieprzyjaciel nie rozporzgdzat
dostatecznymi sitami, by pokusi¢ sie o jakas
decydujaca akcje. Bywa tak, ze wojsko, jak
ludzki organizm wyczerpany nadmiernym
trudem, zastyga niejako w bezruchu. Nie
znaliSmy woéwczas tego stowa — dzis$, zboga-
ceni 0 emigracyjny zargon — okreslilibysmy
nasze dziatania wyrazeniem ,routine®.

Wszystko w zyciu uktada sie po jakims
czasie w takie koleiny codziennosci. Wraca-
lismy wiec codziennie 0 zmroku na stacje i
wtedy — juz po ciemku — powtarzalismy te
samg beznadziejng wedrowke.

Pierwszy etap: bufet kolejowy. Céz mogto
by¢ w bufecie kolejowym, na stacji w Me-
dyce, w roku 1919! Nic zgota. Wiec, zao-
strzywszy apetyt widokiem pustego kontua-
ru, ruszaliSmy w glgb opustoszatej stacji. |
tutaj wiasnie, ktéregos wieczoru, wytonit sie
Ignas. Stat, chlopczyna moze trzynastoletni,
w jakim$ do szczetu podartym ptaszczu, w
pustym, przewianym przeciggami przedsion-
ku. Na ramieniu mial przewieszong torbe.
Moze na kogo$ czekat.

Chociaz nie od dawna byliSmy zotnierzami,
a niektérzy z nas na pewno nie o wiele od
niego byli starsi, nie zwracaliSmy na malca
uwagi, jako ze ludzie wojenni taki majg styl.
(Czy tez taka, jak rzeklibysmy dzisiaj, rou-
tine).

Ale gdy nastepnego wieczoru i znowu jed-
nego z nastepnych dni malec wytaniat sie nie-
odmiennie w tym samym niemal miejscu,
ktory$ z nas zagadat do niego. Wojennym
oczywiscie sposobem:

— Te, petak ...

— Ignas — udmiechnat sie w odpowiedzi
zagadniety.

— Co? Nazywasz sie Ignas?

Okazalo sie, ze tak. Nazywa sie Ignas. Wie-
cej nam o sobie nie powiedziat. Skad$ widac
zagnata go w tamte strony wojna. Duzo wte-
dy byto takich dzieci, wedrujgcych z torbag
na ramieniu. W tym wszystkim nie byto nic
szczegoblnego. Ale — i to byta rzecz niezwyk-
ta — ze swojej torby wyciggnat puszke kon-
serw.

Tak zawarliSmy znajomos¢. | od tej pory
Igna$ wszedt w naszg codziennos$é. Zle mo-
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wie! Ten chiopczyna spowodowat, ze nasza
codziennos$¢ przemienita sie w nie kornczace
sie pasmo niezwyktosci. Czego ten Ignas nie
wiedziat! Gdzie nie byt Czego nie umiat! Pod
pozorami dzieciecej bezradnosci kryt sie ma-
ty zawadiaka, w jakich obfitujg zwykle kon-
cowe okresy wojen i anarchii.

Wtedy, zaraz pierwszego dnia naszej zna-
jomosci, zwierzyt nam, wygtodniatej bandzie
przemoktych i zmarznietych obdartusow, ze
moze przynie$¢ co pare dni kilka takich pu-
szek. PoOzniej dorzucatl do tego tyton, bardzo
poszukiwane woéweczas, tabletki aspiryny, a
nawet — gazety i ksiazki.

Skad, Jak? O takie rzeczy nikt wtedy nie
pytat. Teraz atoli rzecz ta lezata jak na dtoni.
Sprawa byta jasna, nie przestajgc jednoczes-
nie by¢, jak sie rzeklo, ciemng sprawg ...

* ’ *

Co jakis$ czas pocigg nasz robit nieco gteb-
szy ruch wahadilowy i mijajagc Medyke pod-
ciagat do Przemysla. Szto sie wtedy gromad-
nie do dworcowej Swietlicy. Swietlica, jak to
Swietlica,nikt sie nie interesowat jej nazwa.
Zresztg pewnie zadnej nazwy nie miata. Ale
teraz, w zwigzku ze sprawg Ignasia — (czy to
byta sprawa Ignasia, czy moze nasza spra-
wa?) — dowiedzieliSmy sie, ze jest to rucho-
ma sSwietlica Imki, posuwajgca sie za woj-
skiem. Powiedziat nam to wysoki mezczyzna,
trzymajacy reke na ramieniu Ignasia. | tak
zakonczyk:

— Skoro ten Ignas zanosit te puszki do was,
no to ... — i rozeSmiat sie: — Mianuje Igna-
sia goncem IMKI. Tylko — moéwit dale] —
zapamietaj to sobie Ignas: goniec wchodzi
drzwiami, nie oknem...

OdetchneliSmy z ulga.

Za pare dni, gdy znowu wypadt nam nocleg
w Medyce, Ignas stat, jak zwykle, na skrzy-
zowaniu przeciggéw w pustym przedsionku
stacyjki. Wszystko byto, jak zawsze: konser-
wy, papierosy, gazety. Tylko jedna nowosc¢.
Na ramieniu Igna$ miat opaske z wycietymi
na niej literami ,,YMCA" i niebieskg pieczat-
ke. Od tej pory nazywaliSmy go: Ignas
Imciarz. Przyjat chetnie to nazwanie i nawet,
wydawato sie, byt z niego dumny.

Gdy po kilku dniach pocigg ruszyt ku
Grodkowi Jagielloriskiemu, zabraliSmy Igna-
sia ze sobg. Ta Swietlica — mowiliSmy sobie
— przesunie sie pewnie za wojskiem, wiec
niech Igna$ jedzie w pierwszym rzucie. Pod
Grodkiem natrafiliSmy na twardy opor. Ig-
nas biegt teraz nie z konserwami, ale z amu-
nicjg. Pomagat tez sanitariuszom. W czasie
tej krzataniny, gdzie$ pod wieczér, zginat.
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Gdy nasza kancelaria zestawiata liste strat,
pisarz kompanijny zatrzymat sie przy imie-
niu Ignasia.

— lIgnas... — powiedziat, rozgladajac sie
po wagonie. — Jak to jemu byto? Nie wie
ktory, jak on sie nazywal?

Ale nikt nie wiedziat. Ze jednak przy imie-
niu powinno sta¢ nazwisko, a takze dlatego,
zeby nie bylo zbednej mitregi z batalionowg
kancelarig, zapytat:

— Jak to wy jego nazywaliscie — Imciarz?
No, to niech jemu tak bedzie.

ANDRZEJ P. KRASICKI
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I przy imieniu Ignasia wyraznymi literami
zapisat: Imciarz.
Takie dobre nazwisko, jak kazde inne. Pod
nim w mojej pamieci pozostat.
* * *

Kto mi tu teraz méwi, ze Polska YMCA
powstata w roku 1923? Dla mnie istnieje od
lutego 1919 i narodzita sie — w Medyce.
Pierwszym za$ jej czionkiem — czynnym?
zwyczajnym? honorowym? — a moze nawet
wspierajagcym? — niech to rozstrzygng czy-
telnicy — byt Ignas...

ARCHIWA TRAGICZNYCH LAT

PRACE POLSKICH ARTYSTOW W ZBIORACH YMCA

Archiwa biblioteki $wiatowego Zwigzku
YMCA w Genewie zawierajg niezwykle cen-
ng dokumentacje z okresu ostatniej wojny
Swiatowej, kiedy to YMCA zorganizowata ol-
brzymig i jedyna w swoim rodzaju akcje na
rzecz jencow wojennych. Setki tysiecy jen-
cOw roznych narodowosci korzystaty w ciggu
pieciu i p6t lat niewoli z tej akcji, majgcej na
celu obrone godnosci ludzkiej, zachowanie
odpornosci duchowej internowanych, zapew-
nienie im mozliwosci ksztatcenia sie i korzys-
tania z débr kulturalnych mimo tragicznych
warunkoéw egzystencji, wreszcie utrzymanie
kondycji fizycznej w mozliwie dobrej, jak na
jenieckie warunki, formie. Kazdy, kto prze-
bywat w obozie jernicow wojennych w Niem-
czech w Oflagu lub Stalagu, wie, jak wielkie
ta akcja miala znaczenie, a kazdy byly jeniec
Polak pamieta dotychczas, iz mimo terroru
hitlerowskiego w kraju, nieprzerwanie otrzy-
mywat pomoc w znacznej mierze z Warsza-
wy od zespotu Polskiej YMCA, ktoéra po zlik-
widowaniu jej przez Niemcow jako organi-
zacji miodziezowej i skonfiskowaniu jej ma-
jatku, dziatata niemniej jako ,,YMCA — Po-
moc Jencom®, firmowana przez Genewe.

Rozpieto$¢ rodzajow pomocy wysytanych
przez YMCA byta ogromna. Wielkie biblio-
teki typu stalego obstugiwaty obozy central-
ne; setki matych biblioteczek ruchomych krag-
zyty wsrdd tzw. ,Arbeitskommando®. Trze-
ba byto dokonywa¢ akrobatycznych sztuk
wobec cenzury nazistowskiej, aby w ksiego-
zbiorach znalazta sie jak najwieksza ilos¢
dziet wartosciowych z punktu widzenia nie
tylko narodowego, lecz i ogélnego, wyrazng
bowiem tendencjg cenzury byto wyklucza-
nie nie tylko wszystkiego, co zawierato ele-

ment polskosci, ale co mogtoby w ten lub in-
ny sposob sprzyja¢ tworzeniu antynazistow-
skiego Swiatopogladu. Ponad 20.000 modli-
tewnikdw rzymsko - katolickich, mszalikéw
i ksigzek religijnych, tepionych réwniez przez
cenzure, dostarczyta YMCA do polskich sku-
pien jenieckich i grup na robotach przymu-
sowych.

Obok olbrzymiej ilosci wszelkiego rodzaju
pomocy naukowych, umozliwiajgcych w obo-
zach prowadzenie ksztatcenia na wszelkich
poziomach, do uniwersyteckiego wigcznie,
powazna pozycje wsrod wysylek stanowity
pomoce artystyczne. Stuzyly one do deko-
racji kaplic obozowych, scen teatralnych, lo-
kalow barakowych, jak rowniez w duzej mie-
rze do indywidualnego uzytku jencow - ar-
tystow. A byto ich wsrdd braci jenieckiej
wielu, i to zarowno sit zawodowych, jak i
amatoréw. Aktorzy dramatyczni, $piewacy,
muzycy, literaci, poeci, rzezbiarze, .malarze
nie tracili czasu w niewoli, a zwtaszcza w obo-
zach oficerskich, gdzie, zgodnie z Konwencja
Genewska, przymusowa praca nie mogta byc¢
stosowana. W obliczu monotonii i beznadziej-
nosci uptywajacych lat, pomoc w zakresie
kulturalnym, a w szczegolnosci artystycz-
nym, miata ogromne znaczenie, zaréwno dla
samych artystéw, jak i otoczenia.

Olbrzymi byt dorobek artystyczny jencow
wszelkich narodowosci, a prace plastykow
moglyby dzi$ wypetni¢ cate muzeum. Nieste-
ty wiekszo$¢ tych prac ulegla zniszczeniu
podczas bombardowania Niemiec w ostatniej
fazie wojny. Zniszczeniu ulegly réwniez tran-
sporty, przygotowane do ewakuacji przez
Swiatowa YMCA.

Niemniej w archiwach biblioteki $wiato-
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wego Zwiazku YMCA w Genewie znajduje-
my, obok bogatej dokumentacji historycznej,
nieco prac artystycznych, wykonanych przez
jenncéw réznych narodowosci i ofiarowanych
YMCA w dowdd wdziecznosci. Miedzy tymi
zabytkami sg réwniez prace, wykonane
przez polskich artystow - plastykow.

Podczas szperania w tych archiwach wpadt
mi w reke egzemplarz ,, Teki morskiej* Eu-
geniusza Pichella i Antoniego Paprockiego,
wydanej w Oflagu 1l-c, Woldenberg w r. 1943.
Nadestat ja do YMCA wraz z dedykacja star-
szy obozu, putk. W. Szalewicz.

Na ostatniej stronie czytamy: ,.Stowo An-
toniego Paprockiego. Czcionke, ilustracje i
uktad graficzny projektowat i cigt we wiok-
nie gruszy Eugeniusz Pichell. Odbito na pa-
pierze bezdrzewnym pie¢ egzemplarzy nume-
rowanych”, Egzemplarz, ktéry mam w re-
kach, nosi Nr 2.

»leka morska“ stoi na wysokim poziomie
artystycznym zaréwno pod wzgledem rysun-
ku, jak i techniki drzeworytniczej. Teksty sg
piekne, zaréwno co do tresci, jak i formy.
Tandem Paprocki - Pichell ujawnia doskona-
ta harmonie mysli i ekspresiji.

Gdzie sg pp. Paprocki i Pichell, nie wiem.
Nie wiem rowniez, czy zachowat sie jeszcze
gdziekolwiek inny egzemplarz ich , Teki*
Moze autorom lub ich rodzinom mito bedzie
po tylu latach ujrze¢ te reprodukcje, a wszy-
stkim bylym jencom - artystom wspomniec,
jak wiele szczeScia w szarzyznie wyczekiwa-
nia dawata moznos¢ wypowiedzi artystycz-
nej.

WIADOMOSCI

BIULETYN RADY GLOWNEJ
POLSKIEJ YMCA
Polska YMCA w Santiago de Chile

Sekretarz Rady Giownej Polskiej YMCA
w Genewie otrzymat nadestany za posrednic-
twem Swiatowego Zwigzku YMCA list od
grupy Polakéw zamieszkalych w Santiago de
Chile, z zapytaniem, czy mogliby oni zarejes-
trowac sie. jako Koto Polskiej YMCA. Miej-
scowa YMCA obiecata oddanie do dyspozycji
tej grupy potrzebnego lokalu. Sekretarz Ra-
dy Gtéwnej nawigzal korespondencje z inic-
jatorami nowej placowki.

Zebranie Prezydium Rady Gtéwnej
Polskiej YMCA

Najblizsze obrady $cistego Prezydium Rady
Gléwnej odbeda sie w Genewie w dniach
7 i 8 lipca b.r. Gtdbwnym punktem porzadku
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tEU IATREM DO MORZA SMETEK WYJE CIUCHU

WIETRZAC ZDRADE PLDCAWA W PLUGAWEJ ZAtLODZE
I MALOSC. KARLA MALO5C SZEPCE WEADZOM W UCHO

I RZUCA CIE1KIE KLODY BURSZTYNOWEJ DRODZE.

MALO MIAL ZtOTA, MALO JAN MOCARNY Z KOLNA
CHOC DEBEM ROStY RECE NA WSPANIALEJ BARCE

BIALY, POTEZNY OKRET UMIERAL PDWDLNIE
1 RDZEWIALA KORONA | PLAKALO 5ERCE.

TRZEBA BYLO MIAST ZtOTA WESPRZEC CD ZtAZEM
BYLBY | OKRET BIALY | SLAWA ZARAZEM .

BIEZACE

dziennego bedzie sprawa zwotania i przygo-
towania Plenarnego Zebrania Rady Giéwnej.

Plenarne Zebranie Rady Gléwnej
Polskiej YMCA
Termin Plenarnego Zebrania Rady Glow-
nej Polskiej YMCA ustalony zostat na 7, 8, 9
wrzesnia 1956 r. Zebranie odbedzie sie w mie-
dzynarodowym osrodku YMCA w Melun pod
Paryzem.

Zebranie Komitetu Wykonawczego
Swiatowego Zwigzku YMCA
Zebranie Komitetu Wykonawczego Swia-
towego Zwiazku YMCA odbedzie sie w tym
roku w Genewie w dniach 11 —I18 lipca, w
nowo przebudowanym lokalu Swiatowego
Zwigzku, Quai Wilson 37. W obradach wez-
mie udziat okoto 70 osob. Gléwne zebranie
poprzedzone bedzie obradami pieciu statych
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komitetow Swiatowego Zwigzku, a mianowi-
cie: Pracy wsrod chiopcéw, Pracy wsrdod
miodych, Ekspansji, Finansowego oraz Pracy
wsréd Uchodzcow i Emigrantéw.' Polska
YMCA reprezentowana jest w trzech statych
komitetach.

Zebranie Rady Sekcji Wielkobrytyjskiej

W dniu 3 czerwca zjechali sie do Londynu
cztonkowie Rady Sekcji Wielkobrytyjskiej
Polskiej YMCA na swoje doroczne posiedze-
nie. Przybyto na nie trzech delegatow z
Barnsley (jeden jako gos¢) i czterech z Shef-
field.

Zebrani wystuchali obszernego sprawozda-
nia z dziatalnosci Sekcji za rok 1955, ktore
ztozyt Prezes Rady p. Adam Dyboski. Na-
stepnie sprawozdanie finansowe ztozyt skar-
bnik dr Wiadystaw Rydzewski. Z kolei od-
byta sie zywa | zajmujaca dyskusja, w ktorej
uczestnicy zebrania dali wyraz biezgcym po-
trzebom roznych osrodkow Polskiej YMCA
w Wielkiej Brytanii. Oba sprawozdania zo-
staty jednomysinie przyjete do zatwierdzaja-
cej wiadomosci.

Dalsza czes$¢ zebrania wypetnito przygoto-
wanie wnioskow na Rade Gtéwna i wybory
uzupetniajace delegatow do Rady Gioéwnej z
obszaru Wielkobrytyjskiego (z ktdrej co ro-
ku ustepuje jedna trzecia cztonkéw).

Na zakonczenie gen. Marian Kukiet wygto-
sit krotki odczyt pt. , Tradycje dziejowe pol-
skich organizacji miodziezy“. Prelegent na-
kreslit zarys polskich zwigzkéw miodziezy w
wieku XIX, zatrzymujac sie dituzej nad sto-
warzyszeniami miodziezy wilenskiej — filo-
matami, filaretami i promienistymi, oraz
wskazatl na zadania, jakie zakresla polskiej
miodziezy uchodzczej chwila obecna. Piek-
nego przemoéwienia zebrani wystuchali ze
skupieniem, wyrazajgc goracymi oklaskami
swag wdziecznos¢ dla prelegenta.

Zasilenie bibliotek imkarskich

Dzieki uzyskaniu specjalnego funduszu bi-
blioteka Polskiej YMCA w Londynie zakupi-
ta wiekszg liczbe emigracyjnych i krajowych
wydawnictw. Byto to konieczne ze wzgledu
na to, ze znaczna czes$¢ ksigzek, znajdujacych
sie w bibliotece, ma ponad dziesie¢ lat wier-
nej stuzby dla czytelnikéw londynskich,
wskutek czego zastgpienie egzemplarzy zu-
zytych nowymi oraz pozyskanie nowosci wy-
dawniczych stato sie sprawg wrecz naglaca.

Biblioteki Polskiej YMCA w Barnsley i
Sheffield uzyskaly nowe zestawy ksigzek z
Centrali Bibliotek Ruchomych w Londynie,
pozostajacej pod kierownictwem p. Michata
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Stopy. Zestawy te wypozycza sie zazwyczaj
na okres szesciomiesieczny; po uptywie tego
czasu ksigzki wracajg do Centrali i ulegajg
wymianie na inne komplety.

NOWA INICJATYWA
OGNISKA LONDYNSKIEGO

W koncu kwietnia odbyto sie otwarcie
Dziatu Teatralnego Polskiej YMCA. Zgroma-
dzito ono znaczng liczbe artystow dramatycz-
nych i oséb, zainteresowanych sztukg teatral-
ng. Obrady wstepne podjeto juz przed kilko-
ma miesigcami; inauguracja nastgpita w Do-
mu Polskiej YMCA w Londynie.

Zebranie zagait inicjator Dziatu Teatralne-
go S. Szpiganowicz. Mdéwigc o zamiarach na
przysztosé, wskazat na konieczno$¢ §?erszej
I bardziej energicznej popularyzacji teatru
artystycznego i jego zatozen ideowych, utwo-
rzenia teatru dla dzieci (najpierw w postaci
teatru kukietkowego) i zorganizowania ¢wi-
czen praktycznych dla kandydatéw na scene.

Z kolei Ferdynand Goetel mowit zajmuja-
co na temat ,,Autor a teatr“. W przemowie-
niu swym zwrdcit m.in. uwage na niepozada-
ne oddalenie sie pisarzy emigracyjnych od
zywego warsztatu teatralnego. Dr L. Kiela-
nowski zajat sie charakterystyka odrebnosci
teatru polskiego. Wreszcie R. Kiersnowski
miat wykiad pt. ,,Aktor, autor i rezyser w
produkcji radiowej*, dajac rozbiér tych szcze-
golnych wymagan, jakie stawia pisarzom i
wykonawcom medium radiowe.

Z SZACHOWEGO TURNIEJU
KORESPONDENCYJNEGO

Pierwszy korespondencyjny turniej sza-
chowy o puchar przechodni Polskiej YMCA
dobiega szczeSliwie konca. Wzietlo w nim
udziat trzynastu polskich szachistow, rozpro-
szonych po catej Wielkiej Brytanii. Po roz-
grywkach eliminacyjnych do finatlu weszio
szesciu graczy, a mianowicie pp. S. Machay,
E. du Puget, A. Schroeder, L. F. Wiatr, H. Za-
mojski i J. Zybura.

CENNA INICIJATYWA
KOLA FOTOGRAFOW

Wsréd zamiarow Kota Fotograféw, czyn-
nego w Ognisku Polskiej YMCA w Londy-
nie, na specjalne wyroznienie zastuguje pro-
jekt zorganizowania wystawy fotografow-
Polakoéw z Niemiec, Francji i Anglii, czyli ze
wszystkich krajéw, gdzie znajduja sie sekcje
Polskiej YMCA. Sprawa ta znajdzie sie na
porzadku obrad zebrania Kota, ktére odbe-
dzie sie w potowie czerwca rb.
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OBOZ LETNI

Wzorem lat ubiegtych oraz zgodnie z przed-
wojennymi tradycjami obozownictwa imkar-
skiego w Kraju, Polska YMCA urzadza w
okresie wakacyjnym roku biezacego Obdz
Letni dla chtopcow w wieku od lat 12 do 18.
Oboz ten bedzie prowadzony samodzielnie z
wiasnym kierownictwem i programem.

Warunki zewnetrzne

Oboz miesci¢ sie bedzie w osrodku YMCA
we Francji, potozonym w miejscowosci La
Rochette koto Melun, w odlegtosci okoto 45
km od Paryza a 16 km od Fontainebleau.

Otoczenie

Osrodek YMCA ,Le Rocheton“ posiada
idealne warunki obozowe. W odegtosci 300
metrow plynie Sekwana, nad ktorej brze-
giem urzadzono malowniczag plaze. Namioty
bedg rozstawione w pieknym parku, posiada-
jacym Kilka boisk sportowych. Las znajduje
sie w najblizszym sgsiedztwie. Obok stoi kos-
ciot katolicki, w ktérym odprawiane sg na-
bozeristwa niedzielne.

Zaopatrzenie i wyposazenie

Oboz posiada state urzadzenia higieniczne.
Na miejscu czynny jest codziennie sklepik,
zaopatrzony w produkty spozywcze oraz roz-
ne przedmioty pierwszej potrzeby. Zapew-
niona jest opieka lekarska i zdrowotna.
Uczestnicy korzystajg z réznorodnych udo-
godnien sportowych, jak boiska do siatkéw-
ki, koszykowki, pitki noznej i lekkiej atlety-
ki oraz stoty ping - pongowe.

Kuchnia francuska, smaczna i obfita. Po-
sitki bedag wydawane pie¢ razy dziennie.

Program

Program obozu opiera sie na doswiadcze-
niach obozownictwa Polskiej YMCA sprzed
wojny oraz z lat ostatnich. Przewiduje sie
miedzy innymi uprawianie na szerokg skale
gier sportowych, zawodow i zaprawy lekko-
atletycznej i ptywackiej (z przystosowaniem
do wieku uczestnikéw), proby sprawnosci
dla uzyskania polskiej odznaki sportowej, ka-
piele pod nadzorem, wycieczki krajoznowcze
i przyrodnicze. Osobny dziat programowy
stanowi¢ bedg ogniska i pogadanki oraz za-
jecia w grupach zainteresowan. Przewidzia-
ne sg kursy z zakresu jezyka i dziejow oj-
czystych. Do uzytku obozowcow i pod ich za-
rzad oddana bedzie odpowiednio wyposazo-
na biblioteka. Bank obozowy zapewni bez-
pieczenistwo drobnych funduszéw uczestni-
koéw, zaznajamiajgc ich jednocze$nie z zasa-
dami racjonalnego oszczedzania.
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W ramach zycia obozowego odbywac sie
beda rozne imprezy i zajecia, stanowigce
szczegOlne znamie obozéw imkarskich, jak
np.: Dzien samorzadu obozowego chiopcow;
Wydawanie gazetki obozowej; Dzien brater-
stwa miedzynarodowego; Nauka $piewu obo-
zowego z uzyciem wiasnego S$piewniczka;
prace reczne; specjalne gry obozowe, maska-
rada obozowa itp.

Istotg obozu Polskiej YMCA jest dostar-
czenie uczestnikom pelnego wypoczynku
poprzez odpowiedni program sportowo - roz-
rywkowy i ksztalcacy przy zapewnieniu hi-
gienicznych warunkow zewnetrznych oraz
dobrego wyzywienia.

Obozowcow obowigzywacé bedzie udziat w
niedziele i Swieta w nabozenstwach.

Uczestnicy zgromadzeni bedg w zespotach
od 6 do 8 pod opiekg specjalnie przeszkolo-
nych przodownikow; nad catoscig czuwac be-
dzie polskie kierownictwo obozu, ztozone z
przedwojennych pracownikéw YMCA o wie-
loletnim doswiadczeniu obozowym.

Termin

Oboz trwac bedzie trzy tygodnie: od dnia

7 do 28 sierpnia.
Optaty

Koszt pobytu w obozie wynosi £12.10.0 (za
okres trzech tygodni). Optata pokrywa cat-
kowitg naleznos¢ za wyzywienie i pomiesz-
czenie; wszyscy uczestnicy ubezpieczeni sg od
wypadku. Obo6z zaopatruje chtopcow we
wszystkie potrzebne przedmioty i urzadze-
nia, z wyjatkiem osobistych przyborow toa-
letowych.

Zwiedzanie Paryza

Uczestnikom obozu umozliwi sie zwiedza-
nie Paryza oraz innych miejscowosci o zna-
czeniu krajoznawczym i historycznym.

Zgtoszenia
Wszelkg korespondencje w sprawie obozu
Polskiej YMCA w Melun nalezy kierowac
pod nastepujacym adresem:

POLSKA YMCA
46-47, Kensington Gardens Square,
Londyn, W.2.
Telefon: BAYswater 4678.

Termin zgtoszen uptywa z dniem 15 lipca
r.b. Osoby zainteresowane (rodzice lub opie-
kunowie, ew. sami kandydaci na ob6z) win-
ny wypetni¢ formularze oraz nadesta¢ Postal
Order na kwote £1.0.0. (ktéra zwrotowi nie
podlega). Reszta naleznosci za pobyt winna
by¢ wptacona nie pézniej niz na 7 dni przed
wyjazdem uczestnikéw na Oboz.
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1. Komedie, fraszki sceniczne, farsy, jednoaktéwki,
sensacyjne:

Budzynski Wiktor — . ] )
— Babcia winna, komedia w jednym akcie;
Nr 141/2, rocznik 1952. .
— ll(éeSI(r)lerzy (z nutami); Nr 116/117, rocznik

— Villa Esperanza (Miasteczko Nadziei); Nr
125, rocznik 1951.

Conrad Joseph — )
— Jutro; Nr 157/8, rocznik 1953.
Fredro Aleksander —
— Nikt mnie nie zna; Nr 152/3, rocznik 1953.
— Pierwsza lepsza czyli Nauka zbawienna; Nr
109, rocznik 1949. ]
— Swieczka zgasta; Nr 121/122, rocznik 1950.
— Z jakim si¢ wdajesz, takim sie stajesz; Nr
121/122, rocznik 1950.
Konopnicka Maria — )
— Moja cioteczka; Nr 140, rocznik 1952,
Kuszelewska Stanistawa —
— Dama kier; Nr 93, rocznik 1948.
Lisiewicz Teodozja — - ]
— Dwa ogniwa; Nr 113/114, rocznik 1950,
— Pomyika Urszuli; Nr 118, rocznik 1950.
— Legenda; Nr 120, rocznik 1950,
— Amator; Nr 126/127, rocznik 1951. .
— Szalenie mity wieczér; Nr 146/7, rocznik

— Szkl_énka mleka; Nr 128/129, rocznik 1951.
— Lgflgég)[{(’)ino, niz nigdy; Nr 135/136, rocz-
ni .

Marynowski Zdzistaw —
— Operacja; Nr 92, rocznik 1948.
— Stowny cztowiek; Nr 104, rocznik 1949.
— Murzyn geplzod sensacyjny); Nr 107/108,
rocznik 1949
— Wyrok (epizod dramatyczny z czaséw oku-
qgg{l niemieckiej); Nr 130/131, rocznik

Nowakowski Tadeusz — ]
— Przyczyna nieznana; Nr 101, rocznik 1949,
Prus Bolestaw — o
— Drzymalski, ty chcesz sie zeni¢! (Przerébka
sceniczna); Nr 119, rocznik 1950.
Tetmalg'e_r Kazimierz — ] ) ]
— Ksigdz Piotr, opracowanie sceniczne Olgi
Zeromskiej; Nr 123/124, rocznik 1950.

. Inscenizacje obrzedowe, Swigteczne i o podkta-
dzie ludowym:

Bogustawska Anna — .
— Wesele na Mazowszu (z nutami); Nr 94/95,
rocznik 1948.
Cierniak Jedrzej — ]
— %&)SUSty z ,,podkoziotkiem*; Nr 100, rocznik

Czuchnowski Marian — ) )
— Swiecone czyli aksamitna wigzanka bazi;
Nr 102, rocznik 1949.

— ?9%)’: pasterzom mowit; Nr 110, rocznik

— Dozynki i piesni dozynkowe (z nutami);
Nr 81/82, rocznik 1947.
Jabtonski Adam —
— Jarmark, widowisko na Boze Narodzenie;
Nr 133/134, rocznik 1951.
Piech S.
— Wiosna idzie; Nr 77/78, rocznik 1947.
— Sobétka i Wianki (z nutami); Nr 79/80,
rocznik 1947.
Schiller Leon — . .
— Fl’&?%tora{ka (z nutami); Nr 87/88, rocznik

Turowiczéwna J. — )
— ?5%551 sie nam nowina; Nr 149/150, rocznik

Zawieyski Jerzy — )
— Kolysanka Jezusowa (z nutami); Nr
_ 1337134, rocznik 1951.
Zeromskall) Olga — " |
— or poezji i muzyki religijnej; Nr
111/112, Fr)oc.zjnik"194_9. Y gJ. !
— Wz6r inscenizacji $piewno-tanecznej: Cho¢-
tl)ggr)rll ja jezdzit ez nutami); Nr 132, rocznik

— Wiosna w Polsce (z nutami); Nr 77/78,
rocznik 1947.

. Inscenizacje, widowiska i stuchowiska o moty-

wach artystyczno-literackich i historycznych:

Broncel Zdzistaw — oL .

— Matka i syn (o Stefanie Zeromskim); Nr
90, rocznik 1948. ] S

— My wszyscy z niego (0 Adamie Mickiewi-
czu); Nr 98/99, rocznik 1948.

Czuchnowski Marian —

— Wiosna ludéw — wiosna narodéw; Nr 89,
locznik 1948. .

— Duch niesiony na skrzydtach wiatru (o
rzezbiarzu ludowym Janie Raku); r
96/97, rocznik 1948. .

— Zytem z wami, cierpiatem i ptakatem z wa-
mi (o Juliuszu Stowackim); Nr 103, rocz-
nik 1949.

— Pie¢ serc i jedna muzyka (o F?/deryku
Szopenie); Nr 105/106, rocznik 1949.

Karpinski Ziemowit —

— Wspomnienie Warszawy; Nr 83/84, rocz-
nik 1947. o .

— W 500-lecie Kazimierza Jagiellonczyka; Nr
85, rocznik 1947 .

— Olimpiada; Nr 91, rocznik 1948,

Nowakowski Tadeusz —
— Wspomnienie o Prusie; Nr 86, rocznik 1947.

. Utwory sceniczne dla miodziezy:

Lisiewicz Teodozja —
— Pazur NiedZwiedzi; Nr 115, rocznik 1950.



