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FELIKS BIELSKI

TRADYCJA

Kazda emigracja staje wobec dylematu, trudne-
go do rozstrzygniecia. Z jednej strony musi za-
chowa¢ organiczny zwigzek z wiasnym narodem i
jego kulturg, pielegnowac zadatki wyniesione z oj-
czystego kraju i przekazywaé je w dziedzictwie
mtodemu pokoleniu. Z drugiej strony obowigz-
kiem jej jest nastawianie uwagi na wszystko, co
dzieje sie na szerokim S$wiecie, chwytanie zjawisk
nowych i przyswajanie ich w taki sposdb, aby uzy-
ska¢ jak najszersze mozliwosci dziatania i przez
to skuteczniej dopomaga¢ swoim.

Potozenie, w jakim znajdujg sie obecnie Polacy
za granica, zdaje sie powieksza¢ ich zadanie, jesli
chodzi o obrone tradycji. Wiemy wszyscy, ze nie-
przyjaciele ojczyzny podejmujg wielkg ofensywe
przeciwko naszej kulturze, ze daza z konsekwent-
nym uporem do zupetnego jej przeistoczenia. Kos-
ciot podlega coraz gwattowniejszym przesladowa-
niom; organiczne zwigzki z kulturg zachodu zry-
wa sie z obrazliwg brutalnoscig; dorobek naszej
przesztosci ulega zafalszowaniu; ruch umystowy
wtlacza sie w ciasne ramy doktryny komunistycz-
nej. Kulture narodowa w jej postaci nieskazonej
przechowa¢ moze jedynie emigracja, totez obowigz-
ki jej w tym zakresie posiadajg ogromng donio-
stosc.

Jednak to samo nalezy wiasciwie powiedzie¢ o
nakazie szukania tacznosci z Swiezym nurtem zy-
ciowym. Bariera, jakg przemoc obca wydzwigneta
miedzy naszym Krajem a resztg Swiata, uniemozli-
wia spoteczenstwu polskiemu swobodne wspotzycie
z tymi narodami, z ktérymi taczyta go odwieczna
przyjazn i wspolnota duchowa. Wszystko, co dzie-
je sie na Wschodzie, jest przedstawiane jako je-
dyny wzér do nasladowania. W tym stanie rze-
czy powstaje niebezpieczeristwo oderwania sie od
najwiekszych ognisk kultury, pozostania w tyle za
postepem prawdziwej cywilizacji. Kt6z moze tej
grozbie zapobiec, jesli nie ci Polacy, ktérym los
pozwolit styka¢ sie na codzien ze zjawiskami, nie-
dostepnymi dla reszty rodakéw w Kraju?
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Styczen - luty

A POSTEP

Z jednej zatem strony musimy by¢ wierni trady-
cji, z drugiej za$ musimy jg przezwycieza¢, nada-
zajac za zyciem. Sprzecznos¢ daje sie na szczescie
usungé. Kultura nie jest lamusem przezytkéw, lecz
dynamicznym dazeniem. Zachodnie podioze na-
szej kultury przejawiato sie nie w upartym tkwie-
niu przy nabytych dawniej warto$ciach, lecz w nie-
przerwanym wspotdziataniu. NalezeliSmy do sfery
Zachodu i w dobie romantyzmu, oddajagcego pierw-
szenstwo wiadzom wyobrazni i uczucia, i w okre-
sie nastepnym, ktéry na miejsce czotowe wysunat
rozum i do$wiadczenie. Plynie stad wazny wniosek,
ze walka o zachowanie kultury rodzimej polegaé
winna nietyle na biernym strézowaniu, ile na czyn-
nym wchtanianiu.

»Poradnik” usitowat niezmiennie wypetnia¢ oba
zadania. Jako pismo, ktdre ma stuzy¢é osobom czyn-
nym na polu o$wiaty, kultury i wychowania, prag-
nie udoskonala¢ narzedzia pracy, usprawnia¢ jej
metodyke. Jesli za$ chodzi o treS¢ tej pracy, opie-
ra sie mocno na fundamencie tradycji, lecz daje
wyraz kazdej nowej inicjatywie, kazdemu S$wieze-
mu pomystowi, czy to dostrzezonemu wsréd zew-
netrznego otoczenia, czy kietkujgcego na glebie ro-
dzimej. Swoboda myslenia i formutowania sgdéw
nalezy zresztg do tradycyjnych wiasciwosci narodo-
wych, mozna by zatem dojs¢ do paradoksalnego
twierdzenia, ze nawet przez wysuniecie nowator-
skiego pomystu mozna sprzymierzy¢ sie z duchem
naszej tradycji.

Gdzie rodza sie Swieze mysli, powstajg wiry, po-
jawiajg sie sprzecznosci. Nie lekamy sie tego ro-
dzaju objawéw. Unikamy gotowych recept w tym
przekonaniu, ze warto$¢ uzytkowg posiadajg prze-
konania, uksztattowane poprzez wilasny udziat
tworczy, a juz co najmniej w drodze swobodnego
wyboru. Poprzez wymiane zdan wykuwa sie stop-
niowo bron, ktéra nie powinna zawies¢. Taka bron
niezawodng zdoby¢ musimy, aby w zmaganiach o
kulture ojczysta sprosta¢ emigracyjnym obowigz-
kom.
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WALERIAN KWIATKOWSKI

OD ZROZUMIENIA

Styszalem znakomitego Osterwe ujmujacego
»Modlitwe Konrada“ z ,,Wyzwolenia“ Wyspian-
skiego w dwdéch zupetnie odmiennych tonacjach.
Dawny Osterwa — peten zywotnych sit — w mod-
litwie owej burzyt sie i kipiat. Poprzez akcenty
prosby ujawniat w sercu bunt, powstrzymywany
sitg woli zal, iz Bég nie chce zrozumie€ roli, jakg
Polacy mogliby odegra¢ w wolnym Swiecie, sto-
jac u Jego znakéw. Czulo sig, ze jest to ten sam
Konrad, ktéry w niedtugi czas potem, wdariszy
sie na scene, stanie oko w oko przed Geniuszem
i nie zawaha sie przed stoczeniem z nim ostrego
pojedynku na stowa i idee, nie zawaha sie przed
gwattownym, z serca wyrwanym wybuchem:

Krzyz przekine, Chrystusa godio,
gdy meka nardd uwiodio.
Dla mnie — zywota prawo.

P6zniej — na staro$¢ — prawie w przeddzien
zgonu — Osterwa ujat te modlitwe jako raczej
modlitwe istotnie btagalna. Jak gdyby wyczer-
pany walkg z otaczajagcym go fatszem i podste-
pem, walka z mnozacymi sie niemal bez konca,
wylaniajacymi sie wcigz i wcigz Z mrokéw Ma-
skami, spragniony wypoczynku, zacisza domowe-
go, ktére mu sie za chwile objawi, $nigcy o ode-
rwaniu sie od zgietku Swiata, 0 samotnosci —
wsrod najblizszych tylko, Konrad nie ma juz w
sobie buntu, ma jeno wiare gleboka, iz bez Boga
nic sie sta¢ nie moze, ze jesli nawet ,,siegnie lep-
szej doli“ dla narodu, nie mogac ,Scierpie¢” te-
go, co jest wokot, uczyni to w poczuciu synostwa
Bozego oraz w nadziei Jego btogostawienstwa.
P6zniejszy bunt Konrada bytby w tym ujeciu an-
tyteza tych uczu¢, ktore bohatera w czasie jego
modlitWy przenikaty, a nie wynikiem nurtujgcych
go—ijuz podczas samej modlitwy (a i przed nig
réwniez) — nastrojow.
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DO UMILOWANIA

Ktére z tych uczu¢ bardziej odpowiada koncep-
cji samego autora utworu, upewni¢ sie trudno.
Zresztg upewnia¢ sie nawet nie trzeba, bo kazdy
utwor jest wihasnoscig osobistg piszacego w mo-
mencie swego powstawania. Kiedy juz ukaze sie
w druku, staje sie wéwczas wihasnoscig ogotu ca-
fego, wiasnoscig tego, kto go przezywa osobiscie
albo tez innym do przezycia podaje. Chodzi jedy-
nie o to, aby w swej calosci zostat ujety w spo-
sob konsekwentny, aby stanowit w charakterze
swym zwartg konstrukcje, nie zlepek réznorod-
nych, kidcacych sie z soba, czy nie dajacych po-
wigzac sie fragmentow.

W tym rozumieniu oba ujecia Osterwy nie
byty ujeciami, ktérym by mozna zarzuci¢ fatsz
psychologiczny. Oba, inaczej traktujgc Konrada,
ujmowaty go jednakze jako psychiczny monolit.

Mozna oczywiscie nie liczy¢ sie zupetnie z do-
znaniami, jakie przezywat autor, tworzgc swoje
dzieto, i wykonanie jego nawigza¢ do koncepcji
wiasnych. Powiadajg, iz Stanistaw Przybyszew-
ski utwory Szopena wykonywat z zacieciem wa-
gnerowskim, tworcy naszemu bezsprzecznie naj-
zupetniej obcym, a jednak wykonanie takie mia-
o podobno czar niepospolity, cho¢ ekscentryczny.

W pewnej mierze wszyscy zreszts, ci nawet,
ktérzy najbardziej o to dbajg, aby najglebiej
wnikng¢ w psychike tworcy i whasciwy ton utwo-
ru przekaza¢ w formie nieskazonej, musza jed-
nakze czyni¢ pewne koncesje — chocby na rzecz
obowigzujgcego w ich okresie smaku.

Wiadomo przeciez, ze epoka ,Miodej Polski“
byta epoka pewnej koturnowosci, przerostu stow,
gestow i tonu. Kiedy stowo silito sie na to, by
siegna¢ jak najdalszych granic subtelnosci w wy-
razaniu czystego liryzmu, a jednoczesnie zdoby¢
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sie na brutalng site; kiedy wyobraznia musiata
posiada¢ umiejetno$¢ przetapiania w dzwieki
stow najbardziej ztozonych, i w swoim rysunku
zawitych, i w swoich kolorach bogatych, we-
wnetrznych swoich wizji; wéwczas prawem kon-
sekwencji — gtos musiat réwniez umie¢ szybo-
waé wzwyz — do najdalszych zachwytéw i roz-
czulen i zniza¢ sie do przejawdw brutalnosci, a
gest szeroki musiat by¢ wierny tonowi.

Dzisiaj te skale zredukowalismy bardzo powaz-
nie — do nieznacznie tylko cieniowanej codzien-
nej mowy ludzkiej. Dzisiaj nas razi wszelki
sztuczny patos, bez wzgledu na to, czy idzie w
kierunku nadmiernych uniesien, czy zanadto po-
gtebionej grozy. Dzisiaj — w dobie telefonu oraz
mikrofonu — juz nie potrzebujemy gtosu nate-
za¢ do krzyku i nie mozemy réwniez nadmiernie
nim sie piesci¢, aparat bowiem woéwczas to piesz-
czenie sie niepochlebnie skarykaturuje. Dzisiaj
i gesty muszg by¢ opanowane. Dzi$ rozmach tam-
tej doby razi i ucho i oko. Chcac nie chcgc mu-
simy wiec pod tymi wzgledami korygowa¢ auto-
row wszystkich minionych okresow.

Lecz pewne cieniowanie utworéw z okresdw po-
przednich i dopasowywanie ich do warunkow, w
ktérych dzi$ sami zyjemy, nie znaczy jeszcze wca-
le przerébki utworu i nadawania mu zupetnie no-
wych ksztattow.

Dlatego stusznie wydajg sie tendencje, ktore
zgadzajg sie na zmiany w zakresie sity ekspresji
tonu, uwazajg jednak za konieczne zachowanie
znamiennych cech owego tonu (cho¢ ze zmniej-
szeniem jego natezenia), a juz najbardziej akcen-
tu logicznego.

Akcent logiczny w glosSnym odczytywaniu
utworOw jest rzeczg niezmiernej wagi, cho¢ w
praktyce zaniedbywang czesto w sposéb az rafza-
cy. Czasem akcent logiczny narzuca sie nam z
bezsporng oczywistoscig. Czasem dopomaga w
jego uchwyceniu (zwilaszcza w mowie wigzanej)
rytmika wiersza, czy prozaicznego okresu. W rze-
czywistosci jednak wychwycenie akcentu logicz-
nego jest o wiele trudniejsze, niz sie pozornie sg-
dzi, i pod tym wzgledem nasi deklamatorzy ma-
ja na swym sumieniu grzechéw co niemiara. Ryt-
mika wiersza czesto w wykonaniu — zamiast ak-
cent logiczny wydoby¢ — jeszcze go bardziej za-
ciemnia, $cisza, pobocznymi akcentami przyttu-
mia i w ostatecznym wyniku znieksztatca.

Dla przyktadu wezmijmy znany wszystkim
dwuwiersz Stowackiego:
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Wszak mySmy z twego zrobili nazwiska
pacierz, co placze, i piorun, co,,blyska.

Druga cze$¢ tego dwuwiersza wydaje sie bar-
dziej uchwytna, chociaz i tutaj moga powstaé
watpliwosci, czy autorowi chodzito o pacierz i pio-
run, czy raczej o cechy tego pacierza i piorunu:
0 ptacz i btyskanie.

Leez co do pierwszej czesci, sprawa przedsta-
wia sie bardziej skomplikowanie. Czy chce poeta
powiedzie¢, ze to mysmy wiasnie dokonali tej rze-
czy, czy chce podkresli¢, ze to Twoje, a nie inne
imie stato sie dla nas pacierzem i piorunem; czy
chce wyjasni¢ samg czynno$¢ przemiany (zrobi-
li), czy moze chodzi mu o samo imie (nazwiska —
Polski), przemienione przez nas w modlitwe i pio-
run? A moze nie bylby nawet pozbawiony cat-
kowicie racji i ten, kto by twierdzit, ze to wkasnie
spojnik (wszak) wymaga tutaj specjalnego za-
akcentowania, bo w nim sie kryje odpowiedz na
poprzednie zdanie, dlaczego Polska o tych poetach
zapomnie¢ nie moze ...

Liczbe takich przyktadéw mozna by w dowolny
prawie sposob mnozy¢. Poniewaz nie jest spe-
cjalnie wazng rzeczg to tylko, co chciat autor w
stowach swych wyrazi¢, ale i to, co my przy ich
pomocy podkresli¢ chcemy i zaakcentowaé; po-
niewaz akcent nie musi koniecznie spoczywaé
zawsze — niewzruszenie — na tym samym miej-
scu, gdyz nawet jeden i ten sam utwdr, a nieraz
jedna i ta sama osoba, zaleznie od wewnetrznfe-
go usposobienia lub od okolicznosci zewnetrznych,
przezywa w sposob rdéznorodny; poniewaz —
przyktadowo — ,,Pana Tadeusza“ inaczej odczu-
jemy na ziemi wilenskiej, inaczej — w Anglii,
inaczej — w pustyni libijskiej, a inaczej — w taj-
gach syberyjskich, musi sie utwor caly przed po-
daniem go innym przemysle¢, przeanalizowac i
przezy¢ wewnetrznie.

Pragnac stuchaczom da¢ pokarm duchowy, mu-
si sie nad tg sprawg usilnie popracowaé. Utwor
powinien by¢ wykonywany tale, jak gdyby pty-
nat potokiem naturalnych stdw, lecz przemysla-
ny uprzednio powinien by¢ kazdy wyraz.

Ale akcent logiczny jest tylko jak gdyby fila-
rem, podpierajagcym budowe catosci. Filar, po-
stawiony w nieodpowiednim punkcie, konstrukcje
bezwarunkowo psuje i nawet nieraz grozi ruing
catosci. Tym jednakze, co decyduje zasadniczo
o caloksztatcie poetyckiego gmachu, o jego cha-
rakterze, jest ton uczuciowy, jakim utwor ow
jest przepojony, zabarwienie uczuciowe czy drob-
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nego wiersza, czy tez — rzecz wtérna — wiek-
szego utworu. Zabarwienie moze w toku rozwo-
ju zewnetrznej czy wewnetrznej akcji zmienia¢
sig, moze nawet uktada¢ w kontrasty, podobnie,
jak sie zmieniajg, zatamuja, kontrastujg ze sobag
wzajemnie linie budowli architektonicznej; ale li-
nie zasadnicza, ktorej zniesienie grozitoby ruina,
ton zasadniczy — utwdr mie¢ musi; i niewykry-
cie tej cechy powoduje w wykonaniu zazwyczaj
bezbarwnos$¢, zmiana za$ jej — sfalszowanie
uczuciowe utworu.

Osterwa w obu wyzej wspomnianych wypad-
kach nie sfalszowat ,,Modlitwy Konrada*, bo za-
stosowat jg do swego ujecia dramatu jako catosci.

Powszechnie mowi sie, ze Swiat dzisiejszy w
utworach poetyckich nie gustuje, ze poezja wie-
kowi techniki jest zupetnie obca, ze epoka jej pa-
nowania, przynajmniej jak na teraz, juz sie sta-
nowczo skonczyla.

Wrazenia, jakie odnosi sie z sal szkolnych, nie
potwierdzajg tej opinii. Doswiadczenia z ,,Dzia-
dami“ i ,,Weselem“ na scenie londynskiej zaprze-
czaja jej. Wystepy Toli Korian zadajg jej ktam.

MIECZYSLAW GIERGIELEWICZ

TEKST A

Utwor literacki, utrwalony przez autora w po-
staci czy to rekopiSmiennej czy drukowanej,
ujawnic¢ sie dopiero moze jako wynik procesu
odczytywania. Patrzac na tekst dostrzegamy je-
dynie papier i farbe drukarska. Dla kogos, kto
r.ie rozumie jezyka i nie zna sposobu zapisu, ma-
nuskrypt czy ksigzka pozostang niedostepne w
tym znaczeniu, ze nie dadzg zadnego wyobraze-
nia o tym wszystkim, co chciat przekazac ich
autor.

Zapis, ktory znajduje zastosowanie w pismien-
nictwie, posiada te wiasciwos¢, ze dziatanie jego
nie jest wyraznie oznaczone w czasie. Mozna
ten sam utwor odczyta¢ jednym tchem — lub
roztozy¢ zapoznawianie sie z nim na odlegte od
od siebie chwile; mozna to uczyni¢ dzis lub za
lat kilkadziesigt. Za kazdym razem mie¢ bedzie-
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To nie epoka odstrecza od poezji, to odpycha od
niej zazwyczaj nieumiejetnos¢ przyswajania jej
sobie, zwlaszcza za§ — podawania innym. Doba
Peryklesa w Grecji byla epoka, jak na owe cza-
sy, bardzo wysoko stojacg pod wzgledem technicz-
nym. A przecie jednoczes$nie byla to epoka naj-
piekniejszego rozwoju sztuki w ogdle, poezji zas$
w szczegolnosci.

Czy konkursy pieknego wygtaszania tresci, ja-
kimi bez watpienia byly np. olimpijskie przed-
stawienia utworéw tragicznych i komicznych
oraz uroczystosci ku czci Dionizosa, w tym zami-
tawaniu powszechnym do poezji nie odgrywaly
zadnej roli? Czy konkursy pieknego czytania,
gdyby sie rozpowszechni¢ je udato po naszych
obozach, osiedlach i innych skupieniach polskich,
nie mogtyby obecnie odegra¢ roli podobnej?

Przedstawienia teatralne' ze scena, dekoracjg
i kostiumami czesto przerastajg nasze mozliwosci
(cho¢, przyznajemy, umiemy nieraz z tych trud-
nosci wychodzi¢ zwyciesko). Ale konkurs dobre-
go czytania préocz tresci i wykonawcdw rekwizy-
tow nie wymaga, a moze fatwo poprzez zrozumie-
nie doprowadzi¢ do umitowania owego jedynego
skarbu, jaki nam teraz nietkniety pozostat i ja-
kiego nam straci¢ nie wolno — MOWY OJCZY-
STEJ.

DZWIEK

my to przeSwiadczenie, ze obcujemy z tym sa-
mym zjawiskiem tworczym.

Jedno jest przy tym konieczne jako warunek
podstawowy. Musimy zna¢ system znakow, ja-
ki zostal zastosowany przez pisarza. Woéwczas
chcac pozna¢ dzieto potrafimy na miejsce zna-
kéw postawi¢ wihasciwe odpowiedniki. Sg nimi
przede wszystkim okre$lone dzwieki, uktadaja-
ce sie w pewne uporzadkowane grupy: wyrazy,
zdania, ustepy, rozdzialy. Kazda z tych-grup co$
znaczy. Przy wydawaniu w toku odtwarza-
nia nadan dzwiekowych kojarzg sie z nimi w
umysle wilasciwe znaczenia: nazwy przedmiotow,
whasciwosci, pojec, stosunkow, czynnosci, sta-
néw, reakcji uczuciowych. +taczac je w dalsze
uktady i zwigzki odtwarzamy stopniowo tres¢
dziefa.

Stwierdzamy, ze samo bierne przypatrywanie
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sie zapisowi do celu nie prowadzi. Trzeba doko-
na¢ skomplikowanej czynnosci, polegajacej na
podstawieniu zamiast umownych znakéw-sym-
boli ich odpowiednikéw dZzwiekowo-znaczenio-
wych. Pod tym wzgledem piSmiennictwo spo-
krewnione jest z muzyka. Inaczej natomiast
przedstawiajg sie stosunki w zakresie plastyki,
gdzie przedmioty artystyczne ukazujg sie od-
biorcy od razu w tej samej postaci, jakg nadat
im tworca.

Punktem wyjscia przy obcowaniu z tekstem
jest zmiana rozstawionych rzedami na ptaszczyz-
nie liter na wihasciwe dzwigki. W zasadzie kaz-
demu uktadowi znakéw odpowiada jaki$ zespot
dzwiekow; klucz do odcyfrowania znajdujemy w
alfabecie. Jednak kazdy deklamator i recytator
wi | dobrze, ze notacja dZzwiekdw ma posta¢ nie-
dokfadng, wskutek czego otwiera sie pole dla
uzupetnien tworczych i réznych odmian inter-
pretaciji.

Rozbieznosci ujawnia¢ sie mogg juz przy
odczytywaniu niektorych liter. W niejednym
przypadku brak nam pewnosci, czy stosowana
przez nas wymowa odpowiada intencjom twércy.
W dawnej polszczyznie istniaty tak zwane samo-
gtoski pochylone. ,,A pochylone* wymawiano
jako dzwiek posredni miedzy ,,a“ j ,,0°“; podob-
nie ,,E pochylone* brzmiato jako co$ posrednie-
go miedzy ,.e“ oraz ,,i* lub ,,y*“ w takich naprzy-
ktad wyrazach jak ,chleb®, ,ser“ ,mleko” itp.
Obecnie tego rodzaju ,,pochylonych® samogto-
sek wihasciwie nie znamy; dochowaly sie one je-
dynie w niektorych gwarach ludowych. — Pa-
mietamy réwniez, ze w jezyku warstwy wy-
ksztatconej znikneto ,,0“ jako odrebny rodzaj
samogtoski; dzisiaj tak zwane ,,0 kreskowane*
wymawia sie powszechnie tak samo, jak ,u
otwarte*. Jesli zatem recytujemy poezje auto-
réw dawniejszych, np. Kochanowskiego, to roz-
mijamy sie z ich wymowa.

Znacznym przeobrazeniom podlegta réwniez
wymowa niektorych samogtosek. Wprawdzie na
ziemiach wschodnich zachowato sie do ostatka
wyrazne rozroznianie ,,h“ i ,,ch“ jako dwoch od-
miennych spotglosek gardtowych, ale znaczna
wiekszo$¢ Polakow nie dostrzega zadnej rézni-
cy miedzy wymowg spotgtoski poczatkowej w ta-
kich wyrazach, jak np. ,,chér i ,hura“, ,,cham“
i ,hamak” etc. W czasach dawniejszych inne
wymawianie ,,h* i ,,ch”“ musiato by¢ zjawiskiem
bardziej powszechnym. Na poczatku wieku XIX
Krystyn Laeh-Szyrma, wspominajagc w ksigzce
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dla Anglikbw o wymowie polskiego ,,rz*“, opisy-
wat je jako dzwinek ,z* poprzedzony lekkim
drganiem jezyka na podobienstwo krétkiego
I obecnie wszyscy wymawiamy ,,rz* dokiad-
nie tak samo jak zwykie ,,z*.

Nawet jesli ograniczymy sie w naszych roz-
wazaniach wylacznie do jezyka wspotczesnego,
interpretacja dzwiekowa tekstu moze odbiega¢
od sposobu nadania. Wiadomo, ze mimo niwelu-
jacego wptywu szkoty zachowujemy czesto pew-
ne wiasciwosci wymowy lokalnej przejete w
dziecinstwie i miodosci od najblizszego otocze-
nia. Jesli jakis pisarz pochodzi z potudniowej
Matopolski, to mysli i tworzy tymi kategoriami
dzwiekowymi, na jakich sie wychowat. Jednak
system zapisu jest taki sam dla wszystkich dziel-
nic, totez czytelnik z innej okolicy podstawi za-
miast liter taka wymowe, ktéra odpowiada jego
osobistym przyzwyczajeniom.  Wyjatek stano-
wig takie przypadki, kiedy recytator pragnie
Swiadomie odda¢ regionalny sposéb wymawia-
nia; jest to jednak zadanie trudne i jesli kto$
podchodzi do niego po amatorsku, bez znajomo-
§ci zasad fonetyki i wilasciwosci ogolnych da-
nych gwary, pojawiajg sie biedy i niekonsek-
wencje.

Notacja literowa okresla w kazdym razie (je-
$li nie dokladnie, to przynajmniej w sposob
mniej wiecej jednoznaczny) proste skiladniki
mowy: samogtoski i spotgloski. Obok tego w
zywej mowie wystepujg zjawiska dzwiekowe,
ktére przyczyniajg sie w bardzo duzej mierze do
wywotania wrazenia wérdd stuchaczy, a ktérych
tekst wecale nie oznacza.

Najpierw znaki literowe nie wskazujg wyso-
kosci tonu. Pod tym wzgledem zachodzi przeci-
wienstwo miedzy pismiennictwem a kompozycja
muzyczng. W muzyce ton mozna odegraé, za-
gwizda¢, zanuci¢ ,,mruczando“ lub w oparciu o
jaka$ dowolng samogtoske (a, e, 0), ale wyso-
kos¢ jego jest doktadnie oznaczona i odpowiada
np. jednemu z klawiszow na skali fortepiano-
wej. W poezji zawsze wiadomo, o jaka samo-
gtoske chodzi, ale mozna jg wymodwi¢ najcien-
szym sopranem lub najnizszym basem. To samo
»a* zabrzmi inaczej, gdy utwoér czyta dziecko
lub kobieta, a inaczej w ustach mezczyzny. Na-
wet w obrebie tej samej recytacji ton gtosu pod-
nosi sie lub obniza zaleznie od woli wykonawcy.

Przygladajgc sie nutom, zauwazymy napisy,
oznaczajgce tempo wykonania. Ujawnia sie ono
np. w nazwach poszczeg6lnych czesci sonaty czy
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symfonii: allegro moderato, andante, presto vi-
vace itp. Osobny znak wskazuje rowniez na ko-
niecznos¢ przyspieszenia lub zwolnienia. Tego
rodzaju sygnatébw w literaturze zazwyczaj nie
spotykamy;  wyjatek stanowig wskazéwki dla
aktorow w utworach dramatycznych. Recytator
sam musi zadecydowaé, czy utwoOr bedzie wy-
gtoszony pospiesznie czy wolno, kiedy nalezy
zastosowa¢ zmiane tempa, kiedy trzeba powro-
ci¢ do szybkosci podstawowej. Musi niejako za-
opatrzy¢ utwoOr komentarzami co do tempa.

Podobna dowolno$¢ zaznacza sie pod wzgle-
dem dynamiki. Zaleznie od indywidualnego uje-
cia, mozna dzwiek ,,a“ wypowiedzie¢ ledwie do-
styszalnym szeptem, albo tez tak donosnie, ze
zadzwonig szyby. | pod tym wzgledem wiecej
wskazowek dostarcza utwér muzyczny. Wpraw-
dzie okreslenie ,,forte“ mozna interpretowaé w
sposéb bardzo rozmaity, zawsze jednak sygnali-
zuje ono intencje kompozytora. Utwor literacki
pozostawia zazwyczaj recytatorowi nieograni-
czong swobode. Czy mozna np. okresli¢, jak
gtosno trzeba deklamowaé poczatek ,,Pana Ta-
deusza“, aby osiggna¢ najlepszy efekt lub aby
zblizy¢ sie najbardziej do intencji Mickiewicza?
Czy w og6le mozemy mie¢ pewno$¢, ze poeta
miat na mysli jaki$ jeden, wyraznie okreslony
stopient dono$nosci?

Ogolnikowos¢ notacji pozostawia do rozwia-
zania indywidualnego wiele innych problemow.
Czy nalezy moéwi¢ danag strofe ptynnie i poto-
czyscie; czy lepiej akcentowac wyraziscie po-
szczegolne sylaby na podobienstwo muzycznego
»Staccato*? Jak dtugie powinny by¢ pauzy przy
kropkach i innych znakach przestankowych?
Czy nalezy wyraziscie uwydatnia¢ rytm, czy tez
dla unikniecia monotonii dazy¢ do tego, aby re-
cytowanie wiersza nie odbiegato za nadto od
mowy niewigzanej, i gltdwny wysitek wiozy¢ we
wihasciwe uwydatnienie przyciskéw logicznych?
Liczba tego rodzaju pytan przy rzetelnym po-
dejsciu do tekstu mnozy sie w nieskorczonosé.

Jest atoli jeden rodzaj efektow, ktory tylko w
pewnej mierze poddaje sie $wiadomemu mode-
lowaniu, a ktéry w bardzo powaznym stopniu
wplywa na jakos¢ interpretacji. Chodzi o barwe
gtosu. Podobnie jak partie czutych kochankow
W operze przypadajg zazwyczaj w udziale teno-
rom, a do rol demonicznych przewiduje sie glosy
basowe, tak i w poezji spotka¢ mozna utwory,
ktore lepiej nadajg sie dla pewnego typu gto-
sow. Organy gtosowe przepite, zachrypniete, po-
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zbawione dzwiecznosci, majg w ogole niewiel-
kie pole do popisu w zakresie recytacji poza ja-
kimi$ wystgpieniami w rolach charakterystycz-
nych. Cienki, nikly gtosik dzieciecy nje zdota od-
dac¢ przekonywujgco ,,Grobu Agamemnona“ Sto-
wackiego, a ,,Wiochna“ Lenartowicza na pewno
nie nada sie jako punkt popisowy dla posiada-
cza mocarnego organu basowego. Niemniej elas-
tyczno$¢ glosu w zakresie oddawania réznych
nastrojow siega daleko, a przez odpowiednie
¢wiczenia mozna ja powiekszy¢. Chodzi o to, aby
barwy uczuciowe byty odpowiednio rozstawione.

PrzekonaliSmy sie, ze notacja, stosowana w
literaturze, zaznacza nie konkretne dzwieki, lecz
jedynie ich zarysy. Ma ona zakrdj schematycz-
ny, czyli podaje ramy ogdlne, ktére trzeba wy-
pemni¢ indywidualnym wktadem twérczym. Naj-
wazniejsze, niezbedne uzupetnienia — to okres-
lona wysokos¢ tonéw dzwiekowych, dynamika,
tempo, rozklad naciskow, rytm (zwlaszcza w
utworach niewierszowanych) i barwa uczuciowa.

Gdzie nalezy siegna¢ po wskazowki? Dostar-
cza ich tres¢ utworu, inaczej méwigc — sfera
znaczen. O wielu utworach muzycznych nie
umielibySmy powiedzie¢, co naprawde znacza, i
dopiero w S$wietle napiséw okreslajagcych tem-
po, nastrdj itp. dochodzimy do ich wiasciwej in-
terpretacji. W literaturze ujawniaja sie mysli,
przedmioty, wydarzenia, — i to powinno stuzy¢
za podniete do stosownego ujecia strony dzwie-
kowej. Dopiero wtedy, gdy wszystkie elementy
stwarzajg harmonijny zwigzek, recytacja wznosi
sie na wyzyny artyzmu.

IL

Waga czynnika dzwiekowego w deklamacji i.
recytacji nakazuje poswiecenie mu szczegdlnej!
bacznosci. Na uczelniach teatralnych wyrabianie
gtosu i wymowy stanowi przedmiot ditugotrwa-
tych, systematycznych ¢wiczen. Mozliwosci ama-
torskie sg oczywiscie bardziej ograniczone i
dlatego sprébujemy naszkicowac kilka ogolnych
zalecen, ktére sprawy oczywiscie nie wyczerpuja,
moga jednak niekiedy uchroni¢ przed bar-
dziej bolesnymi potknieciami.

1. Przy wygtaszaniu utworow literackich obo-
wigzuje zasadniczo spos6b wymawiania, przyjety
przez sfery wyksztatcone, uznany przez szkolnic-
two 1 okreslony jako ogolnopolski. Z pochodze-
nia swego wymowa ta odpowiada przyzwyczaje-



Nr. 161/162

niom, zwigzanym z Polska centralng, przede
wszystkim za$ ze stolicg. Nie jest przyjete sto-
sowanie jakiej$ odmiennej wymowy przy utwo-
rach dawniejszego pochodzenia, chocby z tego
wzgledu, ze mozna iby odtworzy¢ jg zaledwie w
przyblizeniu, nie mamy bowiem nagran auten-
tycznych, jedynego niezawodnego  sposobu
utrwalania zjawisk dzwiekowych. Jesli chodzi
0 wszystkie odmiany gwarowe i zargonowe, mo-
ga one pojawiac sie tylko w przypadkach szcze-
golnych, dla oddania jakiejs osobliwosci regio-
nalnej lub zawodowej. Dykcja gwarowa w za-
stosowaniu do zwyklego utworu poetyckiego bu-
dzi czesto niezamierzony efekt komiczny.

2. Nalezy domaga¢ sie poprawnego wymawia-
nia wszystkich zglosek. Do usterek najpospolit-
szych nalezy nierozréznianie samogtosek ,,i“ —
WYy, styszymy wiec czesto ,,zyma“ lub ,,Ziyma*“,
Slypa", ,8ylny* itp. «Osobom, pochodzacym z
ziem wschodnich, trudnosci sprawiajg wspot-
gtoski miekkie ¢, §, 7, ktdre przeistaczajg sie w
przedniojezykowe z lekka tylko zmiekczone, np.
»Cjasny* zamiast ,Casny", ,sjodto” zamiast
»Sodto, ,,zjarno* zamiast ,,zarno". Wiele trud-
nosci sprawia rowniez ,1“  brzmigce czesto
jak krotkie ,,u“: ,,uapa" zamiast tapa, ,,peuny"
zamiast ,,pelny”“ etc. Inne niedoktadnosci tat-
wiej wpadajg w ucho . Jezeli usterek bardziej
jaskrawych nie mozna usungé, trzeba szukac in-
nego wykonawcy.

3. Objaiwem niepozadanym jest réwniez wszel-
ka zbyt daleko posunieta przesada. Razi ona naj-
bardziej wtedy, gdy kryje sie za nig nieznajo-
mos$¢ ogdlnych zasad fonetyki, a co za tym idzie,
domaganie sie, aby kazdy dzwiek doktadnie odpo-
wiadat wihasciwej literze bez wzgledu na inne ele-
menty wyrazu czy zdania. Spotyka sie np. umysl-
nie wyrazne ,,przecigganie” samogtosek nosowych
»a" 1 ,,e% np. w takich wyrazach, jak ,,rgbac”,
»kapiel“ i inne. Tymczasem w obu zacytowa-
nych wyrazéw wskutek upodobnienia do wargo-
wych spotgtosek ,,b“ i ,,p* rozktadanie sie nosow-
ki na element samogtoskowy ,,0“ i wargowo-spot-
gtoskowy jest zjawiskiem powszechnym i na-
turalnym, rygoryzm wiec bylby nie na miejscu.
Jeszcze bardziej paradoksalne jest umysine uwy-
datnianie dzwiecznosci spétgtosek na koncu wy-
razéw nawet w takich przypadkach, kiedy stowo
nastepne rozpoczyna sie od spotgtoski bezdzwiecz-
nej bez wzgledu na dziatajagce w takim potozeniu
prawo upodobnienia. ,,Gréd Krakusa® brzmi po-
wszechnie jako ,,grutkrakusa“ i walka z tym przy-
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zwyczajeniem chybiataby zupetnie celu. Na od-
wrot, spotgloski bezdzwieczne przed nastepujaca
za nimi spotgtoskg dzwieczng ulegajg naturalne-
mu udzwiecznieniu. Nie zamierzajgc mnozy¢ te-
go rodzaju ilustracji, radzimy zasiega¢ opinii 0so-
by kompetentnej we wszelkich kwestiach spor-
nych.'

4. Uzycie gltosu winno oznacza¢ sie pewng ela-
stycznoscig tak pod wzgledem zastosowania to-
now o réznej wysokosci, jak i sity. Wprawdzie
oczekiwania publicznosci pod tym wzgledem ule-
gajg zmianie i obecnie zgda sie wiekszego spo-
koju i zréwnowazenia niz w czasach dawniej-
szych, wskutek czego recytacja bardziej zbliza sie
do zwyklego sposobu méwienia — zawsze jednak
urozmaicenie jest rzeczg konieczng. Niepodobna
wchodzi¢ w szczegdly, tym bardziej, ze wiele za-
lezy od indywidualnych wiasciwosci recytatora
i od wybranego tekstu. Dzisiaj najwiecej oba-
wiamy sie przesady; tym staranniej trzeba opero-
waé wartosciami gtosowymi, aby przy ograniczo-
nej skali dopuszczalnych efektow wzbudzi¢ za-
mierzone wrazenie.

5. Recytowanie tekstéw poetyckich — to osob-
ne zagadnienie, ktérego petne ujecie wykraczato-
by poza ramy niniejszych skromnych uwag. Na-
lezy ostrzec przed przenoszeniem na grunt ojczy-
sty przyzwyczajen recytacyjnych, stosowanych w
innych jezykach. Kto styszat teksty Szekspira
w ujeciu znakomitych aktoréw angielskich, ten
od razu dostrzeze, ze podobne efekty bytyby nie
do pomyslenia w zastosowaniu do naszego jezy-
ka. Szczegolnie subtelnego podejscia wymagajg
sprawy rytmu i rymu, co do ktérych zreszta nie
ma jakiego$ zupetnie jednolitego stanowiska. To
pewna, ze elementy te trzeba w jaki$ sposéb uwy-
datni¢, inaczej zatartaby sie rdznica miedzy poe-
Zja a proza, mowg wigzang i niewigzang; chodzi
jednak o znalezienie wihasciwej miary. W Kraju
nawet artystow o znakomitych nazwiskach spo-
tykat zarzut, ze nie umiejg recytowac wierszy.
Jak wida¢, chodzi o problem zawity. Niemnigj
teksty poetyckie pojawia¢ sie muszg i niepodob-
na od nich stroni¢. Trzeba zda¢ sie na wiasny
instynkt i nasladowa¢ dobre wzory, a zarazem
unika¢ jakiej$ zbyt daleko posunietej krancowo-
§ci. Nie mozna ani zamaza¢ catkowicie wiasci-
wosci formalnych wiersza, ani zgubic tresci.

6. Zaufajmy naszej literaturze pieknej. Dobry,
wartosciowy utwor sam narzuca wiasciwe ujecie
i toruje sobie droge do wrazliwosci stuchaczy.
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Gdyby nawet udziat wokalny samego recytatora
wypadt skromnie, rekompensate przyniosg warto-
Sci tekstu, byle tylko nie zepsu¢ ich i nie znie-
ksztatci¢ niestosownymi popisami. Najwazniej-
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sze jest to, aby recytator tekst zrozumiat i od-
czut i aby w calej jego postawie zaznaczyfa sie
che¢ podzielenia sie doznanymi wzruszeniami i
przyjemnoscig estetyczng z naszym otoczeniem.

0 RECYTOWANIU POEZJI

(ARTYKUL DYSKUSYJNY)

Nie ma bodaj nic bardziej irytujgcego jak ama-
tor, ktory wyszediszy na scene zaczyna deklamo-
waé wiersze zbolatym, kaznodziejskim, uroczystym
tonem. Takie deklamacje nie tylko irytujg, ale
i odstraszajg, nudza, zabijajg wszelkg przyjemnosc¢
i w gruncie rzeczy sa zaprzeczeniem kultury, sg
pewnego rodzaju wynaturzeniem. Sztuka bowiem,
jezeli nie sprawia przyjemnosci tym, ktérzy jg kon-
templujg, nie ma sensu.

Na poemat mozemy spojrze¢ w dwojaki sposob.
Po pierwsze, dostrzega¢ w nim mozemy zdania, z
ktérych kazde z osobna i wszystkie razem co$ zna-
cza. Po drugie uderza nas jego uktad, podziat na
linijki, ktore niekiedy zaczynajg sie z duzych liter,
a czesto konczg sie rymami. Kazdy poemat znaczy
co$ innego; doktadnos¢ zrozumienia, co znaczy, wy-
nika z wrazliwosci i wiedzy poszczegélnych czytel-
nikbw. Recytator nie moze, oczywiscie, zabiera¢ sie
do deklamowania wierszy wobec publicznosci, je-
zeli nie ustali, co te wiersze znaczg. Powinien wiec
by¢ cztowiekiem wrazliwym i lepiej wyksztatconym
(literacko) niz ogdt czytelnikbw. Z drugiej strony
nawet wyrobieni recytatorzy czesto zapominajg o
tym, ze wiersz jest forma, ze posiada ksztait,
okreslony dtugoscia linijek i rymami.

Wszelkie proby wyznaczania granicy pomiedzy
proza a poezjg konczg sie tym, ze pozostaje Kil-
ka utworéw, o ktérych nie wiadomo, czy je zali-
czy¢ tu, czy tam. Najpozyteczniejsza, a wiec naj-
lepszg definicjg wydaje sie taka, ktora jako poe-
zje okreSla utwory napisane wierszem. Gdy te de-
finicje przyjmiemy, bedziemy musieli odrzuci¢ po-
jecie ,,prozy poetyckiej“ jako nic nie znaczace. O
tym, czy utwor jest wierszem, decydujg regularno-
Sci trojakiego rodzaju. Wersyfikacja polska roz-
réznia wiersze: 1) sylabiczny, 2) sylabo-toniczny,
3) czystotoniczny. W pierwszym rodzaju wszyst-
kie linijki posiadajg jednakowa ilo$¢ sylab. Wiersz
sylabo-toniczny zbudowany jest z jednakowych
stép, to znaczy, ze sylaby akcentowane i nieakcen-
towane uktadajg sie w state wzory. W wierszu
czystotonicznym wreszcie wszystkie linijki majg
jednakowa ilos¢ sylab akcentowanych. Rym, jak
juz sie rzeklo, wyznacza konce linijek w bardzo
wielu  polskich  wierszach. Mgliste  okreslenie

L.rytm“ nie jest nam pomocne, bo rytm jest tez
w prozie.

Jesli wiec o tym, ze poezja jest poezjg, decydu-
je pewien specyficzny rozklad akcentow i ewentual-
nie rymow, to przede wszystkim te wiasnie czynni-
ki recytator powinien mie¢ na uwadze. Pamietaj-
my, ze starozytni Grecy, ktérzy mieli najwspanial-
szq poezje i najwiekszy teatr, jakie sobie mozna
wyobrazi¢, recytujac skandowali. Co prawda, wer-
syfikacja greckiej poezji byla rezultatem réznych
diugosci samogtosek, podczas gdy w jezyku pol-
skim wszystkie samogtoski trwajg jednakowo dtu-
go. Woynikatoby z tego jednak, ze akcenty polskie-
go wiersza nalezy tym silniej podkreslac.

Monotonii nie nalezy sie obawia¢. Budowa wier-
sza polega na regularnosci, przy tym dos$¢ sztyw-
nej, i na tym polega konwencja poezji. Jest to fak-
tem, a kto walczy z faktami, zawsze smutnie kon-
czy. Wewnatrz tej sztywnej formy poeta czesto
wprowadza najrézniejsze warianty, ktére nalezy
uwydatni¢, sag to jednak tylkp warianty. Stuchacz
oceni piekno poematu dopiero wtedy, gdy dostrze-
ze jego ksztalt, tradycyjny i znany, bo przeciez z
poezja stuchacz juz obcowat.

Melorecytacje uwazam za nieporozumienie. Im
lepsza poezja, tym bardziej przeszkadza¢ jej be-
dzie muzyka, cho¢by najwieksza. | na odwro6t: do-
brej muzyce przeszkadza poezja. A jezeli juz zde-
cydujemy sie na melorecytacje, gdy inaczej nie
mozna, wystrzegajmy sie Szopena. Mowigc ,,Kon-
cert Mochnackiego“ Lechonia lub ,,Fortepian Szo-
pena“ Norwida, recytator-amator ulega pokusie do-
dania ,,t}a“ muzycznego i dobiera zazwyczaj frag-
menty etiudy ,,rewolucyjnej“, poloneza a-dur albo
as-dur, ewentualnie scherza b-mol. Pomijajac juz
wszelkie inne wzgledy, jest to straszliwa tatwizna,
banal, ktérego nalezy zawsze wystrzega¢ sie jak
ognia. Po drugie, fatszuje sie tres¢ poezji, po trze-
cie, wulgaryzyje sie muzyke. W melorecytacji albo
muzyka, albo poemat, albo jedno i drugie sprowa-
dza sie do niepotrzebnego, irytujgcego hatasu.

W Wielkiej Brytanii, szczeg6lnie w Londynie,
mamy okazje do zapoznania sie z jedyng dopusz-
czalng formg melorecytacji, ktora jednak jest wy-
nikiem Scistej wspdtpracy poety z kompozytorem.
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Jest to co$ w rodzaju piesni, to znaczy, ze albo mu-
zyka zostata skomponowana do poezji albo poezja
do muzyki. W londynskim Royal Festival Hall od-
byla sie niedawno seria koncertdbw melorecytacyj-
nych, z ktérych wiele transmitowano na falach
wszystkich trzech programow BBC. W kilku wy-
stgpita osobiscie wybitna poetka angielska, Edith
Sitwell.  Melorecytacje te polegaty na tym, ze
wiersz uwydatniat rytm muzyki, a muzyka uwy-
datniata strukture wiersza, przy czym poezja z mu-
zyka splataty sie w jednos¢, dopetnialy sie na pra-
wach jak gdyby kontrapunktu. Recytatorzy-ama-
to'rzy powinni postucha¢ takich melorecytacji badZ
na koncertach (ktére na pewno zostang powtdrzo-
ne), badZ przez radio, badZ tez z plyt. Nieznajo-
mos$¢ angielskiego nie tylko nie bedzie stata na za-
wadzie, ale moze nawet okaza¢ sie pomocna. Nie

BOLESEAW A. WYSOCKI

LITERATURA

(ARTYKUL

Zachecony zaproszeniem Redakcji do dyskusji
nad artykutami Zdzistawa Broncla i Waleriana
Kwiatkowskiego w ,,Poradniku” z grudnia 1953 r,,
chciatbym sie podzieli¢ niektérymi z mych opinii,
chociaz zdaje sobie sprawe, ze odbiegaja one
znacznie od pogladéw naszej inteligenckiej emi-
gracji w Anglii. Emigracja ta jest zwarta (my-
$le o starszym pokoleniu) ; zyje tym samym zy-
ciem, w jakim ja zastat wrzesied 1939 r.; nie ma,
mimo olbrzymich sposobnosci, gtebszego kontaktu
z Zachodem i dlatego brak jej odpowiedniego
punktu obserwacyjnego, z ktérego by mogta kry-
tycznie osadzic¢ siebie, kraj i Zachéd. My w Ame-
ryce nie podlegamy wplywom emigracyjnej opi-
nii i jej naciskowi, mamy wiec wiecej danych na
wytworzenie niezawistych sadéw i krytyke.

DO CZEGO DAZYMY?

Wydaje sig, ze nasze dyskusje toczg sie raczej
w ,,akademickich“ ramach bez nawigzania do ele-
mentéw rzeczywistosci. Dyskutujemy i planuje-
my niejako z tym zatozeniem, ze spoteczenstwo
polskie poza granicami skfada sie z jednostek nam
podobnych, a wiec ze ma polskie wyksztatcenie,
dobrg znajomos$¢ naszego jezyka i tradycji i ten
sam emocjonalny patriotyzm.

Dyskutujagc na tematy oswiatowe i spoteczne,
zapominamy 0 rzeczy najwazniejszej. czym jest
emigracja i jaki jest jej cel? Jezeli odpowiedz

CZY

DYSKUSYJNY)
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0 znaczenie stow bowiem chodzi, ale o stopienie sie
warstwy dzwiekowej poematu z muzyka, 0 czysto
stuchowe wrazenia. . Podobne melorecytacje stysza-
fem tez w radio francuskim.

Z powyzszych rozwazan wynikatyby nastepuja-
ce whnioski praktyczne:

1) ,.skandujmy*“ wiersz, z przesadg podkreslaj-
my sylaby akcentowane, 2) wyraznie zaznaczaj-
my konce linijek, 3) rymdéw nie gubmy w potoku
stéw, ale je pokazujmy, 4) ostroznie z melorecy-
tacjami. MoOwiagc wiersz ,,nie pitujcie powietrza
rekoma w ulewie, burzy i trgbie powietrznej uczu-
cia“, jak to okreSlat Hamlet. tzy w oczach,
szepty petne pasji, drzenie gtosu i ,przezywanie”
nalezy zostawi¢ zawodowym aktorom, w nadziei, ze
wiedza, co robig.

FOLKLOR?

na pierwsza cze$¢ pytania nie jest zbyt fatwa, to
tatwiej nam da¢ odpowiedz na czes¢ drugg. Ce-
lem naszej emigracji jest przetrwanie za grani-
cg, pilnowanie sprawy odbudowy Polski i powrét
do niej z réwnoczesng realizacjg idei politycznych
i spotecznych demokratycznego zachodu.

Skoro ten cel jest istotny, to wszystkie inne
dziatania winny mu by¢ podporzadkowane. Oswia-
ta réwniez. Chodzi bowiem o to, bysmy przetrwa-
li jako grupa polska, zachowujac $wiadomos$¢ za-
dan na lat kilka lub kilkadziesigt. Wysitki o$wia-
towcow winny i$¢ w tym kierunku, aby utrzymac
w polskosci miodziez, ktora Polski nie pamieta,
albo przyszta na $wiat juz za granicag. Dlatego
miodziez, bo prawdopodobnie jej trzeba bedzie
przekaza¢ realizacje naszych emigracyjnych ce-
16w,

TEORIA A RZECZYWISTOSC

Konsekwentnie rozumujac, nalezy stwierdzic¢, ze
wytyczne Waleriana Kwiatkowskiego nie sg naj-
lepszym rozwiazaniem. Sg to idee zbyt gérno-
lotne, nie liczace sie z rzeczywistym stanem umy-
stowym naszej miodziezy. Realizacja, tak trud-
nych zamierzen, jak wieczory poetyckie trudnych
poetow, dyskusje nad ,,Anhellim* czy ,Wyzwole-
niem*, wymaga bardzo wielkiego wysitku i moze
liczy¢ na starsze spoteczenstwo i to nie cale, ale
to, ktére ma chochy matg mature poza sobg. Proby
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z mtodziezg starsza, z przecietng szostg klasa szko-
ty powszechnej, i miodszg, ze szk6t lub w szkotach
angielskich, o stabej znajomosci jezyka polskiego
i catodziennych zajeciach, okazg sie zmarnowa-
niem i pracy i czasu. A przeciez nie o starszych
nam chodzi, ale o te whasnie mtodziez. Znam jg
nieco, gdyz pracowatem kilka lat wsrod niej, jako
instruktor o$wiatowy.

Pisze Kwiatkowski: ,,Brakiem zainteresowania
Wsréd miodziezy dla zagadnien literackich by-
najmniej sie nie przerazam _ _ Calkiem stusz-
nie. Na brak zainteresowania literaturg sklada-
ja sie rézne przyczyny, z ktérych niemoznos¢ zro-
zumienia literatury, a wiec jej praktyczna nie-
przydatno$¢ jest moze najwazniejsza. Literatura
polska jest wytworem indywidualistow; czesto
tworzona dla samej siebie (,,Sobie $piewam a mu-
zom*), byla pozywkg raczej skromnego utamka
naszego narodu. Zwlaszcza poezja, ktorej lud nie
rozumiat i z ktorej zaledwie np. kilka wierszy
Mickiewicza sobie przyswoil, li tylko dlatego, ze
miaty ogdlno-ludowy charakter. Nazwa ,,sztuka
dla sztuki“ jest raczej neurotycznym objawem (ze
uzyje stylizacji mysli Broncla) i mimo, ze jest
sztuka, moze nie byC piekna, gdyz piekno musi
by¢ odczute powszechnie. Piekno nie jest jakim$
abstrakcyjnym bytem, jeno ujawnia sie w na-
szych zmystach i uczuciach. Nie znaczy to, bym
naszej literatury nie doceniat, bym nie uwazat jej
za wspaniaty dorobek wiekow i pokolen, ale chce
sie przeciwstawi¢ tezie Kwiatkowskiego, ze emi-
gracja ma zachowaé przesztg literature przez
przekazanie jej naszej miodziezy. Zadanie nie do
urzeczywistnienia, a w dodatku nieuzasadnione.

W swym gtebokim pesymizmie odnosnie prze-
trwania trzydziestomilionowego narodu (ktory
mimo wszystkiego po polsku zyje, czuje, mysli),
Kwiatkowski zdaje sie przezywaé¢ wizje garstki
emigrantdw, ktérzy jedni ustrzega skarbow na-
rodowych, rdzenna za$§ Polska ma pograzy¢ sie
w rosyjskiej kulturze. Gdyby sie tak stalo, to
trzeba by wysnu¢ wniosek, ze rosyjska kultura
jest atrakcyjniejsza i wyzsza.

Bywalo tak, ze nawet narody ginety, ale kultu-
ra, ich jezyk i ich literatura pozostaty do dni dzi-
siejszych nietkniete. Dlatego nie widze powodu,
dlaczego mamy sie poddawac jakiej$ przyttumia-
jacej fali «pesymizmu i wyrzekaé, ze nasza kultu-
ra ginie, ze nam kulture politruki zniszczg. To,
co zostato natchnione i spisane, zostanie na wieki!
Wyspianskiego i Mickiewicza, czy Zeromskiego i
Sienkiewicza juz nam nikt nie odbierze — nawet
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politruki. Zy¢ oni beda dla Polakéw, jak zyje
Homer dla Grekow, a Dante dla Wiochéw.

Marksistowskie komentarze? Tu wihasciwie jest
rola naszych literackich krytykéw, ktérych mamy
kilkunastu zagranica. ,,The answer to a bad book
is a good one*, méwia tu Amerykanie. Dlaczego
zatem nie uzy¢ publicznych pieniedzy w dobrej
sprawie, dajgc mozno$¢ naszym krytykom dania
porzadnej odprawy polskim komentatorom zza ze-
laznej kurtyny? To samo stosuje sie do naszych
literatdbw — niech piszg, niech tworzg na wolno-
§ci, jak poprzednie emigracje robity.

Walerian Kwiatkowski daje przyktady z okresu
pozytywizmu, wspomina nawet Ukraine — ale za-
pomina, ze tam byla polska miodziez nie oderwa-
na od polskiego zaplecza, zyjaca w czysto polskich
tradycjach, w bezposredniej stycznosci z nasza
kultura. Poréwnanie zatem zawodzi.

LUDOWOSC NA EMIGRACII

Chce by¢ dobrze zrozumiany. Nasz cel jest po-
lityczny, a przedmiotem jest miodziez, kt6rg win-
nismy zachowa¢ w $wiadomosci tak polskiej przy-
naleznosci, jak i celu emigracji, S$rodki trzeba
wybiera¢-jak najprostsze, a zarazem jak najsku-
teczniejsze, z uwzglednieniem umystowosci i wa-
runkéw zycia tejze miodziezy. Tu, po krytyce te-
zy Kwiatkowskiego, wysune mojg propozycije, 0
czym juz nieco pisatem gdzie indziej. Miodziez
zdobyc¢ i utrzymac dla polskosci mozemy polskim
folklorem. Na poparcie mej propozycji mam do-
Swiadczenia ze Szkocji, Anglii i przede wszyst-
kim Stanéw Zjednoczonych. Folklor nie tylko
utrzyma nam miodziez, ale bedzie niezwykle sku-
teczng propagandg u obcych*). Polski folklor
(w przeciwienstwie do naszej literatury) okazuje
sie bardzo atrakcyjny. Jest on dla cudzoziemca
zrozumialy: mimo, ze jest na wskro$ polski, po-
siada elementy kosmopolityczne, ktérych niestety
nie ma nasza zbyt narodowa literatura. Tu, w
Ameryce, Polacy nawet czwartego pokolenia
czujg sie Polakami, mimo, ze jezyka naszego nie
znaja, o literaturze nie majg pojecia i historii na-
szej sie nie uczyli. ,,Trzyma“ ich nasz folklor
i jedynie folklor z polskim kosciotem wigcznie.
Nasze kostiumy ludowe sg wspaniate i nie uste-

*) Tu moge rowniez przypomniec role folkloru w
utrzymaniu polskosci na Slasku przez kilka stu-
leci, pod silnym niemieckim naporem.
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pujg bawarskim czy hiszpanskim. Nasz taniec
zbhdjnicki czy krakowiak tysiace Amerykandw po-
rywat i byt oklaskiwany wielekro¢ rzesisciej, niz
tafice innych grup narodowych. Nasza ludowa
muzyka jest prosta i piekna, a koledy jedne z naj-
efektowniejszych!  Setki amatorskich zespotéw
tanecznych zachowuja nam miodych Amerykanow
polskiego pochodzenia. Wystawy polskiego folk-
loru (z polskg kietbasg i macznymi kluskami
wigcznie!) sg zawsze przepetnione zwiedzajacymi,
a amerykanskie dzienniki czestg umieszczajg saz-
niste artykuty z uwagami nie o polskich wiesz-
czach, nie o naszych chwalebnych bojach, nie o na-
szych politykach — ale o polskim folklorze. Te-
mat ten wymaga osobnego artykutu, tak co do
teoretycznych zatozen, jak i co do praktycznych
wskazowek, i taki artykut przygotowuje obecnie
wspolnie ze swymi amerykanskimi kolegami.

Folklor jest tg silng pozycja, kt6rg mozemy i po-
winnismy uzy¢ w ofensywie tak na naszg mito-
dziez, jak i zewnetrzng propagande. Folklor przy
swej prostocie jest piekny, niezwykle i powszech-
nie kazdemu doatepny, a przy tym oddziatywa bez-
posrednio i szybko wywotujac estetyczne dozna-
nia — jest wiec wspaniatym atutem. Nie wy-
maga nudnych dyskusyj ani poje¢ abstrakcyj-
nych; nie meczy, ale odpreza i zabawia. Jest
tatwy, ekonomiczny, masowy i pociggajgcy tak
dla wykonawcy, jak i widza i stuchacza. ldzmy
do miodziezy z tym, co jg pociagnie, z tym, co nie
bedzie wymagato specjalnego duchowego wysit-
ku i co moze da¢ po pracy zabawe, odprezenie,
zadowolenie. Oczywiscie, poprzez folklor bedzie
nam tatwiej przemyci¢ i literature, cho¢ nie w po-
staci dyskusji nad ,,Anhellim“ (nietatwej nawet
dla uczniow 7-ej klasy gimnazjum, klasycznego).
Tu nasze organizacje, a szczeg6lnie YMCA, ktéra
ma juz dobrg tradycje w tym kierunku i zastep
instruktoréw, moze rozwing¢ dziatalnosé. ,,Po-
radnik Kulturalno-Oswiatowy*“ bodaj jedyny
wsrod polskich czasopism wydaje sie rozumieé
potege naszego folkloru, poswiecajac mu sporo
miejsca.

Moje sugestie to nie gornolotnos$¢, to nie za-
wieszenie emigracji w jakiej$ prézni, w ktorej
nie ma miejsca na zrozumienie tak probleméw
Kraju, jak i naszej miodziezy — ale zrozumie-
nie rzeczywistosci i ustalenie celow oraz realiza-
cja ich jak najprostszg i zarazem najskuteczniej-
szg droga. Epoka romantyzmu, ktora odzyta w
czasach legionowych, skoriczyta sie. Czego nam
potrzeba, to realizmu.
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StUCHANIE RADIA

Jeszcze kilka szczegotowszych uwag. Spostrze-
Zenia Zdzistawa Broncla o stuchaniu radia sg traf-
ne, ale stosujg sie do ludzi zamoznych, ktérzy ma-
ja czas na doktadne studiowanie programow i ich
stuchanie. Anglik stosunkowo mato pracuje i ma
sporo czasu na stuchanie. Ponadto jego zaplecze
o$wiatowe jest bezapelacyjnie wyzsze niz prze-
cietnego Polaka. Stad BBC jest przetadowane po-
gadankami i powaznym programem. W Ame-
ryce, gdzie sie pracuje intensywniej i przychodzi
do domu, by odpocza¢ i odprezy¢ sie, programy
angielskie sg nie do pomyslenia. Lekka muzyka
i t. zw. ,,show" w telewizji sg tu rysem dominu-
jacym. Odpowiadajg one bardziej cztowiekowi
pracy, jakim jest rowniez polski mtody emigrant
w Wielkiej Brytanii.

Oczywiscie kultura amerykanska jest nowa, po-
wiedziatbym, rewolucyjna, polska za$ konserwa-
tywna; apostrofa Kochanowskiego ,,wsi spokoj-
na, wsi wesota“ jest ciggle idealem zycia. Trzeba
jednak wybraé, co lepsze? Szukanie nie dowodzi
braku zainteresowania. Odwrotnie, jest wyrazem
nowoczesnego, najnormalniejszego zycia. Radio
jest dzisiaj (zwlaszcza tu, gdzie sg setki wspoiza-
wodniczacych stacji nadawczych) jak sklep albo
raczej dom towarowy. Nie mam czasu na studio-
wanie setki katalogéw towarowych, ale ide np.
do Selfridge Stores na londynskiej Oxford Street,
gdzie oglagdam i kupuje to, co mi sie podoba. To
samo z radiem: krece na lewo, krece w prawo i za-
trzymam to, co mi odpowiada. Chyba, ze chce
mie¢ co$ z gory okreSlonego. Zresztg to samo
dzieje sie z przedstawieniami kinowymi, a nawet
teatralnymi. Przeciez przewaznie nie zna sie tre-
§ci, ani nawet autora, i tylko obrazki reklamowe
mnie pociagajg i odciagajg. Zycie wspotczesne —
to wydajnos¢, szybkos¢, masowos¢, a ponad tym
wszystkim wszechwitadnie kroluje reklama, wobec
ktorej sie kapituluje i traci wolnos¢ wyboru. Na-
wet koscidt zostat zmuszony przyja¢ srodki nowo-
czesne i postuguje sie nimi czesto (np. wspaniate
telewizyjne pogadanki katolickiego biskupa No-
wego Jorku Fultona Shien). '

Powiedzg starzy teatralni smakosze, ktorzy na
rok z géry mieli w planie wycieczki do teatru
(jezdzac np. z Chrzanowa do przepieknego teatru
Stowackiego w Krakowie): ,,Barbarzynstwo“*!
Amerykanin im odpowie: ,Zle dostosowani do
otoczenia“.



Str. 12

OLGA ZEROMSKA

TANIEC ,,WIELKI*, ,,POLSKI*, ,PIESZY" -

Pamieci Stanistawa Glowackiego,
historyka tanca i choreologa, moje-
go drogiego profesora.

Co wiemy o polonezie? Przestat juz wiasciwie by¢
czescig naszego obyczaju tanecznego, a wiec i nasze-
go zycia. Wracza z rzadka w nasze dni powszednie
dzwieczac z glosnika radiowego wspaniatymi pa-
sazami utworéw muzycznych wielkich kompozyto-
row. Czasami, od Swieta, na 3 maja, styszymy po-
lonez $piewany. Bardzo juz rzadko widzimy tan-
Czonego na scenie czy estradzie poloneza, przy
czym na emigracji przewaznie tanczg go Zle.

Gdy kto$ wspomina o historii poloneza, czesto
méwi o rzeczach zupetnie niesprawdzonych. A his-
toria tanca jest czescig historii kultury, etnogra-
fia taneczna jest jedng z dziedzin wiedzy i obowia-
zujg w niej zwykte prawa i metody dociekan. Zbyt
pozno prawdziwi naukowcy, wyksztatceni etnogra-
fowie zajeli sie badaniem polskiego tarca, stad tak
mato sie jeszcze o nim do dzisiaj wie. Jedno jest
pewne: cudzoziemiec jako tako kulturalny moze nie
bardzo wiedzie¢, gdzie lezy Polska, nie styszat mo-
ze lub nie pamieta, jakie sg w niej rzeki, miasta
i gory, o polonezie jednak styszat i wie, ze to pol-
ski taniec. Sprébujmy i my zainteresowac sie po-
lonezem. Na wiele pytad nie mozna jeszcze dzi$
odpowiedzie¢c — duzo zagadnien jest jeszcze spor-
nych. Nasi przodkowie nie pomysleli o tym, by
utrwali¢ i opisa¢ historie tego tarica, wiec my sie
dzi$ biedzimy. Spotyka sie czasem zdanie, ze po-
czatki poloneza ging w pomroce wieku. To brzmi
bardzo pieknie, czy jednak pokrywa sie z prawdg?

NAJSTARSZE TANCE SEOWIANSKIE

Najstarszg formg tanca u Slowian jest niewat-
pliwie korowdd. Mowimy o tancu korowodowym
wowczas, gdy tancerze igczg sie ze sobg tworzac
dhugi faricuch. Sposéb faczenia sie tancerzy mo-
ze by¢ rézny. Moga trzymaé sie za opuszczone re-
ce (Stowianszczyzna pétnocna), moga ktas¢ rece na
ramionach sasiadéw, lub tez trzymacé ich za pasy
(wiekszo$¢ korowoddw  batkanskich), a czasami
chwytajg rég trzymanej przez sasiada chustki.
Czasami fancuch tworzy zamkniete koto i mowimy
wowczas o korowodzie kolistym, a czasem ftaricuch
tworzy potkole — i jest to korowdd otwarty. Zre-
sztg w tancach Stowian te dwie formy splatajg sie
ze sobg czesto: koto otwiera sig, przechodzi w pot-
kole, w linie, w kilka taficuchéw, potem znowu sie
zamyka.
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POLONEZ

W najstarszych, antycznych, nierozwinigtych jesz-
cze formach korowodu (Batkany) zasadg tanca jest
jeden i ten sam temat ruchowy, odpowiadajacy Kilku
taktom akompaniamentu. Ruch taneczny urozmai-
cony jest co najwyzej przez zmiane Kierunku ruchu
w kole, ktére idzie juz to za stonicem, juz to w Kie-
runku przeciwnym, co wigze sie ze zmiang nogi
rozpoczynajacej motyw ruchowy (lewa zamiast pra-
wej).

Nowszy, bardziej rozwinigty korowod jest bogat-
szy w motywy ruchowe. Potrafi przetwarza¢ za-
sadniczy motyw, albo — zwykle ze zmiang akompa-
niamentu — wprowadza drugi, zupetnie odmienny
temat ruchowy, np. po drobnych krokach ze skrzy-
zowaniem ndg silne wymachy nég do przodu z
przytupnieciem od czasu do czasu (macedonski ko-
rowod ,pajduszka“). W niektérych korowodach
zmieniajg sie nie tylko formy ruchu ale i tempo.
Stynny macedonski korowdéd ,teszkoto“ zaczyna sie
w bardzo wolnym tempie, dwa razy wolniejszym od
naszego poloneza. Tempo wzrasta w czasie tanca,
az dochodzi do szybkosci naszego 'mazura.

W korowodach stowianskich wielka role odgrywa
wodzirej, ktory reguluje tempo tarica, rozpoczyna
nowy temat ruchowy, a w niektérych nowszych i
bardziej rozwinietych korowodach od czasu do cza-
su odrywa sie od kota i sam wykonuje odmienne
ewolucje — obroty, czasami nawet przysiady.

Prastare korowody stowianskie zachowaty sie w
niezmienionej od setek lat formie przede wszyst-
kim na pétwyspie batkanskim: w Butgarii, Macedo-
nii, Serbii, Czarnogérze, Bo$ni i Hercegowinie.
Ogolnostowianska nazwa takiego tanca brzmi ,,cho-
ro“ albo ,,0ro“ (poréwnaj starogrecki chorés i po-
Srednio z greckiego wywodzacy sie rosyjski choro-
wod i polski korowod). Poza Stowianszczyzng ko-
rowod kotowy zachowat sie jeszcze u sgsiadujacych
z nimi Rumundéw i Nowogrekéw. Znalez¢ go moz-
na sporadycznie w zachodniej Europie (np. francu-
ska farandola, belgijskie cramignon), w Afryce, w
glebszej i blizszej Azji.

U Stowian korowo6d wigze sie czesto z okresami
obrzedowymi i S$wigtecznymi, na Ukrainie np. i
gdzie niegdzie w Rosji dochowaty sie obrzedowe
korowody wiosenne. Niektére korowody stowian-
skie odbywaja sie w nocy, przy Swietle ognisk; cel
ich przestaje by¢ tylko zabawowy, — towarzysza
im wyraznie pierwiastki obrzedowo-magiczne, jak
np. w Bulgarii, gdzie dziewczeta witajg korowodem
mtody ksigzyc. Warto by przy okazji zastanowié sie
nad kotem dziewczat, wirujgcym w dawnej Polsce
naokoto sobdtkowego ognia. Na Biatorusi (podob-
nie jak w Belgii i Holandii) mtodziez tancuchem ko-
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rowodowym rusza ze wsi na pola, by powita¢ wio-
sne. Poprzez inne korowody, plasy o wyraznych
pierwiastkach magicznych, dojdziemy do dzikiego,
nawpot ekstatycznego korowodu ,vrzino kolo* tan-
czonego nocg przez nagich mezczyzn. Inng forma
obrzedowego korowodu sg — jak na to wskazujg
ostatnie badania — tarice orezne mezczyzn mace-
donskie i bulgarskie, zwlaszcza niezwykle ciekawy
orszak taneczny butgarski, wyruszajgcy z domodw,
by odgania¢ zte moce okresu ,,dwunastnicy“. Dzi-
siejszy stan wiedzy*) nie pozwala nam okresli¢, czy
i jakie Slady oreznego tarica magicznego przecho-
waty sie w wataskim ,,odzemku“ i naszym tatrzan-
skim ,,zbdjnickim“,

Jesli chodzi o muzyczng strone najstarszych tan-
cow stowianskich, to akompaniament bywa rozny.
W nowszych korowodach w $rodku kota, utworzone-
go przez tanczacych, lub na zewnatrz znajduje sie
kilku muzykantow, ktorzy zwykle przygrywajg
chodzac w kierunku przeciwnym do ruchu tancerzy.
U Stowian potudniowych korowody plasajg prasta-
rym zwyczajem pod takt piszczatki, czasem zjawia
sie piszczatka i beben; idac dalej na pdinoc spoty-
kamy dudy, wreszcie skrzypce. U Rosjan syberyj-
skich do niedawna jeszcze spotka¢ mozna byto przy-
mocowane do ndég janczary, wreszcie bardzo stare
berta dzwonkowe. Przodownik korowodu przewaz-
nie podaje muzykantom melodie, tworzac jakby ro-
dzaj wokalnej introdukcji.  Gdzie niegdzie wyko-
nuje sie tafnce przy samym $piewie — szczegdlnie
przy korowodach uroczystych i obrzedowych, przy
czym warto wspomnieé, ze niektére piesni korowo-
dowe zawierajg w refrenie komende taneczng. Naj-
ciekawsze na pewno i kto wie, czy nie najbardziej
archaiczne, sg plasy korowodowe niektorych ludéw
batkanskich (Serbowie, Butgarzy), odbywajace sie
przy towarzyszeniu skandowanego wiersza, przy
czym skandowanie robi wrazenie starozytnych stép
metrycznych, anapestow lub spondejow.

W korowodzie kotlowym tancza przewaznie razem
osoby réznej pici i wieku. Oczywiscie sg okolice,
gdzie tanczg osobno chlopcy, osobno dziewczeta
(znane rosyjskie korowody dziewczece wykonywane
pod melodie ludowych piesni). Czasami o0sobno
tanczy miodziez, osobno dorosli. Ciekawe jest to, ze
tam nawet, gdzie kobiety i mezczyzni biorg razem
udziat w tancu, nie grupujg sie przewaznie parami.
Potwierdzatoby to teze, ze ustawianie sie parami w
tancach Stowian jest zwyczajem stosunkowo poz-
nym.

Rozpisatam sie szerzej o najstarszym typie tan-
cow stowianskich, zeby da¢ czytelnikowi pojecie o

*) Nie znam, niestety, wynikoéw badan dra Fr.
PospiSila z Berna Morawskiego. Praca jego: ,,Ta-
niec zbojnicki na Podhalu i jego miejsce miedzy
oreznymi taricami u Stowian“ jest mi tylko znana
z tytutu.
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tym, jak wyglada naprawde stary, bardzo trady-
cyjny taniec. Dopiero konfrontujac z tymi prasta-
rymi formami tanecznymi nasze polskie tance na-
rodowe mozemy zda¢ sobie sprawe, w jakim stop-
niu sg one od nich mtodsze. Nic nie kosztuje na-
pisa¢, lub powiedzie¢, ze polonez czy inny polski
taniec powstat setki i setki lat temu, ze zrodzit sie
— bo ja wiem kiedy? — moze wtedy, gdy Lech
zakladat Gniezno, a Krak zabijat smoka.

Popatrzmy teraz na mape. Zasieg prastarego
.korowodu obejmuje ziemie Stowian batkanskich,
Rumunie, niektoére okolice Rosji i Ukrainy. Koro-
wody zachowaly sie na HuculszczyZnie — jako
przyktad stuzy¢ moze koto zwane ,hucutka“ i orez-
ny korowod meski ,arkan“. Resztki plaséw koro-
wodowych przechowaly sie tez nawet u Stowian
zachodnich, ktérzy majac Scislejszy kontakt z wy-
soko cywilizowanym zachodem Europy wiele wzo-
row od nich przyjeli i stosunkowo wczesnie zatra-
cili prastare, pierwotne formy sztuki wspdlne
wszystkim Stowianom.  Resztki korowodoéw prze-
chowaly sie w gérach i po lasach. Prof. Moszynski
w swej cennej pracy ,,Kultura duchowa Stowian“
zalicza taniec zbdjnicki gérali tatrzanskich do
pewnego typu korowodéw oreznych oraz wskazuje
na niektore tance kurpiowskie, jak np. koto, zwa-
ne ,,konik*.

Druga, rowniez bardzo starg formg tanca sto-
wianskiego jest plgs dwoch os6b w Srodku kota
(bez kontaktu tancerzy) o zacieciu mniej lub wie-
cej popisowym. Do takich tancow naleza tanczone
bez muzyki, bardzo dziwne ,,skoke“ czarnogodrskie,
butgarska ,raczenyca“, ukrainski ,kozak“, wresz-
cie nasze plasy par goralskich z dorywczym tylko
kontaktem tanczacych.

Trzecig, znacznie miodszg formg taneczng jest
plas rzedowy, utworzony z oddzielnych par tance-
rzy posuwajacych sie jedna za druga. W starszych
formach tego typu tancerze nie trzymajg sie za
rece, czasem tylko dorywczo podajg sobie dionie,
lub tez chwytajg za rogi tej samej chustki. Kon-
taktu oburecznego nie ma w takim tancu.

Czwartg, — najmiodszg formg taneczng sa plasy
parowe ze statym i Scistym ujeciem partneréw,
chwilami tylko przerywanym. Do tej grupy tan-
cow naleza wszystkie plasy wirowe. Przyszty one
do nas z zachodniej Europy, gdzie zreszta przed
paru wiekami nie byly jeszcze znane, a potem dhu-
go byly uwazane za niedopuszczalne i nieprzy-
zwoite i nawet zwalczane przez Kosciét. Do tego
typu plaséw nalezy z calg pewnoscia nasz oberek
(czy, jak chcg niektérzy uczeni, obertas, jako ze
nazwe te urobiono pewnie od ,,0b-werta¢* — okre-
ca¢, obraca¢) oraz kujawiak.

W Swietle dotychczasowych rozwazan widzimy
wyraznie, do jakiej grupy tancow nalezy polonez.
Jest to trzecia grupa plasow stowianskich, plas
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rzedowy, mtodszy od prastarego korowodu i popiso-
wego plasu dwoch osob, starszy od tafcoéw wiro-
wych, plaséw ze statym ujeciem tancerzy.

MUZYCZNA | RUCHOWA
CHARAKTERYSTYKA POLONEZA

Jak opisa¢ poloneza w tej formie, w jakiej sie
dzisiaj przedstawia? Jakie wymieni¢ jego cechy
zasadnicze ?

W kazdej dyskusji na ten temat stwierdzi¢ da
sie¢ daleko idace pomieszanie poje¢. Bo co jest
wiasciwie polonezem? Zwykly marsz pod takt mu-
zyki, ktérym rozpoczyna sie uroczyste bale? Czy
nawpo6t widowiskowy trudny taniec z uginaniem
ndg, ukionami i oprowadzaniem tancerki, jaki wi-
duje sie na scenie czy popisach tanecznych? Oso-
ba, znajagca wie$, a przy tym muzykalna, dorzuci,
ze nieraz na weselach wiejskich, na dozynkach
chlopi $piewajg piesni o wyraznej formie polone-
zowej, tanczac pod takt piesni taniec, okresSlany
przez niektérych jako ,ludowy polonez“. Zanim
postaram sie jako$ rozgraniczy¢ te zjawiska tane-
czne, sprobuje wymieni¢ cechy poloneza odrdznia-
jace go od innych taricow i nie podlegajace dys-
kusji.

Polonez jest tancem trzymiarowym w rytmie
3/4, wolnym i majestatycznym. Tempo poloneza
jest zasadniczo jednostajne; nie ma w nim tak ty-
powego np. dla nowszych form kujawiaka przy-
$pieszania i zwalniania. Prof. Moszyrski w swej
wyzej wspomnianej pracy ujmuje rozpietos¢ tem-
pa tancéw stowianskich w granice od 1/4=40 do
1/4=192, przy czym dzieli taice na trzy grupy za-
leznie od tempa muzyki. Pierwsza grupa to tance
w tempie largo i larghetto (1/4=40—90), druga
w tempie adagio i andante (1/4=90—154), trzecia
w tempie allegro i presto (1/4=155—192). Polo-
nez ze swym tempem larghetto (1/4=88) nalezy
wiec do grupy pierwszej, do grupy najwolniejszych
taricow stowianskich.

Charakterystyczng cechg rytmu poloneza jest
akompaniament, oparty na grupie nut:

(1/8 1/16 1/16) (1/8 1/8) (1/8 1/8)

i rownie charakterystyczne zakonczenie frazy
muzycznej z ostatnig czescig taktu:

(1/16 1/16 1/16 1/16) (1/4) (1/8 i pauza 1/8)

Polonez rozpoczyna sie na pierwszej czesci tak-
tu, konczy sie za$ odwrotnie na stabej, drugdej lub
trzeciej czesci taktu. Choreograficznie polonez
nie jest tancem ruchliwym. Jest to taniec chodzo-
ny, nigdy skakany. Podstawg ruchu tanecznego sg
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trzy kroki ¢wierciowe, odpowiadajace trzem cEwiart-
kom taktu. Nie ma nagtych zmian ruchu, nie
wprowadza sie krokéw 6semkowych ani biegu. Ta-
niec cechuje spokojna godno$¢ i dystynkcja.

Skad sie wzigt polonez, kiedy zjawit sie w Polsce
i jak sie rozwijat? Zdania co do tego sg bardzo
podzielone. Sporna jest przede wszystkim kwestia,
czy polonez jako taniec dworski rozwinat sie z ja-
kiej$ ludowej formy tanca tak, jak stato sie z ma-
zurem. Sg uczeni, ktérzy wprost kwestionujg ro-
dzime pochodzenie poloneza (prof. Moszynski,
ksigzka cyt., str. 1027). Zastuzona choreografka
Zofia Kwasnicowa wysuwa twierdzenie, ze polone-
za nie mozna zaliczy¢ do okreslonej kategorii tan-
ca: ludowego, szlacheckiego czy innego, a raczej
nalezy rozgraniczy¢ jego rozne postacie pod wzgle-
dem ruchu tanecznego. Dzieli wiec formy polone-
za na a) polonez ludowy, tanczony zwyktymi éwier-
ciowymi krokami z zastosowaniem ukionow, b) po-
lonez dworski z charakterystycznym uginaniem
nog i uktadem rak, c) polonez towarzyski wspot-
czesny, ograniczajacy sie do zwyklego marszu pod-
czas muzyki poloneza (,,Zbi6i- plagsow* tom Il str.
206 i n.). Czerniawski w swojej cennej rozprawce
(,O tancach narodowych®, Warszawa 1860) nie
daje wiasciwie odpowiedzi na ten temat, stwier-
dzajac tylko obok szlacheckich form poloneza ist-
nienie ,polonezowej procesji“, ktorg czestokroé
chtopi rozpoczynajg swoje tance.

CO WIEMY O HISTORII POLONEZA?

W utworach polskich pisarzy zachowato sie tro-
che nazw tafncéw, powszechnie pono¢ tanczonych
w dawnej Polsce. Kochanowski, Rej, Wactaw Po-
tocki, Hieronim Morsztyn, Kacper Miaskowski,
Starowolski podajg te czy inne nazwy plasow.
»Tam trefne plasy z ukiony, tam cenar, tam i go-
niony“, czytamy u Kochanowskiego. Wactaw Po-
tocki wspomina réwniez o ,,gonionym“ i o ,,chwy-
tanym kole*; od Opalinskiego dowiadujemy sie
0 galardzie — tancu bez watpienia obcego pocho-
dzenia (francuska ,,gaillarde*, podobnie jak i nie-
miecki ,,Zeuner® — cenar). U Hieronima Morszty-
na czytamy o starym tancu ,lipku“ (czyzby dzi-
siejsza $lgska ,lipka““?), o ulubionym przez zot-
nierzy ,hajduku“, o ,$wieczkowym®“ i o ,,mbynku®.
Muzyka tych tancow przewaznie zagineta, nie-
zmiernie rzadko w rekopisie z XVI czy XVII wieku
natrafic mozna na $lad melodii tanecznej takiej,
jak ,,hajduk® czy ,kozaczek“. Nie bardzo tez wia-
domo, jak wykonywano te tance, gdyz wszelkie,
nieliczne zresztg opisy tych tafncéw sg bardzo nie-
doktadne i zaufania nie budza.

Dawne tance dworskie, tariczone w Polsce, miaty
wedtug teorii prof. Chybinskiego przebieg raczej
spokojny i byly poczatkowo w takcie parzystym.
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Jednakze pod wplywem zachodu do czesci o takcie
parzystym dotgczyta sie cze$¢ druga o takcie trdj-
dzielnym (por. niem. Tanz i Nachtanz), najczesciej
oparta na tym samym motywie melodyjnym co i
cze$¢ dwumiarowa, grana znacznie szybciej niz
pierwsza. POzniej, jak twierdzg polscy muzykolo-
gowie, druga czes¢ usamodzielnita sie i stata sie
osobnym taficem w takcie nieparzystym.

Nazwe ,.taniec wielki“ spotykamy w ,,Pamietni-
kach“ Paska (rok 1669), z opisu jego sadzi¢ mo-
zemy, ze byt to taniec jednoczesnie grany i $piewa-
ny. Nazwa ,wielki“, ,pieszy*, ,polskii“ oznacza
whasnie poloneza. Przed wiekiem XVIII, o ile mi
wiadomo, nie spotykamy nigdzie stowa polonez, co
Swiadczytoby o tym, ze jest to francuska nazwa dla
polskiego tanca (Polonaise), ktora przyjeta sie w
naszym kraju, a kto wie, czy nie powstata za gra-
nica.

Polonez wydaje sie najstarszym polskim tan-
cem dworskim. Czasu jego powstania, jak juz po-
wiedziatam, nie umiemy okreslié. Tradycja zaréwno
w kraju jak i za granicg (nie poparta, niestety, zad-
nymi dokumentami) glosi, ze po raz pierwszy za-
taficzono poloneza w dniu 15 lutego 1574 roku pod-
czas uroczystosci koronacyjnej Henryka Walezego.
Podobno Polacy, chcac powita¢ nowego wihadce, kto-
rego zamitowanie do taricéw byto znane, zademon-
strowali nowy, nieznany poprzednio taniec, polega-
jacy na pochodzie parami jedna za druga, przy
dzwiekach muzyki skladajgcymi uktony przed kroé-
lem.  Umiejscowienie poczatkéw poloneza w XVI
wieku jest bardzo ponetne dla kazdego historyka
kulury, szkoda tylko, ze zadne wiarogodne Swiadec-
two nie potwierdza tej ciekawej i pieknej tradycji.

Mamy jednak dokladne i zupelnie wiarogodne
Swiadectwa z XVII wieku. Jean de Laboureur, opi-
sujac w roku 1684 podréz Slubng Wiadystawa IV i
Marii Ludwiki, tak méwi o polonezie: ,,Tancowali w
okrag; zwykle dwie kobiety byty razem, potem dwaj
mezczyzni i tak dalej. Pierwsza cze$¢ polegata na
poktonach, potem nastepowato chodzenie i obrét do
miary i taktu muzyki (,une cadence bien réglée®).
Czasem dwie damy, ktore byty na czele, nagle i
znienacka S$rodkiem S$pieszniej sie wracaty, niby
chcagc wymkna¢ sie dwom kawalerom postepujgcym
za nimi. Zaznacza potem autor opisu, ze gdy
wzrodnie ozywienie tanca, pary pan i panow rozia-
czajg sie, tworzac pary mieszane. Laboureur zachwy-
ca sie tym tancem, piszac: ,,Je n‘ai jamais vu rien
de plus grave et de plus doux ni de plus respec-
tueux!“., Cho¢ Laboureur nie uzywa jeszcze nazwy
»polonaise”, a stara sie opisa¢ taniec, wykazujac je-
go odmiennos¢ od francuskich tafcéw dworskich
Loranie“ i ,,courante”, jednak opis choreograficzny
wyraznie wskazuje na figury dzi$ jeszcze uzywane
w polonezie i pokrywa sie poniekad z tym, co Kas-
per Miaskowski opisuje jako taniec ,,pieszy“.
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Inny opis poloneza pozostawit Wioch, nuncjusz
Marescotti, ktory bawit w Polsce w roku 1668. Po-
wiada on miedzy innymi, ze taniec ,,polski“ jest ra-
czej rytmicznym, posuwistym kroczeniem do taktu
muzyki, niz na prawde tancem (,,puo dirsi piu tosto
passegio che balio*). W wieku XVIII $wiadectwa
i zachwyty cudzoziemcow sie mnoza. Bezimienny
autor niemiecki, piszacy okoto roku 1759, oSwiad-
cza, ze polonez tanczony przez Niemcow tak sie ma
do poloneza tanczonego przez Polakéw, jak jakli-
wa sylabizacja zaczka do oracji wspaniatego arty-
sty. Potwierdza te stowa pod koniec XVIII wieku
Liwonczyk Schultz twierdzac, ze wdziekowi i powa-
dze polskiego tafca zaden inny europejski taniec
nie doréwna i ze zaden cudzoziemiec nie potrafi
przyswoi¢ sobie tej gracji, z jakg tancza Polacy.
Wida¢ polonez nabrat juz prawa obywatelstwa w
Europie. Warto przytoczy¢ fragment listu Kazimie-
rza Nestora Sapiehy, ktéry z Paryza pisat w roku
1778 do matki o tym, jakiego poloneza widziat na
dworze krélewskim Francji: ,, Taiczono tam w ko-
stiumach polskich, niezupetnie podobnych do na-
szych, ale bardzo tadnych, a krolowa najpiekniejsza
byta ze wszystkich®.

Warto sie zastanowi¢, przy jakich to melodiach
tanczono w XVII i XVIII wieku poloneza. Niem-
cewicz pisze, ze wedle zywej jeszcze za jego cza-
sow tradycji, najstarszg oryginalng nutg poloneza
miata by¢ koleda ,\W ztobie lezy“. Wedtug tej melo-
dii, odpowiednio ,,na miare tanca polskiego utozo-
nej“, tancowac lubit pono¢ krél Wiadystaw 1V.

Zmarta podczas wojny pianistka i muzykolog
Helena Dorabialska w swojej pracy ,,Polonez przed
Chopinem* (1938 r.) okresla polonezy z pierwszej
potowy XVIII wieku jako najstarsze (polonez z
1738 roku napisany przez kapelmistrza Chmielow-
skiego ze Lwowa, anonimowy polonez z 1736, poda-
ny w Encyklopedii Staropolskiej Glogera). Najstar-
sze tance, jakie posiadamy, pochodzg z pewnej
gdanskiej tabulatury z pierwszej potowy XVII wie-
ku, nie wiem jednak, czy muzykologowie polscy
znalezli w nich jaki$ $lad poloneza.

Polonezy mnoza sie dopiero w drugiej potowie
XVIII wieku, kiedy to za czasow saskich szat zabaw
ogarnat spoteczeinstwo polskie. Znany muzykolog
poznanski tucjan Kamienski odnalazt dwa rekopisy
z drugiej potowy XVIII wieku, z ktérych jeden za-
wiera polonezy na harfe, zbierane w Wilnie przez
nauczyciela muzyki Sychre, drugi za$ jest zbiorem
polonezéw skrzypcowych, spisywanych w Polsce
przez anonimowego muzyka niemieckiego. Obydwa
te zbiory zawierajg razem 86 polonezéw. Pisze o
nich prof. Kamienski: ,,Przemawia tu do nas cafa
Polska XVIII wieku — od chaty wiejskiej az do pa-
facu wielkopariskiego, od dzwigkéw karczemnych az
do wystawnych kompozycji orkiestrowych, niemniej
na tym samym gruncie etnicznym wyrostych. Prze-
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mawia dusza zbiorowa Polski éwczesnej w catej swej
rozciagtosci, od dziarskiej radosci zycia, a nawet
junackiego rozhukania, az do owego przystowiowe-
go zalu, lezagcego w naturze polskiej juz od dawna“.
Z tego okresu dochowaty sie jeszcze inne polone-
zy taneczne, przewaznie skrzypcowe. Autor anoni-
mowy nadat im nazwy: ,,Pan starosta“, ,,Powaznis",
»Bednarz, ,Kukutka“ itp. Poza polonezami tane-
cznymi zachowato sie sporo polonezéw S$piewanych
z ostatnich lat XVIII wieku. Wszystkie te polonezy
majg przewaznie nute patriotyczna, zeby wspom-
nie¢ tylko stynny Polonez 3 Maja z 1791 roku i Po
lonez Kosciuszki z 1792 roku. Wielu polskich mu-
zykologbw wysuwa teorig, ze typ polskiego polone-
za $piewanego jest starszy od instrumentalnego.
Trudno na ten temat powiedzie¢ co$ stanowczego
wobec bardzo matej ilosci odnalezionych zabytkow
muzycznych. Nie sprzyjato zachowaniu muzyki ta-
necznej i to, ze w Polsce drukowano mato nut i ze
nie bylo wydahn melodii $wieckich, podczas gdy na
zachodzie juz w wieku XVI mamy liczne zabytki
melodii tanecznych. U nas wydawano raczej zbiory
tekstow, ktdre Spiewano réwnoczes$nie z tancem, —
melodie znanego tanca wigzano z nowym tekstem.
Takim wiasnie zbiorem sg ,,Tanice, piesni i padwany
XVII wieku“, wydane przez prof. Wierzbowskiego.
Warto wspomnie¢, ze niejedna polska koleda ma
uroczysty, piekny rytm poloneza. Prawdopodobnie
Swiezo utozony tekst koledy wigzano z melodig zna-
nego juz tanca. W ten sposdb — wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa — w przekazanych nam przez
polska tradycje koledach i pastoratkach przechowa-
ty sie melodie taneczne polonezowe z XVII wieku.
W wieku XVIII przybywajg tez polskiej literatu-
rze muzycznej polonezy, pisane przez kompozyto-
row o znanym nazwisku, jak autor pierwszej opery
polskiej Maciej Kamienski i Czech z pochodzenia
Jan Stefani. Juz w czasach podzbiorowych wstawit
sie swoimi kilkudziesiecioma polonezami Michat
Kleofas Oginski. Historycy muzyki polskiej roz-
maicie oceniajg jego tworczos¢, niemniej przyznac
trzeba, ze jego polonezy majg pewien styl wiasny,
wyrazng nute indywidualng i ze trafity do serca
Polakéw, skoro do dnia dzisiejszego nie utracity
swojej popularnosci i pewnie dtugo jeszcze nie utra-
ca.
Z wiekiem XIX rozpoczyna sie formalny (jak pi-
sze di- Rita Gnus) zalew polonezdw. ,,Polonez wkra-
cza wszedzie: do orkiestry, opery, staje sie czeScig
innych wiekszych kompozycji na r6zne instrumenty,
koncertu, sonaty, wariacji. Ptodno$¢ niektorych
kompozytoréw byta zdumiewajaca, np. w samej tyl-
ko Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego znajdo-
wato sie okoto stu polonezbw Damsego. Jednak ja-
kos$¢ nie odpowiada ilosci. Wyr6zniajg sie lepszym
poziomem polonezy Elsnera i Kurpinskiego*.
Réwnoczesnie mnozy sie ilos¢ polonezéw Spiewa-
nych. Nie dzieje sie to bez przyczyny. Jak w litera-
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turze polskiej tego okresu autorzy chetnie wracajg
do przesztosci przedrozbiorowej, do kraju lat dzie-
cinnych, do dawnych, dobrych czaséw, tak i piesn,
ujeta przewaznie w rytm polonezowy, stawi dawne
czasy. Nie bez ukrytej mysli chwalg w niej autorzy
dawne obyczaje, polski ubidr, dawne umiarkowanie
i poprzestawanie na matym, pieczen wotowg i nie-
che¢ do zagranicznych frykasow, midd staropolski,
co dzielno$¢ budzit w sercu przodkéw. W jednym z
polonezéw tego okresu $piewano: ,,W kontusze, tyl-
ko w kontusze, bo zeby by¢é cnym Polakiem, nie do-
sy¢ mie¢ polska dusze — trzeba sie tez rozsta¢ z
frakiem!“ — 1 wy, pieknosci boginie, — (zwraca
sie autor poloneza do pan) — co krolestwem serc
wiadacie, chciejcie tych kocha¢ jedynie, ktorzy w
polskiej chodzg szacie!*. Ogolne odrodzenie sarma-
tyzmu, pamie¢ dobrych czaséw niepodlegtosci, jesz-
cze zywej w opowiadaniach i tradycji, — oto powo-
dy wielkiego powodzenia poloneza w pierwszej po-
towie XIX wieku. Najpopularniejszy chyba polonez
tych lat — to polonez $piewany: ,,Gdy cztek w ta-
niec polski stanie...“ Napisat go Karol Kurpirski,
twdrca licznych oper narodowych i autor melodii
niesSmiertelnej ,,Warszawianki“,

W drugiej potowie XIX wieku tworczos¢ polone-
zowa ilosciowo stabnie. Za to zjawiajg sie polonezo-
we arcydzieta: polonezy znakomitego ucznia Lisz-
ta Juliusza Zarebskiego, piekny polonez skrzypco-
wy Wieniawskiego. A przede wszystkim polonezy
Moniuszki, co$ niezréwnanego, jesli chodzi o melo-
dyjnos¢, o jedrnos$¢ rytmiczna, o czysty styl tanecz-
nego poloneza. Oprdécz znakomitych polonezéw w
najbardziej znanych swoich operach: ,,Strasznym
dworze“, ,Halce”, ,Hrabinie“, napisal- Moniuszko
sporo polonezow na fortepian i kazdy z nich jest
piekny. Najbardziej popularny jest chyba polonez
chéralny z ,,Halki*“: ,,Niechaj zyje mitoda para ... *
Ja osobiscie najwiecej lubie przeslicznego poloneza
wiolonczelowego z ,,Hrabiny*“, znanego pod nazwg
»Pan chorazy*“, ktérego pierwszy motyw przypomi-
na Polonez Kosciuszkowski. UczeA Moniuszki Zyg-
munt Noskowski zostawit nam poloneza elegijnego,
grywanego przez wszystkich chyba pianistow pol-
skich.

Osobne oczywiscie miejsce w polskiej i Swiatowej
literaturze muzycznej zajmujg polonezy Fryderyka
Szopena, wyjatkowe i niezwykle zjawisko muzycz-
ne, dzieto najwyzszej sztuki w skali Swiatowej. Nie
sg to oczywiscie polonezy taneczne, lecz raczej poe-
maty muzyczne, szeroko rozbudowane, czasami wy-
kraczajace zupetnie poza miarowos$¢ i nastrdj tanca;
przypomnijmy sobie, ze do Poloneza Opus 44 Szo-
pen wprowadza zywego, radosnego mazurka. Duzo
napisano o polonezach Szopena rzeczy cennych. Nic
nie zastgpi jednak bezposredniego, zywego kon-
taktu stuchacza z tg najpiekniejszg muzyka, ktora
jest tak wymowna, ze zrozumie jg i odczuje kazdy,
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a tak doskonata, ze chylg przed nig glowe krytycy
wszystkich czasow.

Chce tylko doda¢ jedng uwage, cho¢ wiem, ze o
polonezach Szopena pisa¢ nie mam prawa. Ot6z
polonez Szopena wydaje mi sie nietaneczny — w
znaczeniu akompaniamentu muzycznego do tariczo-
nego, tradycyjnego poloneza. Byli tancerze — po-
czawszy od wielkiej Isadory Duncan, ktérzy starali
sie interpretowa¢ tanecznie muzyke Szopena; sama
na jednym z tanecznych konkurséw widziatam wias-
nie Poloneza Opus 44 w interesujacej interpretacji
miodego, wyrazistego tancerza. Jest to jednak in-
ny rodzaj taneczny — dziedzina tafica widowisko-
wego, kompozycji tanecznej, sztuki wielkiej i sa-
modzielnej, rzadzacej sie wilasnymi prawami. Spo-
tykatam zresztg powaznych i zastuzonych baletmi-
strzow, ktorzy kategorycznie wypowiadali sie prze-
ciw interpretowaniu tanecznemu polonezéw Szope-
na w jakiejkolwiek postaci. Jedno jest pewne: uzy-
wanie muzyki Szopena (jeszcze ad hoc adaptowa-
nej!) do akompaniowania towarzyskiemu polonezo-
wi jest czym$ na pewno niedopuszczalnym. Nie
wspominatabym o tym w ogdle, gdyby nie fakt, ze
tu na emigracji wobec— bo ja wiem— moze braku
nut — akompaniator, proponujacy granie poloneza
Szopena do lekcji tanca, jest zjawiskiem prawie
nagminnym.

Do tych kilku uwag o historii poloneza pragne
jeszcze dodaé, ze najwieksi kompozytorzy XVIII '
XIX wieku pisali polonezy, zeby wymieni¢ tylko, na-
zwisko Jana Sebastiana Bacha, jego syna Wilhelma
Friedemanna i Mozarta. Pisywali polonezy Schu-
bert (10 polonezéw na 4 rece) i Schumann. Potez-
ne, wielkie polonezy wirtuozowskie skomponowali
Weber . Liszt. Rosyjski kompozytor Skriabin zos-
tawit wsérdd swych dziet wspaniaty, fortepianowy
polonez. W operach Czajkowskiego, Glinki, Thoma-
sa, nawet Prokofiewa (opera ,,Wojna i pokdj“)
znajdujemy piekne polonezy.

Polonez jako forma taneczna opanowat Europe na
koncu XVIII i z poczatkiem XIX wieku. Rozpoczy-
nano nim i koAczono wielkie bale. | czyz nie za-
stanawia taki fakt, poswiadczony przez pamietni-
karzy, ze Kongres Wiedenski, stanowigcy jak gdyby
czwarty rozbidr Polski, rozpoczeto balem i ze otwo-
rzyt go cesarz rosyjski Aleksander wiasnie polone-
zem? Byt to mimowolny, nieSwiadomy hotd, zlozo-
ny przez moznych tego $wiata pokonanej, wykres-
lonej z mapy Europy Polsce.

Jesli méwimy o wplywie i zasiegu poloneza za
granicg, nie sposdb pomina¢ Szwecji. Tance ludowe
szwedzkie maja najwiecej powigzan z polonezem,
zwlaszcza z jego typowa korncowka rytmiczna. Wie-
le tancéw szwedzkich nosi nazwe ,polska“, np.
»~Fryksdal — polska“, ,,Gemmal — polska“ itp.
Prawdopodobnie jest to zjawisko importu z czaséw
wojen polsko - szwedzkich. Zestawienie taricéw
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szwedzkich o rytmie polonezowym ze staropolskimi
polonezami wskazuje na silny wptyw staropolskich
melodii; czasami spotka¢ mozna wyrazne zapozy-
czenia, a nawet identyczne wprost takty muzyczne.

FORMA RUCHOWO - TANECZNA
DAWNEGO POLONEZA DWORSKIEGO

Znamy juz najstarsze opisy dworskiego poloneza,
ktére wyszty spod pidra bawigcych w Polsce cudzo-
ziemcoéw. W wieku XIX obszernie opisali poloneza
dwaj poeci — Brodzinski i Mickiewicz. Brodzinski
napisat rozprawe o taricach, drukowang w czasopis-
mie literackim Odynica ,,Melitele* w r. 1829; omoé-
wit w niej obszernie polonez. Mickiewicz zostawi
nam mistrzowski, natchniony opis w XII ksiedze
»Pana Tadeusza“. Obaj poeci zwracajg uwage na
dwie rzeczy: na wielkg role, jakg odgrywata u tan-
czacego mimika i gest rak, dzieki czemu polonez
stawat sie jakby mimowang rozmowg towarzyska,
oraz na doniosto$¢ wodzireja w tancu. Pomystowe
prowadzenie plasu, przeprowadzanie tanéucha par
w roznych kierunkach przestrzennych stwarzato
mozliwosci coraz to innych figur tanecznych. Bar-
dzo indywidualny sposéb tarnczenia i doskonate zgra-
nie tancerzy, bioracych udziat w plasie, duzy po-
stuch wobec wodzireja i szybkie dostosowanie sie
do jego rozkazéw — oto dwie zasadnicze cechy pol-
skiego tanca szlacheckiego, ktore wystgpia takze w
innym taricu, w szlacheckiej formie mazura. Mazur
wydaje sie jednak — jesli Sledzi¢ stare opisy —
bardziej indywidualny, bardziej rozhukany, mnigj
opanowany przez wodzireja niz polonez. Obydwaj
poeci wymieniajg ,,0dbijanego“ jako jedna z typo-
wych figur poloneza; Brodzinski zna tez wymysine
faczenie rak, gdy tancerz prowadzi kobiete po swej
lewej stronie, trzymajac podniesiong prawa, i pu-
szcza jg troche naprzdd. Jest to charakterystyczne
oprowadzanie tancerki, do dzi§ w polonezie stoso-
wane.

Z opiséw z pierwszej i drugiej potowy XIX wieku
dochodzimy do przekonania, ze istniaty dwa typy
ukfonébw — zwyczajny i w obrocie. Wszyscy auto-
rzy opiséw zgadzajg sie tez w tym, ze w tancu prze-
waga lezy wyraZznie po stronie mezczyzny. ,Polo-
neza“ — pisze Karol Czerniawski — ,zaczynala
osoba najpowazniejsza, potem szia para za parg
po starszenstwie lub nie; tu wszyscy powazni i wol-
ni. Szli powaznie, posuwisto, nieraz jednak usty-
szate$ brzek szabli, stukniecie podkéwki; ujrzate$
na pot zgiete przed matrong kolano, a na zawrocie,
kiedy w tancach miodziezy wpét sie biorg i kotkiem
wirowym je konczg, tu tylko robili potkole, niby
przypominek lat miodych: matrona z prawej na le-
wg przechodzita i szli dalej, ... az ktory$ z braci
pomnac na owo przystowie 0 zagrodzie i wojewo-
dzie, klasnieciem reki dobijat sie przodkowania, od-
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bijat matrone pierwszej parze i prowadzit nieskon-
czonego. Poprzednik przechodzit do drugiej pary,
to jest zachodzit w ogolne szlachty bractwo, i tak
dalej, az ostatni wychodzit catkiem z kota, jako
wdowiec bez towarzyszki, jesli nie miat Smiatosci
odbic¢ pierwszej pary i sam stangc na czele*., W dal-
szych swoich rozwazaniach Czerniawski raz jeszcze
podkre$la, ze polonez — to taniec ludzi dojrzatych,
za taniec odpowiedni miodosci uwaza natomiast ma-
zura.

Wielokrotnie styszy sie zdanie, ze polonez za-
wdziecza wiele figurom francuskiego kadryla. Wy-
daje sie to niestuszne, po prostu dlatego, ze polonez
mogt juz by¢ zupelnie rozwinietym taricem, gdy
kadryl zaczat przenika¢ do Polski. Zresztg etnolo-
gowie podaja figury podobne do figur kadryla przy
opisie bardzo starych tafncéw stowianskich o cha-
rakterze obrzedowym, a nawet magicznym, jak np.
bardzo skomplikowane przejscie pai- przez utwo-
rzone z rgk innych tancerzy ,wrota“. Bardzo stary
jest przeciwtaniec dwurzedowy, awansowanie i mi-
janie sie rzeddw, zmiany miejsca par z uklonami.
Nie tylko w polonezie, ale i w innych tancach sto-
wianskich, opartych na plasie rzedowym, ktory
okresla kolistg droge dookota pustej przestrzeni,
tancerze od czasu do czasu nawigzujg kontakt z tan-
cerzami innych par, by wspdlnie wykona¢ takie czy
inne figury. Powstaje wowczas jak gdyby skrzyzo-
wanie starych plagséw korowodowych z dwosobo-
wymi nowszego typu.

TANIEC LUDOWY NAZYWANY
,CHODZONYM*, ,WIELKIM* LUB ,POLSKIM*

Do obchodéw weselnych chiopéw polskich nalezy
zawsze prawie polonez, grany przez skrzypka, czes-
tokro¢ $piewany. W niektérych okolicach Polski
tancza go po oczepinach, w innych stanowi frag-
ment uroczystosci zrekowinowej. Popularna piesn
ludowa $piewana na zrekowinach: ,Kiedy .bedzie
storice i pogoda“ lub tez podobna do niej ,ldzie w
tanek nasz ruciany wianek” ma typowg forme. Sg
to przewaznie utwory bardzo krotkie o motywie
muzycznym 8-taktowym, wyjatkowo o dwoch kon-
trastujagcych ze sobg motywach. Wielkie dzieto
Kolberga ,,Lud“ zawiera wiele takich matych polo-
nezow. Jedne z nich majg ptynny rytm i ukiad
dzwiekéw, inne stosujg charakterystyczny rytm
punktowany. Najwiecej polonezdw napisat Kolberg w
Wielkopolsce, na drugim miejscu iloSciowo stoi Ma-
zowsze. Dzis, gdy wydano juz duzo melodii gra-
nych i $piewanych na Slasku, mozemy i te dzielnice
Polski nazwaé kraing polonezéw.

Kolberg pozostawit nam tez troche wiadomosci o

tym, jak tariczono taki taniec. Tanczacy staja pa-
rami i posuwajg si¢ kotem. Ujecie tancerzy w pa-
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rach jest wedtug Kolberga takie, ze mezczyzna jed-
ng reka obejmuje tancerke, drugg za$ wznosi do go-
ry. Zasadniczym krokiem tanca jest zwykly chod
(zapewne krok éwierciowy?), urozmaiceniem za$
tafica sq przytupywania tancerza, prawdopodobnie
przy koncu muzycznej frazy. Kolberg pisze jeszcze,
ze czasem taniec taki wykonujg sami mezczyzni,
czasem, zwiaszcza przy obrzedzie oczepin, same ko-
biety. Zwraca tez uwage czytelnika na cos, co przy-
pomina szlacheckiego ,,odbijanego“ w polonezie:
kazda z wazniejszych os6b wesela musi zatanczy¢
z panng mioda.

Kolberg podaje jeszcze nazwy, pod ktorymi spot-
kat ten taniec. Oto one: ,,chodzony“ i ,polski“. Nie
ma nazwy ,,polonez”, jest tylko, i to rzadko, zepsu-
ty, wyraznie od dworu przejety wyraz — ,,polinoz“.
Inni badacze tego tarca dorzucili jeszcze nazwe
ng¢5|"'

Jak juz wiemy, Czerniawski zwr6cit uwage na
charakterystyczny fakt, ze taniec ,.chodzony“ czy
»polski“ stanowi jak gdyby rozpoczecie calej ta-
necznej suity. Po tej ,polonezowej procesji“ na-
stepuje zywy taniec, wzglednie dwa tarice. Kolberg
Swiadczy, ze w niektérych okolicach Kujaw rdzen-
ny taniec tamtejszy skiada sie wihasciwie z trzech
tancoéw: z polskiego, z kujawiaka i kujawskiego
oberka. Wszystkie te trzy tance, cata ta suita na-
zywana jest (tancem) ,,okragtym“ (,,Kujawy*, t. II,
s. 204 i n.). Zdarza sig, ze rodzaj suity ruchowej
wystepuje w jednym taricu; mam na mysli motyw
polonezowy, wchodzacy do suity Slaskiej ,,Kaczok*,
Pierwszy motyw os$miotaktowy wykonujg tancerze
jako dostojny ,,chodzony* z uktonami, drugi motyw
czterotaktowy wykonujg w znacznie szybszym tem-
pie podskokami, trzeci, zndéw o$miotaktowy, juz
biegiem.

Czy melodia tanca polskiego, wielkiego, polone-
za wyszia z ludu i doszia do szlachty? Wielu uczo-
nych, miedzy innymi prof. Moszynski, odpowiada
na to przeczaco. Woydaje sie, ze w Swietle dotych-
czasowych badan zadnych pewnych wynikéw gtosié
nie mozna. Ostatecznie polskie melodie tafncéw
ludowych zaczeto spisywac dopiero w pierwszej po-
towie XIX wieku. Wiele melodii z dwordw przejsé
juz mogto do chat wiejskich. Juz Kolberg w swoich
zbiorach podaje spisane na wsi polonezy o moty-
wach, zapozyczonych z Poloneza Kosciuszki i 3 Ma-
ja. Kto wie, czy w ludowych polonezach, spisanycfi
przez Kolberga, nie ma jakich$ cech poloneza szla-
checkiego wieku XVII?

Jestem osobiScie nazwie ,ludowego poloneza“
bardzo przeciwna. Skoro sam lud nie uzywat jej
nigdy, po co jg narzucac? W dzisiejszej Polsce,
gdzie zupetnie nie ma badan (o ile mi wiadomo)
nad dawnym polonezem dworskim, badacze intere-
sujg sie bardzo jego ludowym odpwiednikiem i
przyjeli og6lnie nazwe ,chodzony“. Lepsza wyda-
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je sie nazwa ,taniec polski“ ,albo ,wielki“ — lud
jej uzywat, a pokrewienstwo z dworskim polone-
zem wystgpitoby wowczas jasniej.

Wspomniatam juz o badaniach nad ludowym od-
powiednikiem poloneza, dokonywanych obecnie w
kraju. Popiera sie tam — tendencyjnie oczywiscie
— teze o pierwszenstwie ludowej formy naszego
tanca, z ktorej rzekomo rozwing¢ sie miata forma
dworska. Teza jest postawiona, lecz dowoddw
jeszcze na nig wiosciwie nie ma, jak zresztg nie ma
decydujagcych argumentéw dla tezy przeciwnej.
Zebrano juz duzy materiat badawczy. Muzyczne
zbiory sg liczne i ciekawe, oczywiscie o ile sgdzi¢
mozna po tym, co do nas dociera. Objeto badania-
mi Warmie i Mazury oraz czesci Slaska dotychczas
jeszcze nie przebadane. Do bardzo ciekawych wy-
nikow doszli takze etnografowie taneczni. Sadzac
z opublikowanych fragmentarycznie wynikéw ba-
dan, odnaleziono starsze formy plasu rzedowego, w
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ktérym miedzy tancerzami nie ma zupetnie kontak-

tu, lub tez tancerze chwytajg oboje za rogi tej sa-
mej chustki.

W nauce ,leninowsko-marksistowskiej“ straszli-
wg plaga sg z gory postawione tezy, do ktdrych
p6zniej gwattem docigga sie fakty rzeczywiste.
Dobrze jednak, ze w tym wiasnie przypadku zain-
teresowano sie (z koniecznosci) dawng forma lu-
dowg tanca polskiego, przebadano kroki i figury
i odkryto na nowo wiele pieknych, bardzo starych
form, ktore poza walorem etnograficzno-historycz-
nym majg duze wartosci czysto estetyczne, zeby
wspomnie¢ tylko przesliczny plas kujawski z chust-
kami i przewijaniem sie tancerzy pod chustka przy
zakonczeniu frazy muzycznej. Bardzo bytoby dob-
rze, by taniec ,wielki“ ,polski“, ,.chodzony“ spo-
pularyzowat sie znéw w swej ludowej formie i za-
jat nalezne mu miejsce jako pierwszy w suicie pol-
skich tancow ludowych.
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W ZIMOWY WIECZOR

Scena z zycia wiejskiego

OSOBY:

SZYMON MIKULA — lat siedemdziesiat.
BEDNARZ — starszy syn Mikuty, lat czterdziesci.
ALEKSY — miodszy syn Mikuly, lat trzydziesci.
JASIEK — syn Bednarza, lat czternascie.
NASTULA — baba zyjgca w chacie Mikuly, lat
szescdziesiat pieC.
KRYSTYNA — zona Bednarza, lat trzydziesci, piec.
HANULKA — cérka Mikuly, lat osiemnascie.
JELENKA — zona Aleksego, lat dwadziescia dwa.
PODROZNY — lat okoto czterdziestu.
DZIEWCZETA, PAROBCY.

Izba w dostatniej chacie wioscianskiej, obszer-
na, z sufitem niskim i dwoma nieduzymi oknami.
W piecowisku sklepionym pali sie wielki ogien,
przy dwdéch Scianach tawy drewniane, po obu stro-
nach dtugich, waskich stotdbw. Tu i 6wdzie drew-
niane stotki do siadania. Na $cianach kilka obraz-
koéw Swietych, w ramkach oklejonych poztacanym
papierem, w katach narzedzia gospodarskie i bed-
narskie. Jedne drzwi prowadzace do sieni, drugie
do bokdwki. U pierwszych niewysoka beczutka.
Na jednej z faw za stotem siedzi Szymon Mikuta,
chtop stary, siwy, silny, nieco ponury; na drugiej
starszy syn Mikuty, bednarz, czterdziestoletni, kre-
py, z twarzg obrosta, zajety jaka$ robotg bednar-
ska i z lekka postukujacy narzedziem, ktérym jg
dokonywa. U ognia zona Bednarza i gospodyni
chaty, Krystyna, piekna chtopka, trzydziesto-kilko-
letnia, z silnymi ksztattami, powaznymi ruchami i
roztropnym, spokojnym wyrazem twarzy, w posta-
wie stojacej, zamyslonej. Z drugiej strony pieco-
wiska, réwniez u ognia, siedzg przed kotowrotkami:
Hanulka, osiemnastoletnia corka Mikuty i Jelenka,
zona miodszego syna jego, Aleksego, obie wy-
smukte i szczupte. Jelenka z niemowleciem na ko-
lanach. U stop Hanulki i Jelenki w petnym Swietle
ognia siedzi Nastula, stara kobieta, chuda, z twa-
rza zOHa i pomarszczong, z pasmami siwych wio-

sow, wysuwajgcych sie spod czerwonej, sptowiatej
chustki oblepiajgcej gtowe i z tytu czaszki zwigza-
nej; ma przed sobg sito napetnione strgkami fasoli,
ktére tuszczy. W poblizu Bednarza, na fawie, Ja-
siek, czternastoletnie chtopie, z kigbem sznuréw na
kolanach i iglicg do wigzania wiecierzy w reku. Nad
miejscem, w ktorym siedza Bednarz i Jasiek, zwi-
sa od niskiego sufitu mata lampa naftowa. Po-
srodku izby stoi Aleksy, trzydziestoletni, y”ysoki,
zgrabny, z wiosami w tyt odrzuconymi, z postawg
i ruchami objawiajagcymi $miato$¢ i pewnos$¢ siebie,
w zgrabnym kozuszku z czarnym, barankowym kot-
nierzem, w dhugich butach, z biczem podréznym w
reku. Gdy kurtyna sie podnosi, wszyscy majg twa-
rze z zaciekawieniem zwrécone ku Aleksemu, ro-
boty swe przed chwilg przerwali i narzedzia ich
trzymajg w reku. Nastula machinalnie tuszczy fa-
sole, ktérej straki przy pekaniu wydajg lekkie
trzadniecia, Hanulka réwniez machinalnie porusza
noga pedat kotowrotka, ktdrego koto powolutku sie
obraca, reka jej i reka Jelenki zawieszone u Kka-
dzieli. Wszyscy stuchajg z natezeniem uwagi i cie-
kawosci.

ALEKSY Dalibdg, prawde moéwie! Caty Swiat byt
dzi$ w miasteczku i wszyscy tak o tym gadali,
ze i targu zadnego nie byto. Wszyscy gadali, ze
jest Bak, ten sam, co to kilka lat temu ze spol-
nikami — zeby im dobra nie bylo! — troje ludzi
zamordowat!

BEDNARZ Zydow, zdaje sig¢ czy co?

ALEKSY A toz! Dwoje Zydéw i babe ze wsi, co
wtedy u nich nocowata, zamordowali, a catego
bogactwa trzydziesci rubléow u nich znalezli.
Witenczas jego ztapali, sad nad nim zrobili i do
katorgi na Sybir na wieczne czasy osadzili. A
on wzigt i z turmy uciekt. Uciekt szelma, odzie-
nie insze wdzial i na robotnika do jakiej$
chfabryki za chwalszywym pasz-
portem przystat. Przystat do chwabryki
na robotnika i byt tam rok, byt dwa roki, byt
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trzy roki, az tam jego rozpoznali, znéw ztapali i
znéw do turmy! Gadajg, ze w turmie, za ucieka-
nie, sto pletni szelma dostat...

JELENKA (z przestrachem) Aj, aj, aj!

NASTULA (zatosnie) Oj, Bozez ty, méj Boze! Sto
pletni!

KRYSTYNA (powaznie i smutnie) | wytrzymat?
Ot, mdj Boze, co to cztowiek wytrzymaé moze!
A stabe stworzenie zdaje sie...

ALEKSY Aha! Czort duszy jego nie wzigt. W
bolnicy polezat i w Sybir zndw go pognali,
a on wzigt i znéw z jakiejci$ turmy uciekt...

NASTULA, JELENKA, JASIEK (razem) UciekH!

ALEKSY Aha! nogi za pas i hajda w Swiat. Te-
raz pisma o nim, stysze, po catym cesarstwie ro-
zestali. Do gubernatoréw, do stanowych,
do naszych chitopskich kancelarii pisma rozestali,
ze, mowig, taki a taki na katorge osadzony z
drogi uciekt, ze moéwia, szuka¢ jego i tapa¢ kaz-
demu, kto zyw, przykazujg... Po-catym cesar-
stwie, stysze, szukali, szukali, szukali, az znalez-
li... gdzie? no, zgadnijcie, ludzie, gdzie duSzogu-
ba, rozbdjnika, wisielca tego znalezli?

WSZYSCY (oprécz starego Mikuty i Krystyny, a
najgtosniej Nastula i Jasiek, razem) Gdzie?
Gdzie? gadajcie!  Oj, Aleksy, mileAki, gadajcie
predzej!

ALEKSY (z tryumfem) Tu... w sasiedztwie na-
szym! sgsiadem naszym byt.. a? mily sagsiad?
co? Zeby jemu dobra nie byio!

BEDNARZ, NASTULA i JASIEK (razem, z za-
dziwieniem) Aaaa! Ale ziapali? zZnéw zlapali?

ALEKSY (ze $miechem). Wiatr w polu ztapac tat-
wiej niz... takiego! Zniknat... Nim przyszli po
niego, zwachat, co sie dzieje, i znikngt! Jak ka-
mien do wody! Przepadt i dosé! Wiadomo tyl-
ko, ze gdziesci$ tu jest, w niedalekosci... Pisarz
dzi$ w miasteczku mowi: ,,Szukajcie, jezeli Boga
kochacie, szukajcie, a to, mowi, catemu Swiatu
bieda bedzie. Rozboje beda, méwi, ztodziejstwa,
grabieze.., A jak jego kto zilapie, to my zaraz
jego do turmy, moéwi... Juz teraz méwi, nie sto
pletni, jak wprzody, ale dwiescie w plecy mu
wlepim...”

NASTULA, JELENKA, HANULKA (z przeraze-
niem i zatosliwie) Oj, oj, oj! Oj, Boze moqj,
Boze!

ALEKSY Aha! dwiescie pletni, mowi. I, mdwi,
w kajdany my mocne, zelazne nozki i raczki mu
okujem, na calutkie zycie w katordze do taczki
go przykujem... niech zginie i przepadnie! Niech
w mekach zyje i niech mu przy $mierci czort du-
sze na wieki potepiong ze zgnitego od meki cia-
ta wywlecze...”.

(Chwila milczenia. Powietrzem zaczerwienionym od
blasku Ognia przelatuje groza)
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KRYSTYNA  (w postawie spokojnej, z zamysle-
niem) Jednakowoz i on stworzenie Boze. Zly to
zby... kiedy zabija, ale zeby tak i muche kasaja-
cg gna¢ po Swiecie i meczyc...

(Znowu chwila milczenia; kobiety kiwajg gtowami,
mezczyzni myslg; narzedzie Bednarza postukiwaé
z cicha zaczyna)

SZYMON MIKULA (siwg glowe, dotagd opuszczona,
podnosi)  Sprawiedliwie! Tak z rozbojnikami i
wszystkimi krzywdzicielami robi¢ trzeba! Niech
krwi niewinnej nie przelewaja, niech dobra cu-
dzego nie rabujg, bo tego sam B6g najwyz-
szejszy zabronit. BOg powiedziat: ,,Nie krad-
nij! nie zabijaj!“ A kto rozkazania tego nie stu-
cha, niechaj pokutuje i cierpi. Ot jak. Dos¢.

(Mdwiac to stary Mikuta po obecnych wodzi oczyma
nagle rozbtystymi; — grube zmarszczki falujg mu
na wysokim czole, w calej postaci wyraza sie mysl,
ze gdyby ktokolwiek z tych, na ktoérych patrzy,
wstgpit na taka droge, po jakiej szedt tamten,
on pierwszy i nieubtagany opuscitby na niego swa
wielka, zylastg, jakby =z bragzu wykutg reke.
Wszyscy tez milcza. Zna¢ z postawy i twarzy
wszystkich, ze gdy ten ojciec rodziny wymowi:
Dos¢! nikt rozmowy ani postepowania swego prze-
dtuzy¢ sie nie osmieli. Aleksy zbliza sie do ojca
i z cicha do niego co$ mowigc oddaje mu przywie-
zione z miasteczka pienigdze, kt6re on za koszule
chowa. Narzedzie. Bednarza gtosniej i szybciej po-
stukiwa¢ zaczyna, Nastula wraca do tuszczenia fa-
soli, Krystyna .odstawia od ognia garnek z gotu-
jaca sie wodg, kotowrotki Hanulki i Jelenki obracaé
sie i turkota¢ zaczynaja)

SCENA II.
(Ciz i Podrozny. Wysoki, chudy, z twarzg z6Hg i
zmizerowang, w dhugich butach i surducie szeroko
na jednym ramieniu rozdartym. Na rudawych wio-
sach i odzieniu troche padajgcego na dworze $niegu)

PODROZNY (wchodzac niesmiato drzwiami prowa-
dzacymi do sieni) Niech bedzie pochwalony...

WSZYSCY Na wieki wiekdw...

PODROZNY Panie gospodarzu i pani gospodyni!
Podrézny jestem i o taske waszg prosze. Poz-
wolcie godzinke w chacie waszej posiedzieg...
Ogrzeje sig i dalej pojde... dtugo wam nie doku-
czajac...

SZYMON MIKULA Prosimy! WejdzZcie sobie i po-
siedZcie.

KRYSTYNA Czemu nie? Wejdzcie, badZcie tas-
kawi, posiedzcie sobie i ogrzejcie sie.

(Do Jaska) Podaj panu stotek...

(Podrézny siada na stotku przed ogniem, Kij z ze-
laznym u konca okuciem pomiedzy kolanami umie-
szcza i silnie zaciera czerwone od zziebniecia rece)
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PODROZNY 0j, zimno! zimno!

ALEKSY Aha! Sprébowat ja tego z miasteczka
dzi$ wracajac. Wiater dzi$ taki, ze, zdaje sie
schwyci zaraz czlowieka i na koniec Swiata za-
niesie.

PODROZNY (zartobliwie) Szczegolniej, kiedy lek-
ki od gtodu...

SZYMON MIKULA (do Podréznego) Gtlodniscie?

PODROZNY Zjadibym, pewno, ze zjadtbym sobie
cokolwiek, gdybym co miat.. ale moi lokaje,
bestie, zzarli to, co mi moj kucharz na droge
przygotowat...

(Usmiecha sig, rece zaciera i ma pozor kpiarza, kto-
ry towarzystwo rozweseli¢ i przez to dobrze dla
siebie usposobi¢ pragnie. Lecz glos mu chrypnie
w gardle i oczy zachowujg wyraz niespokojny i
zgtodniaty)
Dwa dni w drodze! Pfuj! Pamie¢ mnie w glo-
wie zamarzia czy co? Jakie dwa dni! Dwa ty-
godnie juz w drodze... Ide, taj ide i szukam, taj
szukam tego, co zgubitem... Nie wiadomo tylko,
czy zguba sie znajdzie... cha, cha, cha! Czlowiek
zawsze cosci$ po drodze gubi, a potem szuka zgu-
by swojej... a potem nie znajduje... a potem do
mogitki ciemnej, zimnej i ghluchej... cha, cha,
cha, chal...

SZYMON MIKULA Krystyna, daj mu jesc¢!

(Do Podroznego) Z daleka wy?

PODROZNY Z Prus.

ALEKSY Pewno do jakiej chfabryki, bo najwiecej
Niemcéw do chfabryk przychodzi...

JASIEK (z ciekawoscia) Pan Niemiec?

PODROZNY Ja nie Niemiec, ale z kraju niemiec-
kiego ide. Do fobryki ide, gdzie ptocienka robia,
bo, stysze, zarobek tam dobry... a niedaleko stad,
stysze, koszary buduja, to moze tam najme sie,
b6 mularke znam... byle zarobié... byle zy¢...

BEDNARZ i ALEKSY O0j, to prawda! biednemu
cztowiekowi byle zarobi¢, byle zyc!...

KRYSTYNA (stawiajgc na stole mise z jedzeniem
i kladac bochen chleba) Jedzcie, badzcie taskawi.
Czym chata bogata, tym rada...

PODROZNY (wzrokiem obrzucajac Sciany izby, do
siebie) 0Oj, chata, chata! stara to chata —
matkal...

KRYSTYNA Co mowicie?

PODROZNY (nie odpowiadajagc Krystynie, do Szy-
mona Mikuty) Nie gniewajcie sig, panie gospo-
darzu, ale zmarztem jak ko$¢! Zeby to tak wo-
deczki... wddeczki...

SZYMON MIKULA Krystyna! daj wodki!

(Krystyna przynosi i stawia przed teSciem butelke

i czarke szklang. Szymon Mikuta napetnia czarke
i do ust jg niosac ku gosciowi gtowe skiania)

SZYMON MIKULA Na zdrowie.

PODROZNY (biorac czarke z rak gospodarza i do
ust jg niosac) Na szczescie!
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(Wypija chciwie i z rébwng chciwoscig poczyna jesc.
Nastula z nieSmiatoscig zbliza sie do stotu patrzac
na butelke)

SZYMON MIKULA (do Nastuli) Pij!

(Nastula wypija czarke wodki, ktania sie wszystkim
dokotfa i rekawem koszuli usta sobie wyciera)

PODROZNY (ha chwile przestajac jes€) A zonka
wasza, panie gospodarzu, czy zyje?

NASTULA (ozywiona wypitg wodka uprzedza w
odpowiedzi gospodarza) Dawnienko juz umar-
fa... Z dziesigC rokow juz, jak umarta...

PODROZNY (tyzke z jedzeniem na mise upuszcza)
U — mar — f!

(Po chwili wpatrujac sie w Nastule)
A wam, ciotko, Nastula na imie. We dworze gos-
podynig folwarczng byliscie...

NASTULA (reke do czota podnoszac) W imie Ojca...
A wy skad o tym wiedzie¢ mozecie?

PODROZNY (nie odpowiadajac Nastuli, do gospo-
darzg) Dawnoscie, panie gospodarzu, te chate
zbudowali ?

SZYMON MIKULA (powoli i obojetnie) Chata sta-
ra jest. Tylkom ja niedawno podni6st troche :
przegnite zreby wyrzucit. Okna tez wieksze wy-
cigtem...

PODROZNY Ja tez patrze, ze izba niezupetnie
taka, jak byta.

BEDNARZ (ze zdziwieniem) Alboz byliscie tu
kiedy?

(Podrézny nie odpowiadajac i jedzac dalej, rozglada

sie dokota, dtuzej nieco zatrzymuje wzrok na Bed-

narzu i Aleksym, az znowu tyzka z matym stukiem
na mise z reki mu wypada)

PODROZNY Ot, jak! Starej juz nie ma.

(Do Szymona Mikuty) | Jaska nie ma!

SZYMON MIKULA (obojetnie) Jakiego Jaska?

PODROZNY (Smiejgc sie) Jakiego? A toz trze-
ciego syna waszego, panie gospodarzu!

JELENKA Czy wy tutejsi, ze tak wszystko
wiecie ?

NASTULA Musi wy skadci$ tu... z bliska!

BEDNARZ Nie pierwszyzna wam tu by¢! Oho!

NASTULA (natarczywie) Byliscie tu juz kiedy? by-
liscie? gadajcie!

PODROZNY (z nagla ztoscig)
To i co, ze bytem?

(Opanowujac sig, obojetnie)

Najmowatem sie tu za robotnika wtedy, kiedy no-
wy dwoér budowali. Przy budowaniu nowego
dworu pracowatem...

BEDNARZ Dawno to juz. Moze i ze dwadziescia
lat, jak nowy dwor budowali...

PODROZNY Juz ze dwadziedcia lat...

BEDNARZ Nie zart, jak wtedy duzo cudzych lu-
dzi do budowania tego przychodzito.

No, bytem, bytem!
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PODROZNY | ja przychodzitem.

NASTULA (wpatrujac sie w Podréznego) Cosci$
mnie mroczy sie w oczach... albo zdaje sie, ze
was znam, albo zdaje sie, ze was nie znam...

SZYMON MIKULA (z wiekszym nieco niz zwykle
ozywieniem) | mnie tak samo... zdaje sie ze was
znam, albo zdaje sie, ze was nie znam...

(Oboje wpatrujg sie w Podréznego, ktory wstajac

szybko i rece zacierajgc szerokimi krokami ku

ogniowi wcigz w piecu ptongcemu idzie. Tu staje

wyprostowany i z lekka pochyla sie ku Anulce, kto-
ra przas¢ przestaje)

PODROZNY Ty corka gospodarza?

HANU LKA Corka.

PODROZNY Najmtodsza ?

HANULKA Najmtodsza.

PODROZNY A starsza, Maryska, gdzie?

HANULKA Za maz poszia.

PODROZNY Tu, w tej wiosce?

HANULKA Nie. W Dubrowlanach. W mezowskiej
chacie zyje.

PODROZNY W mezowskiej chacie, w swojej cha-
cie... To dobrze...

(Pieré mu sie podnosi gwattownym, krotkim wes-
tchnieniem) Ach! ach! ach!

(Przez czas krotkiej rozmowy Podréznego z lla-

nulka Nastula zakrada sie ku butelce z woddkg i

szybko wychyla czarke, a Mikuta, przed ktérym bu-

telka stoi, nie spostrzega tego siedzac w zamysle-
niu, z gtowg na pier$ spuszczona)

SZYMON MIKULA (wzdycha) Ach! Ach! Ach!

(Westchnienie ciezkie i przeciggte Szymona Mikuty
nastepuje tuz po gwattownym i krétkim westchnie-
niu Podréznego)

ALEKSY (gtosem Wesotym do Podréznego) A o Ba-
ku nie shyszeliscie tam czego po Swiecie cho-
dzac, ha?

PODROZNY (po chwili milczenia, spokojnie) Cze-
mu nie styszatem? Styszatem. Caly Swiat teraz
o nim tylko gada.

ALEKSY A jak myslicie: ztapig go czy nie ztapig?

PODROZNY (z namystem) Moze ziapig, moze nie
ztapia...

ALEKSY O0j, zebyz ztapali! A to pisarz méwi, ze
jak, bron Boze, nie zlapia, wszystkim bieda be-
dzie... rozboje, méwi, beda, grabieze, to i to, mé-
wi, bedzie. Co to, szelma taki, jezeli na wolnos-
ci zostanie, czy malo jeszcze biedy ludziom na-
robit!...

BEDNARZ A mnie najwieksza ciekawos$¢, jak on
mogt az dwa razy z turmy uciec! Nie raz i nie
dwa razy ja w miescie byt i turme widziat. Mu-
ry takie, o Jezu! soldaty ze sz tykami wsze-
dzie... ptakiem chyba trzeba by¢, aby stamtad
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wylecie¢! A on wyleciall Ot, madry! $ciane ze-
bami chyba przegryzt czy co?

PODROZNY (spokojnie) Ej, nie.

BEDNARZ To jakze? Bo zeby i krate zelazng
rozpitowat i przez takie wysokie okno na kamie-
nie buchnat, to by mu od razu dusza z ciata
uciekia...

PODROZNY On nie wyskakiwat przez okno, ale
wyleciat.

ALEKSY Chyba na tych skrzydtach, co mu czart
przypiat.

PODROZNY Nie na skrzydiach.

ALEKSY To moze na wiedZzmowej topacie?

PODROZNY Na parasolu.

BEDNARZ, ALEKSY, JELENKA, NASTULA, JA-
SIEK razem. Na parasolu! Cud czy co?

PODROZNY Dla niewiedzacego cud, a dla wiedza-
cego, to samo co: dzien dobry! powiedzieé. Ot,
jak on zrobit, ten Bak, kiedy z turmy uciekat.

(Bierze kij swoj, ktéry byt przedtem o $ciane opart,

i w miare opowiadania kijem tym gestykuluje. Przy

kazdym poruszeniu Kkija zelazne okucia jego w bla-
sku ognia rzucajg metalowe potyski)

Wziat wielki parasol, rozpigt go, ot tak, w dot
obrocit i razem z parasolem nad nim, ot tak, hyc
z okna na dot... Parasol spuszczat sie pomalen-
ku, pomalenku, az spuscit sie do samej ziemi, a
Bak jak dtugi wyciggnat sie na bruku... kosci
okrutnie go zabolaly, ale co tam! nogi za pas
i hajda w Swiat szeroki, wolny! Parasol pod tur-
ma zaraz znalezli, ale Baka trzy lata darmo szu-
kali i... teraz szukaja... cha, cha, cha!

(Chwila milczenia)

SZ\MON MIKULA (ponuro) A wy, panie, skad
wiecie, jak to byto?

BEDNARZ To prawda! Skad wiecie?

ALEKSY Coscis wy, panie, bardzo juz duzo o tym
Baku wiecie.

NASTULA Moze wy, milerkki méj, i widzieli jego
kiedy?

PODROZNY (z naglym przyciszeniem gtosu i skur-
czeniem postaci) A gdzie ja mogt go widzie¢?
Z Prus ide. Wiem, bo wiem; styszatem. Ludzie
opowiadali... ale widzie€... gdzie ja...

ALEKSY To szkoda, bo gdybyscie go widzieli, ro
byscie nam powiedzieli, jak on wyglada...

PODROZNY ($piesznie) Stysze... opowiadali... Ze
niski, gruby, tysy, bez jednego oka. Na co wam
wiedzie¢, jak on wyglada?

ALEKSY tatwiej bytoby ztapac.
ztapat,
zdart...

PODROZNY (drwigco) Pi, pi! Taki miody, a juz by
ludziom skdre z plecéw zdzierat!...

O, zebym ja go
sam bym mu kawat skory z plecow
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ALEKSY To co, ze mtody, ale uczciwy. Takiego
jeszcze zatowac! Oj, oj! tak bym ze skory tupit...
Niechaj drugich nie ubija!

JELENKA Cicho, Aleksy! Nie krzycz tak!

ALEKSY Oto6z bede krzycze¢! Zeby jemu tak
dobra nie byto, jak on niewinnych ludzi pogubit.

HANULKA Jezu! moze i teraz rozbijac zacznie!

NASTULA Pewnie, ze zacznie! Zeby jemu kosci
pokrecito!  Zeby jego paraliz...

BEDNARZ Jeszcze szajke sobie dobierze i konie
zacznie krasc!

ALEKSY Niedoczekanie jego! Bedzie on konie
kradt, jak kat jemu dwiescie pletni w plecy
wsadzi...

HANULKA (zalodliwie) Aj, aj, aj!

JELENKA (jeszcze zatosniej) Oj, 0j, 0j, 0j!

NASTULA Dwiescie pletni! Bozez mo¢j, Bozel
Boze mitosierny! )

JELENKA Qj, biednyz on! Zeby i nie wiadomo co
zrobit, to taki biedny!

NASTULA Na co jemu byto na $wiat przychodzié?
Na co jego BOg najwyzszejszy stworzyt?

(Chwila milczenia)

KRYSTYNA Jednakowoz i jego kiedysci$ matka
na reku swoim nosita, gltéwke jego catowala,
,»Synku méj, synku malenki!* moéwita... a teraz...

PODROZNY (wpati-ujgc sie w Krystyne, a potem
pochylajac sie nad nig w samg twarz jej szepce)
Pilnujcie wy dobrze synka swego, oj, dobrze Jas-
ka swego pilnujcie, zeby on nigdy takim nie-
szczeSliwym nie byd!...

(Krystyna przelekniona cofa sie i szyje Jaska ra-

mieniem obejmuje)

SZYMON MIKULA Sprawiedliwie. Niech rozbdj-
niki krwi ludzkiej nie przelewajg, niech dobra cu-
dzego nie rabujg. BOg najwyzszejszy powiedziat:
»Nie kradnij! nie zabijaj!“ A kto jego rozkaza-
nia nie stucha, niechaj cierpi i pokutuje. Ot tak.
Dosc¢! .

PODROZNY  (stuchat stow starca z natezeniem)

,D0s¢!“  Dobrze wam, panie gospodarzu, méwic:
,D0sE!“ A czy wy wiecie, jakim sposobem ten
Bak, ktérego teraz jak dzika bestie po S$wiecie
gnaja, aby zlowiwszy na gorzkie jabtko zbi¢,
pierwszy raz w biede wpadt? Moze pierwszy
raz w biede on wpadt za takie gtupstwa, ze i plu-
na¢ na to nie bylo warto, a bieda trzesie tego,
kto na niej jedzie. Oj, panie gospodarzu, tak
trzesie, ze czasem dusze w cztowieku brudng pod-
szewka do.gory przewréci. Wszelka dusza ludz-
ka brudng podszewke ma, tylko, ze u jednego
wyjdzie ona na wierzch, a u drugiego nie wyj-
dzie... Ot co!

(Podchodzi znowu ku stotowi, dotyka butelki z wod-
ka, ale nie nalawszy jej do czarki znowu przed
ogien wraca. Natura gwaltowna, zuchwala,
zgorzkniata tryska mu z ruchow, z wyrazu twarzy,
z szybkiego podnoszenia sig piersi. Smieje sie z go-

rycza i szyderstwem)

,D0SC!*  Mowicie, panie gospodarzu: ,DoS¢C!
Zeby to tym diablom, ktore dusze ludzka targa-
ja, kazdy miat moc powiedzie¢: ,,Dos¢!“ i zeby
one od tego jednego stowa uciekty! U jednego
te diabty $pig, a u drugiego obudzg sie i dusze na
potepienie prowadza. A jak mysdlicie, panie gos-
podarzu, czy duszy tej, na potepienie przez
diabtéw ciaggnietej, ktokolwiek wybawi¢ sie od
nich dopomoze? Cha, cha, cha! stomki nikt nie
poda, nie zlituje sie i cztowieka, co w btoto wpadt,
na suche pole nie wyprowadzi. Nie. Kazdy tyl-
ko noga popchnie. Czasem to i sam od biota
ucieka¢ probuje... oho! nie pozwolg! Huz ha!
Jak charty lisa gonig, dogonig, nazad w btoto
wpedzg i targajg, i mecza, dopoki oszalawszy do
krwi kasa¢ nie zacznie. A co taki ma robic¢?
Kiedy wojna, to wojna! Kiedy przepadaé, to juz
dobrze najadiszy sie i napiwszy, a cho¢ i teb wro-
gowi roztrzaskawszy. A kto takiemu wrog?
Caly swiat jemu wrog, kiedy o ratunku dla nie-
go nikt ani pomysli, a kazdy zgubi¢ zada.

Dos¢! Dobrze wam, panie gospodarzu, mowic:
,D0s¢!“  Ale czy temu, kogo jak dzika bestie po
Swiecie gnaja, aby dognawszy na gorzkie jabtko
zhi¢, a potem do katorgi zapedzi¢, dos¢ czy nie
dos¢, to on juz tylko sam w swojej duszy wie,
Swiat, ludzi, siebie samego i dzieh urodzenia swe-

(Znowu ku stotowi idzie i ze skrzyzowanymi na pier-
si ramionami Szymonowi Mikule w sarne oczy
patrzy. Mikuta, caly naprzéd podany, roéwniez
wpatruje sie w goscia z takim natezeniem, ze fajka
mu z reki ze stukiem na tawe upada. Podrézny wy-
prostowuje sie i zwrdcony do wszystkich obecnych)

go przeklinajgcy! Kazdego cztowieka nieszczes-
cie spotka¢ moze...
(Patrzy na Jelenke, ktéra husta na rekach swoje
niemowle)
I zadna matka nie wie, kogo tam... za wiele
lat... na reku swym kotysze...

(Szerokimi krokami ku stotowi idzie, czarke wodki

napetnia i wychyliwszy jg znowu przed ogniem sta-

je. Ze wzburzeniem i na Szymona Mikule wytezo-
nym wzrokiem patrzac)

Ot, ciekawos¢, jaka to jest historia tego Baka!
Gdzie on urodzit sie i w jakim miejscu matka
jego na reku swym nosita i kotysata? Jaka to
byla ta drabina, po ktérej on schodzit, schodzit
w dot, w dot, az zeszedt.. w nocne, nieprzenik-
nione ciemnosci? Po tych ciemnosciach krew z
jego plecéw pletniami zbitych ciecze... w tych
ciemnosciach nie raz moze i riie dwa, ale sto razy
rozszedt sie krzyk jego duszy: ,Bracia! ratuj-
ciel“ Ale na $wiecie nie ma dla niego braci...
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Dla niego na $wiecie sg tylko wrogi i — katy!
,D0S¢!“  Teraz i ja, panie gospodarzu, tak jak
wy powiem: ,,Dos$¢!“ Niechaj sie wam, panie
gospodarzu, Bak z zakrwawionymi od pletni ple-
cami i po wichrach, po mrozach od chartéw, co
$cigaja go, uciekajagcy — nigdy nie przysni! Zyj-
cie szczedliwie i spokojnie!

(1dzie znowu ku ogniowi, ramionami i gtowg jego

wstrzgsa widoczne drzenie. Wszyscy w postawach

zaciekawionych i nieco .przestraszonych, w jakich
stuchali mowy Podréznego. Chwila milczenia)

ALEKSY Ej, ej, panie! cosci$ wy juz nadto roz-
bojnikéw bronicie! Moze wy sami...

SZYMON MIKULA (nagle podnoszac glowe, do
Aleksego z mocg) Dosc!

SCENA Il
Ciz i dwie dziewczyny wiejskie.
(Drzwi od sieni otwierajg sie z gtosSnym skrzypnie-
ciem, wchodzg dwie dziewczyny wiejskie z przasni-
cami czy kotowrotkami, moéwigc: ,,Niech bedzie po-
chwalony!“ i zblizajg sie do ognia, gdzie Hanulka
i Jelenka witajg je i robig im miejsca przed ogniem.
Cztery miode kobiety pochylajg ku sobie gtowy,
stycha¢ szepty i ciche chichoty, Krystyna przedzie,
Bednarz i Jasiek do robdt swych wracajg, przy
czym narzedzie Bednarza znowu postukiwaé z lek-
ka zaczyna, Aleksy staje za zong i pochylony z ci-
cha co$ do niej méwi. Podrozny siada na stotku,
tuz przy Szymonie Mikule, Nastula przysuwa sie
do niego i o0 ramie jego prawie oparta, ciekawie
ucho ku niemu przechyla)

PODROZNY Panie gospodarzu!
Jaskiem stychac?

SZYMON MIKULA (oburkliwie) Z jakim Jaskiem?

PODROZNY A z trzecim synem waszym. Dwoch
tu jest, a trzeciego nie ma... Czy wy juz 0 nim
zupetnie zapomnieli?

NASTULA (zapedliwie) A zebym ja wieku swego
nie dozyta, zeby mnie rece jak te gatezie wierzby
powykrecato, kiedy ja o nim zapomniata, o Jasku
moim najmilszym, o sokoliku moim biednienkim!
Swoich dzieci nie miatam, jego jak rodzonego
synka polubitam.

PODROZNY A wy, panie gospodarzu, zupetnie juz
nie pamietacie?...

SZYMON MIKULA (ponuro) Czy wy jego znali?

PODROZNY Znatem. Tegi byt chiopiec, roztrop-
ny, Smiaty...

SZYMON MIKULA Nadto Smiaty!

NASTULA 0Oj, wydarzyta sie jemu bieda, biedu-
lefka...

PODROZNY A c6z jemu takiego wydarzyto sig?

SZYMON MIKULA (ozywiajagc sie nieco) Ot, z
glupstwa poszto! Moze On pierwszy raz i za

A co z waszym
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sprawiedliwo$¢ pokutowat. Dubrowlancy ziemig
nam odbierali, my bronili, on najSmielej bronit...
Wiadzy sprzeciwit sig... do turmy wzieli...
NASTULA Zeby on wskro$ ziemi przepadt, jak on
samego siebie zgubit...
PODROZNY On juz przepadt, ciotko, nie przekli-
najcie!
(Do Szymona Mikuty)

A jak z turmy powrdcit, to co byto?

SZYMON MIKULA Co byto? Dnia juz spokojne-
go przez niego nie byto. Nadto juz on madrych
miat tam guberneréw! Diabel prawdziwie to w
tej turmie w niego wstgpit. Pi¢ nauczyt sie. Ja
do niego pierwej dobrym sposobem... a potem...

NASTULA (z zapatem i oburzeniem) Bil! Jak pier-
wej pobtazat i hotubit, tak pdzniej, kiedy biedu-
lek z turmy powrdcit, bi! wiasnymi rekami, Kki-
jem, czym popadto, bi! ,Ja jemu, moéwi, te pa-
skudztwa, co on stamtgd poprzynosit, z duszy i
ciata wybije.”

(Gtos podnosi prawie do krzyku i prawie z jekami)

Nie wytrzymat, sokolik mdj, Jasiulek méj najmi-
lejszy, wzigt i uciekt Moze on od reki ojcow-
skiej, co nad jego dolg, nad biedna, zlitowania
nie miata, uciekd Moze on od naboru, zeby
go w sotdaty nie wzieli, uciekk Moze jego kom-
pan jaki, z ktorym w turmie zaznajomit sie, na-
mowit... Wozigt i uciekt i oczy nasze juz go od
tej pory nie widziatly. Plakali my po nim
wszyscy i zdaje sie, ze po Scianach tej chaty,
chatynki jego rodzonej, tezki uciekly. Tylko oj-
ciec rodzony nigdy o nim od tego czasu nie
wspomniat, nigdy synka swego rodzonego nie po-
zatowat... taki juz srogi!...

PODROZNY 0j, gtupia bubulo! Jezeli nigdy nie
pozatowat, to czemuz wnuka swego Jaskiem naz-
wac rozkazat? A? Kiedy wnuk na $wiat urodzit
sie, on 0 synie swoim, ktory ze Swiata zniknat,
wspomniat. Czy nie prawda, panie gospodarzu?
Czy nie prawda?

SZYMON MIKULA (niosac reke do czota) W imie
Ojca i Syna... A jakze wy to zgadna¢ mogliscie?

(Z wielkim zaniepokojeniem)
Kto wy taki? Albo ja was znam, albo ja was nie
znam...

(Szybko, gtosnym szeptem)

Zgin, maro, przepadnij!

(Podrézny ruchem porywczym wstaje ze stotka, sze-

rokimi krokami ku przeciwlegtej Scianie idzie i sta-

je obok karmigcej dziecko Jelenki. Jednocze$nie

drzwi od sieni z trzaskiem rozwierajg sie i zamy-

kaja, wpada przez nie dziewka zdyszana z koto-
wrotkiem w rekach)
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SCENA IV.
Ciz i dziewczyna.

DZIEWCZYNA (postawiwszy u drzwi kotowrotek,
krzyczy) Ratujcie, dziewczeta, kiedy Boga ko-
chacie, ratujcie! Chtopcy ida!

(W sieni daje sie stysze¢ gtosny tupot grubego obu-
wia, zartobliwe hukanie i straszenie)

DZIEWCZETA (razem) O Jezu, zamykajcie drzwi!
Nie puszczajcie! Zaraz len pali¢ i glupstwa wy-
gadywaé beda. Ludzie, ratujcie! Rozbo6jnikow
tych nie puszczajcie!

(Zrazu $miejac sie i zartujac, wpadajg w zapat co-
raz wiekszy, przejmujg sie naprawde, strachem
zrazu udawanym. Jedna stoi u drzwi i zamykaja-
cy je skobel z catych sit przytrzymuje, druga z
piecowiska chwyta palagce sie¢ polano i z nim w
obronnej postawie staje, trzecia wiadro z wodg pod
drzwiami ku ziemi przechyla, czwarta zydel przy-
cigga i drzwi nim zastawia. Ruch, bieganina, pis-
kliwe krzyki: ,Nie puszczajcie! ratujcie! Po co tu
oni! My ich nie chcemy! Nam i bez nich dobrze!*)

NASTULA (zerwawszy sie ze stotka i z rozstawio-
nymi ramionami biegngc ku drzwiom) Puszczaj-
cie! A toz jaka moda, zeby na wieczornice chiop-
cOw nie puszcza¢! A jakaz to wieczornica, kiedy
na niej chlopcéw nie ma. A za co wy ich karze-
cie? A za co wy ich, nieborakbw, na mrozie
trzymacie?

(Otwiera drzwi na osciez)

ChodZcie chtopcy! No, predko wchodZcie!

(W drzwi wtlacza sie i do izby wchodzi trzech
miodych parobkdw)

SCENA V.
Ciz i trzej parobcy.

(Nastula drzwi zamyka. Parobcy w krétkich ko-
zuszkach lub szarych siermiezkach przechodzg izbe
i gospodarzowi chaty sie klaniajg)

PAROBCY (razem) Dobry wieczor!

JEDEN Z PAROBKOW (odchodzac)
Nie odpowiedziat.
DRUGI Z PAROBKOW Cosci$ bardzo markotny...

(Idg ku gromadzie kobiet, ktére z wielkg niby pil-
noscig przas¢ zaczynajg i zapalajgc papierosy, tra-
cajac sie tokciami cosci$ zartobliwego mowi¢ z sobg
zaczynajg czasem $miechem gtosSnym wybuchajac)

KRYSTYNA (przedac, $piewa
przewlekia)

Spi czy co?

na nute smutna,

PORADNIK KULTURALNO-OSWIATOWY

Nr. 161/162

Oj, wolty moje, moje woly ptowe,
Czemu ora¢ nie chcecie?...

Oj, lata moje, moje lata miode,
Czemu marnie plyniecie?

NASTULA  Chcecie, milenkie, to bajke wam po-
wiem...

KRYSTYNA (przestajac spiewac) Powiedzcie, ciot-
ko, badzcie taskawi...

KILKA GLOSOW Powiedzcie bajke...

JEDNA Z DZIEWCZYN Tylko dziwng, dziwniu-
sienka... Niestyszana... niewidziang!...

(Nastula idzie po swoje niecki ze strgkami fasoli
i niesie je przed ogien)
PODROZNY (do Jelenki, przy ktérej w poicieniu
stoi) Wesote u was wieczornice!
JELENKA A wesote.
PODROZNY Dawno wyszta$ za Aleksego?
JELENKA Na przysztego Piotra trzy lata bedzie.
PODROZNY Dobrze ci tu zyé?
JELENKA Czemu nie dobrze? Dobrze.
PODROZNY Aleksy nie bije?
JELENKA Jeszcze tego nie byto!
PODROZNY Chleb w chacie zawsze jest?
JELENKA Jeszcze tego nie byto, zeby chleba nie
byto!
PODROZNY Ot, szczeéliwie sobie zyjecie!
JELENKA (z wybuchem radosci) Oj, Nastula, baj-
ki gadac bedzie!
(Do Podroznego)

Postuchajcie tylko, postuchajcie. Ona $liczne baj-
ki gada... niestychane... niewidziane... Kazdy
raz insze...

(Nastula usiadta pod piecowiskiem, gtowe w czer-
wonej chustce na blask ognia wychyla, przed nig na
ziemi stojg niecki z fasolg, ktérg mowigc tuszczy
z wolna. Glos jej stary, czasem dygocacy, ale do-
nosny, rozchodzi sie po izbie tgczac sie ze stabym
turkotem powoli obracajgcych sie kotowrotkow)

NASTULA Bylo sobie trzech braci: dwoch rozum-
nych, a trzeci glupi. Powyrastali i zeni¢ sie im
pora przyszta. Razu jednego stary, znaczy, 0j-
ciec, méwi: — ,ldZcie, synkowie, do lasu, a kté-
ry najpredzej dzbanek jagod uzbiera, tego z Ula-
na, bogata i piekng, ozenie.“ — Ulana byfa me
zart jak bogata i nie zart jak piekna. Wszyscy
trzej ozeni¢ sie z nig chcieli, nie zart jak chcieli.
Poszli tedy do lasu i tak zbieraja, tak zbierajg
jagody, ze ani wyprostujg sie. Rozumni do gtu-
piego podeszli i zapytuja: — ,,A co, ghupi, czy
duzo juz jagéd nazbierates?* — ,Ej, moéwi ghu-
pi, juz dzbanek peten mam i do domu powra-
cam.” — Rozumni do swoich dzbankéw zajrzeli.
Gdzie? | potowy jeszcze nie ma. Pozazdroscili
gtupiemu, wzieli taj zabili, n6z mu w serce wsa-
dzili...
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HANULKA i DWIE INNE DZIEWCZYNY Aj!

JEDEN Z PAROBKOW (niedowierzajagco) Ot, juz
tak zaraz wzieli i zabili!

NASTULA (z gtebokim przekonaniem) Zabili. N6z
w serce wsadzili, zakopali, piaskiem zasypali, ze-
by nie zna¢ byto, wisienke nad gtéwke mu zasa-
dzili i do domu poszli. Az tu tg samg drogg je-
dzie pan; wisienke zobaczyt i mysli sobie: ,,Urwe
ja sobie galazke i zrobie z niej dudke!* Urwat
gatazke, zrobit z niej dudke, jedzie sobie i gra.
A co ta dudka gra? Ot c¢!

(Spiewa)
Nie graj, panoczku, nie graj!
Serduszka mego nie targaj!
Mnie braciszkowie zabili,
N6z w serduszko pograzyli,
Piaskiem oczy zasypali,
Wisienke nade mng zasadzili...

Dziwuje sie pan, dziwuje, a dudka gra i gra...

KILKA GLOSOW (ze zdumieniem) Aaaa! Aaaa!

NASTULA Przyjechat pan do wioski, gdzie ghu-
piego ojciec i bracia mieszkali, zaskoczyta go
nocka, przyszedt do nich i prosi, zeby jemu prze-
nocowa¢ pozwolili. Pozwolili. On konia odprzagt,
do chaty wszedt i méwi: — ,,Zagrajcie, panie go-
spodarzu, na tej dudce, moze ona wam co inne-
go, niz mnie zaspiewa...“ Wozigt stary dudke,
gra¢ na niej zaczat, a ona S$piewa.

(Spiewa)
Nie graj, tatuniu, nie graj,
Serduszka mego nie targaj,
Mnie braciszkowie zabili...
Wisienke nade mng zasadzili...

Zdziwit sie stary dat dudke synom, zeby na niej
zagrali. Grajg rozumni, a ona $piewa.

(Spiewa)
Nie grajcie, braciszkowie, nie grajcie,
Serduszka mego nie targajcie,
Wyscie to mie zabili,
Piaseczkiem oczy nakryli,
Wisienke zasadzili...

Witenczas wszyscy wszystkiego domyslili sie, na
mogitke poszli, piasek odgarneli, wszystko tak
znalezli, jak dudka opowiadata, rozumnych do
kancelarii zawiezli i do turmy posadzili. Ot, jak
byto. A czy bylo, czy nie bylo, nie gniewajcie
sie, ludzie. Co wiedziatam, to opowiedziatam,
i o0 kieliszeczek wddki prosze, bo w oczach od
dtugiego gadania zamroczyto sie...

(Bednarz $miejac sie podaje Nastuli czarke wodki,

wszyscy milcza, kotowrotki obracajg sie powoli,

powoli, zza przasnic dobywa sie Kkilka gtosnych
westchnien)
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ALEKSY (do dziewczat) Czeg6z tak wzdychacie
jak na pogrzebie?

(Do parobkow ze $miechem)

Zlekly sie baby bajki! Jaz im zaraz gorszego

strachu napedze!

(Szybko wychodzi do sieni i natychmiast powraca
z trzaskiem drzwi otwierajac i krzyczac)

Ratujcie ludzie! Kto w Boga wierzy, ratujcie!
Rozbdjnik Bak idzie! Ot, ot juz przyszedt! Z ta-
kim ostrym nozem przyszedt! Hu, hu, hu, hu!

(Posréd dziewczat objawy strachu, piski, chowanie
sie jednych za drugich, Krystyna zrywa sie znad
kotowrotka, Jasiek chowa sie za plecy ojca, jedna
tylko Nastula zostaje nieruchoma, rozmarzona wy-
pita wodka, glowe opiera o $ciane piecowiska i usy-
pia. Podrézny na okrzyk Aleksego: ,,.Bak idzie!"
jak iskrg elektryczng dotkniety zrywa sie z tawy,
na ktoérej obok Jelenki siedzac z wytezeniem bajki
Nastuli stuchat, i z kijem swym mocno w rekach
Scisnietym, ku drzwiom sie rzuca, lecz gdy wybu-
cha $miech parobkow, oznajmiajgcy, ze towarzy-
stwo za zart przyjetlo wykrzyk Aleksego, zatrzy-
muje sie przy drzwiach, oczami po S$cianach izby
i po obecnych przez chwile wodzi i na ziemi, za
niskg beczutkg u drzwi stojgcg przysiada. Cata
posta¢ jego ukrywa sie za beczutka, nad ktérg
wznosi sie tylko twarz jego wzburzona, przerazo-
na, zatosna, tragiczna. Szymon Mikuta catym ciez-
kim swym ciatem naprzéd podany wpatruje sie w
te twarz>

SZYMON MIKULA (niosac reke do czota, szeptem
przerazonym) W imie Ojca i Syna...

KRYSTYNA (siadajac znowu przed kotowrotkiem)
Do$¢ ludzi straszy¢, Aleksy! Wstydz siel
Dziewczeta, zaSpiewajmy lepie;j...

(Spiewa, pare gtosow kobiecych jej wtéruje)

Oj, woly moje, moje woty plowe,
Czemu wy nie orzecie?

Oj, lata moje, moje lata miode,
Czemu marnie plyniecie?

(Piesn urywa sieg)

PODROZNY (znad beczulki, za ktérg przysiadt, w
Szymona Mikute wpatrzony, szeptem glosnym,
tkajgcym) Tatulu! Tatulu!

SZYMON MIKULA (takimze szeptem) Jezu Chry-
ste! zmityj sie...

KRYSTYNA (i chor kobiet Spiewaja)
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Zeby woly moje pasze miaty,
~ Dobrze by oraty,
Zeby latka moje wolnos¢ znaty,
To by nie zmarniaty!
(Piesn urywa sieg)
PODROZNY (jak pierwej) Tatku! Tatuleriku!

SZYMON MIKULA (jak pierwej) Jezu Chryste naj-
mitosierniejszy, ratuj...

(Przez czas $piewania piesni przez kobiety Bednarz

i Parobcy skupili sie dokota Aleksego, ktéry im o

czym$ tajemniczo, cicho i z energicznymi gestami

mowi, a czasem palcem wskazuje na Podr6znego,

ktéry w Szymona Mikute zapatrzony, nic dokota
nie spostrzega)

JEDEN Z PAROBKOW Moze to Bog wie kto?

BEDNARZ A my odpowiada¢ bedziemy, ze tu byt
i — poszedt sobie.

DRUGI Z PAROBKOW Nijak nie mozna pusci¢ go
nie wiedzacy — kim jest.

ALEKSY (do parobkéw z cicha) Moze to Bak!

(W rozpietym kozuszku, z papierosem zapalonym
w reku, z ming butng przed Podréznym staje)

A paszport, panie, masz? Pokaz, panie, pasz-
port, niech my wiemy, kto ty taki!
JEDEN Z PAROBKOW Paszport pokazcie!
BEDNARZ Paszport pokazcie! Moze wy ten Bak,
ktérego za przelewanie krwi ludzkiej...

(Podrézny zrywa sie zza beczufki, kijem miynka wy-
wija tak, ze okucia metaliczne kilka btyskéw rzu-
caja, i do drzwi przypada)

ALEKSY (chwytajac u drzwi uciekajgcego) To ty
taki! Zamiast paszportu kij nam pokazujesz!
Dobry, widac, z ciebie ptaszek!

JEDEN Z PAROBKOW Bak, pewno Bak! Trzy-
majcie ludzie!

BEDNARZ | DWAJ PAROBCY Trzyma¢! Mocno!
Oj, jaki silny!

(Walka. Podrézny broni sie i wyrywa.

kij mu odbiera i odrzuca daleko)

Bednarz

NASTULA (przez sen $piewa. Gtlos jej senny, przy-
thumiony zatosnie rozchodzi sie po chacie)

Braciszkowie mie zabili,
N6z w serduszko pograzyli...

ALEKSY Postronkéw! hej, baby! postronkéw da-
wajcie!

PODROZNY (spomiedzy otaczajgcych go ludzi)
Pusécie mie, jezeli Boga kochacie, pusccie! Ja
pojde stad, zaraz pdjde, na wieki wiekdw pdjde,
nic ztego nie zrobie, sprzed oczu wam przepadne,
tylko pusccie!

(Parobcy Smiejg sie szydersko. Jelenka przynosi z

bokowki i Aleksemu pod nogi rzuca pek sznuréw)
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NASTULA (przez sen $piewa, sennie i zatos$nie)

Oj, tatulu, nie gra;j...
Serduszka mego nie targaj...
Braciszkowie mig zabili...

PODROZNY (ktéremu Aleksy i Bednarz rece sznu-
rami zwigzywaé zaczynajg) Przypadkiem do was
zaszedtem... na godzinke... bez zlej mysdli... i za-
raz pojde... nieszczesliwy ja! pojde na wieki!
Tylko mie pusccie... Oj! w imie Boga mitosier-
nego btagam was, pusécie! Na meki mie nie od-
dawajcie... ja... nieszczesliwy!

KRYSTYNA (w postawie zamyslonej i zamyslonym
gltosem) Jednakowoz i tego matka kiedysci$ na
reku swym jnosifa... | jego gtowke kiedysci$
ojciec rekag swojg gtaskal!

SZYMON MIKULA (przez cate trwanie walki sie-
dzi twarzg obrécony do Sciany, ramiona mu drzg,
glowa trzesie sig, zegna sie ciagle. Przy ostat-
nich stowach Podréznego z trudnosScig wstaje i
wielki, ciezki, w biatym odzieniu twardym pa-
sem przepasanym, zbliza sie do grupy mezczyzn.
Gtlosem rozkazujgcym) Dosc!

(Aleksy, Bednarz i Parobcy przez pare sekund nie
stuchajg i okrecajg sznurem rece Podrdznego).

SZYMON MIKULA (z sitg zdwojong) Dos¢! roz-
stgpcie sie!

(Mezczyzni rozstepujg sie. Z rgk Podrdznego spa-
daja nie zwigzane jeszcze sznury)

SZYMON MIKULA (do Podréznego, z powaga)
Idz! nie grzesz wiecej!

(Podrézny pada na kleczki i kolana,Mikuty obejmu-
jac gtowe do nich przyciska)

SZYMON MIKULA (siega za koszule i maly zwi-
tek asygnat, przez Aleksego mu przedtem odda-
ny, wciska w reke Podroznego. Drugg reka czy-
ni mu krzyz nad gtowa. Glosno i uroczyscie)
W imie Ojca, i Syna, i Ducha Swietego, Amen.
1dZ, nie grzesz wiecej! Z Bogiem, z Bogiem, idZ
z Bogiem!

(Podrézny zrywa sie z kleczek, szybko wybiega z

izby, drzwi za sobg zamykajgc. Dwie grupy: ko-

biet u ognia i mezczyzn w poblizu Mikuty stojg w
ostupieniu)

ALEKSY Tatku! Toz byt Rak! Jak Bdg na nie-
bie, to byt Bak!

SZYMON MIKULA (z glowa na piers opadtg i ob-
wistymi ramionami) Jasiek moj, Jasiek!

(Do synéw) Wasz Brat!

(Pada na tawe, zakrywa twarz rekoma i wybucha
gtosnym, wyjacym ptaczem)

ZAStONA SPADA
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Jerzy Pietrkiewicz. The knotted cord. A no-
vel by — London 1953. S. 267.

llekro¢ bierzemy do reki ksigzke wspdtczesnego
polskiego pisarza, wydang w jezyku obcym, sta-
wiamy sobie pod$wiadomie pytanie: LW jakim
Swietle ujrzg nas cudzoziemcy?“ Chocbysmy sie
do tego nie przyznawali, jesteSmy niejako przed-
stawicielami wiasnego spoteczenstwa na zewnatrz
i prowadzimy na wiekszg czy mniejszg skale ro-
dzaj propagandy. llekro¢ dostrzegamy, ze co$ nas
w oczach Swiata pomniejsza, ogarnia nas niepo-
koj, ktory nie pozostaje bez wptywu na wypowia-
dane sady.

Powies¢ Pietrkiewicza narodowej préznosci nie
schlebia. Akcja jej rozgrywa sie juz w okresie
niepodlegtosci, ale tres¢ jej wypelniaja przede
wszystkim szczatki zabobondw, guset, czarow i
przesaddéw ogladane oczyma dziecka. Pojawia sie
na widowni ,,babka“ — akuszerka, stosujgca nie-
omal magiczne praktyki; zona Ptaka warzaca sza-
lej i w ogole zakrawajgca na czarownice; stara
wdowa po grabarzu, ktérg otacza atmosfera nie-
samowitosci i ktora takze uchodzi za istote sprzy-
mierzong z nadprzyrodzonymi potegami.

Bronek Oborowicz, ktéry stanowi osrodek calej
narracji, ukazuje sie w habicie, przewigzanym
sznurem (od ktorego wywodzi sie nazwa powie-
§ci). Strdj ten nosi przez trzy lata, matka bo-
wiem w czasie choroby dziecka ztozyta $lubowanie
Sw. Antoniemu, ze jesli wyzdrowieje, zostanie
ubrany jak zakonnik. Gdy $lub dobiega korca
odbywajg sie postrzyzyny, troche stylizowane na
poganskich tradycjach. Na wezlastym ' sznurze
habitu wiesza sie pézniej Ptakowa ...

Autor wprowadza do powiesci Mariawitow.
Przybywajg oni w procesji niosgc choragiew ze
ztotg monstrancja i $piewajac hymn do Matki Bo-
skiej. Mieszkancy wsi Fabianki, w ktérej roz-
grywa sie akcja, napadajg na nich i dopiero in-
terwencja policjanta i wojta kladzie kres bojce.
Epizodem wstepnym jest pogrzeb, w czasie ktore-

K S

go ginie trumna z zamknietg wewnatrz nieboszcz-
ka; na koncu odbywa sie réwniez pogrzeb — tym
razem matki Bronka — podczas gwattownej $nie-
zycy.

Tych kilka zdah wystarczy dla zdania sobie
sprawy z nastroju ksigzki. Inne zjawiska zycia
codziennego stojg niejako na dalszym planie. Je-
steSmy Swiadkami znakomitej sceny kojarzenia
matzenstwa. Kiedy miejscowa szkota pada ofia-
rag pozaru, ludno$¢ podejmuje starania u wiadz
w Warszawie o0 zasitek na budowe nowego gma-
chu. Odbywajg sie demokratyczne wybory na
wdjta przy akompaniamencie sutej libacji wod-
czanej. Dziata stuzba bezpieczenstwa w osobie
policjanta. Jednak w bilansie ogélnym powstaje
obraz jakiego$ zacofania, zwigzanego korzeniami
z odlegty przesztoscia.

Ale artysta nie jest urzednikiem propagandy.
Co wiecej, musi by¢ propagandzie zupetnie obcy,
gdyz tendencja wysztaby na jaw mimo najstaran-
niejszego zamaskowania odstreczajac czytelnikow.
Pisarza obowigzuje wierno$¢ dla prawdy we-
wnetrznej. Swiat, widziany oczami dziecka, musi
mie¢ inny rozktad akcentéw, niz obiektywne opi-
sy. Stad zrozumiata sie staje kondensacja pew-
nych motywow, ktOre z natury rzeczy utrwality
sie najsilniej w wyobrazni dzieciecej. Autentycz-
nos$¢ przezy¢ budzi, zaufanie tym wieksze, ze opo-
wiadanie ma wyrazny podktad autobiograficzny.

Zageszczenie zjawisk o podktadzie niesamowito-
§ci przyniosto jeszcze jedng zdobycz. Nadato ono
catosci swoisty, jednolity klimat uczuciowy. Dzie-
ki niemu powie$¢ fascynuje i urzeka. Jest to rys
tym bardziej uderzajacy, ze autor stosuje nie-
ustannie postawe rzeczows, ze ujawnia swoje in-
tencje artystyczne poprzez surowa, hieustepliwg
sprawozdawczo$¢. Gdyby chodzito o poréwnania,
ksigzka Pietrkiewicza zbliza sie nieco do ,We-
dréwki Joanny“ Szelburg-Zarembiny.

Do czytelnika obcego ,,Wezlasty sznur“ trafi
nie tylko dzieki swojej egzotyce, ale i wartosciom
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artystycznym.  Autor umie opowiada¢ barwnie
i zajmujgco, zrecznie buduje dialogi, docenia w
petni wartos¢ kompozycji. Jezyk powiesci przy-
niost juz autorowi pochwaly ze strony najwybred-
niejszych angielskich krytykow; jedynag watpli-
wos$¢ budzi¢ moze chyba tylko pytanie, czy mowa
dziecka zawsze odpowiada gwarze dzieciecej
wsrdd Anglikow. Na ogdt jednak debiut powiddt
sie znakomicie. ZyskaliSmy wreszcie autora, kto-
ry ma szanse na zajecie wsrod obcych wybitnej
pozycji, i to nie dzieki waczeniu sie w obce sto-
sunki (jak to uczynit Jézef Conrad-Korzeniow-
ski), ale przez zachowanie rodzimej, polskiej egzo-
tyki

Gilbert Keith Chesterton. Krotka historia An-
glii. Przetozyt z angielskiego Adam Doboszyn-
ski. Biblioteka Polska, Veritas, Londyn 1953,
S. 217.

Dla polskiego czytelnika tytut ksigzki jest nie-
co zwodniczy. Nie nauczy sie z niej na pewno
historii ten, kto jej przedtem nie znat. Chester-
ton przeznaczal swoje rozwazania dla Anglikéw,
a nie dla cudzoziemcdw. Nie bedac historykiem
miat jednak wiasny poglad na dzieje kraju ojczy-
stego, odbiegajacy pod wieloma wzgledami od
punktu widzenia podrecznikowego. Wolny od
ambicji systematycznego przedstawienia faktow,
ograniczyt sie do uwag i komentarzy na ich mar-
ginesie.

Niemniej wydawnictwo zastuguje na uwazne
przeczytanie. Mamy pod dostatkiem innych ksig-
zek o dziejach Anglii, z ktérych mozna uzyskaé
informacje rzeczowe. Natomiast w ksigzce Ches-
tertona ujawnia sie rewizjonizm wobec sgadow
ogolnie przyjetych. Jest rzeczg pasjonujaca Sle-
dzi¢ rozmyslania na temat przesztosci pochodzace
od umystu naprawde niezaleznego i oryginalnego.
Mamy w naszym spoteczenstwie préby podobnego
rodzaju czy to w zakresie dziejow ogoélnych, czy

Z Z Y C |

WIECZOR POLSKO-WEGIERSKI

Tancerze zespotu Polskiej YMCA stykali sie
przy réznych wystepach z podobnym zespotem,
ztozonym z uchodzcow-Wegréw. Na zaproszenie
Klubu Londynskiego Wegrzy odwiedzili w dniu
9 stycznia r. b. dom Polskiej YMCA. Ws5rod go-
§ci znajdowali sie m. in. p. J. Boracsi, kierownik
wegierskiego chéru i zespotu tanecznego, oraz
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historii literatury i pamietamy, ze proces ,,0d-
brazawiania“ zbyt wysoko ustawionych faktow
i postaci wymaga niematej odwagi i samodziel-
nosci. W Anglii tresura szkolna mimo braku
nakazéw oficjalnych zakorzenia sie bodaj jesz-
cze giebiej. Dlatego przekora Chestertona ma
szczeg6lny posmak, zwiaszcza jesli czytelnik be-
dzie pamietat, ze autor pisat swg ,historie” w
czasie | wojny Swiatowej.

Jak kazda inna ksigzka Chestertona, ,,Krotka
historia Anglii“ posiada wasciwosci jego prze-
nikliwego umystu i Swietnego stylu. Kazdg nie-
mal strone zdobi jaki$ wrzynajacy sie w pamigc,
aforyzm, paradoksalne okreslenie lub dowcip. Oto
kilka przyktadéw z brzegu dla ilustracji:

. --- Usprawiedliwieniem despotyzmu jest de-
mokracja. Okrutny wzgledem mocnych, despota
jest z reguly fagodny wzgledem stabych*. (S. 81).

»Jan Churchill (ksigze Marlborough) jest po-
stacig typowa dla tych nadzwyczajnych czaséw
w tym rozumieniu, ze tgczy chwate z brakiem ho-
noru“. (S. 170).

,O angielskim dzentelmenie mozna stusznie po-
wiedzie¢ — tak jako kazdym innym rycerskim
indywiduum — ze jego honor wrost korzeniami
w niestawe®. (S. 190).

.» --- Najwazniejszym wydarzeniem (epoki wik-
torianskiej) jest fakt, ze nic wilasciwie nie za-
szto*. (S. 202).

Warto réwniez zacytowa¢ samo zakonczenie,
majac w pamieci, ze pisane byto w czasach smier-
telnego zmagania sie z wrogiem:

»Przychodza nastroje, ze czlowiek, rozwaza-
jac ... konkluzje naszych dziejow, zyczytby so-
bie na poty, zeby ta fala teutonskiego barbarzyn-
stwa zmyta z powierzchni ziemi nas i nasze armie
i zeby Swiat nigdy niczego innego nie wiedziat
o ostatnich Anglikach — jak to, ze zgineli za
wolnos¢”. (S. 217).

A Y MCA

pianistka. Grupy polska i wegierska zademon-
strowaty swoje tarice narodowe, nastepnie zas$ od-
byly sie tance wspolne. Dalszg cze$¢ wieczoru
wypeita herbatka towarzyska oraz pokaz fil-
mu, nakreconego w Royal Albert Hall z okazji
jednego z festiwali tanicéw ludowych i zawiera-
jacego zdjecia zar6éwno tancerzy polskich, jak
i wegierskich. Z kolei od$piewano wspdlnie pie-
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$ni polskie i wegierskie, na zakoriczenie za$ wy-
stuchano krétkiego recitalu utworéw Szopena.
Wegrzy otrzymali zaproszenie na wieczorne pro-
by polskich tancéw narodowych i zebrania towa-
rzyskie Klubu Polskiej YMCA.

.BETLEJEM POLSKIE“ RYDLA
W NIEMCZECH

Drugi dzien $Swigt Bozego Narodzenia w po-
fozonym na przedmiesSciach Hannoveru obozie
Bothfeld; mieszka tam jeszcze 750 Polakdéw, prze-
waznie rodziny z matymi dzie¢mi.

Ohéz ten — to odpychajace, odrapane budynki
koszarowe; budza w $wiezo przybytych tak samo
przykre wrazenie, jak kiedy$ warszawskie kosza-
ry Blocha — przytutek bezdomnych. Te koszary
jednak sa przytutkiem bezdomnych podwajnie: lu-
dzi bez mieszkania i bez ojczyzny.

W duzej i pustej jak stodota sali $wiecg czer-
wonym Swiattem stabe zaréwki. Lewa strona te-
go ponurego pomieszczenia zastawiona jest diu-
gimi fawami. W pierwszych rzedach dla ,lep-
szych gosci“ ustawiono troche kiwajgcych sie
krzeset: kazde z innej parafii. Na wprost nie-
wielka scenka rozmiaréw matego pokoju. Aby
ja nieco przedtuzy¢, dostawiono, jako proscenium,
kilka stotow. Sa odrapane, jak wszystko w tej
sali, ale jako$ trzymaja sie na swych czterech no-
gach (inaczej nogi ,artystow” nie bylyby zbyt
pewne). Swiezo i porzadnie wyglada tylko kur-
tyna. Cho¢ jest to najtanszy bawetniak uzywa-
ny na dekoracje, mozna sie tatwo domysli¢, jak
bardzo ten zakup nadszarpngt chudg kase both-
feldzkiej grupy imcjarskiej.

Za sceng skrzetna bieganina, stuka miotek, sze-
leSci papier dekoracji. Raz po raz kto$ z ,,arty-
stéw* rozchyla ostroznie kurtyne i ukazujac ka-
watek nosa, bada ,czy sala petna“. Sala jest
petna, t. zn. wszystkie miejsca na tawkach i krze-
stach sg zajete. Organizatorzy biegajg goracz-
kowo znoszac z najblizszych mieszkan dodatkowe
stotki. Sala jest petna — ale publiczno$¢ zaczy-
na sie niecierpliwi¢: jak to? Miato sie o szostej
zaczaé, a juz pot do siodmej! Rezyser, inspicjent,
sufler i aktor w jednej osobie wzigt sie na spo-
sOb: za sceng rozlega sie dzwonek. Odprezenie
na sali.

Dzwonki powtarzajg sie zresztg jeszcze kilka
razy. Za kazdym nastepnym robig na widowni
coraz mniejsze wrazenie. Publiczno$¢ jest jed-
nak wyrozumiata: wie, jak trudno jest co$ zrobié
w warunkach obozowych.
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Przedstawienie jeszcze nie moze sie zaczaC.
Charakteryzator (miody inzynier-mecéhanik, kto-
ry tego wieczoru, miast kresli¢ papier grafionem,
maluje twarze szminkg, nie zalujgc ,,aniotkom*
karminu na wargi) — ma rece petne roboty.
Smieré jeszcze nie gotowa! Diabet niedokoriczony !
W koncu jednak wszystkie trudnosci amatorskie-
go przedstawienia pokonano.

Z trudem i zaczepiajgc sie kilka razy po dro-
dze odstania sie kurtyna. Rozpoczyna sie nie-
zwykte w tym obozie widowisko: ,,Betlejem Pol-
skie* Lucjana Rydla.

Pasterze ledwie mieszczg sie na szczuptej sce-
nie. Aniotowi, zwiastujgcemu Wesotg Nowing,
gtos chwilami wieznie z tremy. Ale od pierw-
szych stdw na tej scence wypowiedzianych zaczy-
na dziata¢ czar rydlowskiej poezji: oczy przesta-
ja widzie¢ niedociaggniecia dekoracji, a uszu nie
razi juz niewyszkolona dykcja wykonawcdw.
Wazne sg stowa, piekne, poetyckie stowa, proste
i trafne jak rzut ziarna pod odwalong skibe. Tym
razem nie chlopski zagon, ale serca widzow sg
przeorane ostrym ptugiem niepokoju i zalu.

Dlaczego te proste stowa tak nas wzruszajg?
Przedstawienie nabiera chwilami wzruszajgcej
prostoty Sredniowiecznych misteriow. Widz nie
widzi juz na scenie swych poprzebieranych zna-
jomkéw z obozu — ale ozywione symbole. Nie-
widzialna muzyka poezji przeistacza bezrobot-
nych w kroléw, a anemiczne dzieci w choinkowe
aniofki.

Czar poteznieje i osigga swdj szczyt w scenie,
gdy Matka Boska zdejmuje przed Nowonarodzo-
nym korone Krolowej Polskiej zbyt ciezkg na Jej
skronie, btagajac Syna o pomoc i taske dla udre-
czonego narodu.

Scena, ktorg sie tyle razy widzialo w dawnych
latach na przedstawieniach szkolnych czy na de-
skach prawdziwych teatréw, nie mogta nas wow-
czas tak gteboko wzrusza¢ jak ta oto, odegrana
na hannowerskim przedmiesciu, w obozie dla by-
tych ,,Dipisow*,

Pamietam te scene grang w roku 1945 w jed-
nym z obozow monachijskich, wypetnionych wow-
czas tysigcami Polakéw. Proste stowa o nieprze-
branych cierpieniach naszego narodu i gest Mat-
ki zwracajacej Synowi nazbyt ciezkg korone —
wywotaty na sali gleboki, niehamowany szloch.

Osiem lat mineto od tamtego Bozego Narodze-
nia — i oczy dzisiejszych widzéw byly suche;
a jednak wyczuwato sie napiecie, poruszajgce
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szybciej ich zmeczonymi sercami, a niejedno oko
zakryta mgta ukrywanych pod powiekami tez.

Po przedstawieniu wyszedt na proscenium, t. j.
na jeden z owych odrapanych stotow, gos¢ zapro-
szony z obozu w Wolterdingen. | cziowiek ten
w prostych, chtopskich stowach powiedziat wias-
nie to, co myslata cata widownia.

Powiedziat: bylem wzruszony, patrzac na to,
co sie tutaj dzialo, i fzy stawaty mi w oczach. Ten
Herod, mordujacy tutaj nowonarodzone dziatki,
ma swego nastepce w naszym Kraju, gdzie nisz-,
czy sie tysigce najlepszych i gdzie codziennie
morduje sie dusze polskich dzieci. Zawsze be-
dziemy wierzy¢, ze, tak jak tu na tych jasetkach,
tak i na naszym $wiecie Herod upadnie kiedy$ —
gdyz dobro musi zwyciezy¢ zto! Dziekuje wszyst-
kim wykonawcom za to, co tutaj przezylem.

I my takze — dziekujemy polskiej Grupie YM-
CA/YWCA 1z Hannover-Bothfeld.

Dziekujemy za to, ze potrafili z obruséw poro-
bi¢ krélewskie szaty, z papieru — dekoracje, z po-
nurej sali-stodoty na obcej ziemi — prawdziwg
Stajenke Betlejemska, w ktérej corocznie rodzi
sie nadzieja tryumfu dobra nad ztem i Swiatla
nad ciemnoscia. Eugeniusz Cichorski

NOWINY SPORTOWE Z LONDYNU

Zespot 11 druzyny tenisa stolowego Polskiej
YMCA jest obecnie na drugim miejscu w drugiej
lidze West London Table Tennis League za Ealing
Ladies. Oba te zespoty wspotzawodniczyty ze sobg
ze zmiennym szczesciem: pierwszy mecz w sezonie
biezacym zostat wygrany przez naszych imciarzy,
ale spotkanie rewanzowe przyniosto zwyciestwo pa-
niom w stosunku 6 :3. Ogdtem na 13 meczéw dru-
gi nasz zespdt wygrat 10 spotkan; trzy przegrane
mecze rozstrzygnety o zajeciu drugiego miejsca w
tabeli. Ostatnie dwa spotkania z Linguist Club i
West London Deaf Polska YMCA wygrata w sto-
sunku 8:1 i 7:2. Ambitny zespdt, w sklad ktore-
go wchodzili pp. Halewski (kapitan) Danitowicz,
Iwaszkiewicz i Janowicz, nie zrezygnowali z pucha-
ru i stara sie o wejscie do | Ligi. Duza niespodzian-
ka w tegorocznej W.L.T.T. League byta silna dru-
zyna Ealing Ladies, w skiad ktérej wchodzg repre-
zentantki hrabstw, — jedna z nich, Miss Fry, grata
w barwach Anglii i jest pierwszg rakieta Gloucester-
shire. Podkresli¢ nalezy, ze Danitowicz oddat w se-
zonie biezacym jedynie 4 gemy, w tej liczbie ostat-
nio dwa — zespotowi Ealing Ladies (na pewno
przez kurtuazje).

Walka o utrzymanie zdobytego w roku ubieglym
przez nasz pierwszy zespot tenisa stotowego pucha-
ru Premier Division najsilniejszej ligi londynskiej
West London Table Tennis League przybiera na za-
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cietbsci. |1 zesp6t Polskiej YMCA w skiadzie tappo
(kapitan), Schramm i Spychalski pokonat wielolet-
niego mistrza tej ligi West Ealing, zdobywajac na
razie rowng ilos¢ wygranych mecz6w. Zanosi sie
obecnie na to, ze w nastepnych meczach liczy¢ sie
bedzie kazdy punkt; jesli druzyny nie stracgq punk-
tow, odbedzie sie decydujaca rozgrywka o puchar.
Doda¢ nalezy, ze | zesp6t przegrat dotychczas za-
ledwie jedno spotkanie. W ogoélnoligowych zawo-
dach K.O. | zespot wszedt do 4 rundy pokonujac
druzyne OSRAM. Obie druzyny YMCA zglosity
swoich uczestnikéw do mistrzostw indywidualnych
W.LT.T.L.

Wobec zdekompletowania naszej londynskiej dru-
zyny pitki noznej, Polska YMCA postanowita wy-
cofa¢ jg z South London Sunday Football League,
rezygnujac z dalszych rozgrywek. Kilub pitki noznej
nie zostat rozwigzany, lecz ulegnie reorganizaciji.
Kapitanem klubu nadal pozostaje p. Krdélikowski, a
kierownikiem sportowym — p. Czerski.

Z KLUBU LONDYNSKIEGO

Prof. Marian Bohusz Szyszko wydat ostatnio
zbior swoich rysunkow. Piekng przedmowe napisata
Stefania Zahorska, wnikliwie okre$lajagc wiasciwo-
Sci artystyczne teki, a zarazem uwydatniajac pio-
nierska role wsrdd naszego uchodztwa w zakresie
plastyki. Strone graficzng opracowat Stanistaw
Gliwa, wkiadajagc wiele pietyzmu w kazdy szczegoét
wykonania. Poniewaz publikacja ukazuje sie w
dwdch odmianach: ze wstepem w jezyku polskim i
angielskim, mozna oczekiwa¢ jej szerokiego od-
dzwieku nie tylko wsrdd spoteczenstwa polskiego.

Klub londynski wystawit w jednej ze sal wszyst-
kie plansze teki w liczbie pietnastu, dajac w ten spo-
sob mozno$¢ zapoznania sie z nig catemu ogdlowi.

W lutym przewiduje sie zorganizowanie skromnej
wystawy lalek w kostiumach ludowych. Sygnalizu-
jemy te wiadomos$¢ ze wzgledu na rosnagce zaintere-
sowanie dla kostiumu ludowego. Lalki zostaty wy-
konane przez pp. Witorzericowg i llnicka-Kubiszyn.

Na specjalnym zebraniu dla plastykéw Klub wy-
Swietlit film francuski, oparty na zyciu i twodrczo-
Sci Picassa. Inne pokazy byly poswiecone najnow-
szej tece malarskiej Rouaulta ,,Miserere” oraz Fin-
landii, jej ludziom i kulturze. Obok filmu o Rouault
wyswietlono film o malarstwie i rzezbie Maillol‘a,
ukazujacy tego artyste przy pracy we wilasnej sie-
dzibie.

W dniu 3 kwietnia tancerze Zespotu Tanecznego
Polskiej YMCA dadzg dwudziestominutowy pokaz
tancow w ramach dorocznego festiwalu w Royal
Albert Hall w Londynie. Nowos$cig tegorocznego
wystepu bedzie ujecie popisu tanecznego w ksztatt
obrzedu $lubnego. Uklad opracowat baletmistrz i
choreograf Jan Cieplinski; muzyke dostosowat do
uzytku zespotu tucjan Caban.
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POZDROWIENIA OD DRA TARTAKOWERA

Polski Klub Szachowy .YMCA Londyn goscit
znanego szachiste korespondencyjnego p. S. Szpi-
ganowicza, ktory przekazatl pozdrowienia i zycze-
nia od dra S. TartakoWera. Jak wiadomo, dr
Tartakower, szachista o miedzynarodowym roz-
gtosie, byt dtugoletnim mistrzem Polski, ostatnio
za$ reprezentowal Francje na kongresie szacho-
wym w Hastings.

Kierownictwo Klubu Szachowego Polska YM-
CA przestato drowi Tartakowerowi wiasny biule-
tyn szachowy, otrzymujac w zamian karte z po-
dziekowaniem i serdecznymi wyrazami.

PIERWSZY ZEGAR SZACHOWY KLUBU

Zapoczgtkowana przez p. T. Rokickiego lista
sktadek na zakup zegara szachowego przyniosta
£4.8.0, co pozwolito na dokonanie zakupu. Naj-
wiekszy dar otrzymalismy od ptk. A. H. Bell‘a,
gorgcego przyjaciela Polakéw, prezesa Spotki Wy-
dawniczej G. Bell & Sons Ltd., ktory za posred-
nictwem prezesa Klubu Szachowego p. M. Dudy-
Moreny ofiarowat na zegar £2.0.0. Zaznaczy¢ na-
lezy, ze firma G. Bell & Sons jest najpowazniej-
szym londynskim przedsiebiorstwem wydawni-
czym, ogtaszajacym ksigzki szachowe.

CZLONKOSTWA HONOROWE POLSKIEGO
ZWIAZKU SZACHOWEGO

Cztonkami  honorowymi Polskiego Zwiagzku
Szachowego sg pp. generat broni K. Sosnkowski
i generat broni K. Glabisz. Godnos¢ te otrzymali
na zebraniu Polskiego Zwigzku Szachowego w
dniu 19 grudnia 1937 roku.

NAJBLIZSZE ROZGRYWKI DRUZYNOWE
SZACHISTOW

Na miesigce styczen i luty 1954 roku przewi-
dziane zostaty nastepujgce spotkania towarzyskie
Polskiego Klubu Szachowego YMCA Londyn:

— W dniu 25 stycznia — pierwsze ogolnopol-
skie spotkanie z Klubem Szachowym SPK Rea-

ding w Londynie. Bedzie to pierwsza préba roz-
budzenia polskiego zycia szachowego w Anglii.

— W dniu 2 lutego w Domu Polskiej YMCA —
spotkanie rewanzowe z Klubem Szachowym Har-
rodians.

— W ciggu lutego — wazne spotkania z West
London Chess Club i Atheneum, zajmujacymi
poczesne miejsca w pierwszej londynskiej Lidze
Szachowej.

POSTEPY TURNIEJU WEWNETRZNEGO

Rozgrywki wewnetrzne Klubu Szachowego Pol-
ska YMCA Londyn odbywaja sie w dwoch gru-
pach, z ktérych kazda liczy po 11 uczestnikOw.
Mimo ze znaczna cze$¢ partii zostata rozegrana,
dotychczas nie mozna przewidzie¢, kto zajmuje
naczelne miejsce w grupie pierwszej; natomiast
drugiej grupie przoduje zdecydowanie p. Jezew-
ski, ktory wygrat juz osiem partii i ma dwie do
rozegrania. Zamkniecie turnieju nastapi w dniu
1 marca r. b.

ECHA KONGRESU SZACHOWEGO
W HASTINGS

Czlonkowie K. S. YMCA Londyn z zywym za-
interesowaniem $ledzili rozgrywki mistrzowskie
miedzynarodowe, zorganizowane w styczniu r. b.
w Hastings. Sensacje stanowit udziat dwdéch sza-
chistéw sowieckich: D. Bronsztejna i Tolusza.

Przebieg turnieju dostarczyt wiele emocji. Na
czoto wysuneli sie Bronsztejn oraz angielski sza-
chista C. H. O’'D. Alexander. Spotkanie miedzy
tymi dwoma graczami miato rozstrzygna¢ o wy-
niku ostatecznym. Po stu dwudziestu posunie-
ciach arcymistrz sowiecki poddat sie. Zwycie-
stwo Anglika miato tym wieksze znaczenie, ze Ro-
sjanin byt szeroko reklamowany w prasie brytyj-
skiej jako drugi szachista swiata.

Drugi Rosjanin, mistrz Leningradu Tolusz,
specjalnie wysokiej klasy nie wykazal. Byly
mistrz Polski Tartakower zdobyt 3t punkta.

W klasyfikacji ostatecznej pierwsze i drugie
miejsce podzielili Alexander i Bronsztejn majac
po 6i punktow.
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INSCENIZACJI
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. Komedie, fraszki sceniczne, farsy, jednoaktowki,
sensacyjne:
Budzynski Wiktor —
— Kelnerzy (z nutamiNr 116/117, rocznik
1950.
— Villa Esperanza (Miasteczko Nadziei); Nr
125, rocznik 1951.
Fredro Aleksander —
— Pierwsza lepsza czyli Nauka zbawienna; Nr
109, rocznik 1949,
— Swieczka zgasta; Nr 121/122, rocznik 1950.
— Z jakim sie wdajesz, takim sie stajesz; Nr
121/122, rocznik 1950.
Kuszelewska Stanistawa —
— Dama kier; Nr 93, rocznik 1948.
Lisiewicz Teodozja —
-— Dwa ogniwa; Nr 113/114, rocznik 1950.
— Pomyitka Urszuli; Nr 118, rocznik 1950.
— Legenda; Nr 120, rocznik 1950.
— Amator; Nr 126/127, rocznik 1951.
— Szklanka mleka; Nr 128/129, rocznik 1951.
— Lepiej pdzno, niz nigdy; Nr 135/136, rocz-
nik 1951.
Marynowski Zdzista”
— Operacja; Ni 92, rocznik 1948.
— Stowny cztowiek; Nr 104, rocznik 1949.
— Murzyn (epizod sensacyjny); Nr 107/108,
rocznik 1949.
— Wyrok (epizod dramatyczny z czaséw oku-
pacji niemieckiej); Nr 130/131, rocznik 1951.
Nowakowski Tadeusz —
— Przyczyna nieznana; Nr 101, rocznik 1949,
Prus Bolestaw —
— Drzymalski, ty chcesz sie zeni¢! (Przerdbka
sceniczna); Nr 119, rocznik 1950.
Tetmajer Kazimierz — )
— Ksigdz Piotr, opracowanie sceniczne Olgi Ze-
romskiej; Nr 123/124, rocznik 1950.

. Inscenizacje obrzedowe, Swigteczne i o podktadzie
ludowym:
Bogustawska Anna —
— Wesele na Mazowszu (z nutami); Nr 94/95,
rocznik 1948.
Cierniak Jedrzej — 1
— Zapusty z ,,podkoziotkiem*; Nr 100, rocznik
1948.
Czuchnowski Marian —
-- Swiecone czyli aksamitna wigzanka bazi;
Nr 102, rocznik 1949.
— Aniot pasterzom moéwit; Nr 110, rocznik
1949.
— Dozynki i pie$ni dozynkowe (z nutami); Nr
81/82, rocznik 1947.

Jabtonski Adam —

— Jarmark, widowisko na Boze Narodzenie;

Nr 133/134, rocznik 1951.
Piech S.

— Wiosna idzie; Nr 77/78, rocznik 1947.

— Sobotka i Wianki (z nutami); Nr 79/80,
rocznik 1947.

Schiller Leon —
— Pastoratka (z nutami); Nr 87/88, rocznik
1947.
Zawieyski Jerzy —
— Kaotysanka Jezusowa (z nutami); N/133/134,
~ rocznik 1951.
Zeromska Olga —

— Wybor poezji i muzyki religijnej; Nr 111/112,
rocznik 1949.

— W2z06r inscenizacji $piewno-tanecznej. Choé-
bym ja jezdzit (z nutami); Nr 132, rocznik
1951.

— Wiosna w Polsce (z nutami); Nr Tim,
rocznik 1947.

. Inscenizacje, widowiska i stuchowiska o motywach

artystyczno-literackich i historycznych:
Broncel Zdzistaw — .

— Matka i syn (o Stefanie Zeromskim); Nr 90,
rocznik 1948.

— My wszyscy z niego (0 Adamie Mickiewi-
czu); Nr 98/99, rocznik 1948.

Czuchnowski Marian —

— Wiosna ludéw — wiosna narodéw; Nr 89,
rocznik 1948.

— Duch niesiony na skrzydtach wiatru ( o rzez-
biarzu ludowym Janie Raku); Nr 96/97,
rocznik 1948.

— zylem z wami, cierpiatem i plakatem z wa-
mi (o Juliuszu Stowackim); Nr 103, rocz-
nik 1949.

— Pie¢ serc i jedna muzyka (o Fryderyku Szo-
penie); Nr 105/106, rocznik 1949.

Karpinski Ziemowit —

— Wspomnienie Warszawy; Nr 83/84, rocznik
1947.

— W 500-lecie Kazimierza Jagiellonczyka; Nr
85, rocznik 1947.

— Olimpiada; Nr 91, rocznik 1948.

Nowakowski Tadeusz —
— Wspomnienie o Prusie; Nr 86, rocznik 1947.

. Utwory sceniczne dla miodziezy:

Lisiewicz Teodozja —
— Pazur Niedzwiedzi; Nr 115, rocznik 1950.



