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KURS KORESPONDENCYJNY

Od kilku lat redakcja Poradnika zalecata korespon-
dencyjng forme nauczania, jako metode, najbardziej
przystosowang do warunkéw emigracyjnych. Przodu-
jacy na tym polu osrodek w Glasgowie poczynit wiele
cennych doswiadczen, utwierdzajgcych w petni to prze-
konanie. Londynska Szkota Nauk Politycznych i Spo-
tecznych przez zastosowanie metody korespondencyjnej
rozszerzyta niepomiernie swoj zasieg oddziatywania i utr-
walita wihasng egzystencje. Podobne wyniki osiagneta
Polska Sekcja YMCA, podejmujac organizacje kursu
dla pracownikéw na polu oswiaty i kultury.

Szkolenie o0s6b, zamierzajacych pracowa¢ w bibliote-
kach, Swietlicach, klubach, instytucjach spoteczno-oswia-
towych it.p., stanowito jedno z tradycyjnych zadan pro-
gramowych Polskiej YMCA. Poniewaz od dtuzszego
czasu sprawa ta lezata odtogiem, trzeba bylo zajgé sie
nig jak najrychlej. Jednak z poczatku wysitki zmierzaty
raczej do zorganizowania normalnego kursu o$wiatowego
z siedzibg w Londynie — na wzdr i podobienstwo innych
przedsiewzie¢ tego rodzaju, podejmowanych w okresie
wojennym.

Dlaczego pierwotny projekt zostat zaniechany? Przy-
czyn bylo wiele. Tak np. organizatorom zalezato na
tym, aby kurs objat swym zasiegiem przede wszystkim
odlegta prowincje, a w miare moznosci takze inne skupie-
nia emigracyjne poza Wielka Brytania. Wyktady w Lon-
dynie oczywiscie nie mogly tej ambicji zado$Cuczynié.
Okazato sie rowniez, ze nawet jesli chodzi o kandydatow,
zamieszkujagcych w poblizu Londynu, nie bylo rzecza
mozliwg oderwanie ich od statych warsztatow pracy na
okres kilku tygodni. Trzeba wiec byto szuka¢ innego
rozwigzania. Wybor padt na forme korespondencyjna.

Przygotowania rozciggnely sie na okres wielu miesiecy.
Wypadto szuka¢ drég stycznosci z mozliwie jak najwieksza
liczbg zainteresowanych osdb. Wiele uczynnosci okaza-
ta prasa. Z jak najbardziej wydatng pomoca przyszio
Stowarzyszenie Polskich Kombatantow, ktdre poprzez
Zarzad Gtoéwny oraz Okreg Wielkobrytyjski dotozyto
wszelkich staran, aby poinformowaé cztonkéw o Kkursie,
okazato gotowos¢ do wspotpracy w zakresie programowym

i w ogoéle podeszto do calej inicjatywy w sposéb tworczy
i pozytywny.

Kurs ruszyt. Skrypty rozchodzg sie po szerokim $wie-
cie, docierajac do réznych krajow. ,Stuchacze” czy
raczej ,,czytelnicy” rekrutuja sie z réznorodnych zawodéw
i wykazujg ogromne rozbieznosci, jesli chodzi o wyksztat-
cenie: obok o0sdb z dyplomem uniwersyteskim na kurs
zgtosili sie kandydaci, ktorym okolicznosci zyciowe po-
zwolity ukonczy¢ zaledwie cztery klasy szkoty powszech-
nej. Wszystkich jednak ozywia wsp6lne dazenie do za-
jecia sie czynnie pracg o$wiatowg we wiasnym otoczeniu;
wszyscy przejawiajg ten sam zapat i gotowos$¢ do systema-
tycznej nauki.

Oddzwiek pierwszych wykfadow byt bardzo zacheca-
jacy. PoZniej z natury rzeczy muszg pojawi¢ sie rézno-
rodne komplikacje. Tak np. poziom skryptow jednym
wyda sie za wysoki, innym—za bardzo dostepny. To pewna,
ze nikt nie zatuje wysitku ize kurs trafit na grunt na prawde
urodzajny. Troche wytrwatosci, a niejedna przeszkoda okaze
sie nie tak grozna, jak to moze wydawac¢ sie na poczatku
osobom, ktére dotychczas nie miaty okazji do zetknigcia
sie z nauczaniem korespondencyjnym.

Za wczesnie jeszcze na ocene kursu. Przyjdzie na to
czas za kilka miesiecy. Na razie jednak nasuwajg sie
pewne wnioski, ktére warto sformutowaé, moga bowiem
znalez¢ zastosowanie na innych polach. Najpierw ko-
nieczne jest szukanie takich $rodkéw oddziatywania na
ktére pozwala nasza obecna rzeczywisto$¢ emigracyjna.
Tradycyjne metody moga okaza¢ sie niewystarczajace,
ale nie upowaznia to do rezygnacji czy bezczynnosci.
Dalej potrzebna jest wieksza niz w normalnych warun-
kach cierpliwos¢ i wytrwato$€. Obecne rozproszenie
zwalnia tempo akcji, ale jej bynajmniej nie uniemozliwia.
Wreszcie bardziej niz kiedykolwiek ujawnia sie postulat
wspoétpracy miedzyorganizacyjnej, bez ktorej najbardziej
uzyteczne pomysty nie dajg sie wprowadzi¢ w zycie.

Zdobywanie wiedzy za pomoca korespondencji nie jest
droga ufatwiong. Ale wihasnie dlatego kusi ono i pocigga
kazdg silniejszg indywidualno$¢. Wierzymy, ze nikomu
nie zbraknie woli doprowadzenia rozpoczetej pracy do
pomyslnego zakorczenia.

O ifellb
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technika pracy — zagadnienia kulturalne i oSwiatowe

WACLAW RADULSKI

CHORALNA DEKLAMACJA

(RECYTACJA ZBIOROWA)

1 Repertuar teatrow amatorskich skiada sie ze sztuk,

skeczow, monologéw, piosenek itd. w rewiach; $piewdw
i reeytacyj w widowiskach sktadanych. Rzadziej wi-
dzimy inscenizacje piosenki czy tez wiersza, jeszcze rza-
dziej — choralng deklamacje.

Zdarza sie jednak, gdy jest grany (w catosci, lub w frag-
mentach) polski dramat romantyczny, ze zespét trafia
na ustep, nazwany przez autora: ,.chér”, co oznacza,
ze ustep ten powinna powiedzie¢ (deklamowac) nie jed-
nostka, ale wieksza liczba oso6b. Ten wiasnie rodzaj
mowienia zbiorowego nazywamy chéralng deklamacja.

Moze sie téwniez zdarzy¢, ze jaki$ wiersz (lub frag-
ment prozy), pizeznaczony dla recytacji jednoosobowej,
nadaje sie w szczegdlny sposob do deklamacji choralnej,
zbiorowej. Okrzyki na scenie w postaci: ,,Niech zyje!”
i t.p. mozemy réwniez zaliczy¢ do rodzaju moéwienia cho-
ralnego; a gdyby na scene przenies¢ litanie koscielna,
bytby to ten sam omawiany przez nas, szczegllny rodzaj
efektu teatralnego. Stowem, wszedzie tam, gdzie jeden
i ten sam tekst wypowiada wigksza ilos¢ oso6b jednoczes-
nie, mozemy sie dopatrzy¢ deklamacji choéralnej, nieza-
leznie od tego, czy to bedzie rzeczywiscie deklamacja
wiersza, czy tez zbiorowe wypowiadanie prozy (jak na
przyktad w Nieboskiej komedii Krasinskiego).

2. Zanim omowimy potrzebe znajomosci tego, dziatu

sztuki teatralnej i zapoznamy sie z mozliwosciami, jakie
mozna w tym zakresie uzyska¢, przypomnijmysobie zna-
czenie choralnej deklamacji w teatrze Swiatowym.

Najwieksza role odgrywat chor w antycznej tragedii
greckiej. 12-14 osobowy chér, przy akompaniamencie
muzyki, wkraczat na scene (orchestre), rozpoczynat sztu-
ke, koriczyt ja i miat wiele do powiedzenia w toku akcji.
Wejscie chdru na scene i zejscie, jak rdwniez ruchy i tance,
wykonywane przez chor podczas przedstawienia, byty
specjalnie ukladane. Dbatos¢ o dobrze wyéwiczony
zespdt choralny byta niemniejsza od troski o dobrze zgra-
ng trojke aktor6w, stanowigcych Owczesny zespot tea-
tralny. Jest kwestig sporng, czy sposob recytacji chéru
tragicznego byt bardziej zblizony do $piewu, czy tez do
mowienia na okreslonych tonach muzycznych; — tak
czy inaczej, nie byt to prawdopodobnie choralny S$piew,
jak my go dzi§ rozumiemy, lecz raczej jaki$ specjalny
rodzaj deklamacji choralnej.

Wypowiedzi zbiorowe w postaci chorow moéwionych
utrzymaty sie w Swiatowej literaturze dramatycznej az

po nasze czasy. Szczeg6lng uwage zwracamy na dra-
mat polski.  Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Krasinski,
Wyspiariski, Micifski, Rostworowski, Zeromski — pi-
sarze ci wyznaczali chérowi wcale poczesne miejsce.

Gdy przejdziemy do czaséw najnowszych, zauwazymy,
ze wielu tak zwanych modernistycznych pisarzy postu-
guje sie chorem, jako specjalnym s$rodkiem ekspresji dra-
matycznej, ze wymienimy pierwsze z brzega nazwiska:
Hasenclever, Claudet, Eliot.

3. Kazda z epok teatralnych, a nawet kazdy z autorow

nadaje chdérowi odmienne znaczenie, ale mozemy spro-
bowa¢ znalez¢ wspolne cechy dla wszystkich chéréw.
Chér jest grupg os6b, opanowanych przez jednakie dla
wszystkich poszczeg6lnych cztonkéw grupy wzruszenie,
namietnos¢, mysl. Chor moze uosabia¢ opinie takiej
czy innej zbiorowosci (stare kobiety, kaptani); moze byé
wyrazicielem powszechnych uczué: zalu, oburzenia, gnie-
wu (thum rewolucyjny, ttum na pogrzebie); moze by¢
komentatorem tego, co sie dzieje na scenie, bez brania
udziatu w akcji, lub braé w tej akcji udziat bardzo czyn-
ny; najwazniejsza jednak cechg og6lng choru jest za-
wsze to, ze mysli on, odczuwa i dziata jak ,jeden maz”.

4 Potrzeba znajomosci tego dziatu sztuki teatralnej
jest zatem konieczna dla zespotéw,.. pragnacych wystawic
sztuki (lub fragmenty), w ktérych znajdzie sie taka rola,
jak chér. Ale na tej praktycznej potrzebie zwiazane
z wystawieniem sztuki cele chéralnej deklamacji bynaj-
mniej sie nie koncza. Przeciwnie choéralna deklamacja
moze by¢é oderwana od literatury dramatycznej i trakto-
wana jako oddzielny i samodzielny rodzaj sztuki scenicz-
nej; moze stanowi¢ odrebny ,,numer” jakiego$ sktadanego
przedstawienia, jak to najczesciej zdarza sie w praktyce.

Dobrze zrobiona i wypowiedziana deklamacja chéralna
jest niezwykle efektownym $rodkiem oddziatywania na
widza; totez na scenach amatorskich coraz czesciej spo-
tykamy zrozumienie dla tego gatunku sztuki scenicznej.

Zbiorowe mowienie oddziatywa nie tylko na widza.
Jest to doskonaty $rodek wychowawczy dla kazdego ze-
spotu. Jezeli zespdt nie grzeszy ,talentami aktorskimi”,
lub jesli cztonkowie grupy teatralnej sa jeszcze niezbyt
»dojrzali”, czy poprostu niepewni siebie, wystepujac
(wszyscy razem) w choralnej deklamacji, moze taki zes-
po6t osiagna¢ eftkt artystyczny niemniej powazny od ode-
grania sztuki. Z drugie strony deklamacja chéralna
zmusza wszystkich cztonkéw zespotu do poddania sie
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zbiorowej dyscyplinie: wszyscy muszg moéwi¢ w jednym
czasie, jednocze$nie pauzowac, dostraja¢ pojedyncze gtosy
do glosu zbiorowosci. Jest to sztuka w ktorej, jak sie
to mowi, wszyscy sg za jednego, a jeden za wszystkich,
co rozwija poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci i ogra-
nicza indywidualne ,,gwiazdorskie” wyskoki.

Poza strong pedagogiczng udziat w deklamacji ché-
ralne daje jej uczestnikom niezwykle emocje. Prze-
zycie zbiorowe wzbogaca, robi bardziej poteznym prze-
zycie jednostki, o czym wiemy z wielu zyciowych przy-
ktadéw. Okrzyk: ,hurral”, wydany przez jednostke,
rzadko oddziata tak poteznie na inne osoby, jak ten sam
okrzyk wydzierajacy sie jednoczesnie z wielu, wielu piersi.

Takich przyktadéw mozna by wymienia¢ bez liku —
chodzi nam o udowodnienie, ze chér moze wywotaé wra-
zenie znacznie potezniejsze od deklamacji solowej i to
zarbwno na widzoéw, jak i na wykonawcow.

5. Wybér tekstu dla deklamacji chéralnej nie jest rze-
cza fatwag. Deklamowaé chéralnie mozna, jak juz zaz-
naczyliSmy, zaréwno wiersz, jak i proze, rédwnie dobrze
fragment o mocnych akcentach dramatycznych, jak i
wiersz liryczny. O wyborze fragmentu powinna decy-
dowac jego tresé¢ i przydatno$¢ do mowienia zbhiorowego.
Przyktadowo bioragc, hymn Stowackiego Smutno mi Boze
nadaje sie do deklamacji solowej, gdyz tresScig jego jest
wypowiedz, westchnienie jak gdyby, jednostki do Boga!
ale Norwida: ,Czemu, cieniu, odjezdzasz...” (Bema
pamieci rapsod zatobny) moze by¢ wyrazem uczu¢ zbioro-
wosci, czyli jest przedmiotem deklamacji chdralnej.

Wiersz Lechonia Mochnacki powinien byé deklamowa-
ny przez jednostke ze wzgledu na osobisty, indywidualny
charakter impresji z koncertu Mochnackiego w Metzu,
natomiast Koleda warszawska 1939 Balinskiego wypo-
wiada uczucia zbiorowe.

Whiosek z powyzszych przyktadow: wszystko to, co
wyraza nastroje zbiorowe, moze by¢ przedmiotem cho-
ralnej deklamacji; impresji, noszacej charakter bardziej
osobisty, nie nalezy brutalizowa¢ wypowiedzig thumu.

Oczywiscie jest to konkluzja bardzo ogélnikowa. Be-
dzie to kwestia gustu, oceny poszczegdlnego rezysera
(lub zespotu) takie lub inne zakwalifikowanie ktorego$
wiersza z punktu widzenia przez nas omawianego.

6. WspominaliSmy juz o bardzo szerokim wachlarzu
mozliwosci ujecia choéralnej deklamacji, od najbardziej
muzycznego do skrajnie realistycznego. Rozpatrzmy do-
ktadniej te mozliwosci.

Moéwié razem mozna na ScisSle okreslonych tonach
(nutach) muzycznych; na przykiad jeden wiersz na nucie
¢, nastepny na d, e i t.d. do konca gamy i z powrotem.
Oczywiscie ,,gamowy” spos6b mdwienia jest czysto sche-
matyczny i kto§ moze sobie utozy¢ poczatek zbiorowej
deklamacji w tonie d, w nastepnym wierszu skoczy¢ na g,
wrdci¢ do c i t.d. Decyzja jest zalezna od tresci wiersza
i wyobrazni muzycznej rezysera.

Aby choralna deklamacja (moéwimy wcigz 0 muzycz-
nym ujeciu) nie byla monotonna, mozna jg urozmaicac¢
wieloma sposobami. A wiec, dzielagc chor na dwie grupy,
z ktorych jedna moéwié bedzie (na przyktad) w tonie c,
podczas gdy druga ten sam wiersz, w tym samym czasie,
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wypowie w tonie e. Urozmaicenie mozna uzyska¢, dzie-
lac chor na gtosy meskie i kobiece recytujace po kolei,
lub w jakim$ innym ukfadzie mieszajac chory (meski,
kobiecy, razem); pewne wiersze moze mowi¢ jednostka,
a inne — zespot.

Chér, pojety muzycznie, moze tworzy¢ tylko pewne
tto dzwiekowo-stowne dla solisty-recytatora lub tez dla
pewnej czesci chéru; mozna réwniez zaczal chéralng
deklamacje od niewielkiej ilosci o0s6b, stopniowo wpro-
wadzajac reszte zespotu. Kombinacje sa, w pewnej mie-
rze, nieogianiczone.

Dla przyktadu podamy jedng z mozliwosci ujecia mu-
zycznego choralnej deklamacji Bema pamieci zatobnego
rapsodu Norwida.

Jedna trzecia cze$¢ mieszanego chéru (1) moéwi pierwszy
wiersz rapsodu na nucie d.

(1) ,,Czemu, cieniu, odjezdzasz, rece ztamawszy na pan-
cerz” i na tej samej nucie méwi zespot (1) wiersz drugi
i trzeci.

Do mowienia drugiego wiersza dotgcza sie druga czes¢
zespotu (2), mowiac drugi i trzeci wiersz na nucie /.

(1 i 2) ,,przy pochodniach, co skrami graja okoto twych
kolan”. Ostatnia czeS¢ zespotu (3) dotgcza sie dopiero
z trzecim wierszem, méwigc go na nucie a.

(1,2 i 3) ,,miecz wawrzynem zielony i gromnic ptaka-
niem dzik polan”. W ten sposob wiersz trzeci jest juz
mowiony przez caly zespot i styszymy go w tréjdzwieku
d/, a

Przy muzycznym ujeciu choralnej deklamacji stowa
wypowiadane na okreslonych nutach nie powinny by¢
ani  $piewem, ani suchym, prozaicznym wygtaszaniem
tekstu. Uzyskanie czego$ w rodzaju bardziej zblizonego
do recitativa operowego, to jest lekkiego, nie przesad-
nego, przeciggania samogtosek (ktdre wiasnie mozna
utrzyma¢ na okreslonej nucie) jest najbardziej pozada-
nym sposobem muzycznego wykonania deklamacji ché-
ralnej.

Druga wazng zasada techniczng deklamacji zbioroweyj,
jest przyswojenie rytmu danego wiersza w jednakim stop-
niu przez wszystkich wykonawcéw. Pewne efekty mozna
uzyska¢ mowigc tekst Szybko, inne — mowiac powoli,
przys$pieszajac moéwienie w czasie wykonania, albo od-
wrotnie. Dla ustalenia tempa moéwienia (sktadnika ogél-
nego rytmu) musimy wyj$¢ z sugestii, jaka nam narzuca
tres¢ wiersza, i doda¢ to, co podda nasza wyobraznia
muzyczna, formalna. Gdy wezmiemy dla przyktadu ten
sam rapsod Norwida, prawdopodobnie ustalimy tempo
jego mowienia jako powolne, zblizone do tempa marsza
zatobnego Szopena.

Do spraw rytmu nalezy réwniez ustalenie akcentowania
sylab, bez czego nie mozna uzyska¢ réwnosci moéwienia.
Ten sam rapsod (wcigz przyktadowo) rozcztonkowujemy
na rytmiczne jednostki i podkreslimy akcenty. Oto
wyglad graficzny tego wiersza:

.»Czemu, / cieniu, / odjezdzasz, / rece / ztamawszy / na
pancerz”. Otrzymujemy w ten sposéb szes¢ réwnych
w czasie odcinkdw wiersza, w ktorych trzysylabowe od-
cinki (,,odjezdzasz”, ,ztamawszy”, ,na pancerz”) wy-
powiadamy w takim samym czasie (tempie) co i odcinki
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dwusylabowe. W tym celu skracamy pierwszg sylabe
odcinkdw trzysylabowych, tworzac z pierwszych sylab
co$ w rodzaju muzycznego przedtaktu.

Trzecig z kolei wazng zasadg techniczng jest ustalenie
oddechow, oczywiscie tak samo wspdlnych dla wszyst-
kich wykonawcéw. W tym samym przyktadowo przez
nas cytowanym rapsodzie mozna wzig¢ oddech po koncu
wiersza, mozna roéwniez przepotowi¢ wiersz oddechem
(pauzg), bioragc go po stowie ,o0djezdzasz”.

W tym ostatnim wypadku graficzne opracowanie wier-
sza wyglada nastepujgco:

»Czemu, / cieniu, / odjezdzasz/ — / rece / ztamawszy /
na pancerz.

Uzupetniajac te uwagi, dodamy, ze jest rzeczg niezbedng
ustalenie znaku na rozpoczecie deklamacji, co moze zro-
bi¢ jeden z wykonawcéw, lub moze to by¢ dzwiek gongu,
klasniecie, ton podany zza kulis na pianinie, skrzypcach
i tp.

Waznym rowniez szczeg6tem jest wyznaczenie dla
catego zespotu, (jak réwniez dla poszczegdlnych jego czes-
ci) tak zwanych przewodnikéw, ktorych obowiazkiem
jest przewodzi¢ chdérowi w sensie dawania znakow, su-
flowania tonu, wziecia odpowiedzialnosci za przyspie-
szenie lub zwalnianie tempa i t.d. Oczywiscie ,przewod-
nik” nie powinien wyrywac si¢ z chéru ani w widoczny
ani w styszalny sposéb, chyba, ze ma do powiedzenia
solowg , kwestie”.

Realistyczny sposob robienia chéralnej deklamacji
jest jednoczesnie i fatwiejszy i trudniejszy.

tatwiejszy dlatego, ze odpada potrzeba Scistego trzy-
mania si¢ okreslonych tonéw (co moze wymaga¢ statego
muzycznego suflowania, poddawania tonéw na jakim$
instrumencie); poza tym w recytacjach chéru tego rodzaju
uzywa sie intonacyj ,naturalnych”, zyciowych.

Trudniejszy jest dlatego, ze znalezienie, a przede wszys-
tkim utrzymanie przez caly zesp6t jednakowych intona-
cyj moze by¢ osiagniete tylko przez wybitne zgranie sie
(zestuchanie) wszystkich uczestnikow.

Wezmy dla przyktadu poczatek Ody do miodosci Mic-
kiewicza:

.Bez serc, bez ducha! To szkieletow ludy!”

Rozbijemy (przykladowo) nasz zespdt na trzy czesci,
z ktdrych cze$¢ pierwsza powie: ,,bez serc”, druga, razem
z pierwsza: ,bez ducha”, a wszystkie trzy razem: ,to
szkieletow ludy!”

Ot6z pierwsza grupa, zgodnie z naszym przyktadowym
opracowaniem, musi powiedzie¢: ,serc” troche wyzej
anizeli: ,bez”. Druga grupa powinna bardziej zréz-
niczkowa¢ ,bez” i ,ducha”, tak azeby intonacja stowa
»ducha” wypadta wyzej od intonacji: ,serc”. Wszystkie
trzy grupy razem powinny powiedzie¢: ,szkieletow”
wyzej od stdw ,serc” i ,ducha”. Te wyzsze i nizsze
intonacje muszg by¢ jednakowo réwne dla wszystkich
wykonawcow, zeby zamiast deklamacji chdralnej nie
wyszto co$ w rodzaju ptyty z okrzykami wzburzonego ttumu.

1 w tym rodzaju opracowania choralnej deklamacji
nalezy akcentowa¢ poszczegblne sylaby, co graficznie
wyglada tak:
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.Bez serc, / bez DUcha! / - / ToszkieLEtow ludy!”

W chéralnej deklamacji rodzaju realistycznego roz-
bijamy wiersz na poszczegdlne cztony, akcentujemy, us-
talamy oddechy, powodujac sie trescig wiersza. W in-
tonacjach obowigzuje nas zasada logicznego moéwienia,
w przeciwienstwie do rodzaju muzycznego, w ktoérym
nalezy uwzglednia¢ przede wszystkim wartosci muzyczne-
tonacyjne.

8. W obu rodzajach chéralnej deklamacji, tres¢ wier-
sza i jego strona uczuciowa powinny dotrze¢ do widza-
stuchacza.

Opracowujac choéralng deklamacje kazdego rodzaju,
zespOt winien przeprowadzi¢ analize wiersza, zrozumie¢
tres¢, odczu¢ jego nastroj i zda¢ sobie sprawe z jego bu-
dowy.

Pod tym wzgledem wszystkie reguly, z ktorymi mamy
do czynienia podczas opracowania sztuki, tycza sie frag-
mentu, przeznaczonego dla choéralnej recytacji.

9. Chéralna deklamacja nie wymaga sceny z kurtyng —
dla wykonawcéw choralnej deklamacji zupetnie wystar-
cza estrada, podium, kazde miejsce, na ktdrym moze
zmiesci¢ sie zespot i z ktérego moze go widzie¢ widownia.

Neutralnie dobrym miejscem dla wykonania choralnej
deklamacji jest podium z kotarowym ttem, na ktore to
podium wykonawcy wchodza, ustawiajg sie i na znak
rozpoczynajg recytacje.

Chociaz choéralna deklamacja w przeciwienstwie do
tak zwanej inscenizacji (piosenki, wiersza) ma charakter
statyczny, jest koncertem, a nie operg (ze postuzymy sie
tym poréwnaniem), istnieje mozliwos¢ wprowadzenia
do niej elementéw ruchu. Moga to byé ruchy bardzo
oszczedne, polegajace, na przyktad, na zrobieniu przez
zespot paru krokdw naprzéd lub cofnieciu sie w tyh, lub
tez na gestykulacji jednakowej dla wszystkich i w tym
samym czasie wykonywanej. Moga to by¢ tez ruchy
bardziej ztozone, ktére sprowadzg choéralng deklamacje
w sensie ruchowym do inscenizacji. Jest to juz inna
gataz sztuki scenicznej, ktorej sie nalezy oddzielne omo-
wienie.

Grupowanie uczestnikéw chéralnej deklamacji musi
by¢ proste. Mozna ustawi¢ zespdt wzdtuz frontu sceny,
potkolem, ukosem, zawsze raczej w masie, niz tak zwa-
nym sznureczkiem. Uczestnicy poszczeg6lnych czionow
zespotu musza sie znajdowa¢ razem, jak w chorach
$piewaczych sa razem tenory, basy i t.d.

Stroje wykonawcow powinny by¢ jak najbardziej jed-
nolite. Moga to by¢ stroje wspotczesne (niezaleznie od
epoki recytowanego wiersza prosze pamietaé: koncert,
a nie opera); moga to by¢é kombinezony robotnicze, w pe-
wnych przypadkach ubiory stylowe; chodzi tylko o to,
azeby ze strojow chéru nikt sie nie wyr6zniat strojem so-
listy, chyba, Ze jest to robione celowo, ze wzgledéw ar-
tystycznych.

llos¢ osob zespotu nie powinna by¢ mniejsza od dzie-
sieciu, a moze by¢ znacznie wieksza. Pamietajmy, ze
chér — to zorganizowany i jednako myslacy, czujacy
i dziatajagcy thum, a wiec wieksza liczba wykonawcow
jest.zawsze pozadana.



Nr 126/127

TYMON TERLECKI

PORADNIK KULTURALNO-OSWIATOWY Str. 5

REZYSER W TEATRZE AMATORSKIM

Dwie rady wstepne: 1) zaczyna¢ od przedsiewzie¢ nie-
wielkich, 2) nie nasladowa¢ ani ,teatru prawdziwego”,
t.zn. zawodowego, ani nawet teatru amatorskiego, jesli
rezyser nie mogt sie naocznie przyjrze¢, jaka drogg ten
teatr doszedt do swoich wynikow.

Oczywiscie, jesli rezyser miatby mozliwos$¢ zblizenia sie
do teatru zawodowego, terminowania w fachowo prowa-
dzonym teatrze amatorskim, odbycia kursu dla instruk-
toréw scen amatorskich, — oszczedzitoby mu to mozotéw
powolnego samouctwa. ZatozyliSmy jednak na wstepie
i jest to, jak sie zdaje, zatozenie w naszych warunkach
stuszne, ze kierownik teatru amatorskiego musi sie na-
uczy¢ wszystkiego od abecadta, zdoby¢ calg wiedze i umie-
jetno$¢ na wiasng reke i swoim wiasnym trudem.

Dlatego dotgczamy do dwu wstepnych rad trzecia:
rezyser musi czytat. Musi szuka¢ ksigzek na ten temat,
ktorym sie zajmuje. Mozliwosci w tym zakresie sg bar-
dzo wielkie. W kazdym z krajow osiedlenia zanacza sie
wiekszy lub mniejszy (w niektdrych, jak w Stanach Zjed-
noczonych i W. Brytanii, najwiekszy na $wiecie) ped do
tworzenia scen amatorskich: wychodzg pisma, ukazuja
sie ksigzki, odbywajg sie kursy specjalne i festiwale. Tak-
ze w jezyku polskim istnieje $wiezo wydana przez Wy-
dziat Kulturalno-Oswiatowy  Stowarzyszenia Polskich
Kombatantéw praca zbiorowa p. t. Teatr Amatorski
(Londyn, 1950). W niej poczatkujacy rezyser znajdzie
wiele pozytecznych wskazowek. Ta ksigzka stanowi
tez niezbedne uzupetnienie niniejszego wykladu. Wiele
materiatow zawiera wydawany przez Polskg Sekcje YMCA
Poradnik.

Wracajac do pierwszej rady, powtarzamy: nie nalezy
porywac sie od razu na przedsiewziecia duze, na sztuki
wieloaktowe, wieloosobowe, wymagajace wielu zmian
dekoracyjnych, specjalnych kostiuméw itd. Rezyser-sa-
mouk powinien prébowac¢ swoich sit powoli, rozwijac je,
poczynajac od rzeczy niewielkich rozmiaréw: od dialogu,
od deklamacji roztozonej na gtosy, od udramatyzowania
tatwej piosenki, od jednoaktowki, ktéra zamknie koncert
lub uroczystosé okolicznosciowa.

Tak zdobywajac doswiadczenie i ciggle podbudowujac
je wiedzg czerpang z ksigzek, rezyser moze przejs¢ z kolei
do zadan wiekszych i trudniejszych, stawiaC sobie coraz
wyzsze cele do osiagniecia. Dziata tutaj to samo prawo,
ktére obowigzuje w zaprawie fizycznej: ktos, kto by za-
czat od dzwigania wielkiego ciezaru, zerwie miesnie, na-
razi sie na bol i zniecheci sie raz na zawsze; kto$, kto be-
dzie rozwijat swoje sity systematycznie i powoli, moze
nie tylko osiggng¢ cel swojej ambicji, ale nawet go prze-
kroczy¢.

Jesli poczatkujacy rezyser ma te Swiadomos¢, jego praca
zaczyna sie od wyboru sztuki. W obecnych okolicznos$-

ciach naszego zycia zbiorowego nie jest to zadanie fatwe.
Ulatwia je w pewnej mierze wspomniana ksigzka zbio-
rowa o teatrze amatorskim, zawierajgca obszerny wyboér
sztuk, ktére moga wchodzi¢ w rachube. Ufatwiajg to
zadanie takze sztuki drukowane we wspomnianym juz
Poradniku Swietlicomym oraz wydawane w postaci
ksigzkowej wspdlnie przez Polskg YMCA i Stowarzysze-
nie Polskich Kombatantow.

Ale kierownik teatru amatorskiego nie powinien sie
tym zadowoli¢. Powinien przetrzasng¢é wszystkie ksie-
gozbiory spoteczne i prywatne, znajdujgce sie¢ w jego za-
siegu, przeczyta¢ i zapamietaé, co w nich znalazt, zapisa¢
tytuty sztuk, ilos¢ oséb, ktérych wymaga ich obsada;
jesli ma ochote i czas, zanotowac takze tre$¢ sztuk i ocene
ich przydatnosci dla $rodowiska, w ktorym zyje. Nie
bedzie to na pewno trud daremny, ale ,,zapas amunicji”
na przyszto$€. Jest to tym wazniejsze, ze ruch wydaw-
niczy w zakresie repertuaru amatorskiego nie zdota na-
dazy¢ za potrzebami. Jest to wazne i dlatego réwniez,
ze rozmaite ksiegozbiory kryja w sobie czesto nieocze-
kiwane, rzadkie i cenne skarby.

Gdy rezyser-debiutant ma juz najogolniejsza orien-
tacje, na czym polega jego rola, ma na widoku okreslong
okazje, przy ktorej chciatby sprébowac swoich sit, i zde-
cydowat sie, jaka sztuka mu do tego postuzy, — przyste-
puje do tworzenia zespotu amatorskiego. W S$rodowis-
kach surowych, bez dos$wiadczen w zakresie teatralnym,
bez Swiadomosci tego, co teatr daje aktorowi, widzowi,
pracy o$wiatowej, ten pierwszy krok moze bys trudny,
moze napotka¢ na opory plynace z biernosci, lenistwa,
fatszywego wstydu i t.d. Rezyser nie powinien sie tym
zniechecaC. To jest pierwsza préba dla jego zdolnosci
przekonywania, jego zapatu i jego taktu.

Od tej chwili az do konca, az do przedstawienia pu-
blicznego rezyser stanie czestokro¢ w obliczu sytuacji,
w ktorych powaga, cierpliwos¢, delikatnos¢ bedzie roz-
strzygata o tym, czy zbiorowa robota pdéjdzie wihasciwym
torem, czy tez wykolei sie na jakiej$S zewnetrznej przesz-
kodzie lub trudnosci, stwprzonej przez ktorego$ z wyko-
nawcow. Aby jak najlepiej sprosta¢ swemu zadaniu,
rezyser nie powinien sam gra¢ w przygotowanej sztuce:
jest obowigzany zachowac jak najwiekszg bezstronnosc,
szanowa¢ odrebnosci usposobienn ludzkich i umiejetnie
podporzadkowywac je interesowi wyzszemu i wspdlnemu
t.j. poziomowi przedstawienia.

Nim rezyser zacznie préby, nim nawet jeszcze zacznie
szuka¢ wykonawcow dla wybranej sztuki, musi jg znaé
na wylot ijak najgtebiej wniknaé w sens kazdego jej szcze-
gotu i kazdego stowa. Musi ja rozumie¢ bez reszty. Mu-
si odpowiedzie¢ na kazde pytanie. Nie pytany musi
wykonawcy poddac to, co jest niezbedne do zrozumienia
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i wlasciwego wypowiedzenia stowa czy zdania i nalezytego
odegrania catej roli.

Wiasnie na tym polegajg pierwsze proby, t.zw. czytane,
odbywajace sie na siedzaco, przy stole. Konieczne jest,
aby w nich brali udziat wszyscy wykonawcy i aby wszyscy
mieli przepisane role, albo tez, jesli to mozliwe, petne
egzemplarze sztuki, w ktérych podkresla to, co wchodzi
w zakres roli kazdego z nich.

Trwanie tego okresu pracy zalezy wylacznie od rezy-
sera. Uzna go on za skonczony, gdy stwierdzi, ze wszyscy
wykonawcy rozumiejg dokfadnie tekst, czytaja go bez-
btednie, szanujac znaki przestankowe, zdajac sobie spra-
we z tego, jakie stowo w danym zdaniu i jakie zdanie w
danym odezwaniu si¢ osoby scenicznej jest najwazniejsze
i powinno by¢ wyrazisciej podkreslone.

W czasie tych prob kazdy z wykonawcoéw powinien
sobie dokfadnie uswiadomi¢, czym jest w sztuce (np. czto-
wiekiem dobrodusznym lub porywczym, skrytym mru-
kiem, czy istotg z sercem na dtoni), jaki jest jego stosunek
do innych ludzi w poszczegdlnych momentach akcji i t.d.
W czasie tych prob rezyser sprawdzi,-czy nie pomylit
sie, powierzajagc dang role temu a nie innemu z wykonaw-
cow, czy nie przekracza ona jego sit i mozliwosci.

Po tym wstepnym okresie przygotowan zaczyna sie
drugi: okres t.zw. préb sytuacyjnych. Jesli to mozliwe,
powinny sie one odbywa¢ na tym samym miejscu, na kté-
rym odbedzie sie widowisko, t.zn. na scenie. Jesli to
jest niemozliwe, moga sie odbywaé gdziekolwiek, ale
w przestrzeni, ktéra rozmiarami mniej wiecej odpowiada
rozmiarom sceny.

W czasie tych préb, do ktérych rezyser musi by¢ z géry
jak najdokfadniej przygotowany, powinno sie kolejno
ustali¢ wszystko to, co ma sie dzia¢ na scenie. Trzeba
wiec ustali¢, gdzie beda drzwi i okna, drzwi z zewnatrz
i drzwi prowadzace do innych czeSci domu, gdzie beda
staty meble: stot, krzesta, t6zko, kotyska i t.d.

Dla utatwienia zadania sobie i innym rezyser winien
narysowa¢ na kawatku papieru t.zw. plan sytuacyjny,
zaznaczajac krzesta kotkami, stot kwadratem, t6zko pro-
stokatem, linig podwOjng drzwi i t.d. Tekst sztuki za-
wiera zazwyczaj pewne informacje w tym zakresie. Wy-
starczy je tylko odczyta¢ i dokfadnie zastosowaé, zmie-
niajac je w razie koniecznosci, z bardzo starannym na-
mystem, czy zmiana nie wyjdzie sztuce na szkode.

Pozyteczne bedzie, jesli rezyser spisze takze t. zw. sce-
nariusz sztuki. Jest to mniej lub bardziej szczegdtowe
zestawienie kolejnych wyjs¢ i wej$¢ poszczeg6lnych oséb,
efektow Swietlnych i stuchowych oraz przedmiotow, ktore
w rozmaitych chwilach wchodza do gry.

Gdy to wszystko zostato ustalone, rezyser zaczyna
powoli wprowadzaé aktorow w te przestrzen, w ktorej
odbywa sie sztuka, i wskazywa¢, jak sie majg w tej prze-
strzeni zachowywaé. Mowi np.: ,,wchodzi pan drzwiami
Z zewnatrz i mowi pan: dzien dobry”. To jest wiasnie
»Sytuacja” danej osoby w danej chwili. Sytuacja, spo-
s6b zachowania sie muszg sobie jak najscislej odpowiadaé,
stowem, muszg z siebie niejako wzajemnie wynika¢. Wias-
nie to potgczenie zywego stowa z prawdziwym, odpowia-
dajgcym mu zachowaniem stanowi istote teatru.
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taczenie stowa z odpowiadajgcym mu zachowaniem
stanowi jedno z trudniejszych zadan rezyserskich. Ale
nawet poczatkujacy rezyser potrafi je spetnic, jesli zacznie
od sytuacji mozliwie prostych, jesli bedzie pamietat, ze
niemal kazdemu zdaniu odpowiada jaka$ sytuacja, jesli
bedzie sie starat wyobrazi¢ sobie, jak cztowiek, wypowia-
dajacy w okreslonej chwili takie a nie inne stowa, powi-
nien sie zachowac.

To réwniez wymaga namystu i przygotowania sie rezyse-
ra przed préba. Tu takze najlepiej jest, jesli rezyser nie
tylko wskaze sytuacje aktorowi, ale wytlumaczy mu i
przekona go, ze jest ona jedynie wiasciwa. Zar6éwno
rezyser jak aktor muszg pamieta¢ ustalone sytuacje i stale
na wszystkich probach je powtarza¢, udoskonalajac je
coraz bardziej, wigzac z zachowaniem sie innych postaci
sztuki, baczac pilnie na to, by zachowanie sie aktora byto
nie tylko w zgodzie z wypowiadanymi stowami, ale aby
byto widoczne i zrozumiate dla widzéw. Dlatego na-
lezy uwazaé, aby aktorzy ruszajac sie, zwracajac sie jedni
do drugich, wzajemnie siebie nie zastaniali, nie kryli sie
za meblami, nie zaszywali sie w katy sceny i t. d.

Kazdemu zdaniu i zwigzanej z nim sytuacji towarzyszy
odpowiedni gest i odpowiedni wyraz twarzy. Mozna
to pokaza¢ na poprzednim przyktadzie informacji rezy-
serskiej: ,,wchodzi pan drzwiami z zewnatrz, zdejmuje
pan czapke, pochyla pan gtowe i z usSmiechem mdéwi pan:
dzien dobry”. W tej informacji aktor nie tylko otrzy-
muje od rezysera wskazéwke, gdzie sie znajduje, co sie
Z nim dzieje przy stowach ,dzien dobry”, ale takze jaki
ma wykona¢ gest i jaki przybra¢ wyraz twarzy.

Ta sama wskazowka moze by¢ jeszcze Scislejsza, gdy
kto$ potrzebujacy, ubogi, wchodzi do izby ludzi bogatych
i niechetnych: ,wchodzi pan drzwiami z zewnatrz, zdej-
muje pan czapke, pochyla nisko glowe i z przymilnym,
pokornym u$miechem mowi pan: dziefi dobry”.

Préby tego rodzaju stanowig gtéwny i najdtuzszy etap
przygotowywania sztuki. W czasie tych prob rezyser
pilnuje, aby stowa, ruchy, wyraz twarzy jak najscislej
wigzaly sie ze sobg, aby stanowily jedng wyrazistg, dla
widza tatwo czytelng catosé. Aktor prowadzony przez
rezysera coraz bardziej przestaje by¢é samym sobg, a staje
sie postacia, ktorg przedstawia, wiasnie tym kims, kto
w danej chwili ,wchodzi drzwiami z zewnatrz, zdejmuje
czapke it.d."

Aby to sie stato, potrzeba nieustannej czujnosci re-
zysera, nieustannej $wiadomosci, czego chce i do czego
zmierza. Ze strony aktora niezbedne jest catkowite
opanowanie pamieciowe roli, ktdre umozliwi mu wczu-
wanie sie w przedstawiang posta¢, w wypowiadane przez
nig stowa, w towarzyszacy stowom ruch, gest i wyraz
twarzy. Z tego wszystkiego, z niewidocznego wczucia
sie w posta¢ i jej sytuacje, ze stdw, ruchow, gestéw, gry
twarzy buduje sie we wspolnym wysitku aktora i rezysera
nowy cztowiek, odrebny charakter ludzki, ktéry ma ozyé
na scenie, ma wzruszy¢ lub zabawi¢ widzéw, ma w nich
wzbudzi¢ uczucia ztozone w nim przez autora sztuki.

Im bardziej uda sie rezyserowi poprowadzi¢ wyko-
nawce roli w kierunku wskazanym przez autora, im bar-
dziej uda sie spetni¢ wykonawcy zyczenia autora i rezy-
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sera, tym efekt sztuki u widzéw bedzie giebszy, tym za-
dowolenie wykonawcéw bedzie petnigjsze.

Ale nim dochodzi do sprawdzenia tego efektu, sztuka
wymaga jeszcze wielu koncowych przygotowan. Sg
one wazne, ale nie w tym stopniu jak wszystko to, 0 czym
mowilismy dotychczas. T. zw. wystawa, dekoracje i kos-
tiumy nie sg najbardziej istotng rzecza w teatrze amator-
skim, zwlaszcza, gdy rezyser stawia pierwsze kroki i gdy
nie zdotat jeszcze zgromadzi¢ wokot siebie wiekszej grupy
ludzi, z ktérag mogiby podzieli¢ cigzace na nim obowigzki.
Jesli trudno o co$ wiecej, zastona zawieszona w giebi,
jaki$ drobny szczegdt na tle zastony (np. piec z kafli lub
zegar szafkowy namalowany na tekturze) dostatecznie
wskazg widzowi, ze rzecz dzieje sie w pokoju, przypusz-
czalnie w Polsce. Strone kostiumowg mozna potrakto-
waé podobnie, cho¢ tutaj, zwtaszcza u widza nie obytego
z teatrem, kostium symboliczny, t.zn. zaznaczony jakim$
jednym szczeg6tem, moze wywota¢ niezamierzony efekt
komiczny.

Gdy poczatkujacy rezyser przejdzie szczeSliwie przez
chrzest sceny, gdy sam uwierzy w swoje sity, wzbudzi
u innych zaufanie do siebie, — powinien nie ustawaé
w szukaniu talentéw, w zachecaniu do ,specjalizacji”,
w rozktadaniu pracy w teatrze na najwieksza ilos¢ os6b.
Czesto ludzie zbyt nieSmiali, by wystepowaé na scenie,

J. A. SWIECICKA

OTWIERAMY

W artykule poprzednim omawialiSmy sprawe przygo-
towania sie bibliotekarza-oswiatowca do zatozenia bi-
blioteki. Od doktadnego zdania sobie sprawy przez
niego, czego on pragnie i do czego dazy, oraz jakie sg
zainteresowania S$rodowiska, ktére z biblioteki korzysta¢
bedzie, zaleza w duzym stopniu zdrowe podstawy jej orga-
nizacji, a nieraz i cata dalsza jej dziatalnosc¢.

Ale nie wystarcza, aby przygotowat sie¢ do swej przysz-
tej pracy spotecznik bibliotekarz; nalezy takze przygo-
towa¢ na przyjecie biblioteki cate $rodowisko.

Najlepszym sposobem bedzie takie przeprowadzenie
akcji, aby przez budzenie zainteresowania dla ksigzki,
podkreslanie stale niedogodnosci  brakéw w zyciu S$ro-
dowiska z powodu braku ksigzki — doprowadzi¢ do tego,
aby pomyst zatozenia biblioteki wyszedt od jak najszerszej
grupy naszych przysztych czytelnikéw, a do nas, o$wia-
towcow, zwrdcono sie jedynie o pomoc przy realizacji
tego projektu. Biblioteka, o ktorej wszyscy mowia:
,nasza biblioteka”, ktorej wihascicielami i gospodarzami
czuja sie wszyscy, bedzie miata najlepsze podstawy do
trwatosci i tetnigcego zycia.

Kazdy, kto wtozy cho¢ troche wysitku i zainteresowania
w utworzenie takiej placowki, ma potem na state inny
do niej stosunek, bez poréwnania wiecej dba¢ bedzie
0 ksigzki i wiecej szanowac je, co od razu przyczyni sie
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odgrodzeni od niej trudnymi do szybkiego usuniecia bie-
dami wymowy, chetnie podejmujg sie zadan technicz-
nych: sg pomystowymi dekoratorami, z niczego kom-
binujag udatne kostiumy i peruki, przybrania i nakrycia
glowy, stuza pomoca w przygotowaniu rekwizytow.

W tej fazie rozwoju teatru amatorskiego rezyser, po-
rywajacy sie na rzeczy coraz trudniejsze, skupiajacy sie
na robocie Scisle rezyserskiej, musi korzysta¢ w najwiek-
szej mierze z ich ustug. Odda wiec komu innemu odpo-
wiedzialng, cho¢ niewidoczng role suflera. Powierzy
czuwanie nad widowiskiem od strony sceny t.zw. inspic-
jentowi, ktory to zadanie spetni nie gorzej od niego, jesli
sobie przygotuje doktadny scenariusz sztuki. Kogo$
innego jeszcze rezyser wyszkoli na t.zw. maszyniste, ktory
rzadzi Swiattem i kurtyng (a dobrze jest, jesli w tych rza-
dach nie opiera sie tylko na wiasnej pamieci, ale zapisze
sobie dokfadnie, kiedy, po jakich stowach, ma przygasi¢
Swiatto lub spusci¢ kurtyne).

Zawsze jednak, przy najwiekszym zespole aktorskim
i technicznym rezyser pozostaje czynnikiem tgczacym,
uzgadniajagcym, sprowadzajgcym wszystko do jednego
mianownika. Jest dyrygentem orkiestry: bez niego wszyst-
ko sie rozprzega, kazdy instrument gra osobno i zamiast
harmonii, wspotdzwieku powstanie dysharmonia, roz-
dzwiek.

BIBLIOTEKE

do zmniejszenia jednego z najgorszych zmartwien biblio-
tekarza — braku poszanowania dla ksigzki wsréd pol-
skich czytelnikdw i lekkomyslnego jej niszczenia. (Cie-
kawa jest sprawa, iz ci sami czytelnicy w stosunku do
ksigzki, wypozyczonej na przyktad z angielskiej biblioteki,
wykazujg daleko wiekszg dbatos¢.

Szerokie rozpowszechnienie wiadomosci o otwarciu
i istnieniu biblioteki, o jej zawartosci i godzinach otwarcia
oraz warunkach wypozyczania jest réwniez konieczne
i wazne.

W dawnej swej pracy w Kraju, gdy odbywatam inspek-
cje bibliotek prowincjonalnych, czesto robitam sobie tego
rodzaju doswiadczenie. Po przyjezdzie do jakiego$ mias-
teczka, majac adres biblioteki w notesie, przed pojsciem
jednak do biblioteki stawatam sobie na ulicy albo na
rynku i kolejno pytatam zblizajacych sie przechodnidw:
,Gdzie tu jest biblioteka?” Woybieratam sobie rézne
kategorie pytanych: ucznia, spieszacego do szkoty, urzed-
nika, idacego do biura, gospodynie z koszem zakupdw.
Otrzymany z odpowiedzi obraz odrazu Oswietlat mi sy-
tuacje biblioteki w danym miasteczku. Wiekszo$¢ prze-
chodniéw odpowiadata mi z wielkim zdziwieniem: ,,U nas
tu, biblioteka? nie, nie styszatam”, albo: ,tak, jest tu
biblioteka i to nawet gdzie$ niedaleko stad, ale nie wiem
.doktadnie, gdzie”—albo wreszcie: , Tak, biblioteka jest
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na tej i tej ulicy, w tym i tym domu, ale otwarta bedzie
dopiero o dziewiatej”.

Jedynie w tym trzecim przypadku biblioteka byta petno-
prawnym cztonkiem $rodowiska i jesli w tym wypadku
kto$ z niej nie korzystat, to dlatego, ze nie miat ochoty,
a nie dlatego, ze nie wiedziat o jej istnieniu i mozliwosci
korzystania.

1 teraz znajdziemy w niektérych $rodowiskach polskich
niejednokrotnie tak zwane, troche zlodliwie, ,tajne bi-
blioteki”, to jest takie, o ktdrych istnieniu nikt, poza
bardzo matym gronem ,wtajemniczonych”, nie wie.

A sposobéw zawiadomienia $rodowiska o istnieniu
biblioteki przeciez mamy bardzo wiele. Zawiadomimy
i porozumiemy sie ze wszystkimi organizacjami spotecz-
nymi'; dopomozemy im w zawiadomieniu swych cztonkéw
o otwarciu biblioteki (moze napiszemy i powielimy ulotke
do rozestania); moze bedziemy przemawiali na walnych
zebraniach organizacyj (zwykle Zarzady na to sie chetnie
godza).

Ogtosimy o bibliotece w miejscowych pisemkach. Zro-
bimy kilka tadnych afiszow i rozwiesimy je w lokalach,
Swietlicy, kantynie, w poczekalni u lekarza czy dentysty
(w poczekalni sie ludzie nudzg i wszystko doktadnie czy-
taja), w sklepie, na poczcie i td.

Zwrocimy sie z prosbg do miejscowego proboszcza,
aby zechciat o bibliotece wspomnie¢ w kosciele po mszy.

Musimy zdobyé pewnos$é, ze wszyscy, ktorzy chcieliby
korzysta¢ z ksigzek, zostali o zatozeniu biblioteki powia-
domieni.

Pamietajmy, ze wiele os6b w naszym Srodowisku — to
jednostki bierne, ze nie zdobedg sie one na domaganie
sie i poszukiwanie ksigzki, ze do nich ksigzka jak gdyby
musi  przyj$¢ sama.

Mozemy takze w celu propagandy biblioteki wyzyskac
wszelkie momenty gromadnego zbierania sie ludzi, jak
koncerty, odczyty, zabawy, przedstawienia.

A moze zastanowimy sie nad tym, czy otwarcia biblio-
teki nie uczci¢ nasza wiasng uroczystoscia — wieczor-
nicg ksigzki?

Przed otwarciem biblioteki mamy jednak jeszcze wiele
pracy. Przede wszystkim trzeba rozstrzygnaé¢, gdzie biblio-
teke umiescimy?

Ksigzka jest przedmiotem materialnym, wazy i zajmuje
miejsce. Musi by¢ w kazdej chwili dostepna, a wiec zaj-
muje stosunkowo duzo miejsca. W nowoczesnych biblio-
tekach uzywane sg jedynie ptytkie (na jeden rzad ksigzek)
szafy lub potki.

Sprawa lokalu staje wiec przed nami i domaga sie roz-
wigzania. Lokalem bibliotecznym nazywaé¢ bedziemy
wszystkie rodzaje pomieszczenia: od gmachu, specjalnie
na ten cel wybudowanego, az do kacika w sali, gdzie u-
miescimy skrzyneczke z biblioteczkg ruchoma. Stosownie
do istniejacych mozliwosci lokal ten bedzie roznej wiel-
kosci i jakosci; musimy tylko pamieta¢, aby w naszym
Srodowisku w ramach istniejagcych mozliwosci przyznano
ksigzce wihasciwe, nalezne jej, miejsce.

Tam, gdzie na wszystko inne jest odpowiednie miejsce,
tylko dla biblioteki go nie ma, co$ jest nie w porzadku
ze stosunkiem do kultury i polskiego stowa.
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A lokal ma juz przez samo swe istnienie wazne zada-
nie do spetnienia. Lokal biblioteczny (tak samo zreszty
jak i Swietlicowy) musi uczy¢ dwdch rzeczy: czystosci
i estetyki. Nawet kat sali mozemy tak skomponowac,
ze bedzie tworzyt zaciszny i piekny zakatek.

Najprostszymi $rodkami: odpowiednio dobranym obraz-
kiem, glinianym garnkiem z kwiatami, zielong rosling,
ozywiajgcg szaro$C Scian, barwnym pasiakiem, — mo-
zemy stworzy¢ odpowiednie tto mieszkaniu ksigzek. Mo-
zemy takze réwnocze$nie uczy¢ czytelnikdw, jak prosty-
mi $Srodkami i minimalnymi kosztami mozna osiggna¢
piekno. Jesli sami nie potrafimy tego zrobi¢, to na pewno
w naszym $rodowisku znajdziemy kogo$, kto ma odpo-
wiednie przygotowanie i pomoze nam urzadzi¢ odpo-
wiednio nasz lokal. State utrzymywanie jak najdosko-
nalszej czystosci bedzie zasadniczym obowigzkiem gospo-
darzy biblioteki. Oprawiona ksigzka, czysta i przyjemna
w wygladzie, oszczedzi nam wiele pracy przy wpajaniu
w czytelnikéw poszanowania dla ksigzki. Ksigzka czysta
i estetyczna broni sie czesto skutecznie przeciw ztemu
obchodzeniu sie samym swym wygladem.

Czytelnik, ktory czesto nie szanuje starych i zaczyta-
nych ksigzek, bedzie sie obchodzit nieraz z wielka ostroz-
noscig z ksigzka nowa i tadnie oprawiona.

Wiele mozna by moéwi¢ o lokalu. Wiele doswiadczen
i badan daty préby opracowania wzorowych poétek i sprze-
téw bibliotecznych. Sag to jednak dalsze sprawy i jesli
bedziemy mieli $rodki na urzadzenie lokalu, to odpo-
wiednie wzory znajdziemy w podrecznikach bibliotekar-
skich lub bibliotekach krajow, w ktorych przebywamy.

O jednym jednak nie mozemy nigdy zapomina¢: nie ma
oSwiaty bez Swiatta i ciepta. Lokal biblioteczny musi by¢
ogrzany i widny. Czytelnik powinien z przyjemnoscia
w nim przebywac; powinien mie¢ mozno$¢ i ochote roz-
mawiania o czytanych ksigzkach i dzieienia sie z innymi
swoimi mys$lami. Samo szukanie ksiazki, wybieranie jej
sposrdd innych, nauczenie sie znajdowania ksigzki odpo-
wiedniej dla siebie — juz jest praca ksztatcaca.

Ponad to musimy pamieta¢, ze wielu czytelnikéw nie
ma odpowiednich warunkéw czytania u siebie w domu,
kazda wiec biblioteka-wypozyczalnia winna dazy¢ do po-
siadania czytelni — pokoju z wygodnymi krzestami i sto-
tami, gdzie mozna w spokoju przeglada¢ i czyta¢ pisma
i ksigzki.

Warunki, w jakich sie czyta, wptywaja na jako$¢ czyta-
nia. Inaczej mozemy skupi¢ uwage, czytajac ksigzke w
domu lub w czytelni, a inaczej ja czyta¢ bedziemy w czasie
jazdy w autobusie lub kolei. Ale nie tylko warunki ze-
whnetrzne oddziatywujg na spos6b czytania ksigzki. Duze
znaczenie ma takze umiejetno$¢ czytania ze strony czy-
telnika. Jednym z wychowawczych zadan biblioteki jest
uczenie ludzi czytania. ,Uczenie czytania” nie w zna-
czeniu technicznym, bo nasi czytelnicy umiejg juz czyta¢
(to znaczy znajg litery, umiejg je skiada¢ w stowa i cate
zdania), ale czesto bardzo czytajg ksigzki ,,po wierzchu”,
nie zastanawiajac sie wcale nad ich gtebsza trescig i nad
mys$lami autora. Znane jest szeroko opowiadanie o dziew-
czynce, goraczkowo przegladajacej ksigzke, ktora na zapy-
tanie, czego tak szuka, odpowiedziata, ze patrzy, czy
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Numa wyszta za Pompiliusza. Biedactwo nazwisko postaci
powiesciowej Numa Pompiliusz wzieto za imiona dwojga
zakochanych bohateréow i chciato sie koniecznie dowie-
dzie¢, czy akcja miata przebieg pomyslny, to znaczy, czy
ksigzka ta zakonczyta sie matzenstwem.

Niebezpiecznie jest jednak w tym miejscu usmiechnac
sie, bo kazdy z nas znajdzie na swym sumieniu niejedng
ksigzke w ten spos6b przeczytana, jedynie od strony wy-
darzen, a nieprzemyslang i nieodczutg zupetnie. Pamie-
tajmy, ze jedna wartoSciowa ksigzka dobrze przeczytana
przyniesie wiecej pozytku niz Kkilkanascie przeczytanych
,po tebkach”. Jedna z czytelniczek, przerzucajac kartki
ogladanej ksigzki, na to samo pytanie, czego szuka, od-
powiedziata:  ,Patrze, czy ksigzka jest przewiewna”.
Znaczyto to, czy na kartach jest duzo biatych btyskow,
to jest czy duzo jest tam rozmoéw, a wiec znowu, czy ksigz-
ka ,lekko sie czyta”. Czytajac, opuszczata ona wszelkie
opisy i rozwazania, szukajac tylko tego, jak sie wypadki
w danej powiesci rozwijaja.

Takie czytanie jest zajeciem na pewno lepszym od wielu
rozmaitych nowoczesnych sposob6w ,zabijania czasu”,
ale z pewnoscig daleko mu do tego, aby mozna je byto
nazwac zajeciem rzeczywiscie ksztatcacym.

Bibliotekarz, ktéry bedzie sie szczycit iloscig zapisa-
nych do biblioteki czytelnikéw i liczba przeczytanych

OLGA ZEROMSKA
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przez nich ksigzek, a nie bedzie sie wcale zastanawiat
nad tym, jak ci czytelnicy czytajg ksigzki i jaki majg z
tego rzeczywisty pozytek, bedzie podobny do tego czytel-
nika, ktory czyta ksigzki powierzchownie.

Bibliotekarz, przygotowujgc sie do swej pracy, powinien
tak jg planowaé, aby musiat pamieta¢, ze jako$¢ pracy
winna sie pogtebia¢, a biblioteka rozwijac¢ i rosngé. Ob-
myslajac organizacje swej biblioteki, musi on w niej za-
stosowaé system taki, ktory bedzie odpowiedni i przy
dalszym rozwoju i rozroscie biblioteki. Nastepnie musi
bra¢ pod uwage fakt, ze oSwiatowiec, jakim jest bibliote-
karz, nie moze nie by¢ cztowiekiem postepowym, ze nauka
bibliotekarstwa stale sie rozwija, ze wielu fachowcow na
catym S$wiecie opracowuje coraz lepsze metody porzad-
kowania majatku ksigzkowego; wobec tego musi on i
z postepem wiedzy i nie zagospodarowywac swojej biblio-
teki systemem swego wyjaszka z matego miasteczka w
Kraju sprzed lat pieédziesieciu, — ale prowadzi¢ jg wedtug
ostatnich zaleceh bibliotekarstwa. Musimy réwniez pa-
mietaé, ze najtrudniej jest przerabiaé to, co raz zostato
zrobione.  Powinnismy wiec zastanowi¢ sie spokojnie
nad systemem prowadzenia biblioteki, jaki przyjmiemy,
a zaprowadziwszy go — stale i konsekwentnie stosowac.

O sposobach prowadzenia biblioteki pod wzgledem
technicznym poméwimy w nastepnym numerze.

POLSKIE TANCE REGIONALNE

1. TANCE GORALSKIE

...a Janosik na ksztatt kréla z cesarzowa sobie hula.
Stanat przed nig, cupnat w przod prawa noge, ISniacy but.
Lewg pieta wycigt w tyt w dyle karczmy, co ma sit.
Dudni karczma, trzask i huk, sam Janosik grzmi stem ndég!
Gdy sie zwyrtnie, jako wiatr, strojem szumi, jak wiatr

z Tatr...

(Kazimierz Przerwa-Tetmajer)

Nie roszcze sobie pretensji do tego, by w tym krétkim
artykule opisaé wszystkie mozliwosci ruchowe tanczacej
pary goralskiej. Kazdy, kto widziat géralskie autentyczne
tance, wie, ze tancerze czesto improwizujg kroki, a nawet
najbardziej tradycyjny ,,krzesany", czy ,,zwyrtany" wy-
glada inaczej u kazdego goérala. Podaje wiec w swoim ar-
tykule tytko te kroki i figury, ktére sg najbardziej znane
i najsilniej utrwalone w tradycji tanecznej Podhalan.

Opis jednak krokéw i figur tanecznych, chocby zrobiony
nie przez suchego teoretyka, a przez kogo$, kto sam umie
tanczy¢ i umie tanca nauczyé, pozostanie tylko opisem.
Kazdy z instruktoréw, zanim kogo$ zacznie uczy¢, musi
sam bezbtednie wykonywac kroki ifigury tanca. Ze wzgle-
du na roznorodno$¢ krokéw i figur, ze wzgledu na szybkie,
momentami wprost zawrotne tempo, tance goéralskie stano-
wig najtrudniejsza forme ruchowg tanca polskiego. Gorali

tanczacych trzeba zobaczy¢; trzeba podpatrze¢ ich postawe
taneczna, ich styl. Tego nie zastgpi zaden, najlepszy nawet,
podrecznik. Dla kogo wiec napisatam ten pomocniczy
artykut? Przede wszystkim dla tych, ktorzy widzieli ory-
ginalne tance goralskie, a nie maja, albo nie pamietajg
poszczegblnych krokow i figur. W artykule swoim bardzo
silnie podkreslam momenty tradycyjne zabawy gdralskiej,
kolejnos¢ tancow, zachowanie sie wzajemne partneréw
wobec siebie. To wszystko jest bardzo wazne i nadaje
tancom goralskim ich urok i powage. Kroki i figury tan-
ca staratam sie opisa¢ mozliwie jasno, powtarzajgc wielo-
krotnie te same uwagi. Artykut bowiem, chocby najpiek-
niej sformutowany, staje sie bezwartosciowy z chwilg, gdy
czytelnik nie moze przetozy¢ opisu ruchu na forme taneczna.

Opis tancow goéralskich podatam tak, jak utrwality sie
mi w pamieci, gdy patrzatam na tafnczacych w Sieniawce
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i Poroninie gorali. Przy tej okazji dziekuje najserdeczniej
Dr Zofii Nowakowej za jej cenne uwagi 0 tancu gorali z
Zakopanego i Biatki. Bez jej serdecznej zachety, rady
i pomocy nie napisatabym tego artykutu. Duza wdziecz-
no$¢ winnam tez swojej siostrze ciotecznej Lali Dtuskiej-
Obolenskiej za nadestanie mi z Polski bezcennego wprost
materiatu, zebranego na miejscu w Sieniawce, w tej Sie-
niawce, gdzie obie, dzieémi bedac, uczylySmy sie ze $mie-
chem od goralek pierwszych krokéw ,,drobnego”.

Taniec goralski przechowat sie w tradycji Podhalan
jako taniec z przySpiewkami. Goral, gdy chce zatanczy¢,
staje przed kapelg i $piewa tak zwang ,wolng piesn go-
ralskg”, ktérag podchwytuje kapela. Te samg piesn graja
mu potem do tafca, w znacznie szybszym tempie i zawsze
w rytmie dwumiarowym.

Uczestnicy siedza zwykle kotem, zostawiajac Srodek
izby, czy $rodek t3ki, na ktorej odbywa sie zabawa, wolny
dla tancerzy. Goéral nie prosi do tafca osobiscie tan-
cerki, — prosi innego tancerza, by z nig rozpoczat taniec.
Krotki taniec z obcym tancerzem, zakonczony krokiem
»,Zwyrtanym”, obcy tancerz wykonuje ukion w strone
wiasciwego tancerza —i oto rozpoczyna sie wasciwy taniec
tancerki z goralem, ktéry $piewat przyspiewke.

Zabawe rozpoczyna zwykle najstarszy goral z najstar-
sza, najdostojniejsza gazdzing. Obyczaj ten dotrwat do
dzis. Dostojna para tanczy do$¢ krotko (nie wypada im
przedtuza¢ tanca) i ustepuje miejsca nastepnym tance-
rzom. Tanczy przewaznie jedna tylko para. Widywatam
jednak w Pororiinie dwie pary tanczace réwnoczesnie.
Ciekawie wygladat wowczas poczatek tanca. Dwoch go-
rali spiewato przyspiewke niejako w duecie. Jeden z nich
zaczynat zwrotke pierwsza, obydwaj powtarzali refren,
drugi $piewat zwrotke druga i znéw obydwaj powtarzali
kohcowy fragment piesni. WoOwczas wstawat tancerz
trzeci, tanczyt ,,zwyrtanego” z dwiema tancerkami i z
uktonem oddawat je wiasciwym tancerzom.

Zdarza sie czasami, ze do tanczacej pary podchodzi
tancerz z boku. Wobéweczas goral, ktéry do tej pory tan-
czyt, odchodzi na bok i nastepuje krotki fragment ,,zwyr-
tanego” z przygodnym tancerzem, zakonczony uktonem
tegoz w strone gorala, ktéry tak grzecznie odstapit mu
tancerke. Tanczy potem znéw para zasadnicza*). Gdy
tanczacy goral pragnie przeciggnaé taniec, podchodzi
do kapeli, pized ktorg Spiewa przyspiewke. Tancerka
na czas przyspiewki odchodzi na bok, po czym wiaca do
tancerza i taniec trwa dalej, zakohczony ,zwyrtanym”.

SZWYRTANY”

Jak wyglada poczatek i koniec tanca, ,zwyrtany”,
o ktorym juz kilkakrotnie mowitam? Tancerz i tancerka
ktada sobie lewe rece na ramionach i obejmujg sie wza-

*) Dr Nowakowa widziata w Zakopanem taniec, przer-
wany przez goralke, ktora zaczeta tafnczy¢ ze swojg przyja-
cidtkg ,,zwyrtanego”, po czym usunefa sie na bok. Jest to
podobno przyjeta w goéralskim taincu forma. Tanczacym
dziewczetom przyklaskujg rytmicznie stojgcy naokoto mez-
czyini.
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jemnie prawymi rekami. W takt dwumiarowej muzyki
tanca obracaja sie dookota siebie raz w jedng, raz w druga
strone. Para wykonuje juzto krok ,drobny”, juzto bar-
dziej charakterystyczne podskoki i kroki w nastepujacym
rytmie:

Ng ,raz” tanczacy stapaja (oboje!) na prawe nogi,
na ,i” podskakujg na nogach prawych. Na ,dwa”
stapajg lewymi nogami w przéd, zataczajagc nimi tuk
naokoto nég prawych. Tanczg tak kilka taktow, potem
zmieniaja kierunki obrotow. Wowczas na ,raz” stapajg
na lewe nogi, na ,i” podskakujg na nogach lewych. Na
»dwa” stapajag na nogach prawych w przdd, zataczajgc
nimi tuki dookofa lewych ndg.

Na zakonczenie ,,zwyrtania” tancerka obraca sie kilka-
krotnie dookofa swej osi pod reka swoja, ktdrg nad jej
gtowa trzyma tancerz.

Po ,,zwyrtanym” zaczyna sie wiasciwy taniec goralskiej
pary. Tancerze nie trzymaja sie za rece, nie obejmujg sie.
Ich kierunki tanca sg rozmaite. Goralka tanczy obok
partnera, raz z prawej, raz z lewej strony. Linie ich ru-
chow tanecznych przybierajg chwilami forme zygzakowa-
ta, przecinajg sie w przestrzeni. Tancerze tanczg niby
niezaleznie od siebie, starajg sie jednak nie oddala¢ sie
od siebie. Tancerz klaszcze w dtonie od czasu do czasu;
wowczas tancerka obraca sie dokota.

Para goralska nie tafnczy jednakowym krokiem. Tan-
cerka posuwa sie ,,drobnym” w dwoch czy trzech jego
odmianach, tancerz wykonuje rézne kroki tzw. ,wolne
goralskie”, czy rdézne rodzaje ,krzesanego”.  Bardzo
czesto improwizuje: zmienia tradycyjng rytmike taneczna,
wprowadza rézne rodzaje podskokow, dreptan, klaszcze
w uniesiong do podskoku noge. Laik, nie umiejacy roz-
rézni¢ krokow i analizowa¢ rytmu i formy tanca, stoi
w niemym podziwie, przygladajac sie niedoscigtej, zda-
niem jego, sztuce tanecznej gorala.

Styl tanca obojga partnerdw jest rézny. Goralka tan-
czy bardzo spokojnie, jest powazna i skupiona, nie wy-
konuje zadnych ruchéw rekami*), ani zwrotéw tutowiem.
Tanczy bardzo godnie, powiedziatabym, powsciggliwie.
Tancerz natomiast popisuje sie przed tancerkg wszystkim,
co umie i na co stac¢ jego sztuke taneczng. Petno w tancu
jego podskokéw, przyklaskiwan, krecenia stopami (gorale
robig to bardzo efektownie); taniec staje sie momentami
bardzo szybki, biata posta¢ tancerza miga nam prawie
w oczach. Tancerka, niewzruszona w swym spokoju,
tanczy raz z prawej, raz z lewej strony tancerza, dostoso-
wujac rytm swego tanca do jego krokdw.

Istnieje pewne, cho¢ dalekie podobieAstwo pomiedzy
tymi tancami, a szlacheckim mazurem, zwiaszcza w for-
mie, zachowanej po dzi$ dzien w tradycji polskich kresow
wschodnich. Tancerka posuwa sie mazurowym krokiem

*) Tancerka trzyma przewaznie rece na biodrach, czasem
rece opuszczone wzdtuz ciata, lekko odgiete w tokciach.
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mijanym*), nie faczy z nim innych krokéw, nie wykonuje
zadnych gwattowniejszych ruchéw, ptynie poprostu spo-
kojnie i posuwiscie po posadzce sali. Tancerz taczy rézne
rodzaje krokéw ze sobg — krok mijany, wydtuzany, réz-
ne hotubce, kleka przed tancerka, okreca jg w licznych,
przeréznych w formie ,,btyskawicach”. Tu spokoj i ptyn-
nos¢ — tam zywy, rozhukany taniec, miarkowany tylko
grzecznoscia i galanterig wobec tancerki. Co$ podobnego
mamy i w chiopskim tafcu géralskim. Oczywiscie po-
dobienstwo to dalekie. Mimo swego spokoju i opano-
wanych ruchéw, mazurzystka jest zalotna, usSmiecha sie
do tancerza, kokietuje go, ukrywa chwilami przed nim
twarz. Goralka nie wdzieczy sie do tancerza.  Szybkie
ruchy jej nég w potaczeniu ze spokojnym uktadem rgk
i opanowang mimika twarzy dajg jedyny w swoim rodzaju
obraz taneczny.**)

»,DROBNY”

Jest kilka odmian tego najpopularniejszego w goralskich
tafncach kroku. Szeroko znane i stosowane w zhojnickim,
meskim tancu, jego odmiany nie roznig sie prawie wcale
od kroku, ktérym tanczy para goralska.

Rytm ,drobnego” przypomina rytm polki. (Stad cza-
sami pomyiki laikdw, ktdrzy najklasyczniejsze kroki tanca
goérali nazywaja uprzejmie ,,polka goralskg”). Wyglada
on tak:

,Drobny” — to wiasciwie dreptanie mijanymi krokami.
Dreptanie niestychanie zwinne i lekkie, juzto na samych
palcach stép, juzto uderzajac o ziemie na przemian pieta
i palcami stép. ,Lekkie nogi”, o ktérych méwi tyle Wit-
kiewicz w swoim utworze ,Na przeteczy”, to wielki
przymiot goérali. Nie zapominajmy o tym!.

Oto kilka rodzajow kroku ,drobnego”.

1) Takt I. Ciezar ciata spoczywa na lewej nodze.
»raz i” dwa szybkie kroki na palcach nogami prawa i

*) Tzw. inaczej ,,bieg mazurowy”.

**) Opisany powyzej sposob tanczenia goralek wydaje
sie wyplywac z najgtebszej tradycji tancow Podhalan.  Wi-
dziatam jednak kiedys w Orawce dziewczyne goralska,
tanczaca co$ w rodzaju naszego ,,zwodzonego” z trzema
goralami naraz. Dr Nowakowa w studiach swoich nad
taficem gorali zakopianskich napotkata réwniez i te forme
tanca, ktora przypomina zaréwno nizinny ,,zwodzony”,
jak i ,,odbijany”. Jedna dziewczyna tanczy wowczas z
kilkoma goéralami. Czy ta forma taneczna wigze sie —
i wjakim stopniu — z tradycjg tancéw goralskich, czy jest
wplywem tancow nizinnych — nie umiem na to odpowie-
dzie¢. Nie jest to zaden wymyst baletowy, ni sztuczny uk-
tad, skomponowany przez kogo$ obcego tradycji Podhala.
W kazdym razie géralka-solistka wsrod kilku tancerzy jest
rzecza tak rzadka, ze w uktadach odtwarzajgcych auten-
tyczny taniec goralski nie nalezy raczej bra¢ tej formy
tanecznej pod uwage.
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lewa (rytmicznie: dwa kroki o6semkowe). Na ,dwa”
trzeci krok noga prawg (krok céwierciowy).

Takt Il. Ciezar ciata spoczywa na nodze prawej. Na
ofaz i” dwa szybkie kroki na palcach nogami lewa
i prawg — dwa kroki 6semkowe. Na ,dwa” trzeci krok
noga lewg — krok éwierciowy.

. r u r
liczymy:y = 7. 117.
nogi: p 1 p 1p 1

2) Odmiana opisanego powyzej kroku polega na pewnym

przesunieciu rytmicznym: pierwszy krok jest dtuzej wy-
trzymany. Obejmuje dwie pierwsze 6semki taktu (,raz”
»17), dwa szybsze kroki przypadaja na nastepng ¢wiartke.

MMEy U rour

rytm krokow: [|* £j*
nogi : pip 1

Takt I. — 3) Ciezar ciata spoczywa na lewej nodze.
Na ,raz” stapniecie (lekkie uderzenie) pieta nogi prawej
(ruch 6semkowy). Na ,,i” stapniecie palcami stopy lewej
(ruch dsemkowy). Na ,dwa” stgpniecie palcami stopy
prawej (ruch ¢éwierciowy).

Takt Il. Na ,raz — stgpniecie pietg nogi lewej (ruch
o6semkowy). Na ,,i” — stgpniecie palcami stopy prawej
(ruch 6semkowy). Na ,dwa” stapniecie palcami
stopy lewej (ruch éwierciowy).

Iiczymy: J t f f
mogl 1

P I" p i
pieta palce pieta palce.

4) — Takt I. Ciezar ciata spoczywa na lewej nodze.
Na ,raz” podskok na lewej nodze z réwnoczesnym wy-
rzuceniem prawej nogi przed siebie i uderzeniem pietg
prawej nogi o ziemie (ruch C¢wierciowy). Na ,,dwa”
lekkie uderzenie o ziemie palcami nogi prawej (ruch dsem-

kowy), na ,,i” spadek na stope prawg i przeniesienie cie-
zaru ciala z nogi lewej na prawa.
Takt Il. — Ciezar ciala spoczywa na prawej nodze.

Na ,raz” podskok na prawej nodze z réwnoczesnym
wyrzuceniem lewej nogi przed siebie i uderzeniem pietg
lewej stopy o ziemie (ruch ¢wierciowy). Na ,,dwa” lekkie
uderzenie palcami nogi lewej (ruch 6semkowy), na ,,i”
spadek na stope lewg i przeniesienie ciezaru ciata z nogi
prawej na lewa.

tucU: f ( ff
liczy my: i 7 1 2 i
noji : piet* palce spiiek
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5) Odmiana kroku ,drobnego”, ktérg pragne opisaé,
stanowi jakby potaczenie ostatnio opisanego kroku z
odmiang pierwsza.

Takt 1. — Ciezar ciata spoczywa na lewej nodze. Pod-
skok na nodze lewej, wyrzut nogi prawej i uderzenie prawg
pietg'na ,raz” (ruch éwierciowy). Na ,dwa” uderzenie
palcami nogi prawej o ziemie (ruch ¢wiereowy). Ciezar
ciata ciggle na nodze lewej.

nfilardo: rru

i A

jicifttij :
%

enogi : p-ttui-pift*

Krok wyzej opisany nalezy do najtrudniejszych krokéw
w taincu goralskim. Wyéwiczony dobrze i wykonany sta-
rannie — wyglada bardzo efektownie.

Wszystkie odmiany kroku ,,drobnego” wykonujg tan-
cerze bardzo precyzyjnie i starannie, kroki sa matle, na
prawde ,drobne” — tancerze niewiele oddalajg sie z
miejsca; czasem ,,drobny” robi nawet wrazenie dreptania
w miejscu. Gdy zaczniemy c¢wiczy¢é tance goralskie,
¢wiczeniem podstawowym musi sta¢ sie opracowanie
wszystkich podanych wyzej odmian kroku ,drobnego”
(odmiana pigta moze nasuna¢ pewne trudnosci).  Styl
tanca goralskiego uzyska tancerz wiasnie ¢wiczac i wy-
konujac bardzo precyzyjnie dreptanie krokiem ,,drob-
nym”. O jednym pamietajmy stale; tafnce goralskie
nie urodzity sie na obszernej nizjnie, jak np. mazur, ktéry
rwie w niepohamowanym pedzie przed siebie, ktory ma
duzo przestrzeni, ktéry wywali wrota dworu czy stodoty,
gdy mu miejsca zabraknie. Otoczeni zwartym kotem
widzéw tanecznicy goralscy, czy tez tanczacy w waskiej
kotlinie zbojnicy — przestrzeni tej nie majg. O ile ruch
mazurowego tancerza prze przed siebie, nie, bron Boze,
do gory, — o tyle taniec Podhalan ma bardzo duzo ru-
chow w pionie: do géry i na dét, pokrywajac bardzo osz-
czednie miejsce przeznaczone do tanca. Od tanca go-
ralskiego —t poprzez skoki i przysiady tanca zboéjnickiego
— niedaleko juz nawet do formy tanecznej gorali kau-
kaskich, ktérzy, tancza drobnymi krokami na samych
czubeczkach palcow.

,»,Kroki wolne goéralskie” *) oparte sg zndw na motywie
rytmicznym przypominajacym rytm polki.

Takt I. — Ciezar ciala na lewej nodze. Na ,raz”
stawia sie krok prawg ze skrzyzowaniem do wewnatrz
przed noga zakroczng lewa. Na ,,i” krok lewg noga za-

*) Nazwe te powtarzam za Dr Nowakowg.  Uzywata
«gj rowniez Zofia Kwasnicowa w swoich wyktadach i ¢éwi-
meniach w C1WF.
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Takt Il. — Na ,raz i” dwa szybkie kroki na palcach
nogami prawg i lewa — dwa kroki dsemkowe, jak przy
pierwszej podanej przeze mnie odmianie ,drobnego”.
Na ,,dwa” trzeci krok noga prawg — krok éwierciowy.

Takt Ill. — Ciezar ciata spoczywa na prawej nodze.
Podskok na nodze prawej, wyrzut nogi lewej i uderzenie
lewg pietqg na ,raz” (ruch éwierciowy). Na ,,dwa” Ude-
rzenie palcami nogi lewej o ziemie (ruch cwierciowy).
Ciezar ciata ciggle na nodze prawe;j.

Takt IV. — Na ,raz i” dwa szybkie kroki na pal-
cach nogami lewa i prawg — dwa kroki 6semkowe. Na
»dwa’’ trzeci krok noga lewg — krok cwierciowy.

' rr tsr
ZIZ 1 £ Z

1 pifli 1 P

kroczng. (dwa kroki ésemkowe). Na ,,dwa” stapniecie
nogi prawej przed lewa z przodu, ale wprost, bez skrzy-
zowania (krok céwierciowy).

Takt 1l. — Ciezar ciata na prawej nodze. Na ,raz”
krzyzuje noga lewa, na ,,i” stopa prawa, jako noga za-
kroczna, na ,,dwa” stgpa, nie krzyzujac juz, noga prawa.

Przy kroku tym, wykonywanym bardzo dowolnie przez
gorali, spotykamy r6zne odchylenia i urozmaicenia, jak
odrzucanie nég wstecz i inne zmiany, zaleznie od fantazji
tancerza.

»KRZESANY”

Najpopularniejszy ten krok tancerza-gérala ma réwniez
szerokie zastosowanie w tancu zbojnickim. Odmian
»Krzesanego” jest tak wiele, ze nie spos6b omdwié¢ ich
w ramach tego artykutu. Opisze wiec tylko kilka naj-
prostszych form ,krzesanego”, podajac za kazdym razem,
w jakim kierunku idg zwykle indywidualne odchylenia
gorali.

1) Najpopularniejsza i najtatwiejsza formg ,,krzesanego”
sg krzyzowane podskoki wstecz. Goral wykonuje je w
nastepujacym rytmie;

i CE o wooCJ
itciymy: i ( I Ad 2
Pp 11 pp 31

Takt I. — Na ,raz” — stapniecie skrzyzowanej nogi

zakrocznej prawej za lewa. Na ,,i” podskok na nodze
prawej z réwnoczesnym przeniesieniem lewej nogi w tyt.
Na ,dwa” stgpniecie skrzyzowang lewa nogg w tyle,
na ,i” podskok na nodze lewej i przesuniecie do tytu
nogi prawej, tak by mogta stapna¢, jako zakroczna na

.raz”,

W takcie Il — taneerz-géral stgpa bardzo silnie przy
wykonywaniu krokéw wstecz, wybija je poprostu.
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2) Popularng forma ,krzesanego” jest rowniez posu-
wanie sie naprzdd ze zmiang nég w podskoku. Wyglada
to mniej wiecej tak:

Takt I. — Na ,raz” stapniecie palcami stopy lewej
krzyzujacej skosnie przed zakroczng prawa. Na ,,i” stap-
niecie palcami nogi prawej, zakrocznej. Na ,,dwa” stap-
niecie palcami wykrocznej stopy lewej. Na ,,i” podskok
na lewej i przeniesienie ciezaru ciata na noge lewa.

fakt Il. — Na ,raz” stgpniecie palcami wykrocznej
stopy prawej, krzyzujacej skosnie przed zakroczong noga
lewa. Na ,,i” stapniecie nogi lewej, jako zakrocznej. Na

,dwa” stapniecie palcami wykrocznej stopy prawej. Na
.17 podskok na prawej i po podskoku zmiana ruchow

nég w powietrzu (bardzo niepostrzezenie!) tak, aby w
nastepnym takcie wykroczng stata sie noga lewa.

lulamy; I i

nogi : 1 p

Ta forma ,krzesanego” moze mie¢ kilka odmian —
goérale wykonujg te krzyzowane kroki w miejscu ze zmiang
nog, co dwa takty i co cztery — posuwajac sie przy tym
do przodu, do tyhu, stojac w miejscu.

Charakterystycznym zwyczajem tancerzy jest klaska-
nie w nogi unoszone w podskoku — co takt, co dwa tak-
ty, lub co cztery takty, zaleznie od tego, jakg forme kroku
tanecznego goral obiera. Podskoki te sg raczej niskie.
Przy posuwaniu sie do przodu goral uderza w nogi z przo-
du. W noge lewg (ponad kostkg) prawa reka, w noge
prawg — reka lewa. Przy posuwaniu sie wstecz uderza
sie W unoszong noge z tytu, przy czym. o lewg noge ude-
rza reka prawa, o prawg noge — lewa. Ta forma tanecz-
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na wykonywana jest w niestychanie szybkim, czasami
wprost zawrotnym tempie.
3) W czasie tanca do$¢ czesto goéral staje w miejscu
i w bardzo szybkim tempie rozsuwa i zesuwa stopy, odry-
wajac sie przy tym nieznacznie od ziemi. (Na ,raz” roz-
krok, na ,,i” zeskok, na ,,dwa” rozkrok, na ,,i” zeskok
itd.). Czasami goéral urozmaica te figure, dajac dwa
nastepujgce po sobie podskoki w rozkroku i zeskoku.
Takt I. — Na ,raz” — rozkrok, na ,,i” — zeskok,
na ,dwa” rpzkrok, na ,,i” jeszcze jeden skok w rozkroku.
Takt Il. — Na ,raz” — zeskok, na ,,i” rozkrok, na
,dwa” zeskok, na ,i” jeszcze jeden skok w rozkroku.
Niezawsze goéral wykonuje te odmiane ,krzesanego”
w miejscu. Posuwa sie czasem tym krokiem do przodu
albo do tytlu. Dwa podskoki w rozkroku czy zeskoku
daje wedle swej fantazji, co dwa takty, co cztery, co osiem.
4) Jedng z najtrudniejszych form ,krzesanego” jest
posuwanie sie bokiem, nazywane czesto przez tanczacych
L,Wybijanym”. Tancerz, posuwajac sie, powiedzmy,
w prawo, uderza na ,raz” lewa stopg o prawg, wybijajac
ja w bok. Na ,,i” odsunieta w bok stopa prawa opada
na ziemie, utrzymujac na sobie ciezar ciata.  Nastepnie
znow stopa lewa uderza o prawg i wybija ja w powietrze.
Przy suwaniu w lewo stopa prawa uderza w lewa, wy-
bijajac ja w identyczny sposéb w bok. Czasami tancerz
posuwa sie przez osiem taktéw w prawo, potem podsko-
kiem przenosi ciezar ciata na stope lewa, po czym nastep-
puje zmiana kierunku. Charakterystyczng cecha tancerzy-
gorali jest to, ze w czasie wykonywania tej odmiany ,krze-
sanego” krecg stopg wybijang, skierowujac do wewnatrz
lub na zewnatrz raz palce, raz piete.
Form ,krzesanego” jest jeszcze bardzo wiele. Niektore
z nich, uzywane przez gorali w taicu gromadnym, mes-
kim (zbdjnicki), oméwie w innym artykule.

MELODIE GORALSKIE
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CHORY AMATORSKIE

Organizacja.  Najprostsza, cho¢ bynajmniej nie naj-
tatwiejsza formag uprawiania muzyki w Swietlicy jest pro-
wadzenie chéru. Skiad choéru bedzie zalezat oczywiscie
od faktu, czy Swietlica rozporzadza gtosami meskimi,
czy zenskimi, czy obu rodzajami gloséw tacznie. Ty-
powy skiad chéru meskiego obejmuje: 1) Pierwsze tenory,
2) Drugie tenory, 3) Pierwsze basy, 4) Drugie basy; w cho-
rze zenskim: 1) Pierwsze soprany, 2) Drugie soprany,
3) Pierwsze alty, 4) Drugie alty; w chdrze mieszanym:
1) Soprany, 2) Alty (gtosy kobiece), 3) Tenory, 4) Basy
(gtosy meskie). Wszystkie te zespoly sg w zasadzie cztero-
gtosowe, co zapewnia najlepszy stosunek dobrego brzmie-
nia do zwiazanych z wykonaniem trudnosci. Niemnigj
we wstepnym okresie pracy z chorem pozadane jest ope-
rowanie utworami dwugtosowymi dla stopniowego ostu-
chania uczestnikow z technikg $piewu zbiorowego. Nie
zaszkodzi jednak od samego poczatku przeprowadzi¢
podziat wykonawcow na cztery grupy gtosowe, gdyz tak
bedzie wygladat ostateczny sktad chéru. W tym celu
kierownik przeprowadzi t.zw. probe gtosu dla wszystkich
uczestnikow. Dla orientacji podaje, ze skala gtoséw
w chérze siega w przyblizeniu:

1) Dla sopranéw od ¢’ do g~
2) Dla altéw od f — c”

3) Dla tenoréw od ¢ do g’
4) Dla baséw od F do c’

(c’ to Srodkowe c fortepianu; w goére licza sie oktawy:
razkre$lna (°) i dwukre$lna (), w dét oktawy mata (mate
litery) i wielka (wielkie litery).

W praktyce zazwyczaj okazuje si¢, ze do niektérych
gloséw (zazwyczaj najnizszych) kandydatow jest za mato;
w takim wypadku nalezy przydzieli¢ odpowiednig ilos¢
wykonawcow z glosu sasiadujacego, dazac do osiagniecia
mozliwie réwnomiernego podziatlu na glosy dla zapew-
nienia réwnowagi brzmienia. Jezeli wskutek tego pewne
partie utworéw okazg sie za wysokie lub za niskie, utwory
takie nalezy przenies¢ do nizszej lub wyzszej tonacji, za-
leznie od potrzeby (przetransponowac).

Szkolenie wstepne chéru.  Wstepny okres pracy nad
zespotem choralnym kryje w sobie dwa niebezpieczenstwa.
Jezeli kierownik wybierze dla opracowania utwory mu-
zyczne, przekraczajgce mozliwosci techniczne i glosowe
zespotu, to osiggniete rezultaty nie bedg zadowalajgce
i nie dadzg wykonawcom wewnetrznej satysfakcji, a przy
tym moga doprowadzi¢ do mimowolnego nabycia pewnej
»,maniery”, ktéra w poOzniejszej pracy moze okazac sie
nader trudng do wyrugowania. Z drugiej strony wybér
utworéw zbyt tatwych i réwnoczesnie mato ciekawych
oraz przetadowanie ¢wiczeniami gtosowymi moze roéwniez

wplynaé na ostudzenie zapatu, z jakim kazdy miody ze-
spot przystepuje do pracy. Tak wiec i w jednym i w dru-
gim wypadku zagraza sytuacja, w ktorej rozczarowanie
lub znudzenie moze spowodowa¢ upadek zespotu. Do
przemysInosci  kierownika nalezy wiec takie rozplanowa-
nie pracy i taki dobow utworéw, aby zacheci¢ i zaintere-
sowaé uczestnikow. Najlepiej wiec bedzie rozpocza¢ od
utworéw dwugtosowych,'w prostym uktadzie, lecz melo-
dyjnych, znanych wykonawcom, lecz nie zanadto ,,0bi-
tych”, tak, aby chorzysci widzieli postep w pracy, a za-
razem nie mieli potrzeby utyskiwania na ,dziecinny”
repertuar. Do opracowania w tym wstepnym okresie
najlepiej nadajg sie piesni ludowe i zotnierskie, najczesciej
dostepne na rynku ksiegarskim, oraz (w tatwym uktadzie)
piesni patriotyczne i okolicznosciowe, ktdre umozliwig
zespotowi wczesne branie udzialu w imprezach okolicz-
nosciowych danego S$rodowiska, a przez to zachecg wy-
konawcow do pilnego i regularnego przybywania na pro-
by.

W okresie wstepnym szkolenie chéru powinno is¢ gtow-
nie w nastepujacych kierunkach:

1) praca nad czystoscig brzmienia,
2) praca nad doktadnoscig rytmu i dykcji.

Czystos¢ brzmienia (intonacji) — to zasadniczy warunek
powodzenia w pracy nad chdrem, a zaniedbanie go —
to kula u nogi nawet w doswiadczonych‘zespotach. Ide-
atem jest doprowadzenie do tego, aby kazdy chorzysta
mogt wykona¢ swa partie samodzielnie, czysto i bez btedu,
a nie tylko za dwoma lub trzema najlepszymi $piewakami,
jacy zazwyczaj znajdujg sie w kazdym glosie. Kazda
najprostsza nawet piesn powinna by¢ wycwiczona gru-
pami i mozliwie nie przy fortepianie, ale na podanie tonu
przez kamerton. Doswiadczenie stwierdza, ze zespoly
pracujagce bez fortepianu osiggajg wyzszy stopien czys-
tosci wykonania i mniej sa narazone na ,,obnizanie lub
»podwyzszanie” tonacji, ktére moga ,potozy¢” publicz-
ne wykonanie utworu.

Dokfadno$¢ rytmiczna powinna by¢ zawsze jedng z pier-
wszych trosk kierownika, ktéry dla jej osiaggniecia po-
winien wyjasni¢ wykonawcom strukture rytmiczng ut-
woru a nawet przeprowadzaé éwiczenia zbiorowego ,,wy-
stukiwania” rytmu danego utworu. W parze z dobrym
rytmem idzie wyrazna wymowa stow tekstu, co ogromnie
podnosi warto$¢ nastrojowa utworu, a roéwnoczesnie
pomaga w osiggnieciu jednolitosci rytmicznej, tak waz-
nej dla kazdego zespotu. Dlatego tez warto zawsze po-
Swieci¢ kilka minut kazdej préby na zbiorowa recytacje,
poczatkowo jednostajng — pdzniej idaca za rytmem
utworu, poczatkowo o jednolitym napieciu gtosowym, —
pozniej uwzgledniajgcg zmiany dynamiczne utworu.



Nr 126/127

OKRES DOSKONALACY PRACY NAD CHOREM

W okresie poOzniejszym, kiedy chdr przeszedt juz na
typowy repertuar czterogtosowy, praca nad czystoscig
i dobrg dykcjg nie powinna ani na chwile ustawa¢. Dla
osiaggniecia poprawnej intonacji zespotu wielogtosowego
nie wystarcza, aby gtos najwyzszy i najnizszy S$piewaty
czysto. Najtrudniejsza do osiagniecia jest czysto$¢ gto-
sow $rodkowych i w tym kierunku powinien tez is¢ wysi-
tek kierownika przez ¢wiczenie gltosow po dwa w réznych
kombinacjach (ze szczegdlnym uwzglednieniem kombi-
nacji: na dwa gtosy srodkowe, glos gorny z kazdym z
dwoch gtosow srodkowych, gtos dolny z kazdym z glo-
sow $Srodkowych) i trzygtosowo bez gltosu gornego. Wias-
ciwg uwage nalezy poswieci¢ w utworach bardziej skom-
plikowanych tym miejscom, gdzie melodia znajduje sie
w jednym z gtoséw Srodkowych lub w gtosie dolnym i
musi by¢ ,,wydobyta” plastycznie ze splotu innych gtosow.

Interpretacja: W tym okresie kierownik moze sobie
réwniez pozwoli¢ na petniejsze wydobycie efektow in-
terpretacyjnych. Zespét wokalny, w poréwnaniu do
zespotu instrumentalnego, posiada znacznie wiekszg elas-
tycznos¢, jezeli chodzi o stopniowanie sity brzmienia,
czyli tzw. dynamike interpretacji. Zadaniem
kierownika jest wykorzystanie tej gietkosci przez opero-
wanie nie tylko efektami ,piano” i ,forte” ale takze
calg skalg napie¢ posrednich, oraz efektami ,crescendo”
i ,,diminuendo”.

Na drugim dopiero miejscu stoi operowanie zmianami
tempa, zwolnieniami (,ritardando” i przyspieszeniami
»accelerando), ktére wymagajg wysokiego stopnia ,ze-
$piewania” ze strony zespotu. Wydobycie tych wszyst-
kich efektow wymaga pewnej techniki dyrygenckiej, kt6-
rej nalezy poswieci¢ cho¢ kilka uwag.

Dyrygowanie chérem. Nie jest trudne i w wielu przy-
padkach wrodzony zmyst muzyczny kierownika potrafi
zwigzane z nim zagadnienia skutecznie rozwigzaé. Nie-
mniej jest pozadane, aby kierownik zapoznat sie z elemen-
tarnymi zasadami dyrygowania przez odpowiedniag lek-
ture fachowa.

JAN OSTROWSKI
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Oto kilka najogolniejszych wskazéwek. Przede wszyst-
kim ruchy dyrygenta powinny mieé zawsze to samo zna-
czenie. Czesto dobrze na prébach przygotowane wy-
konanie zawodzi w godzinie koncertu przez to, ze dyry-
gent, czyto przez nerwowos¢, czy tez cheé popisu przed
publicznoscia, odstepuje od przyjetego na prébach sys-
temu ruchow i traci przez to kontakt z zespotem i zro-
zumienie dla swoich wskazan ze strony chdrzystow.

Podawanie taktu utworu, a przez to i nadawanie i re-
gulowanie tempa odbywa si¢ przez wykonywanie prawg
reka konwencjonalnych ruchow, ktore dla poszczeg6l-
nych oznaczen taktowych wygladajg nastepujaco:

Takt dwojkowy (2/4, 2/8, w szybkim tempie 6/8): —
zaczynajac zawsze od pozycji reki na wysokosci ramienia
— 1) na dot, 2) do gory.

Takt trojkowy (3/4, 3/8) — 1) na dot, 2) poziomo na
prawo, 3) wskos do gory.

Takt czworkowy (4/4 lub C, 4/8) — 1) na dét, 2) pozio-
mo na lewo, 4) poziomo na prawo, 4) wskos do gory.

Nalezy dba¢ o to, aby te poszczeg6lne ruchy byty wyko-
nane ptynnie, cho¢ z wyraznym zaznaczeniem zakoncze-
nia kazdego ruchu, i aby byty doktadnie widziane przez
cztonkdw zespotu. Dla podkreslenia mozna wykonywac
réwnoczesnie symetryczne ruchy lewa reka, lecz nie na-
lezy tego $rodka naduzywaé, gdyz zasadniczym zadaniem
lewej reki jest wskazywanie wejs¢ gltosom i wskazowki
interpretacyjne, jak dynamika i nastréj utworu. Wazna
zasadg jest ,,przygotowanie” ruchow dyrygenckich, zwtasz-
cza na rozpoczecie utworu lub na wejscie gtosu, aby nie-
spodziewanym ruchem nie zaskoczy¢ Spiewakéw. ,,Przy-
gotowanie” nastepuje przez ruch reki w kierunku prze-
ciwnym i wolniejszy od tego, ktéry podaje wiasciwg wska-
zOowke dla danej czesci taktu. W pracy chdéralnej dobrze
jest fgczy¢ ten ruch z udanym braniem oddechu, co po-
woduje ten sam ruch — przez automatyczne nasladow-
nictwo — u chorzystow. Podobnie cicha artykulacja
$piewanych stow pomaga przez wywolanie podobnej
reakcji u zespotu.

JAK CHODZIC DO KINA?

Zdziwiony czytelnik zapyta niewatpliwie: jak to? czyz
istnieje sztuka chodzenia do kina? Kino to rozrywka
i kazdy chodzi, jak mu sie podoba i na to, co mu sie po-
doba. Dlatego uwagi moje nalezy rozumie¢ jako wyraz
mojej wihasnej postawy. Woéwczas ,.instrukcja” nabierze
posmaku zwierzenia i wywrze moze swoj zbawienny wptyw,
bo nie ma nic baidziej zarazliwego, jak cudzy przykiad.

Jesli chodzi o tytut, stwierdzam najkategoryczniej, ze
przez chodzenie do kina rozumiem chodzenie tylko na
film, wszelkie inne pobudki pozostawiajac na uboczu.

éwietny felietonista, Wtodzimierz tukasik, napisat w swo-
im czasie wiele o korzysciach zasypiania w kinie dla po-
krzepienia sie snem i niezanudzenia nedznym obrazem.
Wielu chodzi do kina, aby odpocza¢ i rozerwac sie samym,
jesli juz nie rozerwaé innych. Tym nasza sztuka chodze-
nia na film nie jest potrzebna. Chodzi¢ moga na byle
jaki film i do pierwszego z brzegu kina, narazajac sie¢ na
to, ze wpadng w objecia nudy i zmeczenia. Wiadomo, ze
nuda poza przykrg praca jest jednym z najucigzliwszych
sposobow wypetniania czasu.
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TROCHE LICZB STATYSTYCZNYCH

Prawdopodobienstwo natrafienia na dobry film jest
niezwykle mate. Daje sie wrecz obliczy¢. Na pod-
stawie roéznych ogtaszanych tabel produkcji mozna sie
przekona¢, ze rocznie nakreca sie okoto 1.500 filméw
dlugo czy petnometrazowych, wiec takich, ktére sta-
nowig gtowng cze$¢ przedstawienia kinowego i trwaja
ponad godzine czasu. O nich tez tutaj bedziemy mowili
i mysleli. W tej liczbie przed sama wojng byto ok. 500
amerykanskich, 500 japoniskich, ok. 200 hinduskich itd.,
a na przedostatnim miejscu tabeli byto jeszcze sporo,
bo 25 polskich. Mimo po6zniejszych zmian i wahah mozna
przyja¢, ze ogdlna liczba zapewne nie ulegta zasadniczej
zmianie, bo jesli np. japonska produkcja zmalata, to hin-
duska czy egipska wzrosta.

Wskazujagc na te liczby, nie pragniemy bynajmniej
wykaza¢, ze gdy wybieramy sie do kina, grozi nam wybor
pomiedzy 1500 filmami rocznej produkcji. W kazdym
wypadku trzeba by wprowadzi¢ do tych obliczen jeszcze
te poprawke, ze niektére filmy z lat poprzednich sg wie-
lokrotnie wznawiane. To utrudnia jeszcze bardziej obli-
czenia. Chodzi raczej o co innego. Rok rocznie rézne
instytucje, a miedzy nimi i prasa codzienna, przeprowadza
wybor najlepszych filméw danego rocznika. Do tego
stuza nagrody indywidualne, w rodzaju amerykanskich
Oscaréw, albo tez europejskie festiwale filmowe, w rodza-
ju weneckich Biennale itp. Do tej selekcji przylaczaja
sie tez rozne stowarzyszenia producentow lub krytykéw
filmowych, wydajacych od czasu do czasu swoéj wybor
najlepszych filméw, ktére z tych czy innych wzgledéw
warto bezwzglednie zobaczy¢é. Otéz okazuje sie, ze za-
zwyczaj trudno znalez¢ wiecej niz 10, 15 lub 20 filméw
godnych obejrzenia przez Europejczyka, czy — ogdlniej
mowigc — cztowieka Zachodu. Reszta — to lichota,
ktérag widzowie na og6t przesypiajg (cho¢ czynig to z za-
sady z otwartymi szeroko oczyma), chyba, ze zbudzi ich
sentyment lokalny lub zainteresowanie czysto osobiste.

WACHLARZ UPODOBAN

Dla wigkszosci widzéw w dobie obecnej film nie jest
niczym innym, jak marzeniem na jawie, snem z otwartymi
oczyma. | niestety czesto snem czy marzeniem kierowa-
nym i ujednostajnionym. Dogadza on potrzebom bie-
zacym polityki i przecietnym gustom publicznosci i prze-
sacza do jej Swiadomosci pozadane wrazenia. Zajmujg
sie tym komisje doradcze przemystu filmowego lub orga-
noéw panstwowych, zwiaszcza w Ameryce, zeby juz nie
wspomina¢ o tym, co sie dzieje za zelazng kurtyng. Na
podstawie zyczeh widzéw, wyrazonych w ankietach lub
podchwyconych z rozméw prywatnych, pisze sie recepty
na filmy najbardziej pozadane, na ktore ludzie najchet-
niej chodza.

Okazuje sie wtedy, ze jedni lubig zwkaszcza filmy awan-
turnicze i chodza gtownie na tzw. Westerny, filmy z Da-
lekiego Zachodu, Dzikiego Zachodu Amerykanskiego
lub na tzw. filmy podréznicze. Inni znowu lubig sie do-
ksztatca¢ na filmach osnutych na kanwie historycznej
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lub biograficznej. Inni jeszcze szukajg silnych, gwat-
townych wrazen i chodzg na filmy kryminalne lub sadowe,
zwihaszcza jesli majg ochote do rozwigzywania zagadek.
Wreszcie — i to nie bedzie na pewno koniec wyliczenia
— inni chodzg na melodramaty, szukajac wyzycia dla swych
nieutulonych uczu¢ czy sentymentéw mitosnych. Zni-
koma liczba ludzi, nie bedacych snobami, chodzi wy-
tacznie na filmy artystyczne, to znaczy szuka swoistego
piekna filmowego. A wiasnie sztuka chodzenia do kina
polega na szukaniu sztuki w filmie.

O tym, ze liczba tych ludzi jest niewielka, S$wiadczy
m. in. fakt, ze stosunkowo bardzo mato produkuje sie
dobrych .filméw, t.j. takich, ktére, majac pewne wartosci
potoczne, majg réwniez ambicje artystyczne. Musi ich
by¢ mato, skoro dobry film z zasady stabo sie optaca i
skoro sztuka filmowa przezywa obecnie dos$¢ ostry kryzys
nie tylko gospodarczy, ale i artystyczny, i to zaréwno
w W. Brytanii, Francji i we Wioszech, jak iw Stanach
Zjednoczonyfch, w samym Hollywoodzie.

Pogon za popularnoscia filmu przez schlebianie gustom
szerokich mas okazata si¢ metodg zawodng w doborze
produkcji. Wynikatoby stad, ze jednak gust $redni sie
niejako podnosi i rozpowszechnia. Dlatego tez zaczeto
szuka¢ ostatnio lekarstwa na kryzys filmowy zaréwno
w podnoszeniu poziomu filméw, jak i w ksztatceniu gustu
widzow. A

Juz do$¢ dawno Niemcy ukuli popularng formutke na
popularny film. Musi mie¢ wiele napiecia, zastrzyk mi-
tosci i dobrze sie konczy¢. Skoro jednak formuta ta
zaczeta zawodzi¢, zaczeto sie dazenie w nowoczesnych
filmach do szukania nowej tematyki, do wprowadzania
watkdw spotecznych, naukowych, religijnychJtd. i do tole-
rowania tragicznych zakoriczen.

SZUKANIE WARTOSCI ARTYSTYCZNYCH

Mozna sie spotkaé z krancowymi przekonaniami, ze
film nie jest sztuka lub Ze nig byC¢ przestat. Teatr jest
réwniez przemystem i rozrywka, ale nie przestat by¢ sztu-
ka. W kinie moze tylko proporcja pomiedzy obrazami
artystycznymi i innyfni jest zbyt niekorzystna. Dlatego
nie bez uzasadnienia bedzie opinia, ze poza literaturg
film jest najpopularniejszg rozrywka i sztukg (z ktorg
starajg sie konkurowa¢ ostatnio — nie bez powodzenia —
stuchowiska radiowe i telewizyjne).

Film ma piekng przesztos¢, gdyz jest spadkobiercy
starozytnej sztuki tzw. chinskich cieniéw. Jak tamte
cienie przedstawia legendarne postaci lub dzieje réznych
odwiecznych bohateréw, powycinanych na wzor i podo-
bienstwo ludzi zywych.

Ta legendarno$¢ przejawia sie i w obrazach nakreca-
nych wedtlug nowych teorii realizmu czy neorealizmu
przewazajacego w filmie wioskim czy sowieckim, fran-
cuskim czy amerykanskim. Kroléw zastepujg magnaci
filmowi lub przemystowi, coraz rzadziej arystokraci, a
kopciuszkéw — ludzie ulicy, tzw. szary cztowiek. Wasnie
dynastyczne zastgpiono walkami w sprawach spotecznych.
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A réwnocze$nie nastepuje coraz wieksze zblizenie mie-,
dzy filmem i literaturg. Znajduje to wyraz i w tym,
ze z braku dobrych scenariuszy filmowych siega sie coraz
czesciej do arcydziet powiesSciowych. | trzeba przyznac, ze
to na ogo6t wychodzi filmowi na dobre, choé¢ film niejedno-
krotnie do swego pierwowzoru nie dorasta. Rzadkie
jednak sg wypadki tak nieudanego sfilmowania sztuki
jak obraz osnuty na tle komedii Oscara Wilde’a p.t. ,,Wa-
chlarz Lady Windermere”. Na og6t jednak nawet gdy
rzecz nie nadaje sie do sfilmowania, jak np. ,Les parents
terribles” Cocteau (Okropni rodzice), to ambitny rezyser
filmowy tak dtugo sobie tamie glowe, az zrobi jakie$ od-
krycie artystyczne czysto filmowe. A nawet jesli pozo-
stanie przy fuszerce, to przeciez przeniknie do filmu co$
z uroku arcydzieta. Ta droga zapaleni bywalcy filmowi
zapoznajg sie z arcydzietami literatury. A czasem na-
bierajg nawet ochoty do przeczytania ksigzki.

ESTETYKA FILMU

Nie oznacza to bynajmniej, by nalezato film ocenia¢
miarg jego wartosci czysto literackiej, czyli sposobem
przeprowadzenia fabuty i jej ujecia stownego. Aby osiagg-
na¢ petne zadowolenie artystyczne z chodzenia do Kina,
trzeba sobie zda¢ sprawe z tego, na czym polega prawdziwe
piekno filmu.

Nie sposob rozpocza¢ tutaj wyktadu historii filmu i es-
tetycznych teoiii, ktére staraty sie uchwycic¢ jego swoistg
urode i ewentualnie pokierowa¢ tworczoscig filmowa.
Na to sg obszerne zrédta. Warto jednak wspomnieg,
jak Dullac radzit artystom filmowym, aby jak najczesciej
chodzili — bron Boze nie na filmy swoich kolegéw czy
kolezanek, lecz — do ogrodu zoologicznego. Aby sie
tam przypatrywali naturalnej ruchliwosci réznego rodzaju
zwierzat, a zwlaszcza zwierzat dzikich,Jak Ilwy i pantery.
Na tej drodze mieli zdobywaé tajemnice pieknego ruchu,
wiecznie $wiezego, i przez patrzenie uczyc sie go jak cztowiek
ktéry opanowuje ptywanie, przypatrujac sie innym i ply-
wajac u boku na prawde dobrego ptywaka. Dullac byt
wiasnie tworcg teorii o fotogenicznosci réznych obiektow,
zywych i martwych; teoria jego miata w swoim czasie
wielu zwolennikéw i tylko w pewnym stopniu sie prze-
zyka.

Trudno zatrzymywac sie takze nad bardzo interesujaca
teorig Karola Irzykowskiego, wytozong wjego ,,X Muzie”,
gdzie gtosit, iz zadaniem filmu jest podchwycenie zewnetrz-
nej powloki wszelakich mas cielesnych, ozywionych czy
martwych, i wydobycie ich wyrazu wewnetrznego. Cale
bogactwo Swiata zewnetrznego i przygéd ludzkich byto
sposobnoscig lub pretekstem do takich odkrywczych,
artystycznych spojrzen, przetamanych przez soczewki
obiektywu filmowego i wyrazonych jezykiem walorow
biatoczarnych. Teoria Irzykowskiego, ktéra ma swoje
dobre 20 lat, nie liczyka sie ani z filmem kolorowym, ani
udzwiekowionym.

W kazdym razie sztuka filmowa wydaje sie typowa
sztukg graficzng w ruchu. Jest pomystowa formg chin-
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skich cieni, ale podniesionych do tysigcznej potegi zto-
zonosci i pogtebionych psychologicznie. Zrozumie¢ to
mozna przez zzycie sie z grafika i przez nabycie po-
czucia czystego ruchu, ktore w postaci bardzo specjalnej
wciela sie w tancu baletowym. W filmie te elementy
czysto formalne przybieraja game nadzwyczaj szeroka,
szersza niz w teatrze, ograniczonym pudiem scenicz-
nym.

Osoba, ktérej prébowano na konkretnym przykladzie
filmu Forda , The fugitive” (Dieu est mort, wiec ,,Ucie-
kinier” lub ,,Bog umart’), osnutym na ksigzce Graham
Greena ,, The power and the glory” (czyli Potega i chwata)
wykaza¢ gre waloréw ciemnych i jasnych i ich wymowe,
z calg szczeroscig odpowiedziata, ze przeciez na filmie
niekolorowym zawsze widzi sie¢ plamy ciemne i jasne,
bo z nich kazde zdjecie sie sktada. W ten wiasnie sposéb
wielu ludzi widzi elementy, z ktorych jakas sztuka sie skta-
da, nie doceniajgc wartosci ich wzajemnego ustosunko-
wania.

»The fugitive” jest jednym z bardzo ciekawych i Swia-
domych pod wzgledem artystycznym filméw, osnutych
na temacie religijnym. To go r6zni od filmu o podobnym ty-
tule. Mamy tutaj na mysli obraz p.t. ,,| am a fugitive”
(Jestem  zbiegiem); jest to tylko interesujgcy film
kryminalny, w ktérym tylko okolicznosciowo, w nie-
ktérych jego czesciach, dzieki szczesliwemu os$wietleniu
i sytuacjom, zdarzajg sie interesujace ujecia filmowe. Resz-
ta to zwykta fotografia kroniki kryminalnej.

RADY CZYSTO PRAKTYCZNE

Po tych niewatpliwie niedostatecznych, ale niezbednych
wyjasnieniach mozna przystgpi¢ do rad czysto praktycz-
nych. Jak chodzi¢ wiec do kina, jak czesto i na co? Czy
chodzi o wielkie miasto, czy o zakuta prowincje, mias-
teczko o jednym Kkinie, postepowanie bedzie podobne.
Oczywiscie w jednym przypadku bedzie sie miato do czy-
nienia z wyborem wsrdd kilkudziesieciu filmow wyswie-
tlanych tygodniowo, w drugim z kilkoma, dwoma lub
czterema najwyzej. Ale czesto w wielkim miescie, dzieki
odlegtosciom i wysokim cenom wstepu, chodzenie do kina
zaciesnia sie znacznie, a na prowincji, dzieki udogodnie-
niom komunikacyjnym mozliwosci moga ulec znacznemu
zwigkszeniu. W kazdym razie na wybor sktada sie zawsze
kilka niezbednych czynnikéw, ktére prowadza do réznego
ilosciowo, ale podobnego jakosciowo wyniku.

Najpierw wiec trzeba w ogole postanowi¢ wybierac.
W tym celu trzeba zna¢ biezacy repertuar kin. Peiny
jego wykaz zawieraja w duzych miastach takie wydaw-
nictwa, jak ,What’s on” w Londynie, a ,La semaine
a Paris” w stolicy Francji. W Brukseli np., ktora jest
stolicg filmu europejskiego (tak!), role dobrego informato-
ra filmowego odgrywata do ostatnich czaséw pigtkowa
kolumna filmowa w wielkim dzienniku katolickim ,La
Libre Belgique”. Wszedzie w tych Zrédtach czytelnik
znajdzie petny lub niemal petny wykaz filmow i krotkie
omoéwienie godnych widzenia, pozwalajace wyrobi¢ sobie
sad o ich znaczeniu. Takie poradniki zawieraja tez nie-

(uniwersytecka
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ktére specjalne fachowe pisma filmowe, ale zazwyczaj
nie sa one tak wszechstronne i bezstronne, gdyz wielokrot-
nie skrepowane sg wzgledami reklamowymi i innymi.
Twierdzi sie wiec, ze np. w Ameryce nie ma w ogéle nie-
zaleznej krytyki filmowej w prasie periodycznej i codzien-
nej.  Totez niektore instytucje spoteczne prowadza wias-
ne poradnictwo, jak np. organizacje katolickie, wywierajac
nieraz silny wplyw i na samg produkcje. Nawet na ghu-
chej prowincji kina, dbajace o swa publicznos¢, ogtaszaja
na jakis czas naprzod ulotki z przysztymi programami.
Tam wiec tez mozna dokona¢ pewnej selekcji filmow.
Oczywiscie pozyteczne jest czytywanie recenzji filmowych
w prasie, trzeba jednak zdawaé sobie sprawe z roznych
niecheci, jakie moga kierowaé gustem recenzenta.

Po zapoznaniu sie z repertuarem, zorientowaniu sie
w jego ocenie i dokonaniu wyboru wiasciwego filmu trzeba
go zobaczy¢. Ale nie na tym sie kofczy sztuka chodzenia
do kina. Trzeba sobie wyrobi¢ wiasny sad o widzianym
obrazie. Do tego stuzy wymiana zdan z innymi mito$-
nikami filméw. W wielkich miastach istniejg kluby
mitosnikow filmu, prowadzace akcje uswiadamiajaca,
informacyjna, krytyczng i ksztatcacg. Zapalonym mi-
tosnikom radzi¢ mozna tez czytanie ksigzek na temat
rozwoju sztuki filmowej, jak np. bogaty w informacje,
choé jednostronny w swych ocenach tomik Pelican Books
p.t. ,Film” Roger Manvella. Tam znajdzie czytelnik
wiadomosci z historii i techniki filmowej, omoéwienia
obrazow, zyciorysy aktorow itp. Szczegblnie pozytecz-
nym dla mitosnika filmu moze by¢ wreszcie prowadzenie
wiasnego dzienniczka widzianych filméw dobrych i ztych,
zawierajacego dane o produkcji i spostrzezenia wiasne
lub oceny, ktére po koncu roku mozna poréwnaé z oce-
nami ogltaszanymi w prasie i dokonywanymi przez wybit-
nych recenzentéw lub instytucje, jak o tym byla mowa.

Trzeba sobie wreszcie odpowiedzie¢ na pytanie, jak
czesto chodzi¢ do kina? Dobrych filméw jest co najwyzej
20 rocznie i to biorgc pod uwage produkcje réznych kra-
jow, ktora dochodzi zazwyczaj tylko do wiekszych miast.
Wynika zatem, ze aby sobie nie zasmiecaé wyobrazni,
wystarczy w najlepszym wypadku chodzi¢ do kina co dwa
tygodnie, albo bioragc pod uwage mozliwe omytki w oce-
nie filméw i wiasne umitowania, bywa¢ w kinie raz na ty-
dzien. Wszelkie czestsze chodzenie jest prostym mar-
nowaniem czasu, jesli chodzi o kultywowanie prawdzi-

Praca spoteczna

jest
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wego mitosnictwa filmu. Fachowcy, krytycy czy znawcy
filmu musza chodzi¢ czesciej z wielu wzgledéw, nad kto-
rymi nie bedziemy sie zatrzymywali. Ale zwyklty mi-
tosnik musi broni¢ sie przed weciggajaca, oszatamiajaca
sitg kina, ktora zaczyna dziata¢ jak narkoza i prowadzi
do zatraty krytycznego stosunku widza wobec filmu.
Takie okresy bywania niemal codziennie w Kinie prze«
chodzi niemal kazdy cztowiek, zajmujacy sie powazniegj
filmem, ale uwaza¢ to mozna za rodzaj choroby dziecin-
nej, z ktorej nalezy otrzasng¢ sie jak najpredze;j.

DOROBEK FILMOWY 1950 R.

Dla przyktadu podamy jeszcze kilkanascie filméw wy-
sunietych na czoto S$wiatowej produkcji w roku 1950.
Fachowcy wymieniajg do$¢ zgodnie nastepujace tytuty:

,Orfeusz” Cocteau z Jean Marias i Maria Casares,

»La beauté du diable” Réné Claire’a z Michel Simon
Gerard Philippe,

»Sunset Boulevard” z Glorig Swanson,

,Bitter Rice” z Silvana Magnano w rez. de Santisa,
»Jour de fate” w rez. Jacques Tati,

»The Mudlark” z Alec Guinnessem w roli Disraeli’ego,
LAl about Eve” z Bette Davis,

»Miracle” z Anng Magnani,

»,3even days to noon” z Barry Jones,

»The blue lamp” z Jack Warber i Dirk Bogard.

Niektdrzy dotaczaja do listy naczelnych tytutdw jesz-
cze np.:

»Morning departure” z John Mills i Richard Atter-
borough,

,Joflfroi” w rez. Réné Pagnola z Vincent Scotto,
,Father of the Bride” ze Spencer Tracy.

Artystycznie biorgc, plon 1950 r. nie jest obfity. Pa-
nuje nadal realizm, ktéry cigzy nawet na najodwazniej-
szym z filméw biezacych ,,Orfeuszu”. Nie zrazajmy
sie jednak i chodzmy dalej do kin w r. 1951, cho¢ zaczat
sie on pod znakiem tak ambitnych, a tak nieporadnie
wykonanych filméw, jak ,,Pandora and the flying Dutch-
man” (Pandora i latajagcy Holender).

Imciarza
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AMATOR

JEDNOAKTOWKA

Osoby: powolne. Mowigc, cedzi kazde stowo, jak gdyby cukierek
w ustach trzymata. Ubrana wyszukanie, nawet niewygod-

Pani 1, nie, jak na podr6z w dzien upalny, co wida¢ z ciggtego ru-
Pani 2 chu reki, jakim poprawia to pasek u sukni, to wstgzke zbyt
! ciasno zawigzang na szyji. Nogi w cienkich porczochach,
Pani 3, trzyma wysuniete, oparte na walizce stojacej przed nia.
Pan 4, Obok niej maz, Pan 4. Wysoki, zasuszony, w sztywnym
Pan 5, kotnierzyku.  Cechuje go doktadnosé w kazdym ruchu i
Obcy, stowie, szczeg6lnie w pytaniach, kierowanych do drugich.
Jego zona, Ostatni, w kacie kolo drzwi, siedzi Pan 5. Szczuply,
Podrézny 1, wzrost Sredni. Ma waska, bladg twarz bez wyrazu, na kto-
Podrozny 2, rej znaC smugi mocnego zarostu, przez co twarz wydaje
Pies. sie jeszcze bledsza, tym bardziej, ze jest ciemno ubrany.

Pdl przedziatu 111 klasy. Miejsc trzy, na ktérych siedzi
pie¢ oséb. Zwrdceni sg twarzami do widowni, jak do pustej
Sciany w pOlprzedziale kolejowym.

Przestrzen pomiedzy brzegiem sceny a tawkg jest bardzo
waska, zastawiona walizkami, jak i gorne potki w prze*
dziale.

Na lewo fragment okna kolejowego. Na prawo fragment
drzwi.

Nastrdj goracej, upalnej nocy letniej. Przedziat o$wiet-
lony jest jedng stabg lampa. Od czasu do czasu przez okno
wpada btysk Swiatta z zewnatrz.

(Celem podkreslenia ruchu pociggu ptaszcz meski, wi-
szgcy kolo drzwi od strony widowni, powinien sie miarowo
porusza¢, to znow wisie¢ nieruchomo, gdy pocigg staje.

O ile lezy to w mozliwosciach rezysera, przez caly czas
powinien by¢ styszany miarowy turkot pociagu).

Kolo wpolotwartego okna siedzi Pani i, starsza, tega
osoba. Twarz czerwona od goraca, wlosy w nietadzie, spo-
cone, przylepione do czota. Co chwila wachluje sie gazeta.
Méwi wolno, rozciggajac stowa jak ktos, komu jest bardzo
goraco.

Obok Pani 2. Szczupta, w $rednim wieku, zywa, mowi
predko, nieco nerwowo. Ubrana starannie, w kapeluszu,
rekawiczkach.

Tuz koto niej Pani 3. Wiek nieokreslony z powodu ciggtej
pretensji do miodosci, ktorej $lady znac jeszcze w resztkach
urody. Powieki ma zawsze jakby wpolprzymkniete, ruchy

Moéwi zdaniami krotkimi, pozbawionymi wszelkiej ozdoby
stow i intonacji, jednak niektore wypowiada z pewng smutna
melancholia.  Siedzi bez ruchu, czyta ksigzke.

Pani 1 Wazdycha, przerywa wachlowanie, schyla si%, po-
prawia suknie u dotu — do Pani 2. Najmocniej panig prze-
praszam.

Pani 2 Lekko sie usuwajac, jakkolwiek jest bardzo
ciasno. Trudno. W tych warunkach... Nie szkodzi.

Pani 1 Wcigz zajeta poprawianiem sukni.
sek pani tak sie kreci tu pod tawka.

Pani 2 Jakby chciata sie zerwa¢ z miejsca.
bardzo przepraszam.

Pant 1 Nie... Doskonale rozumiem, nawet stworze-
niu ciezko znie$¢ taki upal...

Pani 3 | taka ciasnote!
Pani 2 Dlatego, biedactwo, schowat sie pod tawke.
Pani 1 Prostujgc sie. Ale sie wierci!

Pani 2 Do wszystkich.

Bo ten pie-

Bardzo,

Panstwu to przeszkadza?
Pan 4 Nie! skad! my to rozumiemy.

Pani 3 A ja tylko na wszelki wypadek trzymam nogi
wyciggniete, bo ponczochy...

Pan 4 A jak jedno oczko pusci, to za nim idzie reszta.
Ostatnio mojej zonie sze$¢ oczek poleciato za jednym
zamachem. Prawda, Joasiu, ze sze$¢?

Pani 3 Pie¢ na jednej, a jedno na drugiej.
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Pan 4 Ale razem szesC.

Pani 2 Zagladajac pod tawke. No? co tam, Fantusiu?
Pies cicho warczy. Ooo!a to co takiego ? tadnie tak, piesku ?

Pan 5 Nagle zza ksigzki. Zeby sie tylko nie wéciekt...

Pani 2 Prostuje sie — lekko dotknigta. Co tez pan
mowi!

Pan 5 Obojetnie. Psy czesto wsciekajg sie z goraca.

Pani 2 Ale nie moj. Zaszyt sie biedactwo w ciemny
kat i siedzi. Znow nachyla sig, zaglada pod tawke, cmoka.
Fantus$, pieseczku, a co tam?

Pan 5 Po chwili — nie odrywajac sie od ksigzki.
zwierzeta najczesciej chowajg sie w ciemne miejsca.

Pani 2 Stanowczo. Bardzo pana przepraszam, ale na
jakiej podstawie utrzymuje pan, ze moj pies jest chory?
Nawet go pan nie widziat!

Pan 5 Czytajgc.  Ogolnikowo.  Moze sie zdarzyc.
W taki upat najlagodniejsze zwierze dziczeje.

Pani 1 Wachlujac sie. Eee, nie ma obawy. Widziatam
pieska i gdybym co$ podejrzewata, nigdy bym tu nie u-
siadta. Ja sie na psach znam. Ten ma dobry charakter.

Pan 5 Po chwili. W amerykanskich pismach. Czy-

tatem niedawno. Pies, mata psina. Z niewiadomych po-
wodéw rzucit sie na podréznych. Wszystkich pokasat.

Pani 1 Ale tego psa mozna sie nie obawiac.
Pani 2 Prawda?

Chore

Pan 4 A dlaczego pokasat, prosze pana?

Pan 5 Nie wiadomo.

Pan 4 Pies musiat byéchory.

Pan 5 Pies byt zdrowy.

Pan 4 Ciekawe. | co siestato?

Pan 5 Nic. Wszyscy pomarli. Ani jedna osoba nie
ocalata.

Pan 4 Nie dano im zastrzykéw? dlaczego! Przeciez
sg zastrzyki!

Pan 5 Nie wiem. Szczeg6tow gazeta nie podawala.

Pan 4 Lekarz powinien byé w kazdym pociagu.

Pan 5 W tym najwidoczniej nie byto.

Pan 4 Pocigg musiat by¢ dalekobiezny i rzadko sie
zatrzymywat.  Inaczej na pierwszej stacji mogli byli otrzy-
ma¢ pomoc.

Pan 5 Ale nie otrzymali.

Pan 4 To ciekawe... Po chwili. Z drugiej znéw strony,
jezeli pociagg dalekobiezny, to lekarz musiat byc.

Pan 5 Jednak nie bylo. Pomarli w strasznych me-
czarniach. Pisze reporter, ze kasali sie nawzajem.

Pan 4 A reporterowi nic sie nie stato?

Pan 5 Widocznie. Jesli pisat.

Pan 4 Jakby do siebie. Nic nie wiadomo, bo mogt
zachorowac¢ pOzniej.

Pani 2 Na pewno juz byt chory, jezeli takie bzdury
pisat.

Milczenie.
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Pani 3 Nie wiedza panowie, czy w tym pociggu jest
lekarz ?

Pan 5 Watpie. Boczna linia, lokalna.

Pan 4 Nie ma. Dowiadywatem sie, jakiesmy wsiadali.
Widzac taki ttum, zapytatem konduktora. Powiedziat,
ze nie ma. Moze jest miedzy pasazerami, ale stuzbowego
lekarza nie ma. r

Pan 5 Niech by kto zachorowat — przepadto.

Pani 1 Na og6t na niedziele z miasta wyjezdzajg lu-
dzie zdrowi. Zreszta ten pociag staje co pie¢ migut, wiec
W razie czego...

Pani 2 To prawda. Wlecze sie niemozliwie.

Pani 1 Po chwili do Pani 2. Pani daleko?

Pani 2 Blisko.  Godzina drogi, ale tym pociggiem
dopiero za dwie bede na miejscu.

Pani 1 Ja za trzy... Wachluje sie. Dawniej bylo lepsze
potaczenie, ale teraz co$ zmienili i cztowiek tylko czas
traci.

Pan 5 Rozsadne zarzadzenie. Pociag powoli jedzie.
Czesto staje. Maszyna moze ochtongc.

Pani 3 Juz ja bym wolata zeby mniej wypoczywala,
a predzej dojechata. Do meza. Stasiu, 0 ktdrej bedziemy
na miejscu, pytates?

Pan 4 O drugiej minut 22. O ile nie bedzie spdznie-
nia, ale podobno na og6t nie ma.

Pani 3 Wzdycha. Okropne! Tak sie meczy¢ catg noc
w taki upal, zeby jeden dzien odetchng¢ Swiezym powie-
trzem.

Pan 4 Inna rzecz, ze mamy wyjatkowg aure.
lato!

Pan 5 Zza ksiazki.
Osie wagonéw tym bardziej.
bezpieczna.

Pani 3 ChcieliSmy jecha¢ autobusem,
miejsca byly zajete.

Pan 4 Do 15 wrzesnia zajete.
wigcznie.

Pani 1 Wachlujac sie.
bo wiecej przewiewu.

Pan 5 Jw. Roéwnie niebezpiecznie, jak koleja.
ryzyko mniejsze.

Pani 2 Juz ja bym wolata jecha¢ samochodem!

Pan 5 Jw. Zadna podréz nie jest bezpieczna.

Pani 1 Przestajac sie wachlowa¢. Gdyby kazdy myslat
tak jak pan, nikt nie ruszatby sie z domu.

Pan 5 Nie powinno sie jezdzic. Dawniej nie byto
srodkéw lokomocji.  Ludzie siedzieli w domu. Diluzej
zyli.

Pani 1 Na u$miechu.

Pan 5 Obowigzek.
kowatbym zycia.

Pani 1 Smieje sie. Juz ja sie tam nie boje!

Pan 5 Zza ksigzki. Lepiej losu nie wyzywac.

Co za

Upaly. Szyny sie rozgrzewaja.
Podréz staje sie coraz mniej

ale wszystkie
Co ja mowie! Do 16

Przyjemniej jecha¢ autobusem,

Ale

To po co pan wyjezdza?
Interes. Dla rozrywki nie ryzy-
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Pani 2 Poprawiajac sie. A ja radze zdrzemnaé sie
troche, zamiast rozmawia¢ na takie ponure tematy.

Pani 1 Ja bym sie tez zdrzemneta, tylko nie ma czym
oddychaé... och! Zaczyna sie znow wachlowac.

Pan 4 To skandal! Zeby tylko kilka wagonéw pusz-
cza¢ w niedziele na tak przepetniong linie. Powinno sie
napisa¢ zazalenie do dyrekgcji.

Pan 5 Po chwili. Dawniej wiecej wagonéw docze-
piano.

Pan 4 Tak? Ile?

Pan 5 Wiecej. Dwukrotna liczna.

Pan 4 To znaczy dwadzieScia cztery. Liczylem, ja-
kesmy wsiadali, i jest rbwno dwanascie, to znaczy daw-
niej pociagg skiadat sie z dwudziestu czterech. Do Pana
5 — pytajagco. Dwadziescia cztery wagony, nie wie pan ?

Pan 5 By¢é moze. W kazdym razie pocigg bywat
dhuzszy.

Pan 4 Wszedzie wprowadzajg oszczednosci. Nonsens!
W sobote, kiedy tyle oséb wyjezdza na wie$, wprowadzac
0szczednosc!

Pan 5 Po chwili. To nie oszczedno$¢. To ostroznosc.
Mniej wagonow, mniejsze obcigzenie. W razie katastrofy
mniej ofiar.

Pani | Datby pan spokoj.
cza¢, a nie mysle¢ o wypadku.
Pani 3 Poprawiajagc wiosy.

czesto sie nie zdarzaja.

Pan 5 Ostatnio czesto.

Pan 4 Ale na dlugodystansowych, nie na takich od-
nogach lokalnych, jak ta.

Pan 5 Szyny rozluzniaja sie. Tak na dtugodystanso-
wych liniach, jak lokalnych.

Pan 4 Owszem, zdarza sie, jak na przyktad w 1935
roku. Pamieta pan? ale to byl sabotaz.

Pan 5 Nie sabotaz. Katastrofa. W 1935 panowaty
takie same upaty, jak teraz. Szyny rozluzniajg sie naj-
czeSciej — na skutek upatdw.

Pan 4 Czy sabotaz, czy nie, ale katastrofa byla strasz-
na.

Pan 5 Okropna. Wagony zgniecione. Dwa tak przy-
walone lokomotywa, ze specjalne dzwigi sprowadzano.
Ruszy¢ nie mozna byio.

Pan 4 Przywalone wiasng lokomotywa, czy tego po-
ciggu, ktory najechat z tytu? To mozliwe, bo pod wiasng
maszyne wpas¢ nie mogly, tylko pod te, ktéra byla za
nimi. Po chwili. Chyba, ze sie stoczyty z nasypu... wten-
czas mogly by¢ przywalone wiasng. Nie wie pan?

Pan 5 Tak. Z nasypu. Dwa pietra w doét. Pan ma
racje. To byla maszyna tamtego pociggu.

Pan 4 Zadowolony. Jednak mam dobrg pamigé. Do
zony. Shyszysz, Joasiu? tyle lat temu, a pamietam.

Pani 3 Sennie. Prosze cie, daj spokéj. Lepiej zdrzem-
nij sie troche.

Jade na wie$, zeby odpo-
Zreszta katastrofy tak

Niemal kazdego dnia.
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Pan 5 Z lekka melancholia w glosie. 79 zabitych,
221 rannych. Z tego 92 zmarto w szpitalu. Reszta —
kaleki na cate zycie. Najgorsze kalectwo z katastrofy ko-
lejowej. Mozna straci¢ wzrok. Rece. Jedna, albo dwie.
Nogi najczesciej obie. To zalezy. Najniebezpieczniejsze
zawsze ostatnie wagony i ostatni przedziat.

Pan 4 Tak, tak, doskonale pamietam. Ostatni wagon
zmiazdzony byt na proszek.

Pan 5 Ostatni. Jak ten, w ktdrym teraz siedzimy.

Pani 3 Podnosi nagle glowe. To prawda! Stasiu, sie-

dzimy w ostatnim wagonie?

Pan 5 Wszyscy siedzimy. W ostatnim wagonie. |
ostatnim pdtprzedziale.  Os-tat-nim.

Pani 3 Stasiu, czy nie lepiej bytoby sie przesigsc?

Pan 4 Mozna by, ale wszystko zajete. Ludzie stoja
nawet na korytarzu. Pytatem konduktora i powiedziat,

ze ponad 500 os6b znajduje sie w pociagu.
Pani 2 Sennie. Moze kto$

wysigdzie...

Dojezdzamy do stacji.

Przez okno migaja Swiatetka. Potem jedno mocniejsze.

Pociag staje. Stycha¢ gwar gtosow.
Glos 1 Czy tu nie ma miejsca?
Glos 2 Adas! biegnij no na przod pociggu!
Glos 3 Alez prosze pana...!

Glos 4 Tutaj! tutaj siadaj! walizke podam przez okno.

Pan 4 Wstaje, wyglada przez okno. Co$ strasznego!

¢o za thum!

Pan 5 Thum zawsze jest niebezpieczny.

Pies pod tawka zaczyna warczeé.

Pani 2 Nie zmieniajac pozycji, opuszcza reke pod tawke,
przebiera palcami w powietrzu.  Cicho, Fantus, cicho...
to nic, to tylko ludzie wsiadaja... Jakby do siebie. Co
jemu sie dzi$ stato?

Pan 4 Szeptem do zony. Joasiu, uwazaj na ponczochy.

Pani 3 Sennie. Juz bardziej n6g wyciagna¢ nie moge.

Pan 5 Nagle. Ciekawe. Psy zazwyczaj miewajg prze-
czucia.

Pani 1 Datby pan spokdj.

Pan 5 Ja tez nic nie méwie...
w ksigzke. Czyta.

Nagte drzwi sie otwieraja.

Podrézny 1 Nie! tu nawet szpilki wsungé nie mozna!

Pan 4 Predko.
walizek!

Podrézny 1 zatrzaskuje drzwi. Jeszcze stychaé gwar
gtosow. Gwizdek, gwizd. Pocigg rusza. Wszyscy milcza.

Pan 5 Nagle. Zauwazyli panstwo, jak pociag ciezko
ruszyt?  Przepetniony. W razie wypadku — straszna
masakra.

Predko chowa twarz

Podrézny 1 wsuwa gtowe.

Trzy miejsca, pie€¢ 0sob, pies i szes¢
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Pani 1 Podnosi gtowe. Po co pan wcigz o tym mysli?
Nie nalezy wywotywac wilka z lasu. Co ma by¢, to be-
dzie.

Pan 4 Jednak nikt nie zaprzeczy, ze z tym pociggiem
co$ nie jest w porzadku.

Pan 5 Przy tym boczny tor. Zle utrzymany. Wa-

gony stare. Nasz przedziat ostatni.

Pani 3 Podnosi gtowe. Stasiu, moze bysmy sie jednak
przeniesli do innego wagonu?

Pan 4 Jak chcesz, ale lepiej zaczekajmy do nastepnej
stacji.

Pani 1 Ja sie tam niczego nie boje.

Pani 2 Ani ja.

Pani 1 Jedyna rzecz, ktorej sie lekam, — tylko niech
sie pafstwo nie $mieja, — to duchy. Do Pani 2. Uwierzy
pani? szalenie sie¢ boje, od dziecka.

Pani 2 Tak? co pani méwi! a ja w duchy nie wierze.

Pani 1 Ja wierze. Sama na sobie doswiadczytam, ale
to bylo wiele, wiele lat temu. Mieszkatam w domu, w kt6-
rym straszyto. Naprawde.

Pan 5 Wiem co$ o tym. Gleboko wierze. Nigdy
nie spotkatem w domu. Natomiast spotkatem ducha w

pociagu.
Pani 1i 2 Co pan méwi?!

Pan 5 Tak. Sa linie. Na ktorych straszy. Duzo po-
drézowatem. Wiem.

Pani 2 Naprawde? z czym pan sie spotkat?
Pan 5 Mniejsza 0 to. Po co moéwi¢ o tym po nocy.

Pani 1 Zaciekawiona. Nie szkodzi, nie szkodzi. Boje
sie, to prawda, ale moze pan méwié¢ Smiato.

Pani 2 Mnie tez nic nie szkodzi, bo i tak nie wierze
w duchy. Wiec co?

Pan 5 Na jednej linii. Ukazuje sie chtopak. Mtiody.
Glowe trzyma pod pacha.

Pani 2 Jak to???
Pan 4 Zainteresowany. Dlaczego pod pachg?

Pan 5 Urwato. Wychylit sie przez okno. Glowe mu
urwato. Niesamowity widok.

Pan 4 Widziat pan?

Pan 5 Wymijajaco. Prawie.

Pan 4 Ale co mogto gtowe urwac?
Pan 5 Jaki$ przedmiot z zewnatrz.

Pan 4 Po chwili namystu. Chyba drut, bo tylko drut
moze by¢ tak ostry.

Pani 2 | co?
Pan 5 Nic. Ukazuje sie podroznym.
Pan 4 Ale dlaczego sie ukazuje?

Pan 5 Ostrzega. Duchy na ogét ukazujg sie na prze-
stroge.

Pani 2 | nic nie méwi?
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Pan 4 Wyjasniajaco.
trzyma pod pachg?!
Pani 1 Umartabym na sam widok.

Pan 5 Raz. Jedna osoba. Starsza pani.
ataku sercowego.

Pan 4 A czy wyzdrowiata? nie wie pan?
Pan 5 Chwilowo. Uraz zostat. Na cate zycie.

Pan 4 Po chwili. Widocznie stabe serce musiata mieé
od urodzenia, bo tylko tym sobie ttumacze.

Milczenie.

Jak moze mowic, jezeli glowe

Dostata

Pan 5 Po chwili. Na innej znéw linii. Lokalnej. Pan-
stwo znajag. Nie chce wymieniac. Do przedziatu wcho-
dzi postac.

Pies pod tawka zaczyna warczec.

Pani 2 Uderza rekag o brzeg tawki. Cicho, Fantus,
cicho! nie przeszkadzaj... Do Pana 5, z zainteresowa-
niem. 1 co? i co?

Pan 5 Nic.
Pan 4 Co$ mowi?

Pan 5 Na og6t milczy. Kto rozsadny, zdaje sobie
sprawe. Wysiada. Potem wagon zawsze ulega katastro-
fie.

Pani 2 Z niedowierzaniem. Nie do wiary.

Pan 4 Ciekawsze byloby, gdyby co$ moéwit. Nie wie
pan, dlaczego nic nie mowi?

Pan 5 Owszem. Moze to plotki.

Pani 2 Nie szkodzi, niech pan powie.

Pan 5 Podobno... Urywa.

Pani 2 Zywo. Nie, nie, prosze mowic!

Pan 4 Tu sg sami doro$li.

Pan 5 Podobno. Tuz przed katastrofg. Nie zwazat
na przestrogi kogo$, kto miat przeczucie. Smiat sie. Nie
wysiadt.

Pan 4 Skad wiedza? ze tez ludzie znajg takie szczegGty!

Pan 5 Wielu znato go. Byli obecni. W innych wago-
nach. Jak go wynoszono.

Pani 3 Nagle: Stasiu, moze jednak sie przesigdziemy?
Poprawia wstazke na szyi.

Pan 4 Do zony — potgtosem.
niech pocigg stanie.

Milczenie — po chwili kazdy znéw opiera gtowe o $Sciane.

Dobrze, Joasiu, tylko

Pani 2 Nachyla sie ku Panu 5. Przyznaje, ze w te hi-
storie z duchami uwierzy¢é nie moge.

Pani 1 Unosi glowe — nagle. Ja wierze, ale po co
mowi¢ o tym po nocy? Tylko serce sie potem ttucze w
cztowieku.

Pan 5 Panie same chciaty, zeby méwié.

Pani 1 Lepiej zdrzemng¢ sie troche, stowo daje...
Zndéw przyktada gtowe do oparcia.

Pani 2 Po chwili — szeptem.
tylko w razie wypadku?

To duch ukazuje sie
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Pan 5 W pociggu — przewaznie.

Pani 2 Ciekawe... Po chwili. Moja sasiadka ma racje.
Lepiej przespa¢ droge, niz myslec.

Pan 5 Szeptem. Kazdy robi, jak mu instynkt kaze...

Patrzy na S$pigcych, ciezko wzdycha, wreszcie zamyka
ksigzke, opiera gtowe o Sciane. Drzemie.

Cisza. Stycha¢ tylko miarowy turkot pociggu.

Nagle drzwi sie otwieraja. Do przedziatu wslizguje sie
mezczyzna o troche niesamowitym wygladzie. Twarz blada,
zte ogolona, wiosy rozburzone. Kotnierz zmietego ptaszcza
ma wysoko podniesiony. Zamyka drzwi, staje bez ruchu.

Pies pod tawka zaczyna warcze€.

Pani 2 Nie podnoszac gtowy, lekko uderz/a reka po
tawce. Fantus... cicho piesku, cicho... Pies warczy. Pani
2 otwiera oczy, spostrzega Obecnego, wydaje sthumiony
okrzyk. Ach!

Pani 1 Otwiera oczy. Co sie stato?

Pani 2 Szeptem. Nic, nic, przestraszytam sie. Wska-
zuje gtowa na Obcego. Ten pan wszedt tak cicho, ze sie
przestraszytam.

Pani 1 Co, co takiego?
jest?

Pani 2 Jw. Teraz wszedt...

Pani 1 Panie, tu nie ma miejsca, sam pan widzi. Pieé
0so6b na trzch siedzeniach! nie ma miejsca. | tak dosc¢
juz gorgco... Machinalnie zaczyna si¢ wachlowac.

Pan 4 Podnosi gtowe. Istotnie... Spostrzega Obcego.
Co? ten pan wszedt? Do Obcego. Kiedy pan wszedt?
przeciez widzi pan, ze tu nie ma miejsca.

Obcy Matowym, niskim gtosem. Mnie — duzo miej-
sca — nie — potrzeba.

Spostrzega postac. Kto to

Pan 4 Kiedy pan wszedt?

Obcy Ja? nie wsiadatem — w ogole.
jestem.

Pan 5 Podnosi gtowe. Prosze pana... Urywa — pa-
trzy przez chwile na Obcego, potem wciska sie w swoj kat
bez stowa.

Pani 3 Otwiera oczy — sennie. Stasiu, ktora to?

Pan 4 Patrzy doktadnie na zegarek na rece. Dwu-
nasta. Punkt.

Pies pod tawka cicho warczy.

Pani 3 Cicho Fantu$, cicho...

Pani 3 Wazdycha. Jeszcze dwie godziny...

Pan 4 Jeszcze dwie i 22 minut, o ile nie bedzie sp6z-
nienia.

Obcy Nagle. Spéznienia nie — bedzie.

Pan 4 Pan zna te linie?

Obcy Zawsze na niej jestem.

Pan 4 Pan nalezy do personelu kolejowego?  Nie
czekajagc na odpowiedz. Naturalnie, ze pan nalezy, jezeli

Zawsze tutaj
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pan zawsze tu przebywa. W takim razie niech mi pan
powie... Dlaczego dyrekcja nie uruchamia w soboty i
niedziele wiecej pociggow.?

Obcy Po chwili zastanowienia. Zeby mniej nieszczescia
byto na Swiecie.

Pan 4 Lekko urazony. Nie powiem, zeby odpowiedz
byta zachecajgca. Tonem uwagi. Widac niebardzo przy-
jemna stuzba.

Obcy Dla mnie przyjemna, gdy moge ludziom pomdc.

Pani 1przestaje sie wachlowa¢. Patrzy uwaznie na Obcego.

Pani 2 Sztucznie uprzejma.  Jezeli pan juz wszedt,
to... niech pan przynajmniej usigdzie na tej walizce...

Wskazuje na jedng z walizek stojacych na podtodze. To
moja... byle ostroznie, bo jeden bok zatamany.

Obcy Ja nigdy nie siadam.

Pani 1 patrzy teraz na wspotowarzyszy, jakby chciata
co$ powiedzie¢. Poprawia sie niespokojnie.

Pani 2 Ze sztucznym u$miechem.
stat cala droge...

Trudno, zeby pan

Obcy Mnie to nie sprawia réznicy.
W tej chwili pies pod tawka zaczyna cicho wy¢.
Pani 2 Zywo — schyla sie. Fantu$! co ci jest, piesku?

Obcy Ponuro. Zwykle psy wyja, gdy wchodze, a dzieci
placza...

Pani 3 Prosze pana... czy jednak nie bytoby panu
wygodniej na korytarzu? tu tak ciasno.

Obcy Nie. Moje miejsce jest miedzy wami.

Pani 1 Nagte. Jednak w tym przedziale jeat za duszno.
Wstaje. Panstwo wybacza, ale sie przeniose... Zaczyna
nerwowo zbieraé swoje rzeczy. Nie bede czekata, az po-
ciag stanie. Nie moge, no, nie moge... Sciaga z siatki
walizke, naktada kapelusz na gtowe — zwraca sie¢ do sa-
siadki. Przepraszam pania, ale tu jest moj ptaszcz... Pani
2 podnosi sie nieco, wycigga spod siebie ptaszcz. Dziekuje.
Schyla sie. Jeszcze koszyk... Siega pod tawke. Pies war-
czy. Prosze pani, niech pani uspokoi tego psa... nawet
koszyka nie da mi wyciagna¢...

Pani 2 Schyla sie. Fantu$, Fantu$, chodz tu... Pies
wyje. Pani 2 z rozpaczag. Jemu naprawde co$ sie stato!

Obcy Bo zwierze jest bardziej wrazliwe, niz ludzie,
wszystko rozumie...

Pan 5, ktory od dtuzszej chwili zajety jest czytaniem ksigz-
ki, rzuca baczne spojrzenie na méwigcego.

Pani 2 Wstata juz z miejsca, z trudem wycigga koszyk
spod tawki. Tu jest koszyk pani. Prosze...

Pani 1 Jedna reka bierze koszyk, druga siega po walizke
stojacag na ziemi. Dziekuje, dziekuje... | jeszcze ta wa-
lizeczka... W tej chwili Obcy chce podac jej walizke. Nie,
nie!  Niech pan nie dotyka! Sama dam sobie rade! Ko-
szyk bierze pod pache, jedng reka chwyta walizke, druga
rekg ciagnie walizke wiekszg — do Pana 4. Moze pan
drzwi otworzy. Pan 4 odsuwa drzwi. Dziekuje... Stara
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sie tak przejs¢, by nie otrze¢ sie o Obcego, co sie jej nie
udaje. O rety! Do widzenia panstwu... do widz... Wy-
chodzi, méwi na korytarzu. Przepraszam... Prosze pus-
ci¢... Przepraszam... Glos oddala sie.

Pan 4 Teraz zrobito sie miejsce... Do Obcego. Niech
pan siada.

Obcy Ponuro. Nigdy nie siadam. Siada¢ mi nie wolno.

Pan 4 Meczaca stuzba.
cie takie rygory.

Nie przypuszczatem, ze ma-

Pan 5 Meczaca??? “Smieje sie ponuro. Tak... me-
czaca...

Pani 2 Jezeli pan nie chce usig$¢, to moze my sie tro-
che rozsuniemy, dobrze? Wszyscy poprawiajg sie na sie-
dzeniach. Zaraz zrobito sie luzniej.

Pani 3 Po chwili. Co sie tej pani stato, ze tak nagle
wyszta?

Pani 2 Nie wiem... Wida¢ ma stabe serce... Tu na-
prawde jest bardzo duszno.

Obcy bez stowa podchodzi do okna, stara sie opusci¢
szybe nizej.

Pani 2 Zywo. Nie, nie! Wiatr burzy wiosy i wegiel
moze wpas¢ do oka.

Obcy Nie zwazajac, mopuszcza okno zupetnie nisko.

Otwarte okno ma duze znaczenie. W razie wypadku
tatwiej sie wydosta¢ i szklo tak nie rani.

Pani 2 Patrzy na niego — zdziwiona.
mowi o wypadku?

Dlaczego pan

Pbcy To jest moim obowigzkiem.
Pani 3 Personel kolejowy nie powienien straszyc.

Obcy Mocno. Ja nie strasze, ja ostrzegam. Z wilasnego
doswiadczenia wiem, co znaczy okno zamkniete w razie
katastrofy!

Pani 3 Szeptem do meza. Stasiu, prosze cig, zmienmy
wagon.

Pan 4 Zaiaz Joasiu, tylko pocigg stanie. Ten pan ma
racje. Widocznie takie otrzymat instrukcje. Kazdy ko-
lejarz musi mie¢ doswiadczenie. Uspokoj sie. Do Pana 5.
Prawda?

Pan 5 nie reaguje.

Pani 2 Patrzac na Obcego, jak urzeczona. Dlaczego...
moéwi pan... o katastrofie?

Obcy Nachyla sie ku niej — méwi dobitnie. Bo — wiem.

Pani 2 Cofa sie. Alez...

Obcy Nachyla sie ku niej coraz bardziej. Pani jeszcze
nie ro-zu-mie?

Pani 2 Nagle zrywa sie z miejsca. Nie, nie rozumiem
i nie chce rozumie¢! Predko zaczyna zbiera¢ swoje rze-
czy. Nie wierze, nie wierze! ale tu nie zostang! Do Pani
3 i Pana 4. Bardzo panstwa przepraszam, ale tam, koto
pana jest moja parasolka... Pan 4 oglada sie, wycigga
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zza siebie parasolke, podaje. Dzigkuje panu. Pani 2 siega
po plecak lezacy na siatce, jakie$ zawinigtko, chwyta jednag
z walizek — nagle. Pies! Schyla sie, zaglada pod tawke.
Fantu$, Fantus! Cmoka. Fantu$, chodz tu... Po dluzszej
utarczce wycigga psa spod tawki. Pan 5 bez stowa otwiera
drzwi przedziatu. Pani 2 predko wychodzi. Mowi na kory-
tarzu. Przepraszam... Prosze zrobi¢ miejsce... Przepra-
szam... przeprasz... Gilos oddala sie. Pan 5 spokojnie
drzwi zamyka.

Pan 4 Zdziwiony. Zupetnie nie rozumiem. Tej pani
tez co$ sie stato...?

Pani 3 Poprawiajac nerwowo wstgzke.
tu jest nie do wytrzymania!

Inna rzecz, ze

Pan 4 Posun sig, Joasiu, mamy teraz duzo miejsca.
Chyba, ze pan zechce usigs¢... Patrzy na Obcego.

Obcy Przeciez mnie — usig$¢ nie wolno.

Pan 4 Trudno. Stuzba, to stuzba...
na fawce — po chwili. Pan daleko tak?

Poprawia sie

Obcy Po chwili — bardzo niskim gtosem. Do Ameryki.

Pan 4 Z najwiekszym zdziwieniem.
giem?

Co? tym pocia-

Obcy Nie tym pociagiem, tylko tg linia.
Pan 4 Po chwili zastanowienia.
ze do portu dochodzi.

Obcy Teraz nie dochodzi, ale dawniej dochodzita.

Tak? nie wiedziatem,

Pan 4 Pan przesiada si¢ na koncowej stacji?

Obcy Nie. Ja sie ni-gdzie nie prze-sia-dam.

Pani 3 Szeptem do meza. Stasiu, moze lepiej nie cze-
ka¢, az pociag stanie...

Pan 4 Zaiaz Joasiu, nie przeszkadzaj, to jest bardzo
interesujgce. Do Obcego. Pan dtugo jedzie?

Obcy Ja? juz mam 40 lat za soba.

Pan 4 Uprzejmie. Doprawdy? znacznie miodziej pan
wyglada. Ale pytatem, jak dtugo jedzie pan do Ameryki?

Obcy Czterdziesci lat.

Pan 4 Niezadowolony.  Przyznaje, ze nie rozumiem.

Do Pana 5. Pan styszat? Pan 5 nie reaguje. Jakto, czter-
dziesci lat?

Obcy Cczterdzieéci lat temu wyemigrowatem.  Zona
i dwoje dzieci. Czterdziesci lat temu na tej linii, ktéra
wiodla wowczas do portu, nastgpita katastrofa.  Naj-
wieksza w dziejach ludzkich katastrofa kolejowa. | od
tej pory ja...

Pani 3 Nie daje mu skonczy¢ zdania. Wstaje. Stasiu!
natychmiast wychodzimy! Bierz walizki! Zbiera w po-
$piechu swoje rzeczy.

Pan 4 Zaskoczony. Zaraz, Joasiu, spokojnie... Do
Obcego. | co? pan ocalal!

Obcy Strasznym gtosem. Ja?? — zginatem!!!
Pan 4 Oniemiaty — cicho. Pan...?
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Obcy Jw. Zona i dwoje dzieci... Siedzieliémy w ostat-
nim przedziale, jak ten, gdy...

Pani 3 Otwiera gwattownie drzwi przedziaty, wciska
mezowi do reki jedng z walizek, sama porywa druga. Sta-
siu, ani chwili dtuzej!

Pan 4 Biorgc walizke. Kiedy ja nie rozumiem, dla-

czego...

Pani 3 Na korytarzu. Prosze puscic!

Pan 4 Jeszcze stoi na progu. Zaraz, tylko...

Pani 3 Z korytarza. Nie zatrzymuj sie¢! Wola. Pro-
sze przepuscié, predkol...

Podrézny 2 Na korytarzu. Panstwo wysiadajg?
Pan 4 Juz na korytarzu. Nie... tylko...

Pani 3 Z daleka. Nie wysiadamy, ale tam nie ma
miejsca...  Stasiu, nie zwlekaj! nie ma miejsca... Glos
oddala sie — gwar na korytarzu.

Obcy Do Pana 5. A pan—nieszczesny? Pan 5 nie od-
powiada, czyta ksigzke. Niech pan stucha gtosu, ktéry
ostrzega!

Pan 5 Odktada ksigzke, mowi spokojnie. Ja sie nie boje.
Sam jestem duchem.

Obcy Lekko zmieszany, stara sie zachowac tragiczny
wyraz twarzy, ale méwi juz mniej pewnie. Kazda sekunda
droga!

Pan 5 Jw. Ten numer nie przejdzie.

Obcy Nagle normalnym, ludzkim gtosem.  Panie, co

mi pan tu bedzie...

Pan 5 Wpada mu w stowa. Nie ja panu, tylko pan
zrobit mi tu konkurencje. W dodatku jak amator. Ja
postepuje jak rutynowany podrézny. Umiejetnie. Spo-
kojnie.  Delikatnie. Bez szalenstw. Takie tematy wy-
bieram, ze ludzie dobrowolnie wychodza. Sami. Nikt
nic zarzuci¢ mi nie moze.

Obcy Stanowczo. Ale tym razem — pan wyjdzie.

Pan 5 Spokojnie. Nie rusze sie. Pan ma dla siebie
prawie caly przedziat. Ja panu nie przeszkadzam.

Obcy Nieledwie proszaco. Alez ja mam zone i dzieci!
W tej chwili stycha¢ dobijanie sie do drzwi.

Pan 5 Styszy pan? Zaraz inni zajmg miejsca. Co pan
zrobi z zong i dzie¢mi?
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Obcy Z tryumfem. Pan nie wie? pan? specjalista?
pan nazwatl mnie amatorem? Na wszystko znajdzie sie
rada! Otwiera drzwi.

W tym momencie Podrézny 2 wsuwa walizke, za nig uka-
zuje sie gltowa.

Podrézny 2 Przepraszam, czy tu jest wolne miejsce?

Obcy Energicznie. Tu miejsca nie ma. Jedzie chory
do szpitala. Prawdopodobnie gorgczka tyfusowa... Prze-
praszam pana, ale moge wpusci¢ tylko pielegniarke. Wola
na korytarz. Siostro Mario! Siostro Mario!

Podrdzny 2 cofa gtowe i walizke. Stycha¢ glos kobiecy:
Przepraszam... Prosze puscic... prosze puscic...

Zona Zziajana, zgrzana, pulchna kurka domowa, w
ptaszczu, berecie na roztarganych wiosach — wsuwa gtowe,
wciska Obcemu do reki plecak, méwi szeptem. Masz. Co?
wszyscy wysiedli? mozna juz?

Obcy Wopuszcza jg do $rodka, zamyka drzwi.  Nie-
wszyscy... Wskazuje oczami na Pana 5. Ale trudno. Sia-
daj. A co z dziecmi?

Zona Maltgosia, w drugim wagonie, $pi wyciagnieta,
bo powiedziatam, ze jest po S$lepej kiszce, to jej odstapili
miejsce. Zawotac ?

Obcy Po chwili zastanowienia. Zostaw. Niech $pi.
Tu tak dobrze jej nie bedzie... Rzuca niechetne spojrzenie
na Pana 5. Lepiej sprowadz Antosia. Zostawitem go w
trzecim wagonie i juz dwom zdotat powiedzie¢, ze prawdo-
podobnie zarazit sie od papugi jakim$ tragdem. Pokazywat
na rekach ukaszenia od komaréw — smarkacz!

Zona Z oburzeniem. Co? za to powienien dostaé,w

skore!

Obcy Dostanie, tylko na letnisko przyjedziemy. Na
razie spiesz sie, bo moga by¢ nieprzyjemnosci. Do Pana
5. Pan tradu sie nie boi?

Pan 5 Nie.

Zona Otwiera drzwi. A to bachor uprzykrzony! Trad!
Skad mu to do gtowy przyszio!

Wychodzi.

Obcy Otwiera plecak przyniesiony przez zone —e nie-
pewnie zwraca sie do Pana 5. Napije sie pan kawy? ma-
my goraca...

Pan 5 Pojednawczo.  Ostatecznie.  Byle nie mocna.
Po mocnej spaé nie mozna. Denerwuje.

Kurtyna
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WIADOMOSCI

z zycia Swietlic — przeglad wydawnictw — rdzne

TADEUSZ FELSZTYN

SWIAT |

CZLOWIEK

JAK SOBIE DZIS WYOBRAZAMY WSZECHSWIAT

Pierwotne wyobrazenia rozmaitych ludéw o wszech-
Swiecie, cho¢ rozne w szczegotach, zgodne jednak byty
co do tego, ze ziemia jest jego Srodkiem. Dokota ziemi
(jezeli ziemie wyobrazano sobie jako kule) lub tez ponad
niag (jesli sagdzono, ze jest ona ptaska) mieszczg sie ,sfery
niebianskie” ze stoncem, ksiezycem i gwiazdami. Gdy
blizsza obserwacja nieba gwiezdnego wykazata, ze nie-
ktére z gwiazd, planety, zachowujg sie nieco inaczej, niz
pozostate, zmieniajg bowiem okresowo swe miejsce na
niebie w stosunku do reszty gwiazd, nalezato porzucic¢
mysl o statych sferach niebianskich, a zastgpi¢ je sferami
ruchomymi, obracajgcymi sie dokofa ziemi. System ten,
zastosowany po raz pierwszy przez filozofa greckiego
Ptolemeusza*) w 2 wieku przed Chrystusem, utrzymat sie
az do 16 wieku naszej ery, gdy Polak, Mikotaj Kopernik,
2wstrzymat stoice, ruszyt ziemie” (jak gtosi napis na
jego pomniku w Warszawie), wykazujac, ze tatwiej wyjas-
ni¢ ruch ciat niebieskich, jesli przyja¢, ze planety, wraz
z ziemia, obracaja sie dokota stonca.

Ale i ta inowacja nie zmienita pojecia 0 wszech$wiecie.
Wierzono nadal w zamkniete, ograniczone sfery niebian-
skie z tg tylko réznica, ze obecnie ich srodkiem byto ston-
ce, a nie ziemia. Pojecie przestrzeni nieograniczonej,
nieskonczonej byto w owym czasie ludziom zupetnie obce.
Gdyby kogo$ zapytaé wtedy: ,,a co jest poza sferami
niebianskimi?”, odpowiedziatby zdumiony, ze pytaja
go o rzecz tak jasng: ,,nic”, poprostu ,,nic”. W 15 wieku
kardynat Mikotaj z Kuzy, a w sto lat pézniej Anglik Tho-
mas Digges i Wtoch, Giordano Bruno, wysuneli nieSmiato
poglad, ze $wiat jest nieskonczony i rozcigga sie bez ogra-
niczen we wszystkie strony. Mysl ta wydawata sie jed-
nak wspodtczesnym dziwaczna, niesamowita, ba, wrecz
bluzniercza. Dopiero z biegiem lat znalazta ona uznanie
uczonych, stata przedmiotem nauki szkolnej i dzi$ wydaje
sie wiekszosci ludzi czyms, co sie samo przez sie rozumie.
llez takich idei cztowiek dzisiejszy uwaza za co$ oczywis-
tego poprostu z tej przyczyny, ze wpojono je nam za mio-
du w szkole i ze nigdy nie zastanawialiSmy sie nad tym,
skad wiasciwie sie one wziely.

*) Ostatnie wykopaliska zdajg sie wskazywa¢ na to,
ze Ptolomeusz nie byi autorem owego pomystu, lecz ze za-
czerpngt go od Babilonczykow.

Od 17 stulecia wiec az do zesziego stulecia przewazat
poglad, ze wszechs$wiat jest nieskofAczony, ze nie ma granic
i ze do tego jest on trojwymiarowy. CO6z znaczy to 0s-
tatnie okreslenie? Wezmy Cwiartke papieru i narysujmy
na niej dwa tréjkaty A i B, z ktorych jeden jest zwiercia-
dlanym odbiciem drugiego (rys. 1). Powierzchnia tej
Cwiartki ma dwa wymiary: dtugos¢ i szerokos¢, jest wiec
Ldwuwymiarowa”. Jezeli teraz jeden z trojkatow, np. A

obraca¢ bedziemy we wszelkie strony, tak jednak, by nie
opuscit on ¢wiartki papieru ani na chwile, to cokolwiek
zrobimy, nigdy nie doprowadzimy do tego, by nakryt
on trojkat B. Azeby bowiem tréjkaty te pokryly sie wza-
jemnie, trzeba siegnag¢é do wymiary trzeciego: wysokosci.
Jezeli wiec wytniemy obecnie tréjkat A z ¢wiartki i obro-
cimy go w gore dokota jednego z bokéw, to wtedy bez
trudnosci sprawdzimy, ze istotnie oba tréjkaty sie pokry-
waja.

Idac o pietro wyzej, do naszej przestrzeni trojwymia-
rowej, w ktorej wszystkie przedmioty majg trzy wymiary,
dhugos¢, wysokos¢ i szeroko$¢, mozemy i tu zauwazyé
istnienie przedmiotéw zupetnie podobnych, lecz zbudo-
wanych jak odbicia lustrzane. Wezmy jako przykiad
dwie rekawiczki: prawg i lewa. Niby sg one zupehnie
podobne do siebie, a jednak, cokolwiek bysmy czynili,
nigdy nie potrafimy lewej rekawiczki wtozy¢ na reke prawa.

Sprobujmy obecnie wyobrazi¢ sobie — a raczej po-
mysle¢, gdyz wyobrazi¢ sobie tego nie zdotamy — na-
stepujacg analogie. Niech na ¢wiartce papieru o olbrzy-
mich rozmiarach 2zyjg istoty dwuwymiarowe. Wyobraz-
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my sobie, ze istoty te moga mysle¢, jak i my, lecz, ze s3
one nieskonczenie plaskie i ze w zaden sposéb nie moga
one Cwiartki opusci€. Wszystkie zjawiska w tym ich
dwuwymiarowym S$wiecie biegng po plaszczyznie, a wiec
$wiatto, glos, elektrycznoé¢ itp. Zaden, jak mowia
nowoczesni fizycy, ,,sygnat” nie moze ich dosiegna¢ spoza
¢wiartki; wszystko wiec, co jest poza nig, jest dla ich zmy-
stow niedostepne. Tym samym w umysle ich nie moze
powstaé zadne wyobrazenie trzeciego wymiaru, totez
mysl, ze lewg rekawiczke, narysowang ptasko na tej ¢wiart-
ce, mozna whozyé na prawa reke, rowniez ptaska, jezeli
tylko obréci¢ jg poza ptaszczyzng w trzecim wymiarze
(tak jak to zrobiliSmy z tréjkatami na rys. 1), jest dla nich
na pewno niewyobrazalna.

Pomys$lmy wiec teraz, ze istnieje jaki$ czwarty wymiar,
ktéry ma sie do naszego Swiata tak, jak wysoko$¢ ma sie
do dwuwymiarowej Cwiartki papieru. GdybySmy wiec
potrafili lewa rekawiczke przerzuci¢ przez czwarty wymiar,
wesztaby ona bez trudnosci na reke prawg. Poniewaz
jednak tego nie potrafimy, moéwimy, ze S$wiat nasz jest
tréjwymiarowy.

Podobnie jednak, jak istota dwuwymiarowa, do ktorej
zaden sygnat nie moze dojs¢ spoza ¢wiartki papieru, na
jakiej zyje, nie moze odpowiedzie¢ na pytanie, czy poza
jej Swiatem coskolwiek w ogole istnieje, co wiecej, nie
umie wyobrazi¢ sobie, aby co$ istnie¢ mogto, podobnie
i my nie wiemy i nie mozemy nawet sobie wyobrazié, by
poza naszym S$wiatem, w czwartym wymiarze, mogto
coskolwiek istnie¢. Mozemy tylko sobie to pomyslec.

Jezeli wiec juz raz zerwiemy z mysla, ktéra pozornie
wydawac¢ by sie mogta oczywista, ze nasz tréjwymiarowy
wszech$wiat jest jedynie mozliwg rzeczywistoscig, to na-
sung¢ sie moze pytanie nastepne: jakie sa na prawde wias-
nosci geometryczne naszego $wiata? Jak zobaczymy, py-
tanie to jest Scisle zwigzane z pojeciem czwartego wymiaru.

Aby jednak na nie méc odpowiedzie¢, musimy znéw zer-
wacé z pewnymi przyzwyczajeniami myslowymi, jakie w nas
wpojono w szkole. Wezmy bardzo prosty przyktad:
nauczono nas, ze dwie linie rownolegle sg zawsze w tej
samej odlegtosci od siebie i nigdy sie nie przetng. Czy
jednak te wiasnos$¢ linii rownolegtych mozemy praktycz-
nie sprawdzi¢? Sprébujmy! Niech dwu podréznikow,
Jan i Piotr, stanie na réwniku w odlegtosci 10 stopni sze-
rokosci geograficznej (1110 kilometréw) od siebie, twarza
ku pétnocy (rys.l). Niech teraz, nie zwazajagc na morza,
goéry i inne przeszkody, idg stale w prostym kierunku
przed siebie, ku potnocy. Po bardzo dtugiej podrozy,
gdy przejdg cwier¢ obwodu ziemi, spotkajg sie oOni ze
soba — na biegunie. Ich drogi, cho¢ na rowniku wydawaty
sie rownolegte, nie byty nimi w rzeczywistosci, skoro
przeciety sie w odlegtosci 40,000 kilometrow.

Nie sztuka, moze mi kto§ odpowiedzie¢: to przeciez
w ogoéle nie byly linie proste, skoro ziemia jest kulg. Is-
totnie, caty sek w tym, ze — na skutek kulistosci ziemi —
nie mozemy bez jej opuszczenia, linii prostej nieskoncze-
nie dlugiej narysowa¢, nie mozemy wiec sprawdzi¢, czy
istotnie linie réwnolegte nigdy sie nie przetng. Poniewaz
za§ — na razie przynajmniej — ziemi opusci¢ nie potra-
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firny, musimy poszuka¢ jakiego$ innego gonca. Mamy
go pod reka: jest nim promien Swietlny.

Powiedzie¢ to fatwo, ale jak to zrobi¢? Nie potrafimy
przeciez stang¢ na trzech odlegtych gwiazdach i doktad-
nie pomierzy¢ katow tego olbrzymiego tréjkata, co od razu
datoby nam odpowiedz na pytanie réwnolegtosci. Jak
bowiem uczyt jeszcze w 3 wieku przed Chrystusem mate-
matyk grecki Euklides, jezeli nasze twierdzenie o réwno-
leglych prostych jest stuszne, to suma katéw w tréjkacie
wynosi¢ musi zawsze doktadnie 180 st. (jezeli sie¢ ono nie
sprawdza, jak to zachodzi na kuli- ziemskiej, to suma
katéw w tréjkacie jest rozna od 180 st., na rys. 2. wynosi
ona np. 190 st.).

Potozenie wydawato sie wiec bez wyjscia. Dopiero
w 1919 roku, a nastepnie w 1922 roku doktadniejsze po-
miary Campbella, astronoma amerykanskiego, wykonane
w czasie zaémienia stonca (celem potwierdzenia siedem
lat wczesniej wypowiedzianego twierdzenia Einsteina,
fizyka szwajcarskiego), wykazaly niezmiernie ciekawe zja-
wisko. Wyobrazmy sobie dwie odlegte gwiazdy. Od-
legtos¢ ich na fotografii bedzie zawsze jednakowa, byle
tylko zdejmowac je teleskopem o tym samym powieksze-
niu. Jezeli jednak gwiazda bedzie tak umieszczona, ze
promien jej bedzie przechodzit blisko stoica, to na fo-
tografii obraz jej znajdzie sie nie w tym punkcie, gdzie
by¢ powinien, lecz blizej stoAca. PromieA wiec, taczacy
gwiazde z ziemig, wydaje sie zakrzywiony, jak gdyby
storice go przyciggato. Albo wiec promien Swietlny
nie jest linig prostg, albo tez geometria, jakiej nas uczono
w szkole, nie odpowiada tej, jaka panuje we wszech$wie-
cie.

Jak to, zapyta zapewne czytelnik: czy moze istnie¢
jaka$ inna geometria, niz ta, ktorej nas uczono?

Azeby to wyjasni¢, wréémy znoéw do naszej istoty, zy-
jacej w Swiecie dwuwymiarowym. Wyobrazmy sobie
teraz, ze zamiast zy¢ na ptaskiej éwiartce papieru, mieszka
ona na powierzchni olbrzymiej kuli. Poniewaz wszystkie
sygnaly idg do niej po powierzchni kuli (a wiec na rys.3
z punktu A do punktu B poprzez tuk ACB, a nie piosta
ADB), nie moze ona sobie wyobrazié, jakoby poza kulg
co$ w ogdle mogto istnie¢. Powierzchnia kuli jest wiec



Str. 28

dla niej catym wszech$wiatem. Jezeli jednak zechce ona
bada¢ geometrie swego $wiata — a przypusémy, ze jest
ona matematykiem réwnie dobrym, jak Einstein — to
stwierdzi przede wszystkim, ze w jej wszechswiecie linie
réwnolegte nie istniejg, podobnie, jak nie moga one istnie¢
na powierzchni ziemi w naszym S$wiecie. Bedzie wiec
musiata ona zbudowaé geometrie zupetnie inng, niz ta,
jakiej nas ucza w szkole, t. zw. geometrie sferyczna, w kto-
rej np. suma katow w trojkacie bedzie zawsze wiegksza
niz 180 st. (por rys. 2), i stwierdzi¢, ze ta wtasnie geometria
obowiazuje w jej Swiecie.

Wracajagc obecnie do naszego wszechswiata mozemy
dzieki tej analogii, zrozumie¢, ze i w nim panujaca geome-
tria nie jest bynajmniej ta, jakiej nas uczono w szkole
(t.zw. geometria Euklidesa), lecz, ze wyglada ona tak,
jak gdyby nasz wszech$wiat byt tréjwymiarowa powierz-
chnig olbrzymiej jakiej$ czterowymiarowej kuli, czy ra-
czej nawet innej bryly, bedacej czym$ w rodzaju znie-
ksztatconej kuli, czterowymiarowej oczywiscie. Prawa ma-
tematyczne tej geometrii ustalit blisko sto lat temu mate-
matyk niemiecki Riemann, a do wszechswiata zastosowat je,
postugujac sie pracami matematyka szwajcarskiego,
pochodzacego z Warszawy, Minkowskiego, wspomniany
juz uprzednio Einstein, wykazujac, ze ttumaczg one wszyst-
kie zjawiska, jakie we wszechswiecie stwierdzamy.

Analogia poprzednia do powierzchni kuli tréjwymiaro-
wej wyjasni nam najlepiej istote dzisiejszego naszego wy-
obrazenia o wszech$wiecie. Poniewaz promien S$wiatta
idzie po powierzchni kuli, totez istota, zyjaca w punkcie
A (rys. 3), moze zobaczy¢ $wiatto, wystane przez gwiazde
B, badZz na drodze BCA, badz tez na znacznie dtuzszej
drodze BEA. W ten sposob gwiazde B moze ona wi-
dzie¢ dwa razy, z dwu zupetnie réznych kierunkéw, raz
jako gwiazde bliska, drugi raz jako bardzo odlegts. Na
ziemi taka mozliwos$¢ nie istnieje, nasze teleskopy bowiem
sg zbyt stabe na to, zeby widzie¢ przedmioty tak odlegte;
niemniej mozliwos¢ taka mozemy sobie wyobrazic.

Wyobrazmy sobie teraz dalej, ze wedrowiec wyjdzie
na jakiej$ rakiecie miedzyplanetarnej z punktu A i zacznie
iS¢ prosto przed siebie. Choéby wedrowat on catg wiecz-
nos$¢, do korica nigdy nie dojdzie, co najwyzej wréci wie-
lokrotnie w to samo miejsce, z ktdrego wyszedt, nie po-
znajac go jednak zupetnie, skoro w ciagu milionéw lat
jego podrézy ulegto ono gruntownej zmianie. Wszech-
$wiat jego jest wiec, jak i nasz, nieograniczony, nigdy bo-
wiem nie dojdzie on do ,konca $wiata”. A jednak jest
on skonczony, mozna bowiem obliczy¢ dtugos¢ drogi,
jaka przeby¢ by musiat promien S$wietlny, aby wrécié
W swe miejsce wyjsciowe.

Podobnie i nasz wszech$wiat jest nieograniczony, ale
jest skonczony. Po trzech i p6t wiekach wiec wrdcilisSmy
do pogladéw, jakie przez tysigce lat panowaty w umysle
cztowieka, i — cho¢ wszechswiat wyobrazamy sobie zu-
petnie inaczej, niz ludzie dawniejsi, w jednym z nimi jes-
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teSmy zgodni, w tym mianowicie, ze jest on skonczony,
a nie nieskonczony, jak sadzili fizycy w 17, 18 i 19 wieku.

Na pytanie jednak: ,,A co jest poza wszechswiatem?”
odpowiedzie¢ musimy inaczej, a mianowicie: ,,Nie wiemy
i nigdy wiedzie¢ nie bedziemy mogli”. Wszystkie bo-
wiem sygnaty fizyczne w naszym S$wiecie przebiegajg tylko
w nim (a wiec na tréjwymiarowej powierzchni naszej
czterowymiarowej kuli), podobnie jak to ma miejsce na
przykiadzie naszej trojwymiarowej kuli na rys. 3. Zaden
sygnat materialny, a wiec taki, ktoéry postrzec mogg nasze
zmysty lub zarejestrowa¢ nasze przyrzady, spoza naszego
wszech$wiata dojs¢ do nas nie moze, a tym samym nic
nie moze nas poinformowac¢ o tym, co poza nim istnieje
i czy w ogole co$ istnieje.

Czy moga dojs¢ nas spoza $wiata sygnaty niematerialne,
np. duchowe? Na to pytanie fizyka i astronomia odpo-
wiedzie¢ nie moze, gdyz lezy to absolutnie poza jej zakre-
sem. Fizycy bowiem dzisiejsi, w przeciwienstwie do ich
poprzednikéw z zeszlego stulecia, zrozumieli, ze ich rzecza,
jako fizykéw, jest mowié tylko o tym, co ich przyrzady
moga zmierzy¢ i stwierdzic. Na pytania wykraczajace
poza ten zakres fizyka nie moze da¢ odpowiedzi. Niech
na to pytanie odpowie cztowiekowi inne zrodto jego wia-
domosci o Swiecie, Wiara, przed ktorg wiekszos¢ fizykow
nowoczesnych kornie schyla czoto, w petnej $wiadomosci,
ze wyniki ich nauki nie moga ani jej potwierdzi¢, ani tym
mniej jej zaprzeczyc.

Uwaga. Czytelnik, ktory chciatby uzyska¢ blizsze
informacje o poruszonym temacie, znajdzie je w naste-
pujacych Zzrodtach:

G. J. Whitrow. ,The Mathematician’s Idea of Space”.
The Listener, 13 kwietnia, 1950.

F. J. Hargreaves. ,,The Size of the Universe” Pelican
Books, 1948, w szczegolnosci str. 11 do 28 i 151 do 161).

Lincoln Barnett. ,,The Universe and Dr Einstein”.
London, V. Gollancz (w szczegdlnosci str. 77 do 86).
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Z ZYCIA YMCA

SUKCES WYSTAWY FOTOGRAFICZNEJ

Zdjecia, wystawione w Klubie LondynAskim, odbyty
wedréwke do Sheffield i Barnsley. Wzbudzity one nie-
mate zainteresowanie; tak wiec w Barnsley ogladato eks-
ponaty ponad 60 osdb, co na miejscowe stosunki byto
liczbg pokazng. Kierownik Klubu w Barnsley wpadt
na pomyst ogtoszenia ankiety pod hastem: Co mi sie na
sali najbardziej podobat Glosowato 55 oséb. Obecni
na wystawie Anglicy wyrazali sie o wystawie z duzym
uznaniem.

Podnie$¢ nalezy, ze Koto Fotograficzne wykazuje wiele
inicjatywy i ruchliwosci. W piatki odbywajg sie zebrania
cztonkéw, poswiecone najczeSciej réznym problemom
technicznym fotografiki. W$réd omoéwionych dotychczas
tematéw uwzgledniono m. in. zdjecia z bliskiej odlegtosci,
sprawdzanie obiektywu aparatu fotograficznego i sposoby
wykanczania zdjec.

MISTRZOSTWA PINGPONGOWE BARSNLEY
W POLSKIEJ YMCA

Nasi pingpongisci w Barnsley staneli w roku biezacym
przed powazng proba sprawnosci organizacyjnej. Pizy-
padto im mianowicie w udziale przeprowadzenie rozgrywek
0 mistrzostwo miasta. W dniu 12 lutego odbyty sie roz-
grywki 0 mistrzostwo pan w grze pojedynczej; w cztery
dni pdézniej — rozgrywki w grze podwdjnej panéw; wresz-
cie w dniu 20 lutego — potfinaty we wszystkich konku-
rencjach. Publicznos$¢ zjawita sie ttumnie: na poétfinaty
przybylo 160 widzéw. Z graczy polskich wyréznit sie
Klak, ktory doszedt do 4 rundy w grach pojedynczych,
oraz para Klak-Bajna, wyeliminowana dopiero w pot-
finatach przez po6zniejszych mistrzéw Barnsley. Kierow-
nictwo naszego Klubu otrzymato niezwykle gorace (jak
na tutejsze stosunki) podziekowanie od Anglikéw za wzo-
rowy porzadek i serdeczne przyjecie.

Z AMATORSKIEGO RUCHU TEATRALNEGO

Z radoscig odnotowujemy powstanie Kota Dramatycz-
nego w Barnsley. Odbyto ono w lutym dwa zebrania
1zapewne przygotowuje sie juz do wystgpienia na zewnatrz.

Jesli chodzi o glosne czytanie sztuk, staje sie ono zja-
wiskiem coraz powszechniejszym. O doswiadczeniu tego
rodzaju mamy wiadomo$¢ ze szpitala w Mabledon Park.
Cytujemy dostownie fragment listu, przestanego na rece
jednej ze statych wspotautorek Poradnika, p. Teodozji
Lisiewicz:

»Wiasnie wczoraj na wieczorze literackim w $wietlicy
byla czytana na gtosy” jednoaktéwka Pani Omytka Ur-
szuli drukowana w ,,Poradniku éwietlicowym”. Potaczo-
na byfa ona z ptytami — Warsaw Concerto na poczatku
i Marsz Weselny Mendelssohna na koricu. Byto tez troche
rekwizytdw, jak kwiatki, bukieciki itp. Précz aktoréw,
czytajacych role, byt tez narrator, wprowadzajacy w at-

mosfere sztuki i opisujgcy miejsce, czas i ruch. Na po-
czatku, zagajajac, pozwolitem sobie powiedzie¢ pare stow
0 autorce i przeczyta¢ pare mitych zdan z ostatniego listu
Pani z obietnicg przyjazdu na wiosne.

Reakcja widowni byla nadzwyczajna, zupetnie jakby
sztuka byla grana na scenie, i mito mi jest donies¢, ze
wieczor caly byt jednym wielkim sukcesem nieobecnej
autorki”.

~POLSKA PRASA NA OBCZYZNIE”

Pod takim tytutem odbyta sie w niedziele dnia 18 lutego
dyskusja w Klubie Londynskim. Red. Ewa Mieroszew-
ska omowita zadania prasy polskiej wobec $rodowisk
obcych; red. A. Bogustawski przedstawit obowigzki prasy
w stosunku do otoczenia rodzimego; red. dr L. Rubel
scharakteryzowat stan obecny prasy polskiej na obczyznie.
Po tych przeméwieniach zagajajacych odbyta sie dyskusja
og6lna, w ktorej brata zywy udziat licznie zgromadzona
publiczno$é. W przerwie podano herbate.

Whbrew ostrzezeniom pesymistow klubowe dyskusje nie-
dzielne pizy podwieczorku wywalczyly sobie powodzenie
1 zdotaty skupi¢ gars¢ wiernych bywalcoéw. Sale klubowe
okrzujg sie za ciasne na pomieszczenie wszystkich zain-
teresowanych o0séb; jest to najlepsza miarg aktualnosci
poruszanych tematdéw i osobistego sukcesu prelegentow.

Zespol tan czny YMCA w akcji
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~SW. MIKOLAJ DLA DZIECI” W BARNSLEY

Juz na pare tygodni przed 6 grudnia bytem napastowa-
ny przez mamy, czy w tym roku bedzie $w. Mikotaj w
YMCA? Czy bedzie fotograf, bo w zesztym roku —
tak, wiem, wiem — obiecat i nie przyjechat z Bradford.
Czy bedzie ten sam (Swiety oczywiscie) co i w zeszlym
roku? — Na pewno nie — zeszioroczny $w. Mikotaj
ozenit sie i zapomniat o Klubie. Dobrze mu zycze, niech
tam, — wro6ci, na pewno wrdci, jak wielu przed nim, cho¢
nie byli Swieci.

Dwa barwne plakaty? Afisze? Ogtoszenia? Nie, to
to nie byty zwykte ogtoszenia, to byly... mam: postery.
Obwieszczaty, ze biorgc pod uwage, iz w dniu 6 grudnia
Klub zamkniety (bo w $rode zawsze) i ze rodzice ciezko
w tygodniu pracujg na zabawki dla dzieci, sw. Mikotaj
przybedzie w niedziele, dn. 10 o godz. 4 pp. Zeby Mamy,
Taty, Ciotki, Wujki i reszta ,,krewnych” sktadali do piek-
nego pudta stodycze i podarki, bo przeciez wszystkich
nie moze daé¢ Swiety: niby co, na poolu wygrat, czy jak?

Przez dwa tygodnie w pudle na stodycze — pustka;
juz za paie dni ,Sw. Mikotaj dla Dzieci”, a tu — nic.
Nocami nie sypiam. Dlaczego, dlaczego w tym roku
tak staby oddzwiek? Az w piatek — dziekuje, dziekuje
— dosy¢! Cate pudto stodyczy! No, niech mi kto powie,
ze Polak to typ fatwozapalny, ze za szybko reaguje, ze...
— nie!  ,Angielska flegmg” sie zarazit.

A prezentow! Mnostwo: lalki, kolejki elektryczne,
pajace, pitki, konie i kuchenki, wody ,kolonskie”, chus-
teczki i rézne czesci gaideroby w réznych pastelowych
odcieniach.

Na tydzien przed przybyciem s$w. Mikotaja do YMCA
w Barnsley zaczatem jada¢ u Littlewood’a, a potem
znienacka poprositem manager’a o wypozyczenie stroju
dla Swietego. Dat, dat bardzo chetnie. W poniedzia-
tek rano juz o godz. 9 sam go odniostem i podziekowa-
fem.

W sobote wieczorem zrobiliSmy na kotarze choinke
z bibuty zielonej i kolorowych papieréw — bo choinek
prawdziwych jeszcze nie bylo, a jezeli byly, to bardzo
drogie. Ba! Zeby w Anglii byly choinki z zelaza, kosz-
towatyby pensy, a tak — z prawdziwego drzewa? Wtedy
muszg kosztowa¢ bajonskie sumy.

Niedziela. Stoty w podkowe. Przy wejsciu na stole
30 pudetek ze stodyczami (bo tyle zgtoszonych bylo dzie-
ci), 30 trabek (kazda miata swoj przemity, odrebny dzwiek)
i 30 czapek kolorowych. Instrumenty, nakrycia gltowy
oraz podwieczorek, sktadajacy sie z ciastek i kakao, —
to Gwiazdka od YMCA

Zaczynajg sie schodzi€. Jak to dobrze, ze to byly
dzieci. Gdziez bym teraz spamietat, kto byt w ogole,
kto byt pierwszy — zeby nie pomyli¢ stopni, zeby nie
wymieni¢ kapitana przed putkownikiem? Nie pomylié
stanowisk, tytutow ?

To byly dzieci, wszystkie jednakowo (na razie) nie-
Smiate; rézowe pysie od mrozu, oczka troche zmeczone,
rozbiegane po wszystkich katach YMCA, — kazde z
nich przeciez nie spato przynajmniej jedng noc.

PORADNIK KULTURALNO-OSWIATOWY
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W chtodnym lokalu robi sie ciepto i ttoczno. Przewa-
zaja dzieci z matzenstw mieszanych. Te, jak i dzieci
angielskie (ktére byty zaproszone do Klubu), nawoty-
waly sie po angielsku,

Pigtka polskich dzieci méwi po polsku, lekko kaleczac
piekng mowe ojczystg, — czystym yorkshire’em. Bardzo
w tym roku nieliczna grupa niemowlat lezata w wozkach,
»zaparkowanych” blisko rur kaloryferéw.

Dzieciarnia siada do stotu; mamy i taty za mniejszymi,
aby im stuzyé pomoca przy jedzeniu. Na odstonietej
scenie staje p. Jagodzinski i mitym gltosem o cieptym
brzmieniu $piewa koledy po polsku, przy akompaniamencie
p. Kalisza. Duza niespodzianka. Znamy go wszyscy;
przez wiele tygodni: wystepowat w Barnsley Royal The-
atre, a juz od czterech lat $piewa w angielskich zespo-
tach pod pseudonimem Leo Warsaw. Byt codziennym
gosciem YMCA i szalat na stole ping-pongowym. Raz
wpadt we fraku prosto ze sceny i od drzwi juz zawotat:
»,Panowie — tylko jednego secika, bo za dwadziescia
minut znowu $piewam” !

Poruszenie — to fo.tograf! Jest! Ah, jak to dobrze!
wotajg matki. Cale towarzystwo biore na ,swojg ko-
mende”, bo inaczej fotograf nigdy by nie zrobit zdjecia.
Dzieci siedza obojetnie i zajadajg, doros$li tylko dobrze
sie bawig. Mamy i ciotki ,robig sie” do zdjecia,

Chcac wywota¢ ,mity usmiech” u dzieciarni, na bu-
fecie usituje stang¢ na glowie. Udato mi sie! (nie stanac
na glowie oczywiscie). Smiejg sie — najgtosniej dorosli.

Zdjecie gotowe. W kilka dni pdzniej zdobito ,,Barns-
ley Chronicie”, — podobno wydanie rozeszto sie btys-
kawicznie. (Drogi Panie Redaktorze ,Poradnika” —
tez wysylam zdjecia).

O godz. 5 przybyt Swiety Mikotaj. Prowadza go dwaj
cztonkowie Klubu pod rece. Staruszek ledwie idzie.
Sadzaja go w glebokim fotelu; oddycha — rowniez gle-
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Trojak w wykonaniu tancerzy YMCA

boko. Cisza zupetna. (Efekty Swietlne). Szesciu innych
cztonkéw Klubu niesie cztery wielkie kartony, petne po-
darkow.

Dzieci, nieprzytomne z wrazenia, pochowane za sukienki
matek, typia blyszczacymi oczkami na Swietego. Za-
czyna sie. Swiety wywotuje imiona lub nazwiska dzieci,
wrecza upominki i kazdemu dziecku co$ powie. Kazde
trafnie o co$ zapyta; a mowi tadnie po polsku i ptynnie
po angielsku, — wiadomo, jak to Swieci. Teraz dopiero
rozrézniam dzieciarnie. Teraz kazde z nich jest inne —
kazde inaczej reaguje — kazde inaczej patrzy. Swiety
niezmordowanie wydaje Gwiazdki, a fotograf trzaska.
Robi sie coraz gwarniej.

Rej wodzi polskich trzech muszkieteréw: Bolcio, He-
nio, Wiesio. Jak w prawdziwych ,Trzech muszkiete-
rach”, jest czwarty — Czesio; ten wydaje tylko okrut-
ne dzwieki, bo cho¢ chodzi, nie méwi jeszcze. Wsréd
»,pan” — Elzunia; pisze o niej dlatego, ze byla jedyng
matg Polkg i ze ,wystapita” w na prawde pieknym stroju
ludowym (od babci z Kraju), a nie dlatego, ze jest moja
coreczka.

Swiety pracuje ciezko. Jeszcze tylko kilka podarkéw
i... teraz zaczyna sie Jego najciezsza praca: — jest ,,wy-
pozyczany”, jak zreszta i Elzunia z racji swego stroju,
do fotografii.

O godz. 6 dzieciarnia zaczyna sie zbiera¢ do wyjscia.
Nie umiem tego opisa¢, co sie dziato na podtodze. Starsi
stali bez ruchu, bo chodzi¢ byto niebezpiecznie — albo
sie weszto na zabawke, albo w katuze — po kakao. Os-
tatnie nawotywania: Cristing, Barbara! — Stanley, Bolek,

Maureen! Zupetnie bez skutku. Rodzice sami zaczy-
najg pakowaé zabawki i dzieci.

Matki dziekujg. Chyba tylko matki: It was very
nice day — thank you” — moéwity. Czy to bylo szcze-
re? Czy tylko takie bardzo angielskie? Nie wiem.
Wiem, ze radosne, rozesmiane buziaki, uszczeSliwione
Slepka dzieciarni — byly na prawde szczere. .

W trzy dni po6zniej p. Kossowicz (Sw. Mikotaj) mowi
mi: ,,Co za pech — urodzit mi sie syn i nie zdazyt by¢
na ,$w. Mikotaju dla dzieci”. Ach — ci S$wieci!

Jerzy Nowiak

KLUB LONDYNSKI W ROKU 1950

Mimo istnienia w Londynie wielu polskich instytucji
i osrodkéw zycia spotecznego Klub YMCA uzyskat w
opinii og6tu wiele uznania. Stat sie miejscem spotkania
i wymiany zdan dla os6b o réznych pogladach. Prowa-
dzona w Klubie dziatalno$¢ kulturalna byta nadal zakro-
jona na bardzo szeroka skale, obejmujac swoim wptywem
nie tylko cztonkdw, ale i ogot spoteczenstwa. O ruchli-
wosci Klubu Londynskiego $wiadczy juz samo zestawienie
zorganizowanych w nim imprez:

A. Odczyty
literatura....eniencnenne 10
plastyka 15
historia 10
wiedza przyrodnicza i medycyna 8
zagadnienia spoteczne ... 2
sport e, 2
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B. Przedstawienia i koncerty

wystepy teatralne ..........
wieczory zywego stowa ..
WIeczory muzyczne................. 6

C. Widowiska kinowe ......... 14
D. Zebrania towarzyskie

dyskusje etc. herbatki 12
wieczory taneczne ................ 9
Zwiedzanie wystaw 32
Wystawy w klubie ... 9
Zebrania obozowcow  ........... 4
ROZNE e 2

Razem 142

Szczegblnym powodzeniem cieszyty sie odczyty zbiorowe
w ramach ktérych kilku prelegentow o$wietlato rdzne
strony wybranego tematu; dawaly one podktad dla ogol-
nej wymiany zdan i budzity oddzwiek w prasie. Liczba
0s6b, obecnych na tego rodzaju wieczorach, przekraczata
niekiedy pojemnos¢ lokalu klubowego.

Ozywita sie bardzo praca zespotow, wsérdd ktorych
szczegblnie aktywne okazaty sie: a) koto dyskusyjne, zto-
zone przewaznie z miodziezy i majace na celu wymiane
zdan uczestnikéw na interesujgce tematy, b) koto tancow
narodowych oraz c) koto fotograficzne.

Kurs jezyka angielskiego prowadzony byt na dwoch
poziomach: dla oséb poczatkujacych i zaawansowanych.
Lekcje gry na fortepianie odbywaty sie systematycznie
i przyniosty wynik dodatni, gdyz kilku uczniow zdato
egzaminy do odpowiednich szkét muzycznych.

Klub utrzymywat bliskg tacznos¢ i wspotprace z wie-
loma polskimi organizacjami spotecznymi i kulturalnymi.
W szczegolnosci wspotpracowat on stale z Zwigzkiem
Artystdbw Scen Polskich, Stowarzyszeniami Plastykdw,
Akademickim Zwigzkiem Sportowym i Swiatowym Zwiaz-
kiem Polakéw z Zagranicy. Liczba cztonkdw wzrastata
powoli, lecz stale. Pozyskat on grupe wiernych i odda-
nych wspotpracownikéw. Wiele inicjatyw Klubu uznano
powszechnie za wazne wydarzenia kulturalne chwili.
Lokal klubowy byt dobrze wyzyskany; odbywaty sie w
nim zebrania réznych organizacji zaprzyjaznionych oraz
lekcje Kursu Maturalnego.

Rozwo6j Klubujbyt na ogdét pomysiny. Wyniki bylyby
jeszcze lepsze, gdyby nie brak pomieszczenia, w pehi
odpowiadajacego potrzebom. V. ~ iHfR
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JESZCZE O ZESPOLE TANECZNYM

Tancerze wchodzacy w skiad amatorskiego zespotu
YMCA w Londynie, mogg poszczyci¢ sie nowymi suk-
cesami. Ostatnio entuzjastyczny artykut poswiecit im
»Tygodnik [llustrowany”, zamieszczajac serie zdje¢ fo-
tograficznych. Aby nie pozostaé w tyle, zamieszczamy
dwa zdjecia naszych tancerzy w akcji.

KURS IMKARSKI WE FRANCII

Projektowany w roku ubiegtym kurs dla pracownikéw
YMCA w Melun pod Paryzem odbedzie sie ostatecznie
w dniach od 27 kwietnia do 6 maja r.b. Celem jego jest
zapoznanie uczestnikow z obecnymi daznosciami ruchu
imkarskiego oraz przedyskutowanie metod pracy odpo-
wiadajacych wspotczesnym warunkom i potrzebom.  Po-
szczegblne grupy narodowosciowe beda mogly ponad to
rozpatrzy¢ problemy wiasne. Z ramienia Polskiej Sekcji
YMCA w Wielkiej Brytanii na kurs wyjezdza szesciu
pracownikéw i cztonkéw Komitetu Doradczego.

YMCA W STREFIE AMERYKANSKIEJ NIEMIEC

Mimo ozywionego ruchu emigracyjnego dziatalnosé
YMCA byta w ostatnich miesigcach nader intensywan.
Odbywaty sie kursy, majace na celu przygotowanie wy-
siedlencow do egzystencji w przysztych krajach zamiesz-
kania. Odbyto sie kilka kurséw dla przodownikow
W ktérych wziety udziat w ciggu stycznia i lutego 52 oso-
by. Prowadzono przedszkola, szkoty i kluby dla mito-
dziezy. Organizowano przedstawienia teatralne, koncer-
ty i widowiska filmowe.

Z ciekawszych przedsiewzie¢ wyrozni¢ nalezy kurs dla
kierownikow programowych, ktéry skupit 56 uczestnikow.
Poza wiadomosciami o Imce przedmiotem wyktadow
byla technika pracy zespotowej, organizacja zycia klubo-
wego, metodyka dyskusji i nauczania jezykéw obcych
braz programowanie zaje¢ z dziecmi i miodzieza. Or-
ganizatorzy dbali o to, by wyktadom towarzyszyly dys-
kusje i zajecia praktyczne. Stuchacze zostali podzieleni
na cztery grupy, ktére miaty swych przedstawicieli w ko-
mitecie sportowym i sekcji wczaséw. Otwarcia kursu
dokonat dyrektor YMCA na strefe amerykanskg L.A.
Moyse.

NOWY CZLONEK LONDYNSKIEGO KOMITETU
DORADCZEGO

Na zaproszenie Swiatowego Komitetu YMCA do Ko-
mitetu Doradczego Polskiej Sekcji w W. Brytanii wszedt
gen. Marian Kukiet.
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KALENDARZYK

IMPREZ

na KWIECIEN 1951
KLUBU SEKCJI POLSKIEJ YMCA W LONDYNIE

I. NIEDZIELA — godz. 3.00
Nowe sale Victaria and Albert Museum. —
Zbidérka przed gtdwnym wejsciem.
PRIMA  APRILIS — godz. 5.00
Wiecz6r humoru w Klubie.
WELADA MAJEWSKA
TADEUSZ WITTLIN

Wstep 2/-.

3. WTOREK — godz. 7.30
** Wiecz6r muzyczny. — Romantycy —
Chopin.

8. NIEDZIELA — godz. 4.00

Otwarcie wystawy prac studentéw. — Sztuka,
architektura, przemyst artystyczny.
Wystawa otwarta codziennie, précz po-
niedziatkbw, od 5—10 — do dnia 18

kwietnia.
— godz. 7.30
Polskie tance, muzyka i piesni. — Wieczor
dla Irlandczykéw — organizowany przez
YMCA — w lrish Club, 82, Eaton Sq.
10. WTOREK — godz. 7,30
** Wieczor muzyczny. — Impresjonizm.
[I. SRODA — godz. 7,30
Sztuka ludowa a tworczo$¢ plastyczna ostat-
niej doby. — Woyktad ilustrowany epi-
diaskopem.
Mgr F. STRZALKO
13. PIATEK — godz. 7—11,30

ZIELONY KARNAWAL — wielka wiosen-
na zabawa Klubu YMCA w KENSING-
TON TOWN HALL. — Wstep 4/-.
Orkiestra: R. WOLSKIEGO.

15. NIEDZIELA — godz. 3.00
¢ Szkota hiszpanska. — National Gallery. —
Zbiérka przed wejsciem.

— godz. 5.00
Dyskusja o teatrzyku dla dzieci.
17. WTOREK —godz. 7.30
es Wiecz6r muzyczny. — Postimpresjonizm.
18. SRODA — godz. 7.30

Deklaracja Praw Czlowieka w UNO —

opracowanie
A. CHODURA S.N.P.S.

22. NIEDZIELA — godz. 6.00
Z cyklu: Miasta historyczne polskie —
WILNO.

Prof. M. BOHUSZ-SZYSZKO

24. WTOREK — godz. 7.30
** Wieczor muzyczny. — Muzyka wspot-
czesna, Cz. I.
25. SRODA — godz. 7.30
Z zyklu ,Literatura wspoétczesna”. — Epo-
peja odchodzacej epoki — Galsworthy,
Mann.
Z. BRONCEL
29. NIEDZIELA — godz. 5.00

Kronika plastyczna Londynu.
Prof. M. BOHUSZ-SZYSZKO

* Oprowadza i objasnia prof. Bohusz-
Szyszko.

** Audycje z piyt i omawianie prowadz
L. Caban.



