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TRZYDZIESTOLECIE JEDNEJ KSIAZKI

Sukcesy organizacji spotecznych zalezg od ich dynamiki wyko-
nawczej. Na zwigzek ten zwracali czesto uwage niezalezni
obserwatorzy, przygladajacy sie pracy imkarskiej. Ten wiasnie
wzglad rozstrzygnat o spopularyzowaniu znaku YMCA wsréd
naszego spoteczenstwa. On roéwniez spowodowat powierzenie
placowkom imkarskim waznych i odpowiedzialnych zadan za-
réowno w okresie ostatniej wojny, jak i po jej zakonczeniu —
w skupieniach wysiedlercow.

Tego rodzaju osiagniecia nie przychodza przypadkowo. Za-
wdzieczamy je planowemu i systematycznemu wysitkowi, pody-
ktowanemu zrozumieniem dla wielkiej doniostosci, jakga w zyciu
kazdej organizacji posiada przygotowanie kadry wykonawcow.
Historia YMCA — to nieustanne dazenie do wykorzenienia
dyletantyzmu, tej plagi pracy spofecznej, i wynalezienia naj-
skuteczniejszych sposobow opanowania tych umiejetnosci, ktore
oddajg pracownikom spotecznym najwieksze ustugi.

Kiedy YMCA stawiata pierwsze kroki na ziemi polskiej, przy-
szty jej kierownik i opiekun, $§.p. Paul Super, petnit obowigzki
sekretarza szkoleniowego przy imkarskim Komitecie Miedzy-
narodowym. W tym wiasnie charakterze ogtosit trzystustro-
nicowe dzieto p.t. , Training a Staff. A manuat for Young Mens’
Christian Association Executives” (New York 1920, S. XX
i 300). Ten obszerny podrecznik informuje czytelnika wszech-
stronnie o ksztatceniu personelu imkarskiego, stanowigcym
wiasciwg przyczyne rozwoju instytucji na szerokim S$wiecie.

Trzydziesci lat — to okres czasu, w ktorym dokonaty sie wiel-
kie przeobrazenia nie tylko w otaczajacej nas rzeczywistosci,
ale i na polu wiedzy we wszystkich niemal dziedzinach. A jed-
nak ksigzke Supera czyta sie dzisiaj z tym samym niestabngcym
zainteresowaniem, z jakim musieli ja przeglada¢ pierwsi pionie-
rzy polskiego ruchu imkarskiego. Co wiecej, niektore mysli,
zawarte w ksigzce, dopiero obecnie nabierajg petnej wagi, gdyz
Pézniejsze wielokrotne doswiadczenia dowiodty ich stusznosci.
Jasne sie rowniez staje, ze sekrety szkolenia pracownikéw spo-
tecznych obchodza nie tylko cztonkéw tej organizacji, ktdrej
s.p. Paul Super poswiecit cate swoje zycie, ale i kazdego kandy-
data, zamierzajacego pracowa¢ na polu spoteczno-kulturalnym.

Chcemy przypomnie¢, co autor pisat o wielkiej odpowiedzial-

nosci, jaka obarcza starszych dziataczy, jesli chodzi o przygoto-
wanie nastepcow. Wiadomo, ze osoby na stanowiskach wpty-

wowych nieraz zapominajg o tym, ze wszyscy musimy kiedy$
odej$¢, i znajduja dziwaczne zadowolenie w przeswiadczeniu,
ze sg jednostkami niezastapionymi. Postuchajmy, co w tej spra-
wie mowit Paul Super: ,Kierownik, ktéry wie, jak przekazac¢
pomocnikowi wartosciowe zadania, i ma do tego ochote, trzyma
w swych dtoniach klucz do rozwoju i szczeScia mtodszego kolegi.
Tacy ludzie zdarzajg sie. Niechze plemie ich sie rozrasta!” (str
10y.

Zasada ta nabiera petnej wyrazistosci w zastosowaniu prak-
tycznym. Zapewnia ona spokojng ,.zmiane warty” i umozli-
wia zachowanie w stosunkach spotecznych doswiadczenia in-
dywidualnego. Jak rozumiat jg autor omawianego dzieta, $wiad-
czg wspomnienia, jakie zachowat o nim kazdy, ktokolwiek miat
sposobno$¢ wspotpracowac z nim osobiscie. Paul Super uczyt
nie tylko poprzez swoje rozwazania teoretyczne, ale i za pomoca
nieustannego promieniowania na otoczenie oraz zywego przy-
ktadu.

Warto zapoznac si¢ bardziej szczeg6towo z materiatem, zawa-
rtym w omawianej ksigzce. Autor kresli w niej rozlegty program
szkolenia, oparty nie na teoretycznych przestankach, lecz na
whnikliwym odgadywaniu rzeczywistych potrzeb przy stykaniu
sie z realnymi zadaniami spotecznymi. Jeszcze bardziej od tresci
ujmuje metoda, umozliwiajgca zainteresowanym uchwycenie
na pierwszy rzut oka spraw najwazniejszych. Kazdy rozdziat
zawiera rozhiér poruszonego problemu w postaci jasno sformu-
towanych punktéw, ponadto za$ daje na koncu zwiezte stresz-
czenie wywodow.  Przejrzyste rozmieszczenie materiatu samo
przez sie jest dobrym wzorem porzadku i systematycznosci,
tych dwaéch kardynalnych zalet, bez ktérych tak tatwo zejs¢ w
pracy spotecznej na manowce.

Liczne dzieta Paula Supera stanowig zaledwie czastke bogatego
piSmiennictwa amerykanskiego, dotyczacym szkolenia pracowni-
kow spotecznych. Ostatnie trzydziestolecie przyniosto wiele
opracowan podobnych. Poziom ich jest nieréwny, wszystkie
jednak ozywia ambicja uczynienia z stuzby spotecznej pozytecz-
nego dziatu aktywnosci, -podlegajacego tym samym rygorom,
jak inne dzialy pracy. W naszych obecnych warunkach, kiedy
srodki sie kurcza, trzeba zdobywaé sie w zyciu spotecznym na
jak najwieksza wydajnos¢. Dlatego podreczniki tego rodzaju
zastugujg na szerokie upowszechnienie.
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technika pracy — zagadnienia kulturalne i oSwiatowe

OLGA ROESSLER-ZEROMSKA

SPOSTRZEZENIA

W maju i czerwcu roku biezacego odwiedzitam
kilka polskich osrodkéw prowincjonalnych i miatam
sposobnos$¢ przyjrzenia sie ich pracy kulturalnej-
Chciatabym zda¢ sprawe z kilku widowisk, zorgani-
zowanych przewaznie sitami miejscowymi w obozach
lub hostelach.

Mowiac otwarcie, doznatam wrazen niemitych.
Zal bylo znacznego naktadu kosztow i dobrej woli
dla tak znikomego wyniku artystycznego.

Cel, ktory przySwiecal kazdemu poczynaniu, byt
na pewno piekny. Ale gdy efektem jest to, co akto-
rzy nazywajg stuprocentowg szmira, — widzowi robi
sie ciezko na sercu.

Nie chce, bron Boze, zrzedzi¢ czy dokuczaé: naga-
na w naszych obecnych warunkach jest rzeczg zbyt
tatwg. Pragne tylko podkresli¢ pewne niepozadane
zjawiska, omowi¢ spostrzezone btedy i usterki i —
o ile to okaze sie mozliwe — wskaza¢ sposoby zmiany
na lepsze.

Z wieczoréw, na ktorych bylam obecna, najgorzej
chyba wypadty te, na ktérych program ztozyly sie
piesni i tance polskie. Na probie jednego z tych wys-
tepow zwrécitam organizatorom uwage, ze trojak,
tanczony przez miejscowy zesp6t, w niczym nie przy-
pomina prawdziwego $lgskiego tanca. Odpowiedzia-
no mi pogodnie, ze publiczno$¢ i tak na tym sie nie
pozna. Na wieczornicy kilku Anglikéw prosito mie
0 wyjasnienie nazwy ,trojak”. Nie mogli po6zniej
ani rusz zrozumie¢, dlaczego wykonawcy tanczyli
trojaka w dwdch szeregach, w kole, parami, z wodzi-
rejem, z parg solowa, nigdy za§ — wbrew nazwie —
trojkami.

Tu dochodzimy do wniosku pierwszego. Nie wol-
no publicznosci lekcewazyé. Uczciwi wykonawcy zdo-
bedg sie zawsze na ten sam wysitek artystyczny, nie-
zaleznie od tego, czy stuchajg ich dzieci, czy profe-

sorowie, — czy na sali jest os6b dwadziescia, czy
sze$Cset.
Whniosek nastepny — to konieczno$¢ liczenia sie

ze wskazowkami krytycznymi. Odrzuci¢ krytyke wol-
no jedynie wtedy, gdy dostrzegamy poza nig nie-
odpowiedzialng ztosliwosé; w kazdym jednak razie
nie zaszkodzi zastanowi¢ sie nad tym, ile stusznosci
kryje sie w cudzej ujemnej opinii. Czemu nie zor-
ganizowa¢ wspolnych dyskusji, dajgcych sposobnos$é
do wypowiedzenia sie¢ kierownictwu, wykonawcom
1 publicznosci ?

Z reakcjg widzow i stuchaczy trzeba sie liczy¢ zwihasz-
cza w tych przypadkach, gdy celem widowiska jest
przede wszystkim oddzwiek spoteczny, jak np. na
obchodach i uroczystosciach. W kat muszg iS¢ wow-
czas ambicje lokalne'. Dojazd wykonawcéw zawo-
dowych do niewielkich os$rodkéw, oddalonych od
gtownych ognisk naszego zycia kulturalnego, napo-
tyka na zrozumiate trudnosci; nalezy jednak uczyni¢
wszystko, aby poziom imprezy odpowiadal zamierze-
niom.

Przydatoby sie nam wiecej
Czy akademia trzeciomajowa to zawsze tylko
~fany — kurhany — hetmany”? Czy musimy na
niej deklamowac koniecznie Konopnicka, i to w jej
najstabszych utworach ?

Swiezych pomystow.

Z drugiej strony niebezpieczne jest porywanie sie
na rzeczy zbyt trudne. Czy mamy obowigzek de-
klamowania koncertu Jankiela, do tego z jakim$ po-
dejrzanym akompaniamentem muzycznym? Czy
organizatorzy nie odczuwaja, ze jest to utwoér bardzo
trudny i ze niekazdy aktor zawodowy odwaza sie
go recytowac¢? Te samag watpliwos¢ budzi ,Reduta
Ordona”, podawana réwniez z dziwacznym tlem
muzycznym.

Tance, wykonane na scenie czy na estradzie, —
to ciaggle niezawodny spos6b zdobycia poklasku. Ale
czy to upowaznia do fantastycznych popiséw, sprzecz-
nych z nazwami, wprowadzonymi do programu ?
Czy nie potrafimy ustrzec sie od razgcych rozbiez-
nosci z prawdziwym taricem ludowym? | czy ko-
niecznie musimy tanczy¢ kujawiaka w krakowskim
kostiumie ?

W odpowiedzi na te niemile pytania mozna us-
tysze¢, ze wykonawcy znajdujg sie w ciezkich wa-
runkach; Ze prowincja jest pozbawiona pomocy fa-
chowej i $wiezych tekstow; ze wreszcie najwazniej-
sze jest to, aby w jaki$ sposob przyciagng¢ miodziez
do naszej kultury. W tlumaczeniach tych Kkryje sie
wiele stusznosci. Z drugiej strony jesli miodziez
garnie sie na nowo do polskosci, tym bardziej nie wolno
karmi¢ jej tandetag. O pomoc fachowa nie jest row-
niez tak trudno, jak to mogtoby sie pozornie wydawac.
Materiat literacki znajduje sie nieraz pod reka, tylko
przywykliSmy do niego tak dalece, ze zaczynamy
go nie dostrzegac.
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Pewien miejski os$rodek zaprosit gosci z Londynu
dla wypetnienia czesci artystycznej akademii. Przy-
jechali: $piewak, pianista i para taneczna. Obok
nich wystapit chor lokalny w polskim programie
piesniarskim oraz skromna orkiestra. Cato$¢ przy-
gotowana byta starannie, chor zeSpiewany, orkiestra
zupetlnie poprawna. Wrazenie, jakie wyniesli goscie,
byto dodatnie.

Tego samego dnia po potudniu artysci udali sie
do jednego z hosteli. Od razu =zostali zaskoczeni
tym, Zze w programie przewidziano wystep miodego
amatora — S$piewaka, ze jaka$ panienka miata od-
tanczy¢ kujawiaka i mazura; do pianisty zwrdcono
sie z prosba, aby... nie grat Szopena, bo utwory szo-
penowskie wykona na poczatku akademii czternasto-
letnia dziewczynka. Przerazeni goscie protestowali
dtugo i wytrwale, w koricu jednak ustapili, aby nie
robi¢ przykrosci organizatorom. Wyszta zatosna
kakofonia artystyczna. W nastepnym osrodku, us-
tyszawszy podobng propozycje, zdesperowani artysci
wykonali sami pierwszg cze$¢ programu, po ktérej
znaczna cze$¢ publicznosci opuscita sale, nieciekawa
juz wystepéw lokalnych.

Morat jest prosty. Nie nalezy dopuszczaé do mie-
szaniny réznych pozioméw wykonania. Solisci —
zawodowcy zawsze chetnie wystapig obok lokalnych
zespotow, obok choérow, orkiestry, grup tanecznych.
Ale wstawianie do programu lokalnych solistbw —
amatorow obok kwalifikowanych artystow pozbawia
impreze réwnowagi.

Chciatoby sie, aby wszedzie istniaty kotka drama-
tyczne. Pamietajmy jednak, ze celem ich nie jest
bynajmniej przygotowywanie we wiasnym zakresie
wszystkich obchodéw. Pierwszym i zasadniczym ich
zadaniem jest praca wewnetrzna. Skupiajg one lu-
dzi, ktérzy chca rozszerzyé swa wiedze, popracowac
wspoélnie nad fragmentami prozy i poezji. W tym
wysitku samoksztatceniowym niepos$lednig role od-
grywa praca nad dykcja, kuk mowy ojczystej, ktéra
na obczyznie jest w tak strasznej poniewierce.

A jak wyglada stan rzeczywisty? Kolo dramatycz-
ne pracuje dorywczo od wystepu do wystepu. Na
dwa-trzy tygodnie przed 3 maja czy 15 sierpnia za-
czyna sie w hostelu gorgczkowy ruch i werbowanie
cztonkéw. Gorgczkowe préby i kucie wieczorami;
rosnace zdenerwowanie, zrzekanie sie rol i nagle
zastepstwa, zwozenie kostiuméw dostownie na os-
tatniag minute, — oto pospolite objawy, towarzyszace
naszym zespotom dramatycznym. U ffljuz po wszys-
tkim!” — parsknagt po akademii trzeciomajowej jaki$
miody cziowiek: ,na przyszty raz nikt mnie na te
nudy nie nabierze”. Zapalu w tych stowach byto
niewiele, ale akademia byta na prawde nudna.

Przedstawienia amatorskie takze nie zaskakujg no-
woscia. Nie mam nic przeciwko Batuckiemu, czy
Rydlowi, ale czy nasza literatura dramatyczna nie
stworzyta nic oprécz ,Grubych ryb” i ,Betlejem
polskiego” ? Widziatam ,Grube ryby” ze dwadziescia
razy w zyciu (zaznaczam, ze nie jestem staruszka)
i nie mam zbytniej ochoty zobaczy¢ ich ponownie.
Jeden z amatorskich aktoréw powiedziat mi, ze grat
osiem razy te samg role w ,Grubych rybach” i ze
ostatnio dla odmiany poprosit o nowg role. Moze
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jakis mitosnik tworczosci Batuckiego nada temu mlo-
dziencowi dyplom honorowy ?

Mowi sie, ze nie ma repertuaru i ze na to nikt nie
poradzi. Po céz w takim razie wydaje sie ,,Poradnik” ?
Jo co ,Biblioteczka Teatralna”? Po co fachowcy
silg sie na pisanie inscenizacji? ,Wiadomosci” dru-
kowaty mnostwo tekstéw poetyckich; wyszio réwniez
kilka wybornych antologii. W kazdym razie ama-
torom tatwiej bedzie wczué¢ sie w atmosfere jedno-
aktowki Budzynskiego, czy Teodozji Lisiewicz, niz
w ,Grube ryby’ czy inng, najpiekniejszg nawet sztu-
ke starej daty.

Jesli sami nie dajemy sobie rady z zebraniem ma-
teriatébw, zwréémy sie do centrali YMCA lub do
Kota Przyjaciot Teatru. Inscenizacja obrzedow i
zwyczajow (jak ,Lajkonik” czy ,Wesele na Ma-
zowszu”) lub nawet prostej piosenki da wiecej za-
dowolenia, niz nieudane wystawienie sztuki z wielkie-
go repertuaru. Warto przy tym pamietaé, ze do
zadan najtrudniejszych nalezy przygotowanie recy-
tacji zbiorowej.

Wiele zalezy od tego, kto pracg kieruje. Przewaznie
zadania tego podejmujg sie jednostki, pracujgce na
stanowiskach urzedowych. Ich kwalifikacje artys-
tyczne sg zazwyczaj watpliwe. Bytam obecna na
kilku ~prébach kotek dramatycznych i wyniostam
nienajlepsze wrazenia. Narzucanie akcentow (do
tego fatszywych), niepotrzebny patos (,nie wolno

mowi¢ codziennym tonem, — to przeciez Trzeci
Maj! ) przerost gestu i mimiki, — oto zjawiska
typowe. Ani stowa o autorze utworu, nie moéwigc

0 rozbiorze tekstu, ktéry widocznie uwaza si¢ za zu-
petnie zbyteczny.

Jeden z wykonawcéw prowincjonalnych zwrocit
na siebie uwage inteligentnym i wrazliwym podejs-
ciem do recytacji. Okazato sie, ze jest to byly pod-
chorazy, ktory przez diugie lata grywat w jenieckim
teatrze obozowym. Wiasnie takie osoby, ktére pra-
cowaly z dobrymi rezyserami, aktorami i dekorato-
lami, z natury rzeczy nadaja sie do kierownictwa
w hostelowych koétkach dramatycznych. Wazna jest
kultura osobista, oczytanie, inteligencja oraz znajo-
mos$¢ dobrego teatru. Od rezysera wymaga sie cze-
go$ wiecej, niz nieustanne powtarzanie okrzykow:
~mow glosniej i ,moéow wolniej”, jak to styszatam
na prébie przedstawien dla dzieci. Mysle, ze wiele
moze pomoéc nauczyciel jezyka polskiego z najbliz-
szej szkoly. Moze wskaza¢ teksty fatwe i wdzieczne
do wykonania, da¢ niejednokrotnie wiele wskazéwek
dotyczacych autora i jego epoki.

Trzeba jako$ zorganizowa¢ pomoc z zewnatrz.
Zbyt wazng jest sprawa polskich imprez artystycz-
nych na prowincji — by mozna bylo pomija¢ obo-
jetnie to zagadnienie. Istniejg rézne projekty porad-
nictwa, opracowywane przez Towarzystwo Przyja-

Teatru i YMGA. Zbyt duzo bytoby o tym mowic;
sprawie tej chce poswieci¢ osobny artykut. Nie wat-
pie zreszta ani przez chwile, Ze znajdzie sie grono
ludzi dobrej woli, ktére naprzekér wszystkiemu nie
ustanie w pracy, by w obreb polskiej tradycji i pol-
skiej kultury wciggnaé wszystkich, ktérych zly los
daleko od ziemi ojczystej rzucit.
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ANNA BOGUSEAWSKA

JAK SIE UBRAC

Mam przed sobg ksigzke Seweryna Udzieli pt.
~Ludowe stroje krakowskie i ich kréj”, wydang przed
wojng prze: Muzeum Etnograficzne w Krakowie.
Jest to praca zrédiowa, bogato ilustrowana (34 barwne
tablice i 47 rysunkéw w tekscie); mozna w nigj nie
tylko zobaczyé postaci krakowiakéw w ich pieknych
strojach, ale znalez¢ doktadne wykroje i wzory zdo-
bienia.

Z ksigzki tej dowiadujemy sig, jak roznorodna i

bogata byla garderoba krakowiaka i krakowianki
i jak niedokladne mamy o niej pojecie.
Krakowianka procz spddnic, gorsetéw, haftowa-

nych koszul, chust i zapasek miata pieknie zdobione
kaftany, przypominajgce gorsety, ale z rekawami,
zupanik z granatowego sukna, wielkie chusty do
okrywania sie i na zime — ,sukienke” podbitg biatym
barankiem.

Mezczyzna na koszule i spodnie wdziewat kaftan
bez rekawow, a jego zwierzchnim okryciem byta
sukmana, zupan, w innych za$ okolicach kierezyja
z duzym, pieknie zdobionym kotnierzem. W lecie
garderobe jego uzupetniata ptétnianka, w zimie —
kozuch.

Ubiér krakowski charakteryzuja zywe barwy —
biata, czerwona, granatowa, zielona. Do najczest-
szych polgczen nalezg: biato-czerwona i granatowo-
czerwona. Ozdoby sg z guziczkéw mosieznych i per-
towych, chwastéw, cekinéw i szychu. Piekne hafty —
z przewaga haftow bialych — uzupetniajg stroje ko-
biet.

STROJ KOBIECY

Krakowianka nosi koszule o szerokich rekawach,
ujetych u dolu w obszewke lub mankiet. Szyjka,
wycieta w zeby lub wykonczona kotnierzem, jest
bogato zdobiona kolorowym haftem. Haftowany by-
wa rowniez mankiet, przéd i ramiona. Pod szyjg
wigze sie koszule na czerwong wstgzeczke.

Whbrew utartemu obecnie pojeciu, prawdziwa kra-
kowianka nosi spddnice w kwiaty, a nie naszywane
wstgzeczkami.  Najulubiensze sg spodnice w duze
kwiaty, na tle zielonym, niebieskim, czerwonym lub
biatym. Spddnica jest dos¢ diuga, suto marszczona.

Na spoédnice zaktada krakowianka zapaske, czyli
fartuch. Jest on réwniez przymarszczony w pasie
i tak obszerny, ze zakrywa przéd i boki spoédnicy.
Dotem jest krétszy od spodnicy najwyzej na szeroko$¢
dioni. Na Swieto krakowianka nosi zapaski z cien-
kiego ptotna, batystu lub tiulu i ozdabia je od dotu
szeroko biatym haftem, recznym lub maszynowym.

Na koszule zaklada sie gorset, wyciety z przodu,
obcisty, zapinany na haftki. Gorsety od lwieta szyte
sg z sukna granatowego, czarnego, zielonego albo
tez z czarnego lub pasowego aksamitu. Niewiasty
z wiosek, okalajacych Krakow, nosity gorsety ada-
maszkowe, wzorzyste, mato wykrojone pod szyja,
a dotem wyciete w pie¢ ptatkéw obszytych sznurecz-
kiem.

SWIETLICOWY
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Ciemne gorsety sukienne sg zazwyczaj podbite
i lamowane czerwonym lub amarantowym suknem.
Dotem gorsetu, od pasa, biegng dookota gesto na siebie
naktadane kawatki sukna, zwane kaletkami (bywa
ich do 70). Kaletki, podszyte i oblamowane czer-
wonym, stanowig bardzo piekne wykonczenie gorsetu.
Przodem gorsetu biegng, jedne przy drugich, guziczki
pertowe, w trzy rzedy po kazdej stronie. Sg to guzicz-
ki bez dziurek, przyszywane na tzw. uszka. Takie
same guziczki bywajg naszywane w pasie, po trzy
nad kaletkami. Oprécz guziczkéw zdobig gorset ku-
tasy z jedwabiu.

Mimo, ze w odniesieniu do strojow ludowych moda
w $cistym znaczeniu tego stowa nie istnieje, stroje
ludowe ulegajg takze powolnym przeobrazeniom.
| tak gorset z biegiem czasu stawat sie coraz stroj-
niejszy. Zaczeto go obszywa¢ wzdtuz wszystkich szwéw
i brzegébw paciorkami, réznobarwnymi guziczkami,
cekinami, nicig srebrng i ziota, tak ze wygladat jak
ISnigcy pancerz.  Wreszcie, w poczatkach naszego
stulecia, kiedy rozpowszechnity sie hafty maszynowe,
poczeto zapetnia¢ haftowanymi kwiatami $rodki przo-
doéw i plecow.

Na szyi nosi krakowianka trzy lub cztery rzedy
czerwonych korali. Wtlosy rozdziela przez $rodek
az do tylu glowy, zaplata je w warkocze i upina z
tytu glowy, wpinajgc we wiosy kwiatki, a warkocze
zdobigc pekami wstazek.

To dotyczy oczywiscie tylko dziewczat; mezatki,
ktérym przy Slubie zwyczaj nakazuje obcina¢ wiosy,
chodzg w czepcach, upietych z biatych, haftowanych
chust, wigzanych nad czolem.

Na uroczystosciach weselnych panna mioda i jej
druchny noszg na gtowie tzw. wieniec. Jego szkielet
stanowi sztywna opaska, szeroka na 10-12 cm (4-5
cali). Opaska jest obszyta czerwong karbowang wstgz-
ka, na niej naszywa sie dotem z obu bokéw girlandy
sztucznych kwiatéw, a na wierzchu, nad czolem osa-
dza sie sterczacy ku goérze wianuszek z kwiatow i
sztucznych peretek. Od wienca biegng fatdowane
w poprzek, roéznobarwne wstazki, zakrywajgce tyt
gltowy i plecy az po pas.

Nie opisuje tu kaftana, ktéry wygladat jak gorset
z rekawami i miat podobne zdobienia. Warto nato-
miast wspomnie¢ o zwierzchnim nakryciu krakowian-
ki — zupanie. Byt on z granatowego sukna, skrojony
do figury, z koinierzem, wylogami, klapkami u re-
kawow i przodem podbitym czerwonym Ilub ama-
rantowym suknem.

Zupanik zapina sie w pasie na pie¢ haftek. Zdobig
go jedwabne fredzle.
STROJ MESKI

Koszu'a krakowiaka jest biata, zawsze z kotnie-
rzem — waskim stojacym lub szerszym wyktadanym,
zawigzana pod szyjg czerwong wstgzeczka.



Nr 120 PORADNIK
Spodnie o szerokich nogawkach, fatdowane w pa-
sie, sg uszyte z materialu w waskie paski, biegnace
z gory na dot Najczesciej spotykane sg biato-czer-
wone lub biato-niebieskie.
Buty nosili krakowiacy z cholewami, ponizej
lan, spodnie byly w buty wpuszczane.

Na koszule wdziewa mezczyzna granatowy kaftan
sukienny, caly podbity czerwonym suknem. Jest on
wciety w pasie, dlugi niemal do kolan. Plecy majg
$rodkiem szew az do pasa. Od pasa do dotu kaftan
jest rozciety, przez co tworzg sie wolno wiszgce poty,
zwane skrzelami. Takich skrzeli
pieciu.

Kaftan bywa przystrojony rozmaicie, skromnie tub
bardzo ozdobnie. Szwy i brzegi sg zwykle lamowane
czerwono. Czestg ozdobe stanowig guziczki mosiezne
albo pertowe. Szeregi guziczkdw biegna od szyi do pasa,
naszyte sg rowniez na kieszeniach i w pasie nad ku-
tasami.  Najstrojniejsze kaftany bywajg w powiecie
brzeskim: brzegi majg naszywane sznurkami w ko o-
rze czerwonym, zielonym i zéttym, a narozniki z przo-
du u dotu zahaftowane wzorzysScie.

Kaftan zapina sie na trzy haftki w pasie.

Bywaja tez kaftany diuzsze i z rekawami.
nosza nazwe zupanow.

Na kaftan zaktada sie pas skérzany, czesto biato
wyprawny, pieknie naszyty mosieznymi guziczkami.
Przy lewym boku nosi krakowiak przy pasie brzeka-
dla. Sa to szeregi kétek metalowych, nawleczonych
na paski z czerwonej skorki i brzeczace swobodnie
przy ruchach.

Najparadniejszym nakryciem glowy jest rogatywka,
czyli krakuska z sukna czerwonego, a obszyta czar-
nym barankiem. Zdobig ja pawie pidra, wstazki
i kwiaty.

Warto wspomnie¢ jeszcze w paru stowach o nakry-
ciu zwierzchnim krakowiaka — sukmanie, uszytej
z biatego sukna, lamowanej czerwonym sukienkiem
i zdobionej kutasami. W takiej sktadat przysiege
na Krakowskim Rynku Tadeusz Kosciuszko.

We wschodniej czesci ziemi krakowskiej wie$niacy
noszg tzw. kierezje, tojest sukmany brgzowe, granatowe,
szare lub biate z wielkim haftowanym kotnierzem,
siegajagcym niemal pasa.

ko-

Te

ZASTOSOWANIE

Marzeniem kazdego polskiego dziecka na emi-
gracji i wielu dorostych i dorastajgcych panienek jest
fiaie¢ stroj krakowski. Str¢j taki jest niemal niezbedny
Przy tancach polskich, obchodach narodowych i
Uroczystosciach polsko-angielskich.

Stréj krakowski mozna sporzadzi¢ z fatwoscia w
uornu, sprowadzajagc wykréj na miare i wzory zdo-
bienia z polskiej YMCA.
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Niekazdego, rzecz prosta, sta¢ na wspaniate hafty,
na ktoére mogta sobie pozwoli¢ zamozna i posiadajaca
duzo czasu krakowianka. W tym przypadku mozna
z nich zrezygnowa¢, zachowujac ogoélny charakter
stroju. Bluzka moze by¢ biata, lecz gtadka lub tez
wykonczona kupnymi zgbeczkami. Na zapaske moz-
na uzy¢ fabrycznie haftowane batysty, o ktére nie-
trudno jest w sklepach. Mozna, dla oszczednosci,
na cato$¢ uzy¢ batyst gtadki, a tylko u dotu zrobié¢
wstawke z haftowanego batystu.

Niemal wszystko, czego potrzeba dla naszycia
gorsetu, mozna dosta¢ w rozsianych po catej Anglii
sklepach Woolwortha lub innych. Sg tam rézno-
kolorowe guziczki okragte i w ksztalcie serduszek,
blyszczace tasiemki do naszycia i cekiny. Ze wzgledu
na to, ze mato kto ma czas na skomplikowane hafty,
mozna zastgpi¢ hafty na gorsetach i kaftanach apli-
kacjami, wycinajgc odpowiednie formy z kolo owych
fiilcow i naszywajac je rzadkim $ciegiem dzierganym.
Robi sie to ogromnie predko! Filc nalezy kupowac
w bardzo dobrym gatunku, Scisty i nierozciggliwy.

Spodniczke, aby nie pogrubiala, mozna z lekka
zwezi¢ od bioder zaszewkami lub uszy¢ z czterech
klinow i tylko troche przymarszczy¢ u gory.

Zamiast meskich butéw skdrzanych mozna uzy¢
gumowych, znacznie tanszych.

Osoby, ktére z tych czy innych wzgledéw nie spra-
wig sobie stroju krakowskiego, moga z powodzeniem
zastosowacé pewne jego szczeg6ly do swoich zwykiych
toalet. Haftowany (czy wykonany metodg aplikacji)
kotnierz od kierezji, przyszyty do skromnej, wetnianej
sukni, odswiezy jg i przyda jej oryginalnosci. Kra-
kowski kaftan meski, po przerébce w kroju, bedzie
urozmaica¢ pieknie toalete pani jako oryginalny za-
kiet. Zupanik, je$li skasowa¢ w nim tylko sute na-
marszczenia z tylu, nadaje sie doskonale na narzutke
letnig dla miodej osoby.

Ozdoby gorsetu mozna przenies¢ z powodzeniem
na stanik sukni balowej. Woreszcie bluzka czy chusta,
wyhaftowana wedtug wzoréw krakowskich (chocby
maszynowo), bedzie zawsze strojna i zawsze petna
wdzieku.

Dobrze by bylo, gdyby kazdy polski kurs szycia
i robot uczyt zuzytkowywaé wzory i formy ludowe,
gdyz zblizajg nas one do jednego z najcenniejszych
elementéw naszej kultury narodowej, podnoszg piekno
i oryginalno$¢ stroju, a przez to urode jego wiasci-
cielki.

| jeszcze jedno. Osrodki polskie coraz czesciej usi-
tujg zdobywac polskie stroje ludowe, ktére ogromnie
przyczyniajg sie do uswietnienia kazdego widowiska.
Gzy nie nalezatoby juz pomysle¢ o przygotowaniu
jakiego$ wydawnictwa, czynigcego tej potrzebie zadosc.
Zniknetoby wowczas wiele ktopotéw, ktore pochtaniajg
organizatorom tyle czasu i energii.
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Osoby:

— lat ponad 40. Osoba, ktéra mimo przedwczesnie
postarzatego wygladu zachowata wdziek miodej dziew-
czyny, co szczeg6lnie uwidacznia sie w ruchach i spo-
sobie mowienia (gdy opowiada). Ubrana jest bardzo
skromnie, uczesana bez zadnych pretens;ji.

jej corka — lat 19. Mioda panienka petna uroku,
$wiezosci, pogody. Ubrana i uczesana starannie
bardzo biednie.

syn — lat 17. Chiopak energiczny, zdecydowany
w ruchach i sposobie mowienia. Jego zachowanie,
gtos majg w sobie juz pewne wyrobienie zyciowe,
rownoczesnie jest jeszcze bardzo dziecinny.

druga corka—lat 15. Zywy, troche jeszcze niezgrabny,
rozrzucony podlotek. Mowi gtosno, nawet krzykliwie.
— lat przeszto 50, bardzo zniszczony, twarz pijaka,
hochsztaplera. Ten rodzaj czlowieka, do ktérego
od pierwszego wejrzenia nie mozna mie¢ zaufania.
Spos6éb mowienia ma arogancki, nawet wyzywajacy,
przy réwnoczesnych pozorach bylego S$wiatowca.
Dopiero w koncowej scenie gtos jego tagodnieje, traci
pewno$¢ siebie. Ubrany jest z przesadng elegancja,
charakterystyczng dla tudzi podejrzanej profesji.

Matka

Hania

Zygmus,

Helenka,

Ludwik

Matka, Zygmus$ i Helenka sg w jednym typie. Wlosy i oczy
ciemne. Hania powinna przedstawia¢ typ zupetnie — inny
blondynka, oczy jasne.

Scena, przecietny pokoj rodziny pracujgcej. Drzwi wejsciowe
w tyle, po lewej. Na prawej Scianie fragment okna. Po lewej
stronie duza, szeroka kanapa, nad nig wisi staro$wiecki portret —
mioda dziewczyna, w stroju pasterki. Na tylnej $cianie potki
zarzucone ksigzkami, pismami, nad nimi wisi mata poéteczka, na
ktérej stoi w szerokich ramkach fotografia mezczyzny. Przed
fotografia dwa flakoniki z kwiatami. Wyzej wisi obrazek Matki
Boskiej. Po $rodku sceny, nieco na prawo, stdt z czterema krzes-
tami. Na stole karafka z woda,

Meble sg podniszczone, staro$wieckie, ale bez stylu, — tania
zbieranina rzeczy koniecznych do codziennego uzytku. Jedynie
komédka, stojgca pod oknem, nosi $lady tadnego stylu. Nad nig
wisi tanie lustro.

Niedziela, godzina przedwieczorna. Powoli zmierzch zapada.

Matka z dzie¢mi siedzi, wygodnie wtulona w kanape.

Helenka (proszaco): | co jeszcze, mamo, CO jeszcze? opowia-
daj dalej.
Matka: Juz dos¢. Juz sie zmeczytam.

Helenka: Nie... jeszcze... Jak to bylo, jak Zygmu$ sie uro-
dzit?

Matka (Smieje sig): Wiecie, wiecie lepiej ode mnie!
dziel w roku, tyle razy juz opowiadatam.

Hania: Ale zawsze mozemy stuchaé. Jak to bylo?

Matka (tonem opowiadania — gestykuluje):  Urodzit sie, pa-
mietam doktadnie, o godzinie dziewiatej rano, minut dziesiec.
Dzieh byt troche pochmurny; to deszcz padat, to zndéw storice
Swiecito. Tak na zmiane. | w momencie, kiedy Zygmusia
utozono w kotysce i pielegniarka pobiegta do tatusia, zeby po-
wiedzie¢, ze syn sie urodzit — w tej samej chwili, gdy ojciec wszedt
do pokoju, chmury sie przerwaty i stofice padto na kotyske, na
samg gtowke Zygmusia.

Zygmus: | co tatu$ powiedziat, mamo? Co powiedziat?

Matka: Tatu$ nachylit sie nad tobg, pocatowat, potem pod-
szedt do mnie i powiedziat: Widzisz? nowy promyczek za-
$wiecit nam w domu.

lle nie-

Zygmus$: Tatu$ bardzo mnie kochat, mamo?

Matka: Tyle razy juz moéwitam. Bardzo cie kochat.

Zygmus: Bo to dla mnie zawsze nowe. Cate zycie mégthym
stuchaé, ze moje przyjscie na $wiat byto takag radoscig dla ojca.

Helenka: A jak ja sie urodzitam, tatu$ bardzo sie cieszyt?

Matka:  Szalenie. Mowitam ci. Zasypat twoje t6zeczko

kwiatami, az sie zleklam, zeby ci nie zaszkodzity.

Helenka (w zamysleniu): To byly primule, mamusiu, prawda?

Matka (wzdycha): Tak, primule, Helenko.

Helenka (j.w.): Ktore pachniaty miodem...

Matka (j.w.): Tak. | kolor miaty miodu. Jasnego, mtodego
miodu.

Helenka (nagle zywo): A gdyby tatu$ zyt, kogo by wiecej ko-
chat — mnie, czy Zygmusia?

Matka: Oboje! Oboje by kochat jednakowo.
tylko wami i dla was, dzieci drogie.

Hania (nieSmiato): A mnie?

Matka: Haniu, jak mozesz nawet pyta¢! Ojciec uwielbiat
ciebie. Pierwszym dzieckiem bytas... Po raczkach cie catowat. =
A jak juz siadywatas u mnie na kolanach, to klekat zawsze i mé-
wit, ze przed toba i przede mna...

Hania (z usmiechem): | dwa zeby miatam bardzo wczesnie.

Matka (z mitoscig): Tak, juz dwa sie wyktuly... (pokazuje na
zeby) Ten tutaj... i ten... Bardzo byt ojciec dumny, ze taka silna
jestes i tak predko sie rozwijasz, (po chwili) Jaka radoscig by-
toby dla niego, gdyby widziat cie teraz dorosta, rozpoczynajaca
pierwszg prace... (po chwili) Cho¢ nie! gdyby ojciec zy}, na pewno
nie potrzebowataby$ pracowaé. Chodzitaby$ na uniwersytet»
zamiast...

Hania (zywo): O, nie! pracowatabym.
zeby tatu$ miat sie dla mnie meczyc!

Matka: Coz, ojciec wcale by sie nie meczyt. Juz wtenczas
miat doskonatg posade i gdyby dzi§ zyt.. ho, ho! daleko w
zaszedi!

Przeciez zyt

Nie pozwolitabyms
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Zygmus$: Przy jego zdolnosciach...

Hania (zamy$lona)-. Szalenie byl zdolny...

Zygmus: | pracowity 1

Matka (przerywa): To najwazniejsze. Pracowity byt bardzo.
Nie poprzestawat na byle jakim wyniku, zawsze szedt naprzod,
zawsze wymagat od siebie coraz to nowego wysitku, wcigz sie
uczyt... Te pracowitos¢ Zygmu$ odziedziczyt po ojcu. Z przy-
jemnoscig patrze, jak sie starasz, synku...

Zygmus: Eee, to jeszcze mato. Przeciez ja chce, musze spro-
sta¢ ojcu. Musze by¢ taki, jak on.

Matka (z silnym akcentem): Musisz, bo to byt nadzwyczajny
cztowiek.

Zygmus: A czy ja jestem cho¢ troche podobny do ojca?

Matka (zywo): Wiesz? chwilami. Czasem spojrzenie jakies,
albo jeden ruch, ktéry bardzo ojca przypomina, ale tak... to
jeste$ raczej podobny do mnie.

Helenka: O, Zygmus$ jest bardzo podobny do mamy! Jak
siedzi czasem przy stole i czyta, to zupetnie mama. Ten sam
wyraz twarzy. A czy ja jestem podobna do ojca?

Matka: Helenko, wiesz dobrze. Niestety — nie. jeste$ zupet-
nie podobna do babki Heleny. (podnosi gtowe, by spojrze¢ na
portret pasterki) Mojej babki. Zaledwie na Swiat przyszias, ude-
rzajace byto podobiefAstwo. Dlatego datam ci na imie — Helena.

Helenka: A tatu$ jak chciat mnie nazwacé?

Matka: Tatu$? tatu$ byt zachwycony! Strasznie lubit to imie.
Helenka: To dobrze. A tatu$ znat babcie?

Matka: Zawsze pytasz o to samo. Wiesz, ze babcia umarta,
zanim wysztam za magz. Ale to nie miato znaczenia, bo tatu$
kochat babcie, jakby byt jej synem. Mowitam wam przeciez:
tatu$ kochat przede wszystkim rodzine. Miat tak wielkie po-
szanowanie dla zycia rodzinnego, ze sitg faktu, cho¢ babci nie
znat, juz przez to, ze byta matka mojej matki, pamiec jej szano-
wat, jak Swietej.

Helenka: Wiem. Dlatego i ja kocham babcie Heleng, (patrzy
na portret)

Matka: Tak staratam sie was wychowaé, moje dzieci, jakby
tatus sam was wychowywat.

(milczenie)

Zygmus$ (nagle): A mamusiu, niech mamusia jeszcze opowie,
mo sie stato, jak zmienialiSmy mieszkanie i tatu$ zastat mamusie
dzwigajaca kufer?

Matka: Juz tyle razy opowiadatam!

Helenka: Nie szkodzi, niech mama opowie.

Hania: Niech mama opowie!

Matka: Meczycie mnie — ale dobrze. Otéz... Helenki jeszcze
nie bylo na Swiecie, Hania miata trzy latka, a Zygmus rok...
nie... juz miat 17 miesiecy... kiedy postanowilismy sie prze-
prowadzié.

Hania (nagle): To znaczy, juz trzeci raz od czasu moich uro-
dzin.

Matka (zaskoczona): Co? a tak, tak, trzeci raz. Zmienialismy
mieszkanie, bo zadno nie wydawalo sie tatusiowi dos¢ tadne
i stoneczne; précz tego za kazdym razem braliSmy o jeden po-
koj wiecej. Najpierw mieliSmy dwa. Jak Hania przyszia na $wiat,
mielismy trzy, bo tatu$ zyczyt, sobie zeby osobny poko6j miata,
a jak Zygmu$ sie urodzit, zmieniliSmy na czteropokojowe, bo
tatus$ mowit, ze nie wypada, by dziewczynka z chtopczykiem w
jednym pokoju mieszkata... (dzieci wybuchajg $miechem). | nie-
dhugo przed urodzinami Helenki sprowadzilismy si$ juz do willi...
Spakowatam wszystko, kucharka ruszyta naprzéd z meblami,
a niania zostata ze mna.

Zygmus: To niania znosita mnie na dot?
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Matka (znoéw zaskoczona): Co? a niania, niania, bo tatu$ nie
pozwolit mi niczego dzwiga¢, a Hanie to sam zniést do dorozki.
Ale to potem... W0z juz zajechal, a tatusia jak nie ma, tak nie
ma. Mowit, ze wréci, zanim wozy przyjada, a tu tymczasem...
Czekam, ludzie sig niecierpliwig, dzieci juz czas nakarmi¢, a
wiec co miatam robi¢? Kazatam wszystko znosi¢, a sama, zeby
predzej, porwatam ten wielki kufer ze strychu, wiecie...

Dzieci: Wiemy, wiemy... | co?

Matka: | ciggne za ucho ku schodom.

Dzieci (niecierpliwie): 1 co? | co?

Matka: Az tu stysze glos tatusia na dole, co$ méwi do niani
i juz leci po schodach na goére. | nagle mnie zobaczyt...

(Hania, z emocji zakrywa sobie twarz rekami, Zygmu$ wola
cicho: ,,0 rety!” — Helenka pyta: ,I co?”)

Matka (z usmiechem): | jak nie wyrwie mi z reki tego uchal
jak nie krzyknie na nianig, na tragarzy, na wszystkich, kto zyt
tylko w domu! az sie szyby zatrzesty! Ze nikt na mnie nie uwaza,
zebym sama dZzwigata...! Mowie wam, do dziesieciu minut wszys-
tko bylo wyniesione!... (dzieci poczynajg sie $mia¢) — jak wy-
miott  nawet stare gazety pozbierane i jeszcze tragarze gesto
sie thumaczyli, ze to nie ich wina! (dzieci $miejg sie serdecznie)
— A niania, na drugi dzien jeszcze sie bata ojcu na oczy pokazac!
Tak, tak, dzieci... tatu$ nas wszystkich kochat...

Hania (glaszcze Matke po rece): | tak dbat o mame...

Zygmus: Ba, zeby tatu$ zyt, mamusia by tak ciezko dzi$ nie
pracowata.

Matka: Wecale ciezko nie pracuje. Chodze do biura ijuz. Dzie-
ki temu mogtam cho¢ w czesci wychowa¢ was tak, jakby tatu$
sobie tego zyczyt. Spetniam tylko jego wole, nic wiecej.

Zygmus: Niech tylko zdam mature i stane na wiasnych nogach,
nie dam mamie dtuzej pracowaé. Musze by¢ synem godnym ojca!

Matka: Przede wszystkim staraj sie w przysztosci by¢ dobrym
mezem dla zony, jakim tatu$ byt dla mnie.

Zygmus: Wpierw musze zajgé sie mama. Z naszej trojki
Hania juz dzi$ pracuje, ale Hania na pewno wyjdzie za maz.

Hania (zdziwiona): Myslisz? watpie. Zeby wyjé¢ za maz, trze-
ba spotka¢ takiego cztowieka, jakim byt tatus... a to sie raz na
tysiac lat zdarza.

(milczenie)

Zygmus (w zamysleniu):
musiat umrzeé.

Helenka: Mamusiu, a gdyby tatu$ nie byt wyjezdzat tam, do
tej Kochinchiny, zytby jeszcze?

Matka (cicho): Nie wiem, Helenko. Wida¢ takie przeznacze-
nie. Ale céz... tu miat ciasny krag dziatania... tam otwieraty
sie przed nim horyzonty...

Helenka (po chwili): To tatusia waz ugryzt...?

Matka (w roztargnieniu): Nie, pajak.

Helenka (zdziwiona): Mamusia moéwita, ze waz...

Matka: Tak? nie, pomylitam sie... to pajak.

Zygmu$ (zywo): Przeciez istniejg zastrzyki! Na miejscu nie
byto lekarza?

Matka: Moéwitam wam... pietnascie lat temu nie znali jeszcze
tych zastrzykéw... Zresztg, miejsce byto odludne... zanim le-
karz przyjechat... juz bylo po wszystkim.

Hania (cicho): To straszne... Nigdy nie moge zrozumiec.

Matka (spokojnie): Tak... straszne, Haniu.

Zygmus: | tatu$ tam jest pochowany?

Matka: Wiesz dobrze, ze tam.

Hania: A kto byt na pogrzebie?

Matka: Tak, jak juz wam moéwitam. Miejscowi... Kilku bia-
tych...

t pomysle¢, ze wiasnie taki cztowiek
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Zygmu$ (energicznie): Jak stane juz na wiasnych nogach i
zaczne zarabiaé, zbiore pienigdze i pojade do Kochinchiny, zehy
grob ojca odszukac.

Helenka (zywo): Ja pojade z toba.

Matka (w zamysleniu): Tak... wszyscy moze pojedziemy...
Ale wpierw musisz zda¢ mature...

Zygmus: Dlatego sie ucze, mamo.

Matka: ...i zdoby¢ prace.

Zygmus: Zdobede, mamo. Bo musze by¢ taki, jak ojciec...

(milczenie — mrok zapada coraz wigkszy — za oknem widac
zielonkawy blysk zapalonej latarni).

Matka (innym tonem): Juz do$¢, moje dzieci. Niedzielne po-
siedzenie skofczone. Zygmusiu, zapal $wiatto. (Zygmu$ wstaje,
przekreca kontakt elektryczny — zapala sie zOttawa zardwka,
wiszaca pod sufitem, przyciemniona zwyktym, zielonym kloszem).
Ktora to? (patrzy na zegarek) O, juz siédma... trzeba sie zabraé
do kolacji.

Hania (wstajac powoli): Ja zrobie.
posiedzi.

Matka (wstajac): Nie, nie moge dluzej. Juz do$¢ lenistwa.

Hania: Niedzielna kolacja do mnie nalezy. Niech mamusia
jeszcze siedzi.

Matka: Nic wielkiego do roboty nie ma. W spizarni jest kwas-
ne mleko, trzeba tylko kartofle przysmazyc, (po chwili) Ale je-
zeli na prawde chcesz co$ dla mnie zrobi¢, to moze pdjdziesz do
pani Wandy i przyniesiesz mi ksigzke? Obiecata schowa¢, bo
nie mam dzi$ nic do czytania. (Zwraca si¢ do Zygmusia) A moze
ty by$ poszedt?

Zygmus (wstajac): Z checig, mamo, bo musze jeszcze wstgpic
po pisma.

Matka: Ale tylko na chwile, zebySmy z kolacjg nie czekaty.

Helenka (nagle zrywa sie z kanapy): To ja pdjde z toba!

Hania (do Matki): Ja bym poszia z checig. Pani Wanda po-
zwala zawsze narwac troche kwiatow... (wskazuje na fotografie
na pofeczce) Chciatabym S$wieze dla tatusia, bo te juz wiedna.

""" Przejdziecie sie troche.

Niech mama sobie jeszcze

Dobrze wam to zrobi.

Zygmu$ (do sidstr): Tylko pamietajcie, musimy jeszcze wstapic¢
po te ksigzke.

Hania: Wstapisz z Helenka, bo ja wezme tylko kwiaty i za-
raz wracam.

Matka: Byle predko, moje dzieci, bo kolacja bedzie o 6smej.

Zygmus$ (do siostr): No — to i jazda! Pa, mamo... (caluje ja
w policzek).

Siostry: Pa, mamusiu, pa... zaraz bedziemy...

(wychodza ze Smiechem — stycha¢ trzask drzwi — Matka chwi-

le patrzy na drzwi, potem podchodzi do okna, wyglada. Stychaé
dzwonek w przedpokoju. Matka zastanawia sie, jakby zdziwiona,

wreszcie idzie do przedpokoju).

Glos meski (za sceng): Przepraszam... czy tu mieszka pani
Mroszowa?

Matka (za sceng): Tak, tutaj.

Glos: Czy mogtbym sie z nig widzie¢? (nagle milknie) Zaraz...
Nie poznajesz mnie?

Matka (po chwili, przerazonym gtosem): Ludwik!...
tu robisz?

Glos (jakby kpigco): Jak widzisz — jestem.

Matka (ostro): Raz na zawsze zabronitam ci pokazywac sie
nawet w tym miescie. Po co przyjechates?

A ty co
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Glos: Tak mnie witasz?... No, wpus$¢ do srodka... nie trzy-
maj na schodach... zaraz ci wytlumacze. Nie zamykaj drzwi...
wpus€... sprawa jest wazna.

Matka: To wejdz, ale tylko na chwile. Pamietaj, tylko na chwi-
le... (wchodzi do pokoju. Za nig idzie Ludwik). Wiesz dobrze,
ze jak masz do mnie interes, ale tylko wazny, to napisz, nawet
naznacz spotkanie, byle nie w tym miescie i byle nie tutaj. Po-
co$ przyjechat?

Ludwik (kpigco): Nie wolno mi?

Matka (stanowczo): Wiesz dobrze, ze nie. W dwa lata po swo-
jej ucieczce date$ znaé, ze jest ci dobrze i nigdy nie wrdcisz. Wiec
po co wracasz?

Ludwik (lekko): Co0z... miatem interes i przyjechatem.

Matka: Do mnie? mogte$ napisa¢ na adres biurowy.
mnie znalazt?

Ludwik (rozgladajac sie po pokoju zachowuje sie z arogancka
niedbatoscig, jakby byl bardzo pewny siebie, ale réwnoczesnie
uwazny jest na kazdy ruch Matki. Kapelusza nie zdejmuje z gto-
wy) Czy to tak trudno? W Nowym Jorku mieszkasz, czy w Lon-
dynie? ot, trzy domy do kupy na cztery kominy i juz cate mia-
sto! Przez policje dostatem twoj adres i przyszediem, a tu, na
schodach, jacy$ mtodzi powiedzieli, zebym szedt na drugie pie-
tro. To przyszedtem.

Matka (z niepokojem): Jacy miodzi?

Ludwik: Nie wiem, czort z nimi. Chiopak i dwie dziewczyny.

Matka: Rozmawiate$ z nimi?

Ludwik: Czego ty chcesz ode mnie?! Jezeli powiedzieli, ze
na drugim pietrze, to pewnie, ze rozmawiatem.

Matka (ostro): Po co$ przyszedt?

Ludwik (lekko): Ot, przez ciekawosC... zeby zobaczyé, jak
sobie dajesz rade... (rozglada sie po pokoju) Widze, ze niezle...
Mieszkanie masz... meble jakie$ nowe... (nagle wskazuje na ko-
moddke pod oknem) A, ten grat pamietam! relikwia rodzinna...
Wiec wszystkiego nie sprzedatas... (nagle spostrzega portret
na Scianie) O, widze, ze babcia szanowna wisi na Scianie, jak
wisiafa... (lekko uchyla kapelusza, ktaniajac sie w strone portretu)
Ze tez ty sie tego bohomaza jeszcze nie pozbytas! Po co przy-
szedtem? masz — przez ciekawosc.

Matka: W takim razie zaraz stad wyjdziesz!
Ludwik: Czekaj, czekaj, jeszcze nie skonczytem...

Matka (coraz bardziej nerwowo): Wyjdziesz stad natychmiast!
Ani chwili dluzej nie zostaniesz!

Ludwik (siadajac na krzesle): A jezeli — nie wyjde?

Matka: No... to... to (nagle méwi spokojnie) Wyjdziesz, na
pewno wyjdziesz, bo ja tak chce... Ja o to prosze... (coraz ta-
godniej) Tu zosta¢ nie mozesz... zrozum... dzieci...

Ludwik ($mieje sie): Ach, o to ci chodzi! Dzieci!... (po chwili,
jakby sie zastanawiat) Muszg by¢ duze...

Matka (cicho, jakby przelekta): Helenka ma juz pietnascie...

Ludwik (krzywi sie): Helenka?... (przypomina sobie) A, to
ta ostatnial Prawdal... Myslatem, ze nie urodzisz, jakie$ sie
wtenczas tym kufrem podzwigneta... Pamietasz? ale urodzifas,
jak widze... No, no... troje ich jest.i.

Matka (proszaco): Ludwiku, prosze cie, wyjdz stad.
kamy sie gdzieS w miescie, tylko, wyjdz juz.

Ludwik (jakby szukajgc w zamroczonej pamieci): Helenka...
prawda, prawda... pisatas... Na cze$¢ szanownej... (znéw uchyla
kapelusza w strone portretu)... babuni, tak jg nazwaftas... Nie,
ani Helenka, ani ten chtopak, nic mnie nie obchodza... Zygmunt...
podobny do ciebie i twojej rodziny, jak jedno... Nie... (nagte
zniza glos) Tylko ta najstarsza... Hania... | widzisz — dlatego
przyszedtem.  Hani jestem ciekawy.

Jakes$

Spot-
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Matka (zaskoczona): Czego ty chcesz od Hani?

Ludwik (lekko): Zobaczy¢ tylko. Zawsze ja lubitem. We mnie
sie wdata. Duza dziewczyna juz by¢ musi...

Matka (przelekta): Duza... pracuje... Tak... Ale ty z Hanig
widzie¢ sie nie mozesz!

Ludwik: Ceikawym dlaczego?

Matka: Wiesz, co dzieciom powiedziatam... Zresztg tak, jak
chciate$... Wiec dzisiaj jak chcesz im sie przedstawic?

Ludwik: Dobre pytanie! Jako ojciec. Umartem, ale teraz
ozytem, bo tak mi sie podobato. Jako ojciec chce ja zobaczyé.

Matka (tonem perswazji)' Stuchaj. Jakim ty ojcem dla nich
jestes? Gdy przychodzity na $wiat, witate$ je ztym stowem. Nie-
mowle Zygmusia ledwie ci z rgk wyrwatam, bo bytby$ zadusit...
Helenka? nawet jej nie znasz... Czego ty od nich chcesz dzisiaj ?

Ludwik: Niczego nie chce od nich. Ciekawy jestem tylko Hani.

Matka (j.w.): Zle ci bylo ze mna i z tym drobiazgiem. Marzy-
ty ci sie tylko jakie$ podréze, przygody... Oderwac cie nie mozna
byto od widoku palmy na pudetku od daktyli... od pocztéwek

znad morza... Ostatnie pieniagdze wydawate$ na kino, na filmy
egzotyczne!

Ludwik: | miatem racje. Ha! — piekny jest $wiat i szmat jego
zjechatem...

Matka: Co mnie to obchodzi, jezeli dlatego prace rzucites,
zostawite$ nas na tasce Bozej i uciekles!... (po chwili) Po latach,
gdy napisate$, ze nie wrocisz, powiedziatam dzieciom, ze$ umart.
Czego ty dzi$ chcesz od dzieci?

Ludwik: Tylko Hanie chce zobaczyd.
dzi, jak i ty — zona.

Matka (znéw zdenerwowana): Jak ty $Smiesz w ogole zong mnie
nazywac? chyba, zeby mi jeszcze wiekszy wstyd przynies¢. Ja-
kim mezem mi jestes? Ozenite$ sie, bo$ myslat, ze moj wuj z
Ameryki wezmie nas do siebie. Kiedy sie okazato, ze wuj sam z
losem sie boryka, to jakim mezem mi bytes? Ostatniego rzedu
leniem, ktory caly ciezar utrzymania domu na mnie spychat.
Czym bylo moje pozycie z tobg? jedng meka, cigglta zmiana
mieszkan, z ktorych nas wyrzucano za niepfacenie; ciagla sprze-
dazg rzeczy, by chociaz na mleko dla dzieci starczyto, ktére i tak
wypijate$, pijany wracajagc do domu. Az wreszcie stato sie

Reszta mnie nie obcho-

wyjechates. | wierz mi, — odetchnetam. M©owie szczerze. Za-
czetam nareszcie spokojnie pracowac, stworzytam dom, z cza-
sem pozbytam sie zmory, jaka byt strach twego powrotu, — bo

zgodzites sie, zeby dzieciom powiedzie¢, ze nie zyjesz. A ty dzi$
przychodzisz, zeby caly mdj dorobek zniszczy¢, zniweczyc...?
Ludwiku, czy ty na prawde nie wiesz, co to sumienie? (zaczyna
ptakac) Prosze cie... wyjdz stad... zostaw nas... ale przede wszyst-
kim wyjdz, wyjdz...! Dzieci nie mogg cie tu zastaC. Lepie, niech
mysla o tobie jak o umartym...

Ludwik (po chwili): No, no... w fadnej nienawisci do mnie
musiata$ je wychowac.

Matka (podnosi glowe — mowi stanowczo): Wychowatam je
w najwiekszej mitosci i powazaniu dla ojca. Tak. Staratam sie
im da¢ to, czego tobie brakowato. Uszanowanie rodziny, przy-
wigzanie do domu, poczucie obowigzku! (wskazuje na kanape)
Co niedziela siadamy tu... na tej kanapie... Juz od lat... | co nie-
dziela opowiadam im o tobie! Na twojej nieistniejacej mogile
zbudowatam legende o wzorowym ojcu, 0 najlepszym mezu.
Dzieci czczg ciebie, jak S$wietego!

Ludwik (po chwili zastanowienia): Ciekawe... A po jakie licho
ty im tak o mnie opowiadasz?

Matka: Zeby je wychowaé, da¢ ideat, do ktdrego by dazyly.
| ty dzi$ swoim zjawieniem chcesz moja legende zburzyé? Po co
przychodzisz? Jakim prawem, pytam?
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Ludwik: Prawem... C6z, niezle mi sie powodzi. Dawniej réz-
nie bywato, ale teraz nie narzekam. Dlatego chce méwi¢ z Ha-
nia.

Matka: Nie ma jej w domu.

Ludwik: Nie szkodzi. Zaczekam. Niech tylko wejdzie, zaraz
powiem: Haniu, ojciec przyjechall Masz ochote? jedz ze mna!
Dobrze ci bedzie! Tak jej powiem. Po to przyjechatem.

Matka (dobitnie): Ani jej, ani tamtym dwojgu nie powiesz,
ze jeste$ ojcem!

Ludwik (z uporem): Powiem!

Matka (w rozpaczy): Zaprzecze, bede krzyczata, ludzi zwo-
tam na pomoc, ze jaki$ niepoczytalny wszedt do mego mieszka-
nia — dzieci mnie uwierza, nie tobie!

Ludwik: Wysmieja ciebie! (patrzy na poteczke) A czyjaz to
fotografia tu stoi, jak nie moja? Zaraz poznajg! Nawet nie po-
trzebuje sie przedstawiac¢! (wstaje, podchodzi do poteczki, zdej-
muje fotografie).

Matka (zywo): Nie ruszaj tego! to ich Swietos¢! (Ludwik jed-
nak zdejmuje fotografie) Nie widzisz? Kwiaty przed nig stoja.
Dzieci modlg sie za ciebie, jak przed ottarzem! Kwiatami foto-
grafie ojca stroja! (widzac, ze przyglada sie fotografii) Zreszta
chcesz przyréwnaé siebie do tej fotografii? (Smieje sie) Czym
ty fotografie dzi$ przypominasz? Popatrz tylko na siebie! (pod-
biega ku niemu, obraca go w strone lustra) Popatrz na te twarz
pijacka... na te spuchniete powieki, na te plamy na policzkach...
te zmarszczki, ktore kazdy postepek wypisat... Popatrz tylko
na siebiel... A teraz patrz na fotografie! (Ludwik bez stowa, oszo-
tomiony, machinalnie zaczyna sie przyglada¢ fotografii, to swemu
odbiciu w lustrze) To masz by¢ ty? ten piekny, usmiechniety
mezczyzna to ty?

Ludwik (nagle onieSmielony): To ja... to ja przeciez...

Matka (coraz pewniej): Byle$S kiedys... bytes... juz nie jestes...
| ty chcesz sie tak Hani pokaza¢? Hani? ktéra mowi o tobie
i mysli, jakby$ byt najpiekniejszym cztowiekiem na S$wiecie?
Nie wstyd ci?

(Ludwik bez stowa patrzy w lustro. Wolno pocigga palcami
po twarzy, dotyka napuchnietych powiek, to policzkow, jakby
chciat zetrze¢ z nich sine plamy).

Matka (patrzac na niego — z triumfem) | dlatego nigdy dzie-
ciom powiedzie¢ nie mozesz, ze to ty jesteS — ojciec!

(w tej chwili stycha¢ trzask drzwi w przedpokoju. Matka prze-
razona odwraca sie ku drzwiom — mdwi cicho)

Jezusie, Maryjo!

(do pokoju wbiega Hania. Swieza, pogodna, u$miechnieta.
W rece trzyma bukiecik kwiatow)

Hania (od progu): Mamo, mamo! Jakie fadne kwiatki dos-
tatam od pani Wandy dla tatusia! (spostrzega Ludwika, zatrzy-
muje sie zaklopotana) Ach, przepraszam... nie wiedziatam...
Mama ma goscia...

(Ludwik, ktory obrdcit sie ku niej zywo, teraz patrzy bez stowa).

Matka (z trudem panujac nad glosem): Tak jest... Zaraz bede
wolna... 1dz tymczasem do kuchni.

Hania (bardzo uprzejmie): Dobrze, mamo, tylko... (podchodzl
do poteczki)... wezme flakoniki... (wycigga reke, nagle reke cofa —
wota) A gdziez jest fotografia tatusia? (rozglada sie — patrzy
to na matke, to na Ludwika).

Ludwik (po chwili — niezrecznie podaje jej fotografie): Tu jest,
prosze... wzigtem, zeby ogladnag...

Matka: Haniu, idz juz...
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Hania (zaskoczona): Tak jest, mamo... (bierze z jego rak fo-
tografie) Dziekuje panu. (jakby z wyrzutem) My nigdy tej foto-
grafii z miejsca nie ruszamy.

Ludw k (coraz bardziej czuje sie nieswojo): Najmocniej prze-
praszam... nie wiedziatem... chciatem tylko ogladnaé... (powoli
zdejmuje z gltowy kapelusz).

Hania (zywo — z radoscig): Pan znat moze tatusia?

Ludwik (po chwili): Nie... niestety, nie znatem. Bardzo za-
tuje... to byt podobno nadzwyczajny cztowiek...

Hania: Nadzwyczajny.

Ludwik: Podobno... bardzo zaluje...

Matka (chcac przerwaé rozmowe): Haniu, prosze cig, mamy
tu jeszcze jedng sprawe do omowienia...

Ludwik (zwraca sie ku Matce): A moze pani pozwoli, zeby
corka jeszcze zostata?

Matka (stara sie opanowac): Tak, ale widzi pan, musi przy-
gotowa¢ kolacje. Zaraz reszta moich dzieci wr6ci... a przed-
tem chciatabym jeszcze...

Ludwik (méwi nagle zupetnie innym tonem — tagodnie) To
niewazne, na prawde niewazne, (wskazuje na Hanie) Moze mnie
pani przedstawi ?

Matka (zaktopotana): Haniu, pan przyszedt...

Ludwik (podchodzi nieSmiato ku Hani, wycigga ku niej reke)
Marian jestem...

Hania (chciataby uscisng¢ wyciagnieta reke, ale nie wie, co
zrobi¢ z kwiatami) Bardzo, bardzo sie ciesze... W tej chwili...
tylko kwiaty... Troche kwiatkdw przyniostam dla tatusia...
Mam mokre rece... (siega po flakonik, z powrotem stawia go na
miejsce, predko wigzanke ktadzie na stole i dopiero teraz podaje
reke Ludwikowi) Bardzo sie ciesze... To pana, zdaje sie, spot-
kaliSmy na schodach?

Ludwik: Tak, to ja bytem... (chciatby jeszcze co$ powiedziec)
Pani jest bardzo podobna do ojca, sadzac z fotografii...

Hania (z radoscig): Naprawde? Chyba bardzo mato, bo tatu$
byt piekny, a co w nim byto pieknego, w mojej twarzy jest brzyd-
kie... tak...

(Zndw chwila ktopotliwego milczenia, — Ludwik czuje sie coraz
bardziej skrepowany)

Ludwik: No... to... nie bede juz paniom czasu zabierat.
sze i$6... tak... musze.

Hania (uprzejmie): Ach, céz!

Ludwik: Ale na mnie juz czas.

Hania: Zaraz Helenka i Zygmu$ wrdca.
to...

Ludwik: Tym bardziej, tym bardziej... zegnam panie... (kfa-
nia sie w strone Matki. Kieruje ku drzwiom. Hania machi-
nalnie idzie za nim)

Matka (podbiega zywo): Haniu, zostan tutaj... Ja pana sama
odprowadze, (idgc za nim, dopiero teraz méwi serdecznie) Bardzo,
bardzo panu dziekuje.

(wychodza. Stychaé trzask drzwi. Matka wraca do pokoju).

Hania (ktora caly czas stoi na miejscu) Kto to byt, mamo?

Matka (spokojnie): To? brat mojej kolezanki z biura. Pro-
sit, zeby ja jutro usprawiedliwic, zle sie czuje. A co takiego?

Hania (przeciera czoto): Nie... nic... tylko zdawato mi sie,
ze...

Mu-

Wecale nie jesteSmy zajete.

Mtodsze rodzenstwo

SWIETLICOWY

Nr 120

Matka (zaniepokojona): Ze co, Haniu?

Hania (jakby sie zastanawiajac): Ze ja go juz raz gdzie$ wi-
dziatam.

Matka (nie patrzac na nia): Moze... na ulicy...

Hania: Moze. Jednak... (Zamysla sie. W tej chwili stycha¢
trzask drzwi w przedpokoju. Wpadajg Zygmus$ i Helenka, ro-
ze$miani, rozbawieni. Zygmus$ trzyma w rece ksigzke, pod pachg
niesie rulon pism).

Zygmus: Juz jestesmy! Predko, nie? (podaje Matce ksigzke)
To od pani Wandy. Kazata sie pieknie ktania¢. Hania dawno
wrécita? (widzi kwiaty lezace na stole) tadne kwiaty, prawda?

Helenka: A mysSmy wstapili jeszcze do czytelni. Zygmu$ po-
zyczyt pisma... (Zygmu$ ktadzie rulon na stole) Ale wie mama?
tu, na schodach spotkali$my dziwnego pana...

Zygmus: Juz drugi raz, bo pierwszy raz, jakeSmy wychodzili.
Pytat 0 mame. Byt tu?

Matka: Tak, to brat mojej kolezanki z biura.
dziwny ?

Dlaczego

Helenka: Bo teraz znéw nas zatrzymat i pytat, jak sie idzie
na ulice Kopernika!

Oboje z Zygmusiem wybuchajg $miechem).
Matka: Pytat? a coscie powiedzieli?

Zygmus: Zeby poszedt z bramy na lewo i potem prosto, a wyj-
dzie na Kopernika. Slepy by trafit od nas na Kopernika!

Hania (zywo): Ale tego nie powiedziate§ mu chyba?!
Zygmus: Nie, to przypisek autora, (wskazuje na siebie) Tego
nie powiedziatem temu panu. Kolacja jest?

Helenka: Ale zeby nie wiedzie¢, gdzie Kopernika! (wzrusza
ramionami).

Matka (obojetnie): Najwidoczniej nie zna miasta, wiec pytat.
Zygmus: Gtodny jestem.

Matka: Zaczekaj, zaraz nakryje do stotu.
Han a (budzi sie z zamyslenia): Nie, mamo, ja nakryje, tylko
niech kwiaty wpierw dam do wody. (zdejmuje flakoniki z poteczki).

Matka (pogodnie — bierze flakoniki z rgk Hani). W takim ra-
zie idZ do kuchni, a dzi$ ja sama ustawie kwiaty przed fotografig
tatusia, (zwiedniete kwiaty oddaje Hani).

Han a: Dobrze, mamo... (wychodzi)

(Matka zaczyna porzadkowac na poteczce. Zajeta jest ustawia-
niem flakonikéw, do ktorych nalata wody z karafki stojacej na stole.
Zygmu$ i Helenka zaczynajgq przeglada¢ pisma.)

Helenka (do Zygmusia): Pokaz, co$ dostat?

Zygmus$ (przektadajgc zeszyty pism): Jeszcze nie wiem.

Helenka (biorac jeden zeszyt): Co to jest? (otwiera, przerzuca
kartki).

Zygmus: Zostaw...

Helenka (nie zwazajac na niego — czyta): ,.Legenda o czto-
wieku, ktéry byt cieniem”. — Daj mi to! to musi by¢ tadne...
Ty mozesz sobie teraz tamte zeszyty oglada¢. Ja to predko
przeczytam. Zaraz ci oddam...

(Oboje pochylaja sie nad pismami).

KONIEC
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WIADOMOSCI

z zycia Swietlic — przeglad wydawnictw — rozne

WIKTOR KWAST

MAJSTROWANIE

RZUTNIK FOTOGRAFICZNY

TROCHE ODWAGI

Aparat do powigkszen, czyli po polsku rzutnik fotograficzny,
najbardziej sie chyba przyczynit do rozwoju sztuki fotograficznej
ze wszystkich wynalazkéw, dokonanych w tej dziedzinie. Wy-
stat do lamusa, wraz z ich dodatkami, niezgrabne i trudne w uzy-
ciu aparaty, wymagajace duzych, kosztownych Kklisz szklanych
czy bton, umozliwit rozwoj aparatow matoobrazkowych z ich
ogromnymi mozliwosciami, z ich udoskonaleniami i uprosz-
czeniami, udostepniajacymi fotografowanie kazdemu laikowi.
Umozliwit polepszenie zdjecia, wydobycie z kliszy, co w niej
najlepszego i najpiekniejszego, a odrzucenie tego, co szpetne
lub zbedne. Totez jego posiadanie jest celem marzen kazdego
mitosnika fotografii, wiasciciela jakiego takiego aparatu. Nie-
stety marzenie to jest nader trudne do urzeczywistnienia, gdyz
cena aparatu do powigkszen wynosi od 20 funtdw wzwyz.

Ale jesli nie mozna kupi¢, to dlaczego nie zbudowa¢ samemu?
Jedyng rzecz, ktérej zrobi¢ nie zdotamy, t.j. soczewke, mozna
od biedy wypozyczy¢ z posiadanego aparatu fotograficznego;
reszte sporzadzimy, nabywszy konieczne materiaty nieduzym
stosunkowo kosztem. Oczywiscie potrzeba do tego troche
przedsiebiorczosci i odwagi; trzeba byé niezgorszym ,,majstrem
od wszystkiego”, radzi¢ sobie z obrabianiem drzewa, cigciem,
klejeniem i malowaniem, oraz z pitowaniem, cieciem, wierce-
niem i paru innymi prymitywnymi czynno$ciami przy kawatkach
mosigdzu czy aluminium. A przede wszystkim trzeba wiedzieg,
co i jak robig.

DZIALANIE RZUTNIKA

Zasada dziatania aparatu do powiekszen jest nader prosta.
Silnym snopem Swiatta trzeba przeswietli¢ klisze i rzuci¢ jej ob-
raz na papier Swiattoczuty, tak, aby obraz byt wiekszy, niz klisza.

Dla wprowadzenia tej zasady w zycie trzeba zrédto Swiatta
umiesci¢ wewnatrz szczelnej latarni, tak zbudowanej, zeby Swia-
tto wychodzito z niej tylko w jednym kierunku, poprzez rodzaj
okna, wypetnionego negatywem. Na drodze promieni, prze-
puszczonych przez klisze, umiesci¢ nalezy w odpowiedniej od-
legtosci soczewke, azeby je skupita i rzucita jako ostro zarysowany
obraz na papier Swiattoczuty. Aby za$ nie pozwoli¢ Swiattu
od kliszy pada¢ na papier inng droga, niz przez soczewke, prze-
strzen miedzy Kkliszg i soczewka musi by¢ szczelnie ostonieta
skérzanym mieszkiem, teleskopowo rozsuwang rura, czy w inny
jaki$ sposob, pozwalajacy na tatwe przysuwanie soczewki do
kliszy, lub odwrotnie. Po przejsciu przez soczewke promienie
w ich dalszej drodze do papieru nie musza juz byc ostoniete;
azeby jednak na emulsje papieru tylko one oddziatywaty, wszel-
kie inne Swiatta muszg by¢ usuniete, czyli innymi stowy proces
powigkszania winien sie odbywa¢ w ciemni fotograficznej.

Juz z tego krotkiego rozwazania widaé, jakie sg czesci skia-
dowe rzutnika fotograficznego, a mianowicie: 1) latarnia, 2) zia-
czony z nig mieszek, zamkniety w drugim kofcu soczewka, 3) sto-

lik z urzadzeniem do podwieszenia latarni w ten sposdb, aby
ja mozna byto zamocowywa¢ wyzej lub nizej, zaleznie od stop-
nia powiekszenia. Przy zlgczu latarni z mieszkiem musi by¢
zostawiona szczelina do wsuwania kliszy w umys$inym uchwycie.

Przed zabraniem sie do roboty nalezy sobie przemysle¢ dzia-
tanie dwu podstawowych czesci rzutnika, t.j. soczewki i latarni,
oraz ich wspdtdziatanie z czeSciami pozostatymi.

SOCZEWKA | JEJ WEASCIWOSCI

Przede wszystkim nalezy sobie przypomnie¢, co to jest soczew-
ka, jak dziata i jakie sg jej whasciwosci.

A wiec soczewka, czyli szklo powiekszajace, jest zwykle kraz-
kiem z wysokogatunkowego szkta, grubszym w $rodku i cien-
szym ku brzegom. Jest to soczewka wypukla, przy czym moze
by¢ wypukta z obu stron, albo tez tylko z jednej strony, a ptaska
z drugiej.

Wiasciwoscig soczewki jest to, ze zatamuje promien Swietlny,
padajacy na nig z jednej strony, tak ze wychodzi z drugiej odchy-
lony od poprzedniego Kkierunku, przygiety w strone grubszej
jej czesci. Jesli umiesci¢ ja na drodze réwnolegtych promieni
Swietlnych, t.j. wychodzacych ze Zrédta nieskonczenie odlegtego,
np. promieni stonecznych, to z drugiej strony mozna znalez¢
taki jeden jedyny punkt, w ktorym wszystkie promienie, przez
soczewke przechodzace, zejda sie razem. | jezeli zwykle promie-
nie stoneczne nagrzewaja przedmioty, na ktore padaja, to sku-
pione w jednym punkcie moga wznieci¢ ogien. Wie o tym dobrze
kazdy z nas, jako ze w szczeniecych latach sam w ten sposob
wypalat dziury w ubraniu.

Punkt, w ktédrym soczewka skupia réwnolegte promienie, na-
zywa sie ogniskiem (po ang. focus), a odlegtos¢ jego od soczewki
— odlegtoscig ogniskowg, albo dtugoscig ogniskowej, podang
zwykle w calach lub centymetrach.

Druga wiasciwoscig soczewki, zwigzang z poprzednig, jest
zdolnos¢ tworzenia obrazu przedmiotu naswietlonego.

Przedmioty widzimy dzieki temu, ze gdy sg naswietlone, —
odbijajg kazdym punktem promienie $wietlne, ktére, gdy wpad-
ng do naszego oka, dajg wrazenie, ze z tych wiasnie punktow
wziely poczatek.

Podobnie ,,widzi” soczewka, przyjmujac promienie, jak gdyby
wystane przez kazdy punkt przedmiotu. Postepuje z nimi, jak
zawsze postepuje z promieniami, a wiec je zatamuje ku grubszej
swej czesci i tworzy z nich obraz przedmiotu. Jak to si¢ dzieje,
wida¢ najlepiej z rysunku 1. Naswietlony przedmiot AB wysyta
promienie, z ktorych cze$¢ pada na soczewke. Wybierzmy dwa
z niezliczonej ilosci promieni, wychodzacych z punktu A, a mia-
nowicie — promien AO, przechodzacy przez Srodek soczewki,
/punkt O, jedyny promien, ktory nie ulega odchyleniu od pier-
wotnego kierunku, oraz drugi, réwnolegty do osi, promiei MN,
ktory, zatamawszy sie w soczewce, musi przejs¢ przez jej ognisko
F. Dwa te promienie spotkajg sie gdzie$ dalej, w punkcie a, i
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odtworza w nim punkt A w postaci jego obrazu. Podobnie pro-
mienie, wychodzace z B, przejdg odpowiednio przez $rodek
soczewki, oraz jej ognisko, i spotkajg sie w b, jak réwniez kazdy
inny promien, wychodzacy z kazdego innego punktu przedmiotu
AB, przejdzie przez soczewke i spotka sie ze swym odpowied-
nikiem, tworzac z drugiej strony — obraz tego przedmiotu ab.
| jezeli w ptaszczyznie ab umiescimy matowke — ujrzymy na
niej ten obraz.

Gdyby matéwke przesuna¢ do plaszczyzny 1-2, lub 3-4, wow-
czas obraz byiby nieostry, zamazany, gdyz w tych miejscach
odpowiednie promienie, wychodzace z poszczeg6lnych punktéw
przedmiotu, nie spotykaja sie. Zazwyczaj wiec szukamy tego
jednego potozenia, jedynego, w ktérym obraz jest ostry (po ang.
in focus, w odréznieniu od wypadku, kiedy obraz jest out of
focus), przysuwajac matowke do soczewki lub jg oddalajac.

Z rysunku 1 widaé tez, ze obraz ab jest wiekszy, niz przedmiot
AB. Jezeli sobie wyobrazimy, ze AB jest kliszg fotograficzna,
naswietlong odpowiednio, w ab za$ podtozyliSmy papier $wiatto-
czuly, — to mamy schemat rzutnika fotograficznego!

Jak to sie stato, ze dostalisSmy tu powiekszenie obrazu, jak
w rzutniku, a nie pomniejszenie przedmiotu na kliszy, jak w apa-
racie fotograficznym?

Otéz jest to wynikiem wzajemnego potozenia soczewki wzgle-
dem przedmiotu, oraz jego obrazu. — Gdyby przedmiot byt
dalej od soczewki na prawo, woéwczas jego obraz przysunatby
sie z drugiej strony do soczewki i oczywiscie zmalathy, jak to
widaé z geometrycznej konstrukcji rysunku 1. Okaze sie to jesz-
cze oczywistsze, jesli — wobec symetrji soczewki — odwrdcimy
role, i gdy wyobrazimy sobie, ze przedmiot jest w ab, to wowczas
jego obraz, pomniejszony, bytby w AB. — Wszystko wiec zalezy
od odlegtosci soczewki od przedmiotu, wysytajacego promienie
Swietlne.

Przy sposobnosci warto jeszcze podkresli¢, ze otrzymuje sie tu
obraz rzeczywisty, a nie urojony, jak w lustrze, stwarzajgcym
wrazenie, ze ogladany w nim obraz znajduje sie za lustrem, oraz
obraz odwrdcony, jak sie to moéwi, ,,do géry nogami”.

Zalezno$¢ odlegtosci miedzy soczewka, przedmiotem i jego
obrazem mozna obliczy¢ z rysunku 1, powigzawszy je mate-
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matycznie z dlugoscig ogniskowa soczewki. Mianowicie pod-
stawowe réwnanie optyki gtosi, ze suma odwrotnosci odlegtosci
przedmiotu i jego obrazu od soczewki réwna sie odwrotnosci
jej dhugosci ogniskowej:

Réwnanie to jest zbyt teoretyczne i ze wzgledu na forme nie
bardzo uzyteczne. Mozna je na szczeScie przeksztalci¢ i otrzy-
mac praktyczniejsze wzory na obliczenie interesujagcych nas
odlegtosci.

Gdy po nalezytym podregulowaniu otrzymujemy ostry obraz
na papierze fotograficznym przy uzyciu danej soczewki, wowczas
odlegtos¢ soczewki od negatywu jest réwna:

OM = f + vy
oraz odlegtos¢ od soczewki papieru, na ktérym otrzymalismy
obraz:

ON — f + Pf
gdzie f jest diugoscig ogniskowa soczewki w calach lub centy-
metrach, za§ P — stopniem powiekszenia, albo powiekszeniem,
czyli stosunkiem liniowych wymiaréow obrazu do Kkliszy:

Wzory to uzyteczne, a przy tym bardzo proste. Gdy sie chce
na przyktad otrzymaé czterokrotne powiekszenie przy uzyciu
soczewki o dlugosci ogniskowej 4 cale, woéwczas trzeba miec
urzadzenie, pozwalajagce na odsuniecie soczewki od kliszy na
odlegtosc¢:
4+ N = b5l

OM = f + S- =

i jednocze$nie na odsuniecie soczewki od papieru na odlegtosc:
GY = f+Pf = 4+ 4x4 = 20cal
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Znajomos$¢ tych wzoréw i umiejetno$¢ ich stosowania jest
wskazana z tego wzgledu, ze niezawsze mozemy sobie pozwolié
na nabycie soczewki najbardziej nam odpowiadajacej, lecz musimy
zgodzi¢ sie na taka, jaka jest dostepna. Trzeba wiec wiedzieg,
jak ja najlepiej zuzytkowad, jakie musi mie¢ zewnetrzne wymiary
nasz rzutnik, aby zen otrzyma¢ pozadany stopieh powigkszenia.

Jak dobro¢ zdjecia w aparacie fotograficznym zalezy od do-
broci jego soczewki, tak samo jako$¢ powiekszenia zalezy od
soczewki rzutnika. Ale jak w jednym, tak i w drugim przypad-
ku skomplikowane i drogie soczewki tylko usuwajg pewne btedy
soczewek zwyktych, poprawiajg ich znieksztatceia,  wy-
stepujace gtownie przy uzyciu aparatu w trudnych warun-
kach s$wietlnych, czy innych. Podobnie jak uzywszy taniego
aparatu w korzystnych dla jego mozliwosci warunkach mozna
uzyska¢ doskonate zdjecia, tak samo otrzymaé mozna dobre
powiekszenie przy pomocy prostej soczewki, zmniejszajac prze-
stong jej site Swiatha.

W kazdym razie, jesli mozna, trzeba sie stara¢ o dobrg soczew-
ke, gdyz uprosci ona prace. Soczewka rzutnika winna dawac
réwnomiernie ptaskie pole az do brzegéw odbitki. Ten warunek
spetnia anastygmat, poprawiajacy sferyczng i chromatyczng
aberracje i usuwajacy znieksztatcenie. Koniecznie trzeba uzywac
soczewki o dtugosci ogniskowej obejmujacej catg klisze, w prze-
ciwnym bowiem razie tylko $rodek powiekszenia bedzie ostry,
a rogi beda rozmazane. Za miare mozna przyjac¢, ze dtugosé
ogniskowej powinna by¢ conajmniej rowna przekatnej Kliszy,
z ktorej powiekszenia majg by¢ robione.

Jezeli kto$§ ma aparat fotograficzny o soczewce tatwo wykre-
canej, — moze jej uzy¢ do rzutnika. Nie powinna to by¢ jednak
soczewka o zbyt duzej sile $wiatla, albo o zbyt niesymetrycznej
konstrukcji.

ZRODLA SWIATEA

Latarnia tak musi by¢ zbudowana, aby dawata idealnie réwne
naswietlenie kliszy na calej jej powierzchni, w przeciwnym bo-
wiem razie, $rodek powiekszenia bedzie ciemniejszy .wyrazistszy,
a brzegi i rogi wyblakte. Warunek to na og6t trudny do spet-
nienia, chyba, ze sie odejdzie ze S$wiattem dostatecznie daleko.
Nie jest to jednak wskazane ze wzgledu na potrzebe ograni-
czenia wymiaréw latarni, no i koniecznosci raczej silnego nas-
wietlania kliszy, co znowu wymaga, aby zrédto Swiatta znajdo-
wato sie odpowiednio blisko negatywu.

Stosuje sie dwa zasadnicze sposoby naswietlania, odpowia-
dajace powyzszym wymaganiom.

Jeden sposob to naswietlanie Swiattem skupionym, teoretycz-
nie wychodzacym z jednego punktu, potozonego na osi ukiadu
dwoch duzych, ptaskich z jednej strony, soczewek, zwanych
kondensatorami. Gdyby $wiatto mogto rzeczywiscie wychodzi¢
z jednego punktu, woéwczas wystarczytoby je umiesci¢ w ognisku
tylko jednej takiej soczewki, aby poza nig dosta¢ snop réwno-
legtych i réwnomiernie zageszczonych promieni. W praktyce
niema jednak punktowych zrédet Swiatla, uzywa sie wiec malej,
silnej zardweczki elektrycznej, jak w reflektorze samochodowyrn,
umieszcza sie jg nie w ognisku, lecz nieco dalej, i to nie jednej,
lecz dwu soczewek, jak pokazano na rysunku 2.

Wiazka promieni $wietlnych wychodzi z takiego zespotu kon-
densatorow roéwnomiernie rozprowadzona i réwnomiernie tez
przeswietla umieszczong tuz pod nim Kklisze i zbiega ponownie
w soczewce rzutnika, ktdra juz bez trudu robi reszte. Przy zmia-
nie odlegtosci soczewki od kliszy, trzeba tu réwniez podregulo-
waé odpowiednio odlegtos¢ zrodla Swiatta od kondensatorow.

Drugi sposéb — to naswietlanie kliszy Swiattem rozproszonym.
Tu zrodiem Swiatta jest zardwka elektryczna o zwyklych roz-
miarach, ale w bance ze szkfa bialego, nieprzezroczystego, t.zw.
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szkta opalowego, wysylajacego Swiatto catg powierzchnig z jed-
nakowym natezeniem. Gdyby taka zaréwka byta bardzo duza,
wowczas juz by nie trzeba bylo wiecej rozpraszac jej $wiatla,
jak to sie zresztg czasem robi w wypadku filméw matoobrazko-
wych. Zwykle jednak rozpraszanie jest konieczne, wobec czego
umieszcza sie jg wewnatrz reflektora, ktory zawrdci wszystkie
promienie w jednym kierunku, wymiesza i rzuci na zastone ze
szkfa matowego, jak pokazano na rysunku 3. Przechodzac przez
nig, promienie $wietlne ulegng ostatecznemu rozproszeniu i réw-
nomiernemu rozprowadzeniu po calej powierzchni negatywu,
po czym, poprzez soczewke, padng wreszcie na papier $wiatto-
czuty.

Oba te systemy majg zalety i wady. Kondensatory lepiej i
réwniej rozprowadzajg Swiatto i wiecej go przepuszczajg, tak
ze krécej trwa naswietlanie papieru, oraz dajg ostrzejszy obraz,
czasem nawet za ostry, dzieki czemu wszystkie pytki, zadrapa-
nia, odciski palcow i inne defekty negatywu bardzo wyraziscie
wychodzg na powiekszeniu. Poza tym koszt kondensatorow
jest dos¢ wysoki, okoto funta za sztuke, i to bez oprawy. Ma-
téwka gubi duzo S$wiatta, wobec czego obraz jest ciemniejszy
i naswietlanie papieru zabiera wiecej czasu, ale na ogdt daje lep-
sze odbitki (z wyjatkiem filméw matoobrazkowych), mieksze,
cieplejsze w tonie, wreszcie tagodzi uszkodzenia negatywu.

W praktyce stosuje sie zazwyczaj kombinacje obu systeméw,
dajaca najlepsze wyniki.

NASTAWIANIE NA STOPIEN POWIEKSZENIA
I NA OSTROSC

Z rysunku 1 oraz wzoréw (2) i (3) wynika, ze stopien powiek-
szenia zalezy od odlegtosci kliszy od papieru, czyli od wysokosci
zawieszenia latarni nad stolikiem z zamocowanym na nim pa-
pierem. Im odleglo$¢ miedzy nimi wieksza, tym wieksze po-
wiekszenie, i na odwrdt. Granicg zblizenia bedzie odlegtos¢
réwna czterem dtugosciom ogniskowych uzytej soczewki. W
tym wypadku soczewka musi byé umieszczona doktadnie w po-
towie drogi miedzy nimi. Powigkszenie bedzie wéwczas 1, czyli
wielko$¢ obrazu bedzie réwna wielkosci negatywu, jak przy
odbitce stykowe;j.

Przy jeszcze wigkszym zblizeniu — otrzymamy pomniejsze-
nie zamiast powiekszenia.

Nalezy zwréci¢ tu uwage na jeden wazny szczegdt: przy kaz-
dym dowolnym potozeniu kliszy wzgledem papieru istnieje tylko
jedno potozenie soczewki, dajace obraz ostry na papierze. Po-
tozenie to, po kazdym podniesieniu lub opuszczeniu latami,
musi by¢ starannie wyszukane przez ostrozne rozsuniecie lub
zsuniecie mieszka, przy jednoczesnym obserwowaniu ostrosci
obrazu na papierze.

Teraz wiec jasne sie staje, dlaczego nie wystarczy tylko moc
opuszcza¢ czy podnosi¢ latarnig, lecz jeszcze trzeba mie¢ moz-
no$¢ zmiany potozenia soczewki.

Przy konstrukcji rzutnika obu tym wymaganiom nalezy po-
Swieci¢ nalezyta uwage. Latarnie trzeba zawiesi¢ na stupku od-
powiedniej wysokosci, i zaopatrzyé w zaciskowa $rube, umozli-
wiajaca tatwa zmiane wysokosci jej podwieszenia. Zamiast miesz-
ka, ktéry sie staje coraz bardziej muzyka przesztosci, mozna
uzy¢ teleskopowo rozsuwanej rury, albo jeszcze lepiej — nabyé
mosiezne urzadzenie, ztozone z dwdch czeSci nagwintowanych
tak, ze jedna, zakonczona soczewka, moze by¢ wkrecana w dru-
ga, zmocowang z latarnig. Urzadzenie takie, o skoku gwintu
przystosowanym do rdéznych dtugosci ogniskowych soczewek,
mozna naby¢ w cenie nieco ponad jeden funt.

W nastepnym numerze ,,Poradnika” podany bedzie opis kon-
strukcyjny rzutnika, zbudowanego domowym sposobem.
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ZDZISEt AW BRONCEL

PRZEGLAD

»,OPERA NA KONIACH”

Mtodziez jest zawsze dobrg publicznoscig filmowa i mozna by
przyjac, ze na ogo6t im kto starszy, tym rzadziej chodzi do kina.
Najczestsze odwiedzanie kina przypada na lata 13-16 i nastepnie
18-22. W kazdym z tych okresow mioda publicznos¢ intere-
suje sie oczywiscie innymi typami filméw. W okresie dorasta-
nia pierwsze miejsce zajmuje film awanturniczy, w okresie rze-
czywistego juz wchodzenia w zycie ludzi dorostych — film sen-
tymentalny. Stad tez, gdy nastepuje czas letnich wakacji, naj-
lepsza potencjalng publicznoscia stajg sie dziewczeta i chtopcy,
ktorych szkota na pewien czas uwolnita od obowigzkéw. Dla
tej wiasnie publicznosci przygotowujg kina swoje programy
i lato prawie zawsze staje sie sezonem obrazow cowboy’skich,
filméw o walkach z Indianami, o przygodach w dzungli, stepach
i preriach, czyli, méwiac krotko, tzw. ,western’ow”. Jest moze
jeszcze jeden wzglad: w porze, gdy kazdy znalaziby sie najchet-
niej poza miastem, wsrdd otwartej przestrzeni, jest moze przy-
jemniej odnalez¢ 6w swobodny oddech szerokich obszardw
w obrazie filmowym, niz patrze¢ ciagle na wnetrza mieszkalne,
ktorych i tak — w przesadnej milionowej dekoracji o ztym smaku
i snobistycznym zbytku — petno ogladamy w kinie podczas
zimy.

Zgodnie wiec z corocznym zwyczajem i tym razem londynski
sezon letni jest przede wszystkim sezonem western’u. Okre$lenie
.Western” Igczy sie z pojeciem amerykanskiego ,Dzikiego Za-
chodu” — Wild West'u, tej czesci Ameryki Potnocnej, ktéra
byta kolonizowana poézniej, niz wybrzeza wschodnie, i gdzie
dtugo jeszcze po ustaleniu sie porzadku politycznego i spotecz-
nego w stanach nadbrzeznych trwaty stosunki, przypominajace
swawole, rzady silniejszej piesci i bezkarnos¢, panujace niegdy$
i na naszych Dzikich Polach. Tam znajdowaty swoja ojczyzne
bunczuczne, awanturnicze typy ludzi, tam szukali fortuny rozni
stracefncy. Wespot z malowniczym krajobrazem, z przyroda,
z ktora trzeba byto umiec i wspdtzy¢ i walczyé, stanowito to wszys-
tko naturalny materiat dla filmu niemego, szukajacego przede
wszystkim ruchu, przestrzeni, dosadnego gestu i prostych sytu-
acji.

Zdawato sie pdzniej, ze film dzwiekowy ze swymi wymagania-
mi w stosunku do dialogu przyniesie zmierzch popularnych
westenTow. Bokserzy bowiem moga wymierzaé skuteczne
ciosy, a cowboye $wietnie ujezdza¢ dzikie konie, ale rdwnoczesnie
majag mato do powiedzenia. Wprowadzenie jednak filmu ko-
lorowego przywrdcito petnie uroku barwom krajobrazu, — i
to ocalito film awanturniczy. Jak wazny stat sie w nim kolor,
wida¢ chocby stad, ze ustala niemal zupetnie produkcja wes-
tenTOw czarno-biatych. Wskazuje to posrednio, iz western
daje najwiecej ze wszystkich typow filmu wrazen czysto wzro-
kowych i ze wskutek tego, cokolwiek by wybredny widz méwit
0 tego typie obrazach, pozostaje filmem witasciwym.

Rozstrzyga o tym akcja, szybkos$¢ i prostota sytuacji i charak-
teréw, ktore sg takim samym odpoczynkiem po obrazach w ro-
dzaju ,,Snake pit”, jak powies¢ Dickensa po lekturze Joyce’a,
czy Virginii Woolf. Ta stereotypowos$¢ sytuacji i postaci przy-
niosta western’owi i druga nazwe: ,,horse-opera”. Tak bowiem,
jak w operze, jest zawsze i czarny charakter i szlachetny bohater,
narazony na S$miertelne niebezpieczenstwa. Bohater kocha sie
W ztotowlosej pieknosci, ktéra — przy mylacych pozorach —
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okazuje sie zawsze kobietg o ztotym sercu i meskiej niemal dziel-
nosci w walce z przeciwnosciami. Jak w operze, wszystko jest
bardzo kolorowe i kostiumowe i niezawsze prawdopodobne.
| jak w operze jesteSmy z gory pewni tragicznego zakonczenia,
tutaj jesteSmy roéwnie przygotowani na szczeSliwe rozwigzanie
wszystkich trudnosdci, poprzedzone decydujacym poscigiem.

Tegoroczne Westem’y ,,Winchester '73”, ,,Comanche Terri-
tory”, ,,Colt 45", ,,Montana” = sg wszystkie dobrze zrobionymi
obrazami bez specjalnych wartosci artystycznych co prawda,
ale z wyrazng ambicjg dania widzowi intensywnej rozrywki.
Majg tez prawie wszystkie jeden szczeg6lny motyw, jakim jest
rola, odgrywana w akcji obrazu przez nowy wynalazek w dzie-
dzinie uzbrojenia, czy méwiac doktadnie — nowe udoskonalenie
w metodzie zabijania bliznich. Tyle tylko, ze Western zaciera
pojecie blizniego i w swej etyce kolonizatora-zdobywcy przed-
stawia zwykle $mier¢ kolorowego tubylcy jako rzecz niewazna,
a zawsze pozadanag dla biatego bohatera.

»Winchester ’73” jest historia nowego typu automatycznego
karabinu, o ktérego posiadanie walcza gtéwne postacie filmu
i ktéry oczywiscie zapewnia przewage swemu szczeSliwemu po-
siadaczowi w walce zaréwno z pierwotnymi mieszkaricami zdo-
bywanej ziemi, jak i konkurentami podboju. ,,Colt 45” nawiga-
zuje do prototypu stynnego rewolweru, a ,,Comanche Territory”
osnuty jest na tle losow Jima Bowre, ktéry wprowadzit znowuz
typ noza, nazwanego pézniej imieniem swego wynalazcy, szcze-
golnie skutecznego w walce wrecz.

W ten sposo6b kolorowe westerny tego roku zahaczajag o do-
minujacy czynnik w historii; to samo ujecie, przeniesione na
szersze tematy, mogtoby pokazywa¢ ,historie naturalng” sa-
molotu bombowego, tanku, czy wreszcie — bomby atomowe;j.

Osobliwa moralno$¢ westernéw opiera sie¢ na zatozeniu, ze
bialy widz — a wiec widz amerykanski czy europejski — nie
bedzie miat wspdtczucia dla tepionych indian, sympatig za$ be-
dzie obdarzat tych, krorzy, z punktu widzenia uczu¢ swoich
wspotzawodnikéw, byli zdrajcami lub conajmniej ,,auislingami”
owych czasow — to znaczy wspOtpracowali z biatym najezdzca.
To ujecie, ten stosunek sg wiasnie typowym wyrazem moralnosci
imperialistycznej, apoteozowanej przez Kiplinga i panujacej
przed pierwsza wojng $wiatowa. Rownoczesnie, jednostronnie
uktadajac Swiatta sceniczne, typowy Western zrezygnowat z
niebezpieczenstw dramatu, jaki mdgthy powitaé, gdybysmy
chcieli zwazy¢ racje, prawa i nieszczeScia obu walczacych stron :
cywilizacji zwyciezajacej i kultury gingcej. Tam, gdzie mo-
glaby sie zjawic¢ tragedia, sfabrykowano ,opere z konmi” —
»horse opera”.

,Bitter Springs”, film produkcji angielskiej, nalezy o tyle do
kategorii Westernéw (cho€ jego akcja rozgrywa sie w Australii),
ze tematem jest takze wspo6tzawodnictwo kolonizatorow i tu-
bylcow i ze film posiada wszystkie zewnetrzne cechy obrazow
tego rodzaju. Angielska produkcja odkryta, ze w rozlegtych,
niezamieszkatych przestrzeniach Australii posiada naturalny
obszar dla fiiméw plenerowych (tj, ktorych akcja rozgrywa sie
gtéwnie pod gotym niebem), i ze australijski step i jego ciemni
mieszkancy sg rownie egzotyczni, jak Indianie i dawne lasy nad
Missisipi. Ow jednak angielski western ma te réznice i przez
to wart jest zobaczenia, iz ogladamy przebieg wydarzen z dwoch
stron. Widzimy mianowicie, jak wazne jest zdobycie wody
przez biatych hodowcow trzody i jak straszne w skutkach nie-
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bezpieczenstwo dla tubylcow moze stanowi¢ opanowanie zrodet
przez ludzi obcych. W stepie, gdzie woda stanowi o zyciu bydia
i ludzi, o zyciu odwiecznego szczepu, jak i o przysztosci kolo-
nizacji, walka o wode jest istotnie walka na $mier¢ i zycie. Czto-
wiek pierwotny nie jest tu ogladany jak przykre robactwo, ale
jako przeciwnik, przezywajacy dramat réwnie dotkliwy. Inne
tez jest rozwigzanie konfliktu — nie poprzez efektowng scene
rzezi tubylcow, jak to zwykle robi Hollywood; — ale nie nalezy
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uprzedza¢ zakonczenia. Napiecie akcji roztadowujg cd czasu
do czasu urocze fotograficzne obserwacje egzotycznej przyrody.

Na pograniczu Westernéw znajdujg sie dwie udane komedie
muzyczne, petne werwy, tanca i $piewu, a kontynuujace tradycje
popularnej ,,Rose Marie”, mianowicie ,,Annie, get your gun”:
filmowa wersja gtosnego sukcesu operetkowego i ,Ticket to
Tomahawk™, zreczna mieszanka groteski, Westernu i sprawnie
zrobionego ,,musical” .

Z ZYCIA YMCA

SPORTOWCY W BARNSLEY NIE PROZNUJA

Pingpongisci, zrzeszeni w klubie sekcji polskiej YMCA w Bam-
sley, zostali przyjeci do Ligi Brytyjskiej i obecnie przygotowuja
sie do czekajacych ich rozgrywek. W dniu 20 sierpnia odbyto
sie zebranie Sekcji Pingpongowej. Tworzy sie réwniez sekcja
pitki noznej, liczaca ponad 20 pitkarzy.

Boje pingpongowe toczg sie ze zmiennym szczeSciem. Dru-
zyna Polskiej Sekcji YMCA w Barnsley ostatnio wygrata 2 me-
cze z druzynami Beat. Clark, przegrata za$ mecze z North End
Club i APR Manchester.

Nalezy zaznaczy€, ze nasza druzyna pingpongowa w Barnsley
nosi oficjalnie nazwe YMCA Polish Club.

WZMOZONE SZKOLENIE PRACOWNIKOW IMKARSKICH

Wskutek nieustannego ruchu emigracyjnego przerzedzajg sie
kadry czynnych na obszarze Niemiec pracownikéw imkarskich.
W zwigzku z tym zachodzi potrzeba organizowania kursow
dla dania nowym kandydatom niezbednych kwalifikacji. Os-
tatnio w strefie francuskiej odbyty sie m.in. kursy dla instruk-
torbw obozowych, kinooperatoréw i funkcjonariuszy, pracu-
jacych w dziale ,,orientacji emigracyjnej”.

ZESPOL TANECZNY YMCA PRZED NOWA PROBA

W zwigzku z zapowiedzianym na dzien 25 wrzesnia wystepem
w Royal Academy of Dancing w Londynie tancerze YMCA
mimo wakacji odbywaja intensywne préby. Podnies¢ nalezy,
ze maja oni takze wystapi¢ na uroczystosci Dozynek, organizo-
wanej z okazji zjazdu Stowarzyszenia Rolnikow.

OBStUGA INFORMACYJINA

Jednym z dziatéw pracy, ktére na obszarze Niemiec cieszg sie
szczegblnym powodzeniem, jest udzielanie informacji indywi-
dualnych. Do placéwek YMCA zglaszaja sie uchodzcy z prosha
0 wyijasnienia, dotyczace ich osobistych trudnosci. Ten rodzaj
dziatalnosci jest zgodny z og6lng zasada YMCA, nakazujaca
dopomaganie kazdemu, kto kotata do naszych drzwi. W trzech
tylko miejscowosciach udzielono w przeciggu jednego miesigca
1095 porad. Podobne zadanie przypada w udziale placowkom
Sekcji Polskiej YMCA w Sheffield i Barnsley.

~PORADNIK SWIETLICOWY” NA ZJEZDZIE SPK

Kongresu Stowarzyszenia Polskich Kombatantow
na ktérg ztozyly sie

Z okazji
w Londynie zorganizowano wystawe,

materiaty Osrodka Nauczania Korespondencyjnego w Glasgowie
oraz wydawnictwa SPK i Sekcji Polskiej YMCA. Poczesne
miejsce wyznaczono ,,Poradnikowi Swietlicowemu”, jako jedy-
nemu na uchodztwie czasopismu, majgcemu za cel niesienie
pomocy pracownikom o$wiatowym. Podczas obrad zalecono
prenumerowanie ,,Poradnika” we wszystkich o$rodkach pracy
o$wiatowej.

ZAKONCZENIE OBOZU LETNIEGO YMCA W
W. BRYTANII

W dniu 12 sierpnia zamkniety zostat tegoroczny obo6zletni
dla chtopcéw w Botley koto Southampton, zorganizowany przez
Sekcje Polskg YMCA w Wielkiej Brytanii. Uczestnicy spe-
dzili kilka tygodni w zdrowym otoczeniu, wyzyskujagc w petni

Chiopcy na obozie YMCA w Botley

lokalne urzadzenia sportowe i mozliwosci wycieczkowe. Kie-
rownictwo Obozu w osobach pp. Lesieckiego (kierownik) oraz
Kity i Zubrzyckiego (instruktorzy) zebrato wiele cennych dos-
wiadczen, ktore beda wyzyskane przy organizowaniu obozéw
w latach nastepnych.

YMCA W STREFIE FRANCUSKIEJ]

W zwigzku z zamiarami przesiedlenczymi szczeg6lnej wagi
nabrat tutaj problem nauczania jezykéw obcych. Dokonywa sie
wysitkéw dla pozyskania os6b, ktére gotowe sg prowadzi¢ ochot-
niczo ten rodzaj pracy. Na ogd6l zaznacza sie wzrost kandy-
datéw, pragnacych zdobyé znajomo$¢ jezyka obcego. Osrodki
YMCA prowadzg réwniez akcje, zmierzajagcg do zapoznawania
przysztych emigrantéw z ich nowym miejscem pobytu.

W Schlusee zorganizowano ob6z dla chtopcow. Mimo nie-
sprzyjajacej pogody przez obdz ten przewinely sie cztery tur-
nusy uczestnikéw. Organizatorzy dotozyli staran, aby chtopcy
wyniesli jak najwiecej korzysci tak pod wzgledem rozwoju fi-
zycznego, jak i duchowego.
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Z ZALOBNEJ

Polska Sekcja YMCA w Wielkiej Brytanii poniosta
bolesng strate. W dniu 10 sierpnia zmart w Londynie
§.p. Tadeusz Tomaszewski, zastuzony dziatacz Pol-
skiej YMCA i jej oddany przyjaciel.

Zmarty byt od wielu lat zwigzany z polskim ruchem
imkarskim. W okresie przedwojennym piastowat
godno$¢ przewodniczacego Komitetu do Pracy wsréd
Mtodziezy Robotniczej i Niezamoznej oraz byt czion-
kiem Zarzadu Oddzialu YMCA Warszawa; ponadto
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tach ostatnich Zmarty byt przewodniczacym Ko-
mitetu Polskiej Sekcji YMCA w Wielkiej Brytanii.

Mimo zajmowania wielu odpowiedzialnych stano-
wisk i przecigzenia obowigzkami spotecznymi $.p.
Prezes Tomaszewski znajdowat czas na systematyczne
interesowanie sie¢ sprawami YMCA. Cechowalo go
dobre serce, przyjazny stosunek do otoczenia, umi-
towanie miodziezy i wnikliwa troska o wspotpracow-
nikébw. Pozostawit po sobie serdeczny zal i niewy-

przez dtugie

doradcy prawnego Centrali YMCA w Kraju.

lata bezinteresownie peinit obowigzki

gasta wdziecznos¢.

W la- Cze$é Jego pamieci!

AUDYCJE RADIOWE W JEZYKU POLSKIM ZE STACYJ ZAGRANICZNYCH

PARYZ
godz. 18.30— 19.00 na fali radiostacji Lille «— 235 m. — codziennie précz niedziel
20.00 — 2045 » ” Kkrotkiej 48,82 m. — codziennie.
LONDYN
” 6.30— 645 7 " $redniej 456 m. — codziennie.
® " krotkiej 49,59; 41,21; 17,96 m.
14.30— 1445 7 $redniej 456 m.
7 krotkiej 40,98; 31,17;
25,15; 17,96 m.
1930 —20.00 ”  S$redniej 456 m.
® 7 krotkiej 49,98; 31,17; 25,15 m.
2230—23.00 ” ” $redniej 456 m.
7 krétkiej 49,59; 40,98; 31,17 m. o
,GLOS AMERYKI”
godz. 18.45— 19.00 krotkiej 31,25; 19 m. o
20.30 — 21.00 ? 49,41; 31,25 m. %
WATYKAN
godz. 16.15 ” " $redniej 391 m. — "
” " krotkiej 31,10; 25,55; 19.87m. —
” 20.15 ” 7 $redniej 201,5 m. _ v
” 7 krotkiej 50,26; 48,47; 41,21m. —
" 1115 Nabozeristwo z Katedry Sw. Piotra — w kazdg niedziele na fali
krétkiej 50,26; 31,10; 25,55 m.
7 1130 Wyktad Ewangelii Swietej po polsku — co piata niedziela na falach
50,26; 31,10; 25,55 m.
MADRYT

godz. 20.30

na fali krotkiej 35 m. — codziennie.






KALENDARZYK

IMPREZ

na PAZDZIERNIK 1950
KLUBU SEKCJI POLSKIEJ YMCA W LONDYNIE

4, SRODA
Wieczor autorski (poezja).
CZESLAW JERZY KACZKOWSKI
Recytacje A. TRZASKOWSKI.

—godz. 7.30

8. NIEDZIELA —godz. 5.00
Towarzyski wieczor Zespotu Tanecznego
Y.M.C.A. z wystepem Tria Polskiego:
W. Malankiewicz — fortepian, M. Wit-
kowski — skrzypce, Z. Paczyfnski —
wiolonczela.

15. NIEDZIELA —godz. 5.00

Zebrafiie Kota Obozowcow Y.M.C.A. Botley
z pogadanka.

18. SRODA

LITERATURA WSPOLCZESNA — wie-
czor dyskusyjny. nPisarz  wspdtczesny
i literatura”.  lustrowany fragmentami
z ksigzek o literaturze Sartre’a i Storni
Jamesona.

—godz. 7.30

Z. BRONCEL

22. NIEDZIELA
Kronika plastyczna Paryza.

M. BOHUSZ-SZYSZKO

-godz. 5.00

25. SRODA —godz. 7.30'

Afryka — Wielka Rozpadlina, odczyt ilu-
strowany przezroczami. Odcz. |.

dr J. EKKERT

29. NIEDZIELA

Nowe sale Tate Gallery — Malarstwo wspot-
czesne, oprowadza M. Bohusz-Szyszko.
—godz. 5.00

Otwarcie WYSTAWY FOTOGRAFII POL-
SKIEJ, organizowanej przez Koto Foto-
graficzne Y.M.C.A. z udziatem pp. Fo-
tograféw Gosci.

1 listopada SRODA —godz.

Afryka — Wielka Rozpadlina, odczyt ilu-
strowany przezroczami, odczyt II.

dr J. EKKERT

W kazda sobote lekcje tancow narodowych-
prowadzi O. ZEROMSKA, przyjmuje sie
nowe zapisy.

Zebrania:

Kota Dyskusyjne. Wtorki — godz. 7.30
Koto Fotograficzne  Pigtki — godz. 7.30
Czwartki 4.00—8.00

lekcje gry na fortepianie—S. NIEKRASZOW A-
przyjmuje sie nowe zapisy.

-godz.3.00

.7.30



