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O ,,Trenach“ Kochanowskiegol) napisano juz bardzo wiele.
W literaturze krytycznej o tym utworze mozna wyrdzni¢ nawet
kilka faz, z pewnymi dominujgcymi pogladami. W ostatnich
czasach przyniosty znaczng ilosC nowych i cennych spostrzezen
prace prof. Sinki i obszerna rozprawa dra Miecz. Hartleba
(»Nagrobek Urszulki“), ktorej zasadniczg teze uwaza referent
za mylna, podkreslajac jednak rownoczesnie wielkie zalety tej
ksigzki, jako pracy analitycznej i poréwnawczej. Zdawatoby
sie napozor, ze wiekszo$¢ kwestyi waznych, zwigzanych z ,,Tre-
nami“, jest juz definitywnie zatatwiona. Zrobiono tu istotnie
duzo; atoli trzy pierwszorzednej wagi zagadnienia, t. j. 1) kwe-
stya ukladu ,, Trendéw", 2) kwestya ich powstawania I 3) kwe-
stya idei gtownej ,,Trendw“, sa, wedle zdania referenta, dalej
kwestyami otwartemi. Tym to wiasnie trzem zagadnieniom
posww;cona jest praca referenta.

Kwestya uktadu ,,Trenow“ Ostateczny uktad
now“ 1. j. taki, w jakim pojawity sie one w druku, i ktéry
mamy dzisiaj przed sobg, nasuwat badaczom dotychczasowym
wiele uwag Kkrytycznych. Dopatrywano sie w tym ukladzie
»~cudownego nietadu®, to znowu nieporzadku, wielu niekonse-
kwencyi, a nawet wielu wyraznych i jaskrawych dysonansow
psychologicznych i artystycznych; starano sie ,,poprawiac”
Kochanowskiego, snujac rézne kombinacye na temat, w jakiej
kolei maja (?!) poszczegdlne , Treny“ nastepowac po sobie.
Ta krytyka dzisiejszego uktadu , Trenow* doprowadzita tez
ostatniego ich badacza do snucia sugestywnych hipotez o dwu-
krotnej az przebudowie utworu przez poete. Referent przepro-
wadza obrone psychologicznej i artystycznej racyi ustalonego
przez poete uktadu , Trenow*. Kochanowski tworzyt , Treny“
na fundamencie wiasnych przezy¢, Kochanowski byt artystg
Swiadomym, majacym jasne poczucie tadu i harmonii artystycz-
nej, wolno wiec spodziewaé sie, ze i w koncowej redakcyi
cyklicznego ,epicedyum* to poczucie go nie zawiodto.

Jakzez wygladajg racye obecnego, ustalonego przez poete,
uktadu ,, Trenow*?
Tren | jest inwokacyg, trenem inwokacyjnym. Juz

') Pisownia w niniejszym artykule nie pochodzi od autora.
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tutaj rzucona jest przez poete zasadnicza kwestya ideowa
L Trenow* :

»Niewiem, co Izej, czy w smutku jawnie zatowac,
Czyli sie z przyrodzeniem gwattem mocowac*“?

Tren Il jest wiasciwym trenem wstepnym, o charak-
terze deprekacyjnym. Poeta ttdmaczy sie z swego dzieta,
podkre$la jego ludzka, a nie literackg geneze, jego narodziny
z prawdy gtebokiego ludzkiego przezycia. Podaje racye bytu
utworu. Poza tym charakterem deprekacyjno- eksplikujagcym,
tren 11-gi zapowiada zarazem jakby temat utworu:

......... W €O mie nieszcze$cie moje dzis wprawito,

[I] Ptaka¢ nad gtuchym grobem mej wdziecznej dziewczyny,
[I] I skarzy¢ sie na srogos$¢ ciezkiej Prozerpiny“.

Zapowiada wiec, ze w ,Trenach* bedg dwa elementy
treSciowe: zal za Orszulg i skarga na okrucieAstwo $mierci.
Z ta podwdjng zapowiedzig faczg sie najscislej dwa treny
nastepne, t. j. Il i IV, otwierajace dzieto wiasciwe. Tren IlI
(,Wzgardzitas mng, dziedziczko moja ucieszona“) — jest ,,pta-
kaniem nad grobem wdziecznej dziewczyny“; tren IV (,,Zgwat-
citas, niepobozna $mierci, oczy moje!*) — jest ,,skarzeniem sie
na srogos¢ ciezkiej Prozerpiny“. Te dwa treny sg jakby dwiema
liniami, rozchodzacemi sie z trenu Il bardzo symetrycznie
i racyonalnie. Treny od |—IV tworzg razem czes¢ wstepna,
obramowanie wstepne, prowadzgce do sedna poematu.
Koncowe stowa IV trenu o bolesci Nioby ,ktora patrzac
na martwe ciata swych namilszych dziatek — skamieniata®, —
zapowiadajg juz samo opowiadanie, ktore rozpoczyna sie na-
stepnym trenem, V-tym. Zwigzek jest widoczny. Stajemy bowiem
nad ,martwem ciatem Orszuli“, ktéra ,upada przed nogami
matki ulubionej“. Z dwéch watkdw tresciowych, zapowiedzianych
w trenie Il, podejmuje wiec poeta najpierw ,,watek Orszuli®,
Tren V, rozpoczynajacy opowiadanie o Orszuli, czy wylewy
liryczne poety, zwigzane z $miercig Orszuli i pewnymi momen-
tami tragedyi, ma typowg forme inauguracyjng, wprowa-
dzong przez obszerne, spokojne poréwnanie, jak nieraz u Ko-
chanowskiego (,,Jako oliwka mata pod wysokim sadem i t. d.”).
Dalsze nastepstwo trendw zupetnie naturalne. Kto przezyt
zal z powodu zgonu drogiej osoby, wie doskonale, ze idzie on
od wrazenia ogdlnego, od uswiadomienia sobie poprostu samego
faktu nagtej Smierci, ku szczegbtom. Posuwamy sie w na-
szych rozpamietywaniach i rozpaczach drogg analizy. Ta droga
widoczna jest u poety w ostatecznym uktadzie ,,Trendw“.
Tren V, to wrazenie ogo6lne, coup de foudre. Od niego idzie
Kochanowski do zaléw i przypomnien szczegdtowych. A wiec:
tren VI jest wylewem zalu nad stratg matej poetki, a za-
razem przypomnieniem ostatnich jej (poetyckich) stow
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przed Smiercig. Tren VII, niezrownana perta w liryce $wia-
towej, to doskonale znany, rozdzierajagcy wybuch zalu przy
ogladaniu sukni zmartego, tej jedyne] materyalnej po-
zostatos$ci zmarlej osoby, zachowujacej jeszcze won jej zy-
wego ciata. Istotnie najtrafniejszg formag wyrazu byia tu forma
i ton lamentacyi ludowej, rytualnego zawodzenia ptaczek, po-
wtarzania, uderzania w takt przeciagtych zawodzen (ptacze tu
ojciec, a nie matka, jak chce M. Hartleb). Tematem trenu
VIII jest obejrzenie sie po domu i zauwazenie pustki. Ton
zawodzenia i w tym trenie jeszcze jest utrzymany. Charakte-
rystyczng cechg wszystkich tych 4 Trenow (V—VIII) jest
psychologicznie subtelnie uchwycone tgczenie sie poety w bolu
z zong, z matka, to jakie$ przyrodnicze jednoczenie sie rodzi-
cow w zalu nad trumng dziecka.

Na koncu trenu VIII znajduje sie juz wzmianka o0 po-
ciesze. Nie moze dziwi¢, ze po trenach V—VIIIl., po rozpacz-
liwych wylewach zalu nad zmartg Orszulg, idzie tren IX
do ,, madrosci“. Jest to artystycznie zapowiedziane, a psycho-
logicznie uzasadnione. W ciezkim bolu zatobnym pociechy
szuka sie bardzo szybko. Wiedzie do tego instynkt samoza-
chowawczy. Inna rzecz, ze te pociechy zrazu nie pomagaja,
ze nastepuje nawrot, silniejsza czesto reakcya zalu i rozpaczy.
Renesansista szuka pierwszej pociechy w madros$ci stoic-
kiej (Cicero i Seneka). Madro$¢ ta jednak wali sie, nastepuje
jej kompletny krach, a ruiny tego gmachu zalewa nowy na-
ptyw zalu. Poniewaz tren VIII moéwit o pustkach w domu,
wiec w trenie X wyptywa z tej pustki zadza jej zapetnienia,
a wiec szukanie Orszuli, wofanie jej zjawy do siebie.
Zjawa nie przychodzi. Nastepuje nowa refleksya i wali sie
druga zasada zyciowa poety. To tren XI. Runela wiara w sku
tecznos¢ cnoty 1 poboznosci, w Boska sprawiedliwo$é. Tren XII,
to dalszy, naturalny cigg zatosnych wylewéw. BoleSciwe roz-
patrywanie Orszuli, jako ideatu dziecka, niby zatobne wspo-
minki jej cndt, jej zwyczajow. Jakby liryczny skrot jakiego$
panegiryku czy mowy pogrzebowej. Zauwazono juz, ze ostatnie
stowa ,Kilosie moj jedyny i t. d.f, sa pewnego rodzaju mi-
stycznem zastepstwem sceny pogrzebu, sktadania ciata w zie-
mie. Po pogrzebie przychodzi nowy wybuch zalu. Wyrazem
jego jest tren XIII, z wyrzutami w strone Orszuli za to opu-
szczenie ojca, zakonczony typowo wprowadzonym nagrobkiem:
»Orszula Kochanowska tu lezy, kochanie i t. d.u.

Treny XIV i XV sg dalszem szukaniem pociechy, juz nie
w filozofii stoickiej, ani w sprawiedliwosci boskiej, ale w po-
ezyi. Widoczne tu pewne przesilenie, bo mamy zwrot do zycia
osobistego, do tworczosci wiasnej. Oba treny skierowane
do lutni, jako symbolu poezyi. Poeta-humanista szuka tej
pociechy w analogiach z klasycznymi towarzyszami niedoli.
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Stad tren XIV o Orfeuszu i jego nekyi, zejsciu do podziemia,
a tren XV o Niobie. Oba przyktady muszg dac¢ jednak rezultat
negatywny (strata Eurydyki, skamienienie Nioby). Pociecha
nie nastepuje, co wyraznie zaznacza tren XVI.

»Nieszczesciu k’woli a swojej zatosci,

Ktéra mnie prawie przejmuje do kosci,

Lutnig i wdzieczny rym porzuci¢ musze.“

Ten tren XVI ma wyrazny charakter pewnego ,,przecknie-
nia“, obudzenia sie z jakiej§ goraczkowej maligny, do ktorej
podobny jest zawsze okres intensywnej rozpaczy po stracie.
Psychologicznie biorac, zaznaczyt poeta to ,przecknienie* do-
skonale:

»Zywem? Czy mie sen obtudny frasuje?“

Po takiem ocknieniu sie z zalu, przychodzi zawsze dziwna
jasno$¢ umystu, ostro$¢ widzenia rzeczy, wskutek wyczulenia
nerwdw. Zarazem jest to juz stan pewnego uspokojenia. Stad
to w trenie XVI to ostateczne, ironiczne, zimne prawie, roz-
prawienie sie poety z filozofig stoickg i Ciceronem. Zasady tej
filozofii upadajg w obliczu ogromnej prawdy zycia, prawdy
bolu ludzkiego. Jedynym lekarzem wydaje sie jeszcze czas.
W trenie XVII, ktéry ma forme religijnej lamentacyi (na-
wet typowy dla starej, $redniowiecznej poezyi religijnej: 8-mio
zgtoskowiec), poznajemy, ze bole$¢ poety trwa dalej, wiasciwie
juz nie boles¢, tylko bezbrzezny smutek, zupetna beznadzieja.
»,B0g sam mocen to hamowac“, konczy poeta. Jest tu zatem
wzmianka o Bogu, ale niema jeszcze zwrotu do Boga, niema
wewnetrznej ofiary i pokory. Wzmianka jest raczej tradycyjna,
ptyngca z nawyku. Ale artystycznie zapowiada ona juz tren
XVIII, t. j. owo wspaniate, psalmistyczne ,,Confiteor* Kocha-
nowskiego, zakoniczone btaganiem o litosé. O trenie XIX wiele
mowié nie potrzeba. Uznano juz, ze jest on nie tylko rozwia-
zaniem wszystkich probleméw i zawiktan psychologicznych
»Trenow”, jest nie tylko ujsciem dla wszystkich rozwidlen
watkowych, ale zarazem konsolacyg, pocieszeniem, a wiec
niezbedng czesdcig klasycznego epicedyum.

W Swietle kompleksu tych uwag, z ktorych niektore
pojedynczo byly wypowiadanie juz dawniej, okazuje sie,
ze uktad ostateczny ,,Trendw“ przedstawia cato$¢ zwartg, za
rowno psychologicznie, jak i artystycznie, ze poeta w redakcye
ostateczng tego uktadu wiozyt duzo Swiadomych staran i pracy.
Poemat rozpoczety inwokacyg i trenem wstepnym, jakby dys-
pozycyjnym, rozwidla sie na 2 watki treSciowe (opiewanie
Orszuli i jej zgonu, oraz narzekanie na $mier¢, na strate i bdl,
ktory wymaga ukojenia i pociechy). Drogowskazem tego roz-
widlenia sg treny Il1i IV. W ciggu dalszym snuje poeta watek
pierwszy (Orszuli) w trenach: V, VI, VIl i VIII; od trenu IX
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oba watki sie przeplatajg (tren IX = watek 2, tren X = w. 1,
tren XI=w. 2, treny XIl i Xlll = w. 1); od trenu XIV snuje
sie watek drugi, narzekanie na $mier¢ i szukanie pociechy
(treny XIV—XVIII); w trenie XIX mamy znéw oba watki
(ukazuje sie znowu Orszula), ktore tu sptywaja sie i wigzg
kojaco. Naturalnie w przeprowadzeniu tem mozna wykryc
drobne nieréwnosci, ale zasadniczo rzecz biorgc, ani psycho-
logia, ani fad artystyczny nie zostat tu naruszony, ani po-
gwatcony.

Powstawanie ,Trenow*“. Co do kolejnosci powsta-
wania poszczeg6lnych , Trenéw*, to wygtaszano na ten temat
rozmaite hipotezy, nieraz kunsztowne, lecz nieprawdopodobne.
Referent nie godzi sie réwniez na ponetng hipoteze M. Hartleba,
ze pierwsza faza byto ciagte epicedyum, ktére potem, wskutek
przybywania nowych watkéw i nowych trendéw, przetworzyto
sie ostatecznie w ,.cykl ogolno-ludzki“. Referent uwaza takie
»przebieranie“ w ,Trenach“ (jak to nieraz bywato) za mato
uzasadnione i mato celowe. Ciekawe to jest dla charakterystyki
umystowosci badacza, dla jego spostrzegawczosci, subtelnej
intL(incyi czy zmystu kombinacyjnego, ale w rzeczywistosci za-
wodne.

Referent dochodzi do nastepujacych wynikdow:

I. Kochanowski nie myslat o zadnym poemacie epicedyal-
nym zwartym, ale' tworzyt treny, zrazu jako odrebne liryki
zatosne, a potem, w miare ich narastania, zaczat mysle¢
0 cyklu i pracowat nad urzgdzeniem tego cyklu, nad jego po-
rzadkiem, wypetnieniem luk, oprawa, poczatkiem i zakoncze-
niem.

Il. Miarg wytyczania kolejnosci, w jakiej powstawaty treny,
moze by¢ a) charakter ich liryzmu i b) niezalezno$¢ od kon-
cepcyi cyklicznej. Za najdawniejszg grupe uwaza referent te
treny, ktore wykazujg pewng niezawistos¢ od idei cyklu, a za-
razem pewng bezposredniosc, wybuchowos$é liryzmu, czysty,
niemys$lacy o sobie, liryzm; bedg to treny: VI (Safona), VII
(szatki), VHI (pustki), X (szukanie Orszuli), zapewne i XIl
(pochwata ideatu). Sg to treny z czeSci 1-szej, ptaczliwej. Mo-
znaby tutaj zaliczy¢ ewentualnie i treny Il i IV (naturalnie
przy redagowaniu ostatecznego uktadu cyklu, mogty one ulec
pewnej adaptacyi). Drugg grupe stanowig treny refleksyjne,
z okresu szukania pociechy, z czeSci ,consolatoria“, a wiec
treny IX, XlI, XVI, XVII i XVIII. Pierwsze cztery, to wiasciwie
jeden ciag tej samej dyskusyi z filozofig stoickg i przeciwsta-
wianie jej praw niewzruszonych natury ludzkiej. Tren XVIII,
to piesn psalmodyczna, ktéra powsta¢ mogta i poza ,, Trenami“.
Trzecia grupa, to utwory, zwigzane z pracg Swiadomg nad
cyklem. Tu nalezg treny: I, Il, XIll (nagrobek), V (inaugu-
racya opowiadania), XIV i XV (robotki mitologiczne) i XIX
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(rozumowane rozwigzanie catosci). SzczegOtowego nastepstwa
oznaczy¢ nie mozna. A i w powyzej oznaczonem niewykluczone
sg jakie$ przesuniecia. Pewnem jest rOwniez, ze poeta w re-
dakcyi koncowej przeprowadzat zmiany w poszczegllnych tre-
nach (zmieniat i dodawat wiersze koncowe, nawigzywat utwory
ze sobg i t. d.), aby caly cykl zespoli¢, zewrzeé, jak sie przy-
stosowuje czeSci mozaiki (zob. tren I, XI, moze XII i XVIII).
3. Idea generalna ,,Trendw*. Hartleb ujmuje te idee
zbyt ogdblnikowo: ,,poemat o zadaniach zycia i o $mierci“. Naj-
blizszy uchwycenia istoty rzeczy byt jednak Nebring; wyrazit jg
tylko ciezko i niejasno. Zasadniczg idee ,, Trenow*“, ktdérg dzieto to
miato wypowiada¢, ujgt poeta w motto Homerowem, pomiesz-
czonem nie bez powodu na czele poematu: ,,umysty (uczucia)
ludzkie uzaleznione sg w kazdej chwili od losu, jaki Bog zdarza
cztowiekowi*. Mysl te chcial poeta zaakcentowac jak najsilniej,
to tez powtarza jg z naciskiem wielokrotnie: ttdmaczy jg do-
stownie w trenie Il, umieszcza w trenie XVI, trawestuje w tre-
nie I, XVII i XIX. Tchnie tg myslg caty cykl zatobny. Cziowiek
jest celem wszelkich przygdd; jaki los nan przypadnie, dobry
czy zly, ,takich przygdd nas nabawi“, ,,takg mys$l w nas spra-
wuje*. Taki jest mus dla czlowieka, takie jest odwieczne
prawo, wyrastajgce z samej jego natury. JeSli przyjdzie rados¢,
Smiejemy sie i cieszymy, bo tak by¢ musi, a jesli przypadnie
cios i smutek, to ptaczemy, bolejemy i skarzymy sie, bo to
takze by¢ musi, bo to jest jedynie ludzkie, jedynie zgodne
z przyroda cztowieka. Jest czems szalonem, zadawaé gwah tej
ludzkiej naturze; tylko waryat $mieje sie w nieszczesciu. Czto-
wiek jest cztowiekiem, a nie kamieniem, ani aniotem, musi
wiec stosowaé sie tylko do swojej ludzkiej przyrody. Musi
w nieszczesciu wyptakac sie, wyrozpacza¢, wyzali¢. Teza ta,
uwydatniona na wielu miejscach, broniona jest najwidoczniej
w catej dyskusyi z filozofig stoickg. Dyskusya ta jest odrzu-
ceniem nieludzkich remedydw stoickich, a jest na calej
linii obrong ludzkiego prawa do ptaczu w nieszcze-
§ciu. Filozofia stoicka potraktowana jest jako filozofia nie-
ludzka, ktora chce wykorzeni¢ ludzkie zadze i frasunki, czto-
wieka zmieni¢ w aniota, nie czujgcego ,wszytkich ludzkich
rzeczy*; opiera sie na bledzie, na szalonych dumach rozumu,
a tu trzeba mie¢ pokore wobec postulatow i praw zywego
zycia i niezmiennej natury ludzkiej. Wobec wymowy zycia,
wobec odwiecznych praw natury ludzkiej, upada tak samo
madro$¢ epikurejska, upada tez ciche, egoistyczne zaufanie
w swe skromne cnoty i liczenie na wyrozumiatos¢ Boga. Zo-
staje mus i prawo czystej natury ludzkiej:
B0 majac zraniong dusze,
Rad i nie rad ptaka¢ musze*

i mam prawo ptaczu.
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Ptacz to nie ,lekka rzecz"”. Kochanowski pokazuje w ,Tre-
nach“, ze bole$¢ i cierpienie ludzkie musi przejs¢ wszystkie
naturalne, przyrodzone fazy, jak choroba ciata, a wiec: pierwsze
impety, nasilenia i opady, az do zenitu, poczem przychodzi
krisis az do rekonwalescencyi. W ,,Trenach” wyczuwa sie do-
skonale te poszczegblne stadya; jak doktadnie czuje sie np.
rekonwalescencye poety w koncowej partyi trenow! A czem
leczy sie ostatecznie to ludzkie cierpienie? Bunt cierpienia
musi sie przeistoczy¢ zwolna w pokore cierpienia (stad
rola religii), a gdy juz cierpienie przejdzie wszelkie okresy:
przebolenia, gojenia, bliznienia, wydelikaconej rekonwalescen-
cyi, to leczy sie ono czasem i rozumem. Rozum winien
nawet uprzedzi¢ leczenie czasem. Ale ten rozum, to nie stoicki
rozum, medrkujagcy w czasie cierpienia, ale rozum ludzki,
naturalny, ktéry po wyboleniu rany duchowej dochodzi
do gtosu. Kaze on (jak w trenie XIX) rozwazy¢ wszystkie
ludzkie okoliczno$ci i wzgledy, wszystkie musy i przyrodzone
nieodzownosci, wszystkie Jeszcze pociechy i dobre nadzieje,
i tak prowadzi do ostatecznego opamietania.

,»T€go sie synu trzymaj, a ludzkie
Przygody — ludzkie (po ludzku) znos$*“.

— oto wydZwiek koncowy , Trendw*“, nawigzujacy S$cisle do
motta poczatkowego.

W takiem ujeciu rzeczy lezy najgtebsza istota humanizmu
»Trenow”. Kochanowski jest tutaj humanistg w sensie wyz-
szym nad swoj wiek, jest humanistg w nowozytnem tego stowa
znaczeniu, urobionem dopiero w wiekach nastepnych, w zna-
czeniu najistotniejszem, ponadwiekowem. Cztowiek musi zy¢
po ludzku, cierpie¢ i radowac sie po ludzku, ulega¢ musom
natury ludzkiej, a kiedy ta natura juz pozwoli, szuka¢ pomocy
w Swietle naturalnego rozumu. Pewnie, ze idea ta tkwita juz
i w starozytnos$ci, renesans interpretowat jg jednak jednostron-
nie, a podkre$lity dopiero czasy nowsze. Humanizm Kocha-
nowskiego przypomina tez poniekgad humanizm mickiewiczowski
z ,,Dziadow*:

,.Kto nie doznat goryczy ni razu,
Ten nie dozna stodyczy i w niebie*.

,»,B0 kto nie byt ni razu cztowiekiem,
Temu cztowiek nic nie pomoze*.

Czy takie rozwigzanie problemu przez Kochanowskiego
jest jednak zarazem rozwigzaniem chrzescijanskiem ? Tak sie
bowiem zwykto dotad interpretowac tren XIX. Pewne analogie
humanizmu Kochanowskiego z $wiatopogladem chrzescijanskim
dadzg sie wykazac¢; chrzesScijanizm, ukazujac cztowiekowi
szczescie pozaswiatowe, kaze mu takze niedole ludzkg znosi¢
i cierpie¢ po ludzku. Analogia ta jednak nie idzie w gigb,
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a tren XIX jest raczej wyrazem pewnego kompromisu z chrze-
$cijanstwem.

Bronigc swej tezy, bronit poeta zarazem swego utworu
przed zarzutem wspomnianej w trenie Il-gim lekkosci. Miarg
wazkosci utworu jest tu, wedle niego, nie rodzaj przedmiotu,
dopuszczonego przez reguty poetyki, ale kwestya ustosunko-
wania sie tworcy do przedmiotu opiewanego, t. J. prawda i sita
uczuciowa przezycia, z ktérego utwér wyrdst. Wolno mu byto
opiewa¢ tak dtugo i rzewnie malenkg Orszulke, bo w bolu
naturalnym, wywotanym przez jej strate, byta prawda nie-
mniejsza, niz w czyims bolu po Smierci Juljusza Cezara. | w tern
takze (podobnie jak wrozumieniu ,,humanizmu®) sprzeniewierzyt
sie autor ,, Trendw" renesansowi.









