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Wstep

iek XIX wydat wiele indywidualnos$ci, klére w znaczacy sposob okreslity

ksztalt kultury europejskiej. Wérdd nich na pierwszy plan wybija si¢ Wag

ner, tak pod wzgledem rozmachu dzieta, jak i wptywu na innych tworcow.

Szczegodlnie wazna bylta recepcja jego tworczosci we Francji, bo lam w drugiej po
towig tego stulecia ksztattowata si¢ nowoczesno$¢ i jej modernistyczny kult. Trudno
nam dzi$ osadzié, jak wielkie wrazenie wywierata na wspotczesnych sztuka Wagnera.
Jej rewolucyjne nowatorstwo znajdowato we Francji wielu przeciwnikéw. Postugiwali
si¢ oni nie tylko wnikliwymi analizami muzykologicznymi, ale tez gwizdkami i kamie-
niami, aby zanegowac jej warto$¢. Waska poczatkowo grupa zaprzysiggltych paryskich
wagnerzystow nie ustawata w wysitkach majacych na celu zmiang wizerunku swego
mistrza i zdobycie dla jego dzieta francuskiej publicznosci. W latach osiemdziesiatych
XIX wieku pismo ,,Revue Wagnérienne” skupito mtodych entuzjastéw Wagnera, kto-
rzy w réwnej mierze byli zainteresowani popularyzacja jego sztuki, jak stworzeniem
nowej, zainspirowanej jego ideami. Jednym z nich byt Teodor de Wyzewa, mlody
filozof polskiego pochodzenia.

Kazdy, kto zetknat si¢ nawet pobieznie ze sztuka, jaka powstawata w Paryzu pod
koniec XIX wieku, potrafi bez namystu wymieni¢ co najmniej kilka nazwisk dzialaja-
cych tam wowczas artystow. Zupelnie inaczej wyglada sytuacja krytyki artystyczne;j.
Cho¢ zajmowali si¢ nig takze znani pisarze, to w duzej mierze nadawali jej ton ci,
ktorych mozna juz uznaé za krytykéw zawodowych. Podejmowali oni trud wiasciwie
z gbry skazany na zapomnienie przez szersza publicznos$¢, zainteresowang zawsze naj-
nowszymi wydarzeniami, a odsuwajaca w niepami¢¢ najbardziej nawet celne teksty
tylko z tego wzgledu, ze stracily aktualno$¢. A jednak, Zeby zrozumie¢ sztuke tego
okresu, trzeba traktowaé¢ krytykodw na réwni z artystami. Ich wptyw na powstawanie
nowych dziel byt nie do przecenienia. Wtasnie pod koniec XIX wieku krytyka arty-
styczna zyskuje w zwiazku ze zmniejszeniem si¢ opiniotworczej roli Salonu znaczenie,
jakiego nigdy wczesniej nie miata. To krytycy lansuja nowe nurty i odkrywaja przed
publicznoscia i samymi artystami znaczenie ich sztuki.

Krytycy towarzysza narodzinom nowych pradéw, ktdre z tryumfem obwieszczaja
$wiatu, a takze odchodzeniu w przeszto$¢ tych, ktorych §wietno$¢ mingta. Teodor de
Wyzewa jako krytyk pehit obie te role. Urodzony na Podolu, a wychowany we Fran-



cji, miat szczescie znalez¢é si¢ w odpowiednim czasie we wiasciwym miejscul. Dzigki
nawigzanym w liceum znajomos$ciom wkroétce po przybyciu do Paryza w potowie lal
osiemdziesiatych trafit do srodowiska mtodych poetow o idealistycznym $wiatopogla
dzie. Wczesnie zaczal utrzymywac si¢ z pidra, piszac o malarstwie, muzyce i literatu
rze. Na poczatku swojej kariery, gdy nalezat do krggu tworcow symbolizmu, usitowat
propagowac najciekawsze zjawiska w nowym malarstwie francuskim, pdZniej, juz jako
krytyk zwiazanej z artystycznym establishmentem ,,Gazette de Beaux-Arts”, wigcej
uwagi poswiecat artystom zajmujacym czotowe miejsca w oficjalnej hierarchii sztuki
francuskiej. Po zdystansowaniu si¢ od srodowiska symbolistow pozostawat na uboczu,
nie wigzac si¢ z zadnym nurtem artystycznym, i szybko popadt w zapomnienie.

Dopiero w latach trzydziestych XX wieku podjeto starania, by przywrocic jego na-
zwisko historii literatury francuskiej. Pisano o ,,przypadku Wyzewy” (cos Wyzewa),
literata bedacego jednym z tworcow istotnego dla kultury francuskiej nurtu symbo
listycznego, przemilczanym przez histori¢ literatury. Swoje wspomnienia o Wyzewie
publikowali ci, ktorzy mieli okazj¢ go pozna¢: Edmond Jaloux, Henri de Régnier, Louis
Gillet, Camille Mauclair, Gilbert Jean Aubry2. Isabelle de Wyzewa, corka krytyka, na
pisata rozprawe doktorska o ,,Revue Wagnérienne”, pismie, w ktorego redagowaniu
jej ojciec odgrywat istotng role34 Krytyce literackiej Wyzewy sa po§wigcone prace
Paula Delsemme’a Teodor de Wyzewa et le cosmopolitisme littéraire en France
a l'epoque du symbolisme' i Elgi Liverman Duval Téodor de Wyzewa: Critic with-
out a Country$, natomiast wylacznie wagnerianskim okresem twoérczosci Wyzewy
zajal si¢ Nicolo di Girolamo w pracy Teodor de Wyzewa: dal simbolismo al tra-
dizionalismo6. Efektem ,,sprawy Wyzewy” bylo wprowadzenie jego nazwiska do
niemal wszystkich pdzniejszych opracowan symbolizmu francuskiego. Warto wymie-
ni¢ zwtaszcza ksiazke Andrew G. Lehmanna The Symbolist Aesthetic in France
1805-16957, ktéry poswicca obszerne fragmenty analizie §wiatopogladu estetycznego
Wyzewy, wybor tekstow Symbolist Art Theories: A Critical Anthology, autorstwa
Henriego Dorry$, i prace Sandrine Schiano-Bennis La renaissance de lidéalisme
a la fin du XIXe siecle9, ktora ukazuje znaczenie Wyzewy dla ksztaltowania si¢
idealistycznego $§wiatopogladu we Francji konca XIX wieku.

O Wyzewie pisali takze Jerzy Malinowski w ksiazce Imitacje swiata. O polskim
malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX wiekul(lElzbieta Grabska
w ksiazce Modernisci o sztuce i Franciszek Ziejka w ksiazce Paryz miodopolski”
W zbiorze studidow i materiatow Symbolizm francuski i Mfoda PoLsknl] znalazty
si¢ szkic Paula Delsemme’a Teodor Wyzewa i Polska oraz przeklady artykutow
Wyzewy poswigconych Mallarmému i glosy prasy polskiej o Wyzewie. Do tej pory
nie zajmowano si¢ szczegétowo krytyka artystyczna jego autorstwa. Ksiagzka niniejsza

| Wigkszo$¢ informacji biograficznych dotyczacych Wyzewy pochodzi z jego ksiazki Ma tante Vin
tentine, oparli si¢ na niej takze Delsemme (1967) i Duval (1961).

2 (Delsemme, 1967, s. 196).

3 (de Wyzewa, 1934).

4 (Delsemme, 1967).

5 (Duval, 1961).

6 (di Girolamo, 1969).

7 (Lehmann, 1968)

8 (Dorra, 1994).

9 (Schiano-Bennis, 1999).

10 (Malinowski, 1987).

Il (Ziejka, 1993).

12 (Chudak, 1994).
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jest nieco zmieniong wersja pracy doktorskiej obronionej na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu, a napisanej pod kierunkiem profesora Jerzego Malinowskiego.
Powitat on z entuzjazmem pomyst opracowania tworczosci krytyka nadal stosunkowo
malo popularnego w Polsce i podtrzymywat mnie w tym zamiarze. Dzigki taskawej
zgodzie pani profesor Janiny Wiercinskiej mialem mozliwo$¢ zapoznania si¢ z jej ma
terialami zdeponowanymi w archiwum Instytutu Sztuki PAN. Pragne zlozy¢ podzigko
wania takze Jan Cavanaugh, Klaudii Podsiadto, Pauli Schaefer za pomoc w zdobyciu
trudno dostgpnych tekstow Wyzewy, Eve Grangier, ktora rozjasnita szereg watpliwo-
$ci dotyczacych istotnego sensu wieloznacznych sformutowan Wyzewy, Katarzynie
Maleszko, ktoéra pomogla mi zweryfikowaé informacje Wyzewy o sztuce japonskiej.
Profesor Henri Dorra i Zofia Zanko zechca przyjaé wyrazy wdziecznosci za sugestie,
ktore okazaly si¢ pomocne przy analizie recenzji Wyzewy. Szczeg6lnie cenne okazaty
si¢ wskazowki udzielone przez profesor6w Marka Zgoérniaka i Andrzeja Turowskiego.
Ogromna pomoca w czasie, gdy ksiazka otrzymywala swoj ostateczny ksztalt, byty
uwagi pani Heleny Zytkowicz. Dzigkuje takze Janowi Gondowiczowi i Ryszardowi
Engelkingowi. Duza czg$¢ tej ksigzki powstata w Nowym Jorku dzigki stypendium
Fundacji Kosciuszkowskiej, ktore umozliwito mi kwerende w bibliotekach nowojor
skich. Last but not least, dzigkuj¢ moim kolezankom z Dziatu Malarstwa Polskiego,
bez ktorych wsparcia z pewnoscig nie zdotalbym pracy ukonczy¢.

W ksiazce niniejszej zastosowano uzywany w systemie Bibtex styl bibliograficzny
Natbib. Odnosniki literowe przy dacie wydania oznaczaja kolejne pozycje tego samego
autora w porzadku alfabetycznym wydane w tym samym roku.
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Dziecinstwo i mtodosc¢

eodor de Wyzewa (Wyzewski)l ’, zyjacy w lalach 1862-1917, byt postacia barwna
i budzaca czesto sprzeczne uczucia. Trudno nie ulec checi wythumaczenia jego
skomplikowanych kolei losu przezyciami z czaséw dziecinstwa i wezesnej mto
dosci. Jego ojca, Teodora Wyzewskiego (1813-1899), rowniez mozna nazwac postacia
nietuzinkowa. By¢ moze to po nim Wyzewa odziedziczyt sktonno$é¢ do dziwactw. Jed
nakze u nich obu taczyla si¢ ona z wysokimi wymaganiami stawianymi sobie i swoim
najblizszym. Zycie doktora Wyzewskiego zwigzane bylo z Francja, gdzie spedzil wick
sza jego czg$¢ld. Kraj opuscit w 1836 roku. Wezesniej rozpoczat studia medyczne na
Uniwersytecie Jagiellonskim, ktoére ukonczyt juz we Francji, w Montpellier, w roku
183915, Zawarta przypadkowo w czasie podrozy znajomo$¢ z corka wiasciciela go
spody zaowocowata matzenstwem i zadecydowata o dalszych jego losach. Zamieszkat
w Epinoy w Alzacji, gdzie rozpoczat praktyke lekarska. Dzigki rodzinnym koligacjom
udato mu si¢ zdoby¢ zaufanie pacjentow. Z pierwszego matzenstwa miat jedna corke,
o ktorej losach niewiele wiadomo poza tym, ze zamieszkala w Angliil6. Rozmaite
fantastyczne pomysly czgsto rozpalaty jego wyobraznie. Jeszcze podczas pierwszego
pobytu we Francji miat zamiar zaja¢ si¢ uprawa ryzu w Brazylii (jego brat Krystyn
mieszkat w Rio de Janeiro)*1
Po $mierci zony Wyzewski postanowit w 1859 roku wréci¢ do swoich rodzinnych
stron. Represje, jakie go spotkaly po powrocie na znajdujace si¢ w zaborze rosyj-
skim Podole, nie byly szczegoélnie dotkliwe. Odebrano mu paszport, ponadto, aby
moc kontynuowac praktyke lekarska, byt zmuszony zda¢ egzamin lekarski w Kijowie,
ktory jednak okazat si¢ tylko formalnos$cig. Spotkanie z rodzing po latach z pewnoscia
wynagrodzito zwiazane z przyjazdem do kraju przykro$ci. Po raz pierwszy zobaczyt
przyrodnig siostr¢ z drugiego malzenstwa swojej matki, Wincentyng. Zamieszkat na
Podolu w Horyniniel8. W 1861 roku ozenit si¢ z Seweryna Grudzinska, krewna Jo-

3 Przestat uzywac nazwiska Wyzewski w potowie lat osiemdziesiatych XIX wieku po przeniesieniu si¢
do Paryza.

Il Najwczesniejszym znanym faktem z jego biografii Jest udzial w powstaniu listopadowym, Paul Del-
semme podaje, opierajac si¢ na informacji Marii Kosko, ze przed 1939 rokiem korespondencja Teodora
Wyzewskiego (ojca) byta przechowywana w Bibliotece Wojskowej w Warszawie, (Delsemme, 1967, s. 4).

15 (Delsemme, 1967, s. 3).

16 ,,Christine, o ktérej Teodor de Wyzewa méwi w swoim Journal Intime i. mieszaning trwogi i litosci".
(Delsemme, 1967, s. 4).

17 (Delsemme, 1967, s. 4).

1§ Nie udato si¢ odnalez¢ informacji o lej miejscowoscei.



Dziecinstwo i mtodo$¢

anny Grudzifiskiej, zony wielkiego ksigcia Konstantego. 30 sierpnia 1862 roku w Ka-
lusikul9, rodzinnej miejscowosci matki, przyszedt na swiat Teodor Stefan Wyzewski.
W 1863 rodzina Wyzewskich przeniosta si¢ do Zwanca nad Dniestrem, ,hajbardziej
malowniczego i zabawnego miasteczka w calej Europie” (Za petite ville la plus pit-
toresque et la plus amusante de [Europe entiére)2). Ojcu matego Teodora udato
si¢ wowczas zdoby¢ pewna pozycje spoteczng i osiagna¢ finansowa stabilizacje. Od
najwczesniejszego dziecinstwa Teodora w jego domu rodzinnym mieszkata przyrod-
nia siostra ojca, Wincentyna. Wyzewa poswigcil jej napisang pod koniec zycia ksiazke
Ma tante Vincentine.

Wiadomo, ze Wyzewski zdobyt sympati¢ okolicznych ziemian. Nie brakowato
mu pacjentéw. Co zatem mogto spowodowaé nagla decyzje o wyjezdzi¢ do Francji?
Czy lgk przed eskalacja carskich represji, a moze wrodzona sktonno$¢ do ekstrawa-
ganckich pomystéw, dla ktorej nie mogt znalez¢ ujécia, wykonujac zawod lekarza?
Paul Delsemme uwaza, ze powodem bylta ch¢¢ zapewnienia synowi jak najlepszego
wyksztatcenia2l. Wzigwszy pod uwage przywiazanie doktora Wyzewskiego do tra-
dycji o$wieceniowej, nie mozna tego wykluczy¢. Bardziej prawdopodobne wydaje
si¢ jednak, ze Wyzewski, wyznajacy wolnomyslne poglady, nie potrafit odnalez¢ si¢
w $rodowisku podolskiej szlachty. Wyjazd do Francji nastapit w 1867 roku. Pretek-
stem byla Wystawa Swiatowa. Rok pozniej wyjechat ponownie i po uptywie kilku
miesi¢ecy sprowadzit do Francji rodzing. Liczyl na szybkie rozpoczgcie praktyki le-
karskiej. Nadzieje te okazaty si¢ plonne, a zasoby finansowe szybko si¢ wyczerpaly.
Dzigki zapobiegliwo$ci Wincentyny udawato si¢ rodzinie Wyzewskich wigzaé koniec
z koncem. Ciotka stala si¢ nieoceniong opiekunka matego Teodora i niemal stuzaca
calej rodziny. Jej towarzystwo tagodzito zal wywotany utrata krainy dziecinstwa.

Zgodnie z agnostycznymi przekonaniami ojca Teodor zostat w listopadzie 1872
roku uczniem Collége Municipal w Beauvais. Nie byt to szczesliwy wybor. W swoich
wspomnieniach Wyzewa opisal szereg traumatycznych do§wiadczen, ktére byty jego
udziatem w latach szkolnych. Jak stwierdza Delsemme, ,historia nieszcze¢$é Teodora
de Wyzewy w kolegium w Beauvais w pelni wpisuje si¢ w btedne kolo niezro-
zumienia”22. Wszyscy niemal monografisci Wyzewy przytaczaja opowiedziang przez
niego samego histori¢ pojawienia si¢ w szkole w cudacznym stroju, ktory od poczatku
skazat go na rol¢ odmienca. Jego ojciec, powodowany swoiscie pojetymi zasadami hi-
gieny oraz oszcze¢dnoscia, zamowit u miejscowego krawca mundur, réznigcy si¢ dosé
znacznie od ubioru innych uczniéw. Zbyt obszerny, uzupeliony czapka z wielkim
daszkiem, nie przypominat dopasowanego gimnazjalnego mundurka i stat si¢ powo-
dem docinkéw ze strony kolegdéw, co juz na poczatku nauki wywotato w uczniu
poczucie wyobcowania. Lista cierpien i upokorzen, jakich doznawat mlody Wyzew
ski w Beauvais, wydtuzata si¢ z biegiem czasu. Trudno zdecydowaé, ktore z przezy¢
byto najdotkliwsze: zamknigcie w ,,ciemnicy" w ciagu trzech dni, bo zapomniano go
wypuscié, czy dotkliwe pobicie przez kolegéw z klasy, kiedy postanowit broni¢ si¢
przed ich ztosliwosciami. Przykrosci spotykaly go nie tylko ze strony innych uczniéw,
ale takze dyrektora, ktory ponizal go publicznie, rzucajac wyzwiskami coquinski lub
crapoulofski23. W tym czasie dawna sympatia do Polski zostala wyparta przez mniej

19 Kalusik, wie§ w powiecie uszyckim w pld.-zach. cz¢sci guberni podolskie;.
20 (de Wyzewa, 1913, s. 10).

2l (Delsemme, 1967, s. 8).

22 (Delsemme, 1967, s. 11).

23 Coquin. — m.in. tajdak, fotr; crapule — m in. pijanstwo, rozpusta.



lub bardziej maskowana niechgé, ktora prowadzita do dyskryminacji oséb pochodze-
nia polskiego. Kilka lat pdzniej, juz w Paryzu, w przedmowie do Bartka zwyciezcy
Sienkiewicza, Wyzewa pisat: ,Mowi¢ o Polsce w Paryzu w roku panskim 1886 to ryzy

kowa¢ bycie okrzyknigtym przezytkiem i wystanym na barykady 1848 roku. Polska
do reszty wyszta z mody |...|. Nasi Paryzanie, z zachwycajaca abnegacja, ch¢tnie po-
wtarzaja, ze Stowianie maja przysztos¢, wielka przysztos¢; ale nie byliby zadowoleni,
gdyby przypomnie¢ im, ze ze wszystkich ras stowianskich rasa polska jest najstarsza,
a co za tym idzie, najbardziej autentyczna’2l Wspomnienia Wyzewy w przejmujacy
sposob ukazuja, co znaczylo by¢ ,innym" w dziewigtnastowiecznym gimnazjum.

Ta wizja zostala zaakceptowana przez jego biograféw, ktdrzy nie widzieli potrzeby
krytycznego potraktowania relacji skreslonej przeciez przez samego zainteresowanego
i to po uplywie ponad trzydziestu lat od opisywanych wydarzen. Z pewnoscia Wy-
zewie zalezalo na zaakcentowaniu swojej odmiennosci i wspomnienia z dziecifistwa
mialy réwniez temu stuzy¢. Wzmacniat ja malowniczy wizerunek ojca-dziwaka, ktory
zmuszat swa rodzing do podporzadkowania si¢ jego niekonwencjonalnym wyobraze-
niom na temat stroju i higieny. Zona wiec i siostra musiaty nosi¢ luzne suknie niedo-
stosowane do obowigzujacych kanonéw mody, a syn cierpiat szyderstwa z powodu
zbyt luznego mundurka. Doktor Wyzewski z wyniosta obojetnoscia traktowat narzu
cone przez otoczenie normy. Na taka obojetno$¢ nie mogt sie zdoby¢é maty Teodor.
Po latach meki, jaka byl pobyt w gimnazjum w Beauvais, rodzice w przedostatniej
klasie przeniesli go do Douai. Wérdd kolegow Wyzewy w Douai byt Paul Adam, ktory
pdzniej wspominat dwczesne mistyfikacje Wyzewy. Teodor przepisywat opowiadania
Villiersa i pokazywat je kolegom jako wtasne. Po ukonczeniu collége'u Wyzewa zda-
watl w roku 1880 do Ecole Normale Supérieure w Paryzu, jednak nie zdat egzaminu
z greki. Udalo mu si¢ natomiast uzyska¢ stypendium na studia w Faculté de Douai.
Przez rok byt lam stuchaczem kursu filozofii prowadzonego przez Gabriela Séailles,
interesujacej postaci, nadal niezbyt dobrze znane;j25, filozofa, dla ktérego sztuka sta-
nowita przedmiot zywych zainteresowan, autora mi¢dzy innymi monografii Eugéne’a
Carricre’a i dzieta Essai sur le génie dans lart. Wyzewa utrzymywat znajomo$¢ roéw-
niez z Jeanem Bourdeau, thumaczem Schopenhauera. Zaczal juz w tym czasie udzie-
la¢ lekcji26. 12 lipca 1882 otrzymat dyplom licencjata filozofii Uniwersytetu w Nancy.
Zainteresowanie filozofia odziedziczyt po ojcu, ktoéry wydal nawet dwa tomy swych
rozwazan filozoficznych)]. Pierwsza jego posada byla praca nauczyciela filozofii w
collége’'n w Chatellerault, gdzie miat tylko jednego ucznia. Po roku Wyzewa wyjechat
do Paryza, skuszony perspektywa pracy w jednej z tamtejszych szkot prywatnych28.

2l Parter de la Potop,ne, a Paris, en notre année de grdce 1886, c'est risquerfort détre appelé Vielle
Barbe, et renvopé aux barricades de 1848. La Pologne est tout a fait demodée. |...] Nos Parisiens,
avec une aimable abnégation, répétent volontiers que lavenir est aux Slaves, tous les avenirs,; mats
Ik seraient fachés si on les contraignait d se rappeler que, des races slaves la race polonaise est la
plus anciennne, voire la plus authentique. (de Wyzewa, 1886a, s. 1).

25 Wyzcuia spotykat si¢ z nim takze pozniej. Delsemme wspomina o jego wizycie w domu Séaillcs’a
ui Barbizon, spotkat wtedy mtodego kompozytora Guillaume's Lekeu (Delsemme, 1967, s. 30).

26 (Delsemme, 1967, s. 17).

27 Philosophie de la morale i Philosophie de la Religion, wydane w lalach 1889 i 1890 w Clermont
i Paryzu.

28 (Duval, 1961, s. 27).






Wariacje wagnerianskie

W awangardzie

iadomo, ze Wyzewa przyjechal do Paryza doktadnie 14 lipca 1883 roku.

Jego pojawienie si¢ tam nie moglo przypas¢ na bardziej sprzyjajacy mo-

ment. Rozpoczynata si¢ kolejna wielka przemiana §wiatopogladowa. Kon

czylo si¢ panowanie pozytywizmu i naturalizmu, oficjalnych ideologii Francji repu
blikanskiej. Rozszerzajac nieco okreslenie Richarda Griffithsa, mozna by nazwac ten
okres latami ,reakcyjnej rewolucji”24. Nowe pokolenie, ktore w Wagnerze widziato
swojego boga, rozpoczeto proces gwaltownego przewartoSciowania oficjalnie propa-
gowanego ,,§wiatopogladu naukowego".

Pierwszym zajeciem Wyzewy po przybyciu do Paryza byla praca nauczyciela
w prywatnej szkolelll. Posadg te otrzymat dzigki posrednictwu swego przyjaciela
z gimnazjum Luciena Herra. Bardzo szybko jednak ja stracit, nie potrafil bowiem zdo-
by¢ wystarczajacego autorytetu wsérdd ucznidw. Utrzymywal si¢ wowczas gtdwnie
z korepetycji i prawdopodobnie probowat juz swych sit jako dziennikarz. Wspominat
pozniej, ze swoj pierwszy artykul poswigcil zaletom wiatrakow zelaznych30 Na po-
czatku 1884 roku zamieszkat w domu Paula Adama, z ktéorym przyjaznit si¢ w szkole32.
Rozstat si¢ z nim wkrotce w burzliwych okoliczno$ciach. Delsemme sadzi, ze pordz-
nita ich rywalizacja o kobietg. Z kolei towarzyszem Wyzewy stal si¢ kompozytor
Xavier Perreaul3. ,,Perreau otrzymatl mata rolg w operze Saint Saénsa Etienne Mar-
cel, ktora grano w Théatre de la Republique. Wyzewa przychodzit tam gtéwnie po to,
by si¢ ogrzac¢”34. Nie wiadomo, czy Perreau wprowadzat go w $srodowisko muzyczne
Paryza, wydaje si¢ jednak prawdopodobne, ze to dzigki jego znajomos$ciom teatral-
nym doszto do spotkania Wyzewy z Edouardem Dujardin. Istnieja co prawda rézne

n Griffiths (1966) lak okresla odrodzenie literatury katolickiej, Jakie nastapito we Francji w lalach 1870-
1914.

30 (Delsemme, 1967, s. 19).

31 Duval (1961), ten artykut nie figuruje jednak w bibliografii Paula Delsemme'a.

32 (Delsemme, 1967, s. 21).

33 (Delsemme, 1967, s. 20).

34 (Delsemme, 1967, s. 20).
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wersje okolicznosci tego spotkania3s. Biorac pod uwage coraz liczniejsze kontakty Wy
zewy w srodowisku teatralnym, mozna zalozy¢ z duza doza prawdopodobienstwa, ze
predzej czy pozniej jaki$§ przypadek zetknalby go z Dujardinem, ktérego pomyst na
kolejne pismo wagnerianskie musiat by¢ zywo dyskutowany w kregach artystycz-
nych. Henri Régnier pisat o duzej liczbie fanatycznych wyznawcéw Wagnera, ktorzy
co roku odbywali pielgrzymki do Bayreuth, Dujardin by? jedna z bardziej rzucaja
cych si¢ w oczy postaci w tym gronie, miedzy innymi dzigki czerwonej kamizelce
haftowanej we wzor z postaciami Lohengrina i lecacymi tabedziami36.

Zastanawiajac si¢ nad przyczynami naglego powodzenia, jakie wkrotce stato si¢
udziatem Wyzewy, mozna braé¢ pod uwagg, poza zupelnym przypadkiem, tylko przy
mioty jego intrygujacej osobowosci (cho¢ czesto potrafit ludzi od siebie odstreczac).
Poczatkowo nie miat w Paryzu zadnych protektoréw. Zewnetrzne okoliczno$ci mu nie
sprzyjaty. Niestety, niewiele wiemy o nim w tym najwazniejszym dla ksztattowania
si¢ jego $Swiatopogladu estetycznego czasie, w kazdym razie niewiele wigcej ponad to,
ze kiedy mogt sobie pozwoli¢ na chwile wytchnienia od nieustannego poszukiwania
pieniedzy, lubit przesiadywa¢ w kawiarniach Montmartre'u, dyskutujac na rozmaite
tematy37.

Wagneryzm nie byt w Paryzu w latach osiemdziesiatych nowoscia i Wyzewa
prawdopodobnie orientowat si¢ w 6wczesnej topografii tego ruchu. Stanowit on dosé
niezwykla mieszank¢ nowoczesnosci i tradycjonalizmu, ktéra dzi§ trudno scharak-
teryzowaé. Z pewnoscia juz wowczas zauwazano, ze chodzi o co§ wigcej niz tylko
o wspélne przezywanie uniesien estetycznych na koncertach muzyki Wagnera (jego
opery od stynnego skandalu podczas pierwszej inscenizacji Tannhdusera w Operze
paryskiej, gdy Jockey Club gwizdami doprowadzil do zdjecia jej z afisza, az do 1891
roku nie byly w Paryzu wystawiane). Sztuka Wagnera byla synonimem nowocze-
snosci: w czasie jego pobytu w Paryzu nazywano go ,realistg”, ale brak wyraznego
przestania spotecznego utatwit akceptacje jego tworczosci przez kregi prawicowe.

Juz w 1884 ukazat si¢ pierwszy tekst poswigcony historii wagneryzmu autorstwa
Richarda Pohla38. Jego zdaniem, o wagneryzmie mozna méwi¢ od momentu opubli
kowania, [ stycznia 1852 roku, w ,,Neue Zeitschrift fiir Musik” zapowiedzi wydawcy,
ze pismo zajmowac si¢ bedzie upowszechnianiem sztuki Wagnera. Znaczacym fak
tern bylo wydrukowanie przez Baudelaire'a artykutu Richard Wagner w ,Revue
Européenne” | kwietnia 1861 roku3). Krotkotrwala ,,Revue Fantaisiste" w tym samym
roku stala si¢ pierwszym francuskim pismem otwarcie popierajacym sztuk¢ Wagnera
(Wagner figurowat w nim jako wspotpracownik). Jego wydawca, przyjaciel Wagnera
Catulle Mendés, zaszczepit kult Wagnera wsrod parnasistow, ktorzy uwazali si¢ za
pierwszych wagnerzystow. Przeciwnicy Wagnera mowili o chorobie wagnerianskiej
— la wagnériole, wagnéromanie, wagnéralgte, wymyslono tez stowo tannhauser,
pochodzace od tanner — nudzié. Méwiono wige, ze , Wagner tannhause', a samo
jego nazwisko pisano Vagues nerfs. Juz w 1861 roku ,L’Année Musicale de 1861”
opublikowata atak na wagnerzystow, do ktorych zaliczeni zostali ,,pisarze, malarze,

35 Isabelle de Wyzewa uwaza, ze Wyzewa mogt spotka¢ Edouarda Dujardina na jednym z wtorkowych
spotkan u Mallarmégo (I. de Wyzewa, 1934, s. 105). Girolamo zwraca uwage na te rozbieznosci, niestety
zadna z 0s6b opisujacych to spotkanie nie podaje zrodta swoich informacji (di Girolamo, 1969).

36 (de Régnier, 1933, s. ).

37 (Duval, 1961, s. 27).

38 (Large i inni, 1984, s. 57).

39 (Large i inni, 1984, s. 151).
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rzezbiarze, pseudopoeci, adwokaci, demokraci, btedne duchy, kobiety pozbawione
gustu, ci, ktorzy $nig o pustce™ll.

O popularno$ci Wagnera $wiadczy takze anegdota z zycia tworcy francuskiego
symbolizmu, Alberta Auriera. Zostal on pewnego wieczoru zatrzymany przez policje
za zaktocanie porzadku, gdy, wracajac z grupa przyjaciot, §piewat na caty gtos marsz
Walkirii4D

Pomyst utworzenia kolejnego pisma majacego popularyzowaé dzieto i idee Wa-
gnera powstal latem 1884 roku w Bayreuth podczas przedstawien Tetralogii w kregu
0sOb skupionych wokot Houstona Stewarta Chamberlaina, pomoc finansowa obiecali
sedzia Lascoux, przemystowiec z Doubs Alfred Bovet i genewski milioner Agenor Bois-
sier. Jego redaktorem zostal Edouard Dujardin, ktéry zaledwie dwa lata wcze$niej po
raz pierwszy zetknat si¢ z dzietem Wagnera42. Istotnym powodem zatozenia ,,Revue
Wagnérienne” byta cheé zmiany nieprzychylnego stosunku publicznosci francuskiej
do sztuki artysty, ktory zdaniem tworcow pisma wywart znaczacy wplyw nie tylko na
muzyke, lecz i inne sztuki drugiej potowy XIX wieku. Juz w pierwszym numerze Louis
de Fourcaud w artykule Wagnérisme podjat probe okreslenia, czym jest wagneryzm.
Zgodnie z tradycyjnym ujeciem wplywu Wagnera ograniczyt si¢ on do problema-
tyki muzycznej. Fourcaud pisal miedzy innymi o ,realizmie" Wagnera, nawiazujac do
wcezesnych sagdow o nim z czasoéw, kiedy bycie realistg oznaczalo niebezpieczne
nowatorstwo43. O teorii wagnerianskiej pisat Catulle Méndes44. Edouard Dujardin po-
swiecit jeden ze swych artykutéw dzielom teoretycznym Wagnera4S. Wszystkie te
teksty odnosity si¢ wylacznie do muzyki.

Wyzewa jako pierwszy rozszerzyt pojecie ,,wagneryzmu”, obejmujac nim wszyst
kie rodzaje sztukid46. Pierwiastki wagnerianskie w malarstwie zostaly po raz pierwszy
wspomniane w jego recenzji z Salonu, ktory odbyt si¢ w roku 1885, lecz doglgbna
analiza dziel zaslugujacych na miano sztuki wagnerianskiej ujrzata $wiatlo dzienne
rok pozniej, przy okazji recenzji z Salonu z roku 1886. Kolejne artykuty poswigcit
literaturze wagnerianskiej i muzyce (dwie ostatnie czgséci tego cyklu zostaly zatytu-
lowane przewrotnie Notes sur la musique wagnérienne et les oeuvres musica-
les frangaises en 1885-1886, ukazywaly one w rzeczywistosci wizj¢ dziejow muzyki
widzianej jako ciagle ujawnianie si¢ pierwiastka wagneriafnskiego i nie mowilty nic
o wspotczesnej muzyce francuskiej). Wyzewa czgsto stosowal wymiennie okreslenia
wagnerianski i symfoniczny. Tworczo§¢ Wagnera nie byta dla niego tylko
jednym z nurtéw sztuki, ale wlasnie zwienczeniem catego rozwoju muzyki, podobnie
jak symfonia zostata uznana za najdoskonalsza form¢ muzyczna.

Wyzewa zle oceniat Salon paryski, co nie bylo wowczas zjawiskiem niezwyktym,
takze w kregach konserwatywnych. W swoim miodzienczym teks$cie (Wyzewa miat

40 |... 1 des écrivains, des peintres, des scuplleurs, des quast-poétes, des avocats, des déinocrats, des
esprits faux, des femmes sans goiit, révasseurs de néant (Hartman, 1988, s. 3).

41 (Mariais, 1992, s. 108).

42 (I. de Wyzeuia, 1934, s. 43nn), Isabelle de Wyzewa poswigca znaczng czg$¢ rozdziatu Il swej pracy,
zatytutowanego [-a Revue Wagnérienne historique, okoliczno$ciom powstania pisma.

41 (Fourcaud, 1885, s. 3).

4 (Mendes, 1885, s. 28).

45 (Dujardin, 1885, s. 62).

46 Lehmann, plszac o rozwijaniu mysli Wagnera na tamach ,,Revue Wagnérienne", zwraca uwage takze
na stwierdzenie Dujardlna, co prawda pozniejsze, ale odnoszace si¢ do lego okresu, mowiace, ze uczniowie
Wagnera powinni ksztaltowa¢ wlasng indywidualno$¢ tworcza, a nie zadowalag¢ si¢ jedynie nasladowaniem
Mistrza (Lehmann, 1968, przypis 2 na s. 1%).
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wtedy 24 lata) atakowal komercyjny charakter wigkszosci wystawionych w Salonie
prac. Nigdy pézniej z taka gwaltownoS$cia nie odniost si¢ do tego zjawiska, a nawet
traktowal ze zrozumieniem artystow usitujacych utrzymywac si¢ ze sprzedazy ob-
razO6w41. Szyderczy ton, jakiego uzyl, piszac o wystawiajacych w Salonie artystach,
$wiadczy takze o pewnych nieprzyjemnych cechach jego charakteru, ktére powodo-
waly ciagle konflikty z bliskimi przyjaciotmi.

Artykut Wyzewy rozpoczyna préba definicji sztuki wagnerianskiej, w jego
rozumieniu najwyzszej, jaka stworzyta ludzkos¢. Czerpiac z tekstow Wagnera, ale w
duzym stopniu takze Schopenhauera, Wyzewa starat si¢ okresli¢ jej metafizyczng pod
stawe. Potowa lat osiemdziesigtych byta okresem wzmozonego zainteresowania mysla
Schopenhauera. Zaczynaty pojawia¢ si¢ francuskie przektady jego prac i opracowania
biograficzne. Na og6t zainteresowanie niemieckim idealizmem nie bylo jednak gle-
bokie. Dionys Ordinaire pisat: ,Mamy zatem, jak si¢ zdaje, wérdd naszej wspaniatej
miodziezy studiujgcej szczep desperatow, ktorzy nie wszyscy (chwata Bogu!) czytali
Niemcow, ktorzy niecatkowicie skostniali w strukturach ich dialektyki, poznanej dos¢
ogolnie, grosso modo i z drugiej reki, ale ktorzy bez obaw wyciagaja z niej dziwaczne
whnioski z catkiem francuskim szalenstwem"48.

Najwazniejsza kategoria, ktora czesto bedzie powraca¢ w tekstach Wyzewy jako
zasada kazdej sztuki, jest Zycied9. Jest ono tworzone najpierw w procesie poj-
mowania §wiata. Sztuka bylaby niepotrzebna, gdyby nie ,zabojcze przyzwyczaje
nie” (Thabitude funeste), ktore jakkolwiek nie uniemozliwia calkowicie postrzega
nia $wiata, pozbawia ,radosnej $wiadomosci naszej mocy twoérczej”. Dla Wyzewy
wazniejsze byto subiektywne odczucie niz obiektywny ksztatt owej wizji. Sztuka jest
wysitkiem majacym na celu odtworzenie wizji §wiata w jego pierwotnym stanie. Wy
zewa nie pisze, kiedy w dziejach ludzkosci ta pierwotna wizja byta jeszcze nieskalana.
W kategoriach estetycznych opowiada histori¢ Raju i Upadku cztowieka. Artysta spel-
nia role, jaka religia przyznaje Odkupicielowi, jego artystyczna wizja ma przywrocic
ludziom ZycieS). Realizm, ktéry zostat przywolany w tym kontekscie, niewiele ma
wspolnego z kierunkiem artystycznym. To okreslenie zdolnosci artysty do dostrzega
nia i przekazywania Zycia innym.

Paul Delsemme, piszac o teorii artystycznej Wyzewy, stwierdza, nieco wbrew
Lehmannowi, wytykajacemu liczne niekonsekwencje w jego mysleniu o sztuce, ze
Wyzewa byt ,postacig, ktéra méwita jezykiem rozumu w okresie przetomu”Sl. Zna
jomo$¢ idei Wagnera zawdzigczat on tekstom czytanym w oryginale (ale z cata pew-
noécia mozna stwierdzi¢ jedynie, ze czytat dwa jego teksty: Beethovena i Religion
und Kunst). Istotnym zrédlem jego wiedzy byta prawdopodobnie praca Edouarda
Schurégo Le drame musicale, wydana w 1876 i 1886 roku (z poprawkami). Wydaje
si¢, ze my$l Schopenhauera byla mu znana, ale nie wiadomo doktadnie, czy czytat
jego prace w oryginale. Z pozniejszych artykuldéw mozna wnioskowaé, ze znat pi

47 Por. komentarze Wyzewy dotyczace tworczosci Lawrence'a, s. 81.

48 Donc nous avons, parati li, au milieu de notre belle jeunesse studieuse, une tribu de désespérés
qui n'ont pas tous lu (Dieu soit loué!) les Allemands, qui ne sont pas empétrés tous dans les filets de
leur dialectique, qui n'en connaissent les principes qu assez, vaguement, grosso modo et de seconde
main, mats qui en tirent intrépidement, avec une furie toutefrancais, d'étranges conclusions. Dionys
Ordinaire, ,,Revue Bleue", 6 juin 1885, s. 707. Cytuj¢ wedtug (Schiano-Bennis, 1999, s. 92).

49 (de Wyzewa, 1886d, s. 101).

50 (de Wyzewa, 1886d, s. 102).

51 (Delsemme, 1967, s. 125).
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sma Carlyle’s. Nie nalezy takze zapominaé o niewatpliwym wptywie idola Wyzewy,
Villiersa de I'Isle-Adam, ktéry byt kontynuatorem mysli Fichtego52.

Teoria sztuki wagnerianskiejw radykalny sposéb dowarto$ciowuje znaczenie
sztuki w zyciu czlowieka. Wyzewa uznaje sztuke za najwazniejszy instrument poznania
rzeczywistosci. Dawniej, w Ztotym Wieku ludzkosci, o ktorym nic wigcej nie mowi,
sztuka nie pehita takiej roli, bo Zycie bylo dostepne poznaniu bez jej pomocy.
Istnienia tego okresu mozna si¢ tylko domys$lac. Wiemy, ze w greckiej starozytno$ci
»~dawne dusze stworzyty zycie, ktérego nie mozemy odtworzyé¢, a przynajmniej ich
dzieta z tego okresu nie przyczynily si¢ do uksztaltowania naszego”s3.

Oto w jaki sposéb Wyzewa uczynit sztuke fundamentem swej teorii poznania: po-
taczyt jej rozwoj z dos¢é prosta wizja rozwoju psychiki ludzkiej. Dusza ludzka poczat
kowo musiata by¢ niezréznicowana, bowiem wiasnie ze zrdznicowania istniejacego
miedzy jej elementami mozna wyprowadzi¢ nastgpujace w porzadku historycznym ro-
dzaje sztuki. Wrazenie (Sentiment), My$l (Notton)i Uczucie (Emotion) daty
poczatek sztukom plastycznym, literaturze i muzyce. To przyporzadkowanie sztuk wy-
zej wymienionym zjawiskom psychicznym jest malo przekonywajace i w zasadzie nie-
zbyt istotneS4. W czasach wspodtczesnych doszlo zreszta do przekroczenia tradycyjnie
zakre§lonych ram wielu sztuk. Malarstwo i poezja tworza nowa muzyke, wyrazajaca
nowe emocje, ktore, jak sie okazuje, s3 niezbedne dla przedstawienia Zycia. Jednak
akceptacja lego pozadanego potaczenia sztuk nie oznacza przyzwolenia na dowolnos¢,
gdy chodzi o biezace cele malarstwa. Nie mozna myli¢ ,,malarstwa opisowego” (pein-
ture descriptive) z ,,malarstwem sugestywnym" (peinture suggestive)355560 ciekawe,
Wyzewa, kontynuujac akademicka tradycje, przypisywal istniejace pomieszanie tych
dwoéch modusdéw brakowi zainteresowania teorig sztuki wérod artystow. Dziwi¢ moze
nieco zastosowane przez niego potaczenie manifestu teoretycznego z recenzja dziet
tworzonych bez wagnerianskiej inspiracji. Uzasadnienie takiego podej$cia pojawito sig
pozniej, w artykule Critique*; zapowiadal on nigdy potem nie zrealizowany zamiar
publikacji w ,,Revue Indépendante" serii artykulow o sztuce wspotczesnej. Oparcie si¢
na teorii jest, zdaniem Wyzewy, niezbedna gwarancja bezstronno$ci wypowiadanych
sadow.

Stworzenie teorii sztuki symfonicznej byto rozwini¢ciem dawnej idei muzykalnosci
w sztuce. Wyzewa zaproponowal wizje powstawania sztuki w ujeciu heglowskim.

52 (Delsemmc, 1967, s. 125-130).

53 |.. | les Ames antérieures oni crée une vie que nous sommes Impuissants a reconstituer: leurs
oeuvres, du moins, n'ont pas, dés ce temps, contribué a la préparation des notres, (de Wyzewa, 1886b,
s. 156).

5| Lehmann uwaza, ze Wyzewa, przyznajac kazdej ze sztuk inny zakres emocji, wlasciwie zlikwidowat
Ideg ,.totalnego” dzieta sztuki, Wagner taczy uczucie z muzyka i myslenie z mowa, niema
u niego miejsca na wrazenie. (Lehmann, 1968, s. 201).

' Wyzeuia do pierwszej kategorii zaliczyt Impresjonistow uprawiajacych ,,malarstwo wrazeniowe*' (pe-
inture sensationelle) (de Wyzewa. 1886d, s. 107), a do drugiej migdzy innymi Puvis de Chavannes'a.
W pierwszym artykule o malarstwie wagnerlanskim (de Wyzewa, 1885¢) pisat o ,, peinture Immédiate,
dite réaliste (malarstwie bezposrednim, zwanym realistycznym) i peinture médiate, comme une Poésie
de la peinture, insoucieuse des formes réelles, combinant les contours et les nuances en pure fan-
taisie, produisant aux limes non la vision directe des choses, mais — conséquence de séculaires
associations entre les Images et les sentiments — un monde démotion vivante et bienheureuse (ma-
larstwie posrednim, bgdacym jakby Poezja malarstwa, nledbajaca o ksztalty rzeczywiste, taczaca kontury
1 niuanse w czystej wyobrazni, wywotujaca w duszach nie bezposredni obraz rzeczy, ale — w wyniku
zmystowego zwiazku pomiedzy obrazami i uczuciami — $wiat zywego i blogostawionego uczucia)”.

56 (de Wyzewa, 1886e).
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Hegla czytano we Francji juz od pewnego czasu. Jako pierwszy omawial jego filozofig
Victor Cousin w swoim Cours dhistoire de la philosophie (1826-1846), w latach
piecdziesigtych ukazato si¢ szereg thumaczen pism Hegla57. Obecno$¢ heglowskich
idei w artykule Wyzewy $wiadczy o nieustajacej atrakcyjnosci Hegla dla $rodowiska
Mallarmégos8. Jezeli sztuka par excellence symfoniczna byla sztuka Wagnera, to
okreslenia jej dotyczace moga dac pojecie o rozumieniu symfonizmu przez Wyzewe.
Najwazniejsza konsekwencja teorii sztuki Wagnera stanowilo dla niego stwierdzenie,
ze poszczegodlne sztuki nie moga juz istnie¢ osobno i ze celem sztuki powinno byé
tworzenie zycia totalnego (Za production d'une vie totale)59. Wagner zastuzyt
na chwate, bowiem: ,,Dostrzegl, Ze malarze, pisarze i muzycy z rowna szlachetnoscia,
lecz na rézne sposoby daza do wspdlnego celu. Dzigki temu Sztuka nie zamyka si¢ juz
w malarstwie, literaturze ani muzyce, lecz istnieje w zwigzku tych gatunkow i zyciu
totalnym, ktére z niego si¢ rodzi"60.

Z tego stwierdzenia wynikt wniosek, ze tradycyjnie pojmowane sztuki przestana
niebawem istnie¢, ustepujac miejsca sztuce, ktora bedzie je wszystkie w sobie zawie-
rac¢6l. Pewne podobienstwo do tego stanowiska mozna dostrzec w pogladach Mallar
mégo dotyczacych teatru. W gruncie rzeczy Wyzewie chodzito przede wszystkim
o rozszerzenie zakresu uczud, jakie budzi¢ moze dzieto sztuki. Wywolujac coraz
to nowe uczucia, tworzy nowe zycie, ktore moze udziela¢ si¢ ludziom majacym
z nim kontakt. Do zrozumienia mechanizmu tworzenia nowych uczué niezbedne
okazato si¢ dokonanie ogdlnej analizy uczucia. Jego zrodlem byly wedlug Wy-
Zewy pojawiajace si¢ niespodziewanie w duszy obrazy.

,Oto owlada nami ten szczegdlny stan ducha: nagle wylanianie si¢ niespojnych,
niedokonczonych idei i ich nastgpstw; a potem, za chwilg, na dalszym planie reflek
sji duszy zdziwienie tymi wytworami, ktore zjawily si¢ nieproszone. To znaczy, ze
moja dusza jest laboratorium, produkujacym bez przerwy niezliczone obrazy, obrazy,
ktérych jest Swiadoma w chwili ich tworzenia. | znaczy to tez, ze moja dusza do-
wolnie wybiera niektore z tych obrazéow, aby z nich utworzy¢ ograniczone, Akcyjne
pojecie, ktore nazywam moja osobowo$cia. Moge przywoltywa¢ wspomnienia tylko

57 Esthétique w 1851 roku, Poétique w 1855, Systeme des Beaux-Arts w 1860 w tlumaczeniu Charles«
Bénarda, lagique w 1859, Philosophie de la Nature w 1866, Philosophie de [esprit v> latach 1867-1869
1 Philosophie de la religion w latach 1876-1878 w tlumaczeniu Augusta Véry (Schiano-Bennis, 1999, s. 134).

58 W przedoslatniej dekadzie XIX wieku Stephane Mallarmé sial si¢, by¢ moze, najwigkszym autorytetem
dla mtodych poetow francuskich. Wiadomo, ze byl czytelnikiem Hegla (Schiano-Bennis, 1999, s. 153).
Organizowane w jego domu w kazdy wtorek spotkania, podczas ktorych wyglaszat poetyckie monologi
i dyskutowat o sztuce i poezji, gromadzity wybitnych (toeléui i artystow. Bywat tam takze Antoni Lange,
ktory polem przesytat korespondencje do gazet krajowych. Wyzewa byt jednym z wczesniejszych gosci
Mallarmégo. Na pewno zaczat si¢ pojawia¢ w jego domu juz przed 1885 rokiem, co stuiierdza Delsemme
(Delsemme, 1967, s. 155). Nie dotarly do nas zadne wspomnienia opisujace kontakty miodego krytyka
z gospodarzem domu. Waznym ich owocem byt zbior analiz wierszy Mallarmégo piéra Wyzewy. Darzyt
on poetg ogromnym szacunkiem, ktory nigdy nie ulegt zmianie, ui przeciwienstwie do fascynacji Wagnerem.
Verlaine twierdzit, ze to wlasciwie Mallarmé jest autorem Idei popularyzowanych przez Wyzewe, w liscie
do Charles'a Morice'a z 26 pazdziernika 1887 pisal: , Mes raisons d'en vouloir a Mallarmé? Voici, tout
net. Un Wpzewa, dans la Revue Indépendante, passe sa vie a répéter les choses plus qu'évldements
débitées rue de Rome par le maitre du Lleii!” (Mondor, 1950, s. 518).

59 (de Wyzewa, 1886d, s. 102).

60 11 a vu que le peintres, et les littérateurs, et les musiciens exergaient, avec une égale noblesse, les
modes divers dune tache commune. Par lut, I'Arl nest plus dans la peinture, ni dans la littérature,
ni dans la musique, mais dans ['union de ces genres, et dans la vie totale qui en nai (de Wyzewa,
1886b, s. 151).

61 (de Wyzewa, 1886d, s. 105).
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tych wybranych, uprzywilejowanych obrazéw lub czyni¢ je podstawa rozumowania.
[ tak w sposob sztuczny buduj¢ przestrzen mojej osoby, przeciwstawiam ja kilku in-
nym obrazom przeze mnie sfabrykowanym, ktére przyzwyczailem si¢ uznawaé za
pochodzace z zewnatrz; ale pod powierzchnia tego, co nazywam mna, i tego co
nazywam $wiatem, kigbi si¢ ciggle strumien obrazéw wzgardzonych, na zawsze
straconych, ktore sa w rownym stopniu dobrowolnymi i §wiadomymi tworami mojej
duszy. Czasem budze si¢ z uczuciem przykrosci spowodowanej newralgia: w pierw-
szych chwilach po przebudzeniu zastanawiam si¢, kto sposrdd postaci z mego snu
cierpi bol, ktory ja czuje"62.

Ta analiza powstawania przezy¢ w duszy ludzkiej jest dobrym przyktadem skraj
nego solipsyzmu, jakiemu wzorem Berkeleya hotdowat Wyzewa. Wczesniej w taki
oto sposéb, przypominajacy nieco impresjonistyczny styl Waltera Patera, wyprze-
dzajac Proustowskie zainteresowanie zwigzkiem przypadku i wspomnienia, opisywat
dziatanie emocji:

,»W wielkim parku, §wiatowym i picknym, w ciepty wieczér marzyciel siedzacy na
tawce zwleka z odej$ciem, podczas gdy w oddali drzewa rzezbig drgajacymi czarnymi
obrazami rozgwiezdzony spektakl nieba i obok przechodza lub siadaja obejmujace
si¢ melancholijne pary. Dusza marzyciela postrzega ruchoma gre $wiatel, odglosy
stow, troche dalej, blyszczace plamy — otoczone w dziwny sposoéb smutng zielenia
— plamy bieli rzucone na ziemi¢ przez strumien $wiatla lamp elektrycznych. Widzi,
jak podskakuje w alejkach kilkoro delikatnych, bardzo wdzigcznych dzieci. Jako ze
nic nie zajmuje jego umystu, marzyciel przypomina sobie minione dni dziecinstwa.
Powraca mys$la do licznych przypadkow w jego zyciu, ktore niegdy$ wydawaly mu
si¢ obojetne, i do ich logicznych nastgpstw. Ale wspomnienia wkrotce zaczynajg si¢
tloczyé, mieszaja si¢ ze sobg i wcigz naplywaja: odpryski dawnych zdarzen, niezli
czone zatrzymane wizje, niczym radosny dreszcz szerokiego strumienia, ktory podnosi
si¢ i zalewa go. Wrazenia, nagle odbierane wyraznie, tacza si¢ z tym gwattownym
przyptywem idei. Czuje goraczkowe szczgscie, szybkie wzrastanie siebie w tym zy-
ciu, ktéore mu si¢ przypomina i ktére przezywa na nowo. Nagle rytm jego obrazoéw
nabiera tempa, wiruja teraz bez przerwy przed nim: rosnaca rado$é¢, wszechogarnia-
jaca. Potem pod wplywem naglej mysli pigkny sen zmienia si¢: te cudowne czasy,
tak, sa juz daleko poza nim, teraz si¢ skonczyty. Stopniowo wrazenia i pojecia traca
barwy, tempo powstawania obrazow zmniejsza si¢, zastona opada na szalony taniec,
ktory zwalnia. Marzyciel zaczyna zauwaza¢ odglosy parku; spostrzega, ze sa nasy-
cone ztym smutkiem. Cierpi, i oto rozpraszaja si¢ ostatnie obtoki wspomnien. Okrutna

62 lit alors on obtient cet état mental singulier: des poussées subites, incohérentes, Inflates, d'idées,
avec leur suite; et puis, dinstant en Instant, dans l'arriere-plan réfléchi de [dme, une stupeur de-
liant ces productions, qui ont surgi sans qu'on l'ait ordonné. Cela prouve encore, que mon dme est
un laboratoire, quifabrique sans arrét des images innombrables, des Images dont elle a pleinement
conscience tandis qu'elle les fabrique, lit cela prouve que, ensuite, mon dine choisit arbitrairement
quelques-unes de ces images, pour en construire la notion limitée, fictive, que /‘appelle ma per-
sonnalité. De ces seules Images, choisies, privilégiées, Je puis rappeler le souvenir, ou en tirer des
raisonnements. Ainsi je Ixills artificiellement [enceinte de ma personne, je loppose d quelques au-
tres images par moi fabriquées, et que je me suis habitué d croire extérieures; mais au-dessous de ce
que. je dénomme moi, comme de ce que /e dénomme le monde, roule toujours le torrent des images
dédaignées, a jamais perdues, et qui sont, pareillement, les ceuvres volontaires et conscientes de
mon dme Parfois je me réveilles avec, la naissante angoisse d'une névralgie: je cherche, durant les
premiéres secondes de mon éveil, quel parmi les personnages de mon réve, souffre de cette douleurs
que je ressens, (dc Wyzcwa, 1895c, s. 8-9).
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pustka w duszy. Powrocito zwykte rozumowanie, marzyciel spoglada, zastanawia sie;
jego Uczucie znik1o”63.

Jako ze zapewne Wyzewa pisze tu o sobie, mozna przypuszczac, ze miat na mysli
wspomnienia z Podola. Kolejny akapit przynosi analize opisanego wyzej dziatania
uczucia. To wlasnie ta zdolno$¢ uczu¢ do siggania w glab duszy niedostgpna dla
stow i poje¢ stata si¢ podstawg Wyzszego Realizmu Wyzewy.

,Uczucie jest zatem bardzo niestatym i rzadkim stanem ducha, jest nagtym przy-
ptywem obrazéw, pojeé, przypltywem tak skondensowanym i gwaltownym, ze dusza
nie jest w stanie rozréznic jego elementow, cata poddajac si¢ totalnemu wrazeniu. Cza-
sem uczucie towarzyszy rozumowaniu lub paru wypowiedzianym stowom, jest wtedy
dzwigczacym i ciaglym towarzyszem poruszajacych do glebi myséli. Czasem ogarnia
calg jazn i stowa milkna, tak jak i pojecia. Rados¢ Iub trwoga przejmuja duszg: to
tryumfujaca ekstaza namigtnosci, ekstaza porywcza i krotka, jaka znaja kochankowie
w rzadkich chwilach mitosci.

Oddanie uczucia w stowach jest oczywiscie niemozliwe: bytby to rozbidr uczucia,
a wigce jego zniszczenie. Uczucie, jeszcze bardziej niz inne aspekty zycia, nie moze
zostaé wyrazone bezposrednio, ale tylko zasugerowane. Aby zasugerowaé uczucia,
najsubtelniejszy i ostateczny aspekt zycia, zostal wymyslony szczeg6lny znak: dzwigk
muzyczny” 64

63 Dans le grand parc mondain et joli, par le soirées chaudes quelque réveur s'attarde sur un banc,
tandis que les arbres, au loin, ctsellent de noires Images vacillantes le spectacle étoilé du ciel, et que
passent enlacés, ou bien sassoient, les couples éléglaques. L'dme du réveur per¢oit le jeu mobile des
lumieres, les bruits des paroles, la-bas, et les mares éclatants — cerclées étrangement d'une verdure
sombre — les mares de blancheur étalées au sol par le Jet des lampes électriques, lille volt sautiller,
dans les allées, quelques fréles enfants trés gracieux. El comme II n'a point l'esprit occupé a d'autres
pensées, le reveurse rapelle denfantines Journées évanouies. Maints hasards de sa vie, qui jadis lut
avalent paru Indifférents, 1l les revoit, et leur suite logique. Mais bientot les souvenirs affluent; ils
se mélent et affluent: cest des trongons defaits anciens, des visions ténues et Innombrables; comme
la secousse joyeuse d'un largeflot qui s'éleve, et qui l'envahit. Les sensations, toul a ['heure percues
nettement, se joignent d cette marée tumultueuse didée. Il éprouve un bonheurfiévreux, quelque
rapide grandissement de sol, dans cette vie évoquée, et qu'il revit. Alors le rythme de ses Images
Saccélere: elle tournoient maintenant, tournoient sans arrét devant lut: une allegrésse montante,
haletante, éperdue. Puis, sous une réflexion soudaine, le. beau réve est changé: ces dges délicieux,
oui, Ils sont lointains, désormais finis. Par degrés les sensations et les notions sont décolorées: la
création des Images s'apaise: un voile couvre la folle danse, ralentie. Le réveur percoit mieux les
bruits du parc; Il les pergoit Imprégnés dune méchante tristesse. 1l souffre, et volet que sont dissipés
et fuient les derniers tourbillons des souvenirs. Un vide cruel, dans Panie. Et volet revenues les
raisonnements habituels, le réveur regarde, réfléchit; son EMOTION a disparu, (de Wyzewa, 1886c,
s. 183)

Elga Liverman Duval (Duval, 1961, s. 41) przytacza sad S. Fisera (Le symbole littéraire, Paris, 1941),
ze powyzszy tekst mozna poréwnac z fragmentami 4 la recherche du temps perdu Marcela Prousta,
w ktorych bohater utworu przezywa ponownie minione chwile. Uwaza on, ze Proust mégt czyta¢ tekst
Wyzewy w 1886 roku, gdy byt uczniem Lycée Condorcet.

64 L'émotion est ainsi un état trés Instable et trés rare de lesprit: elle est un rapide afflux d'images,
de notions, un afflux si dense et tumultueux que l'ame n'en peut discerner les éléments, toute a sen
tir l'impression totale. Parfois l'émotion escorte un raisonnement, ou quelques paroles prononcées:
alors elle est un accompagnement sonore et continu a de trés poignantes Idées. Parfois elle envahit
lout l'étre, et les paroles cessent, comme les notions. La Joie ou langoisse étreignent lame: cest la
triomphante extase de passion, lextase fouguese et bréve que les amants connaissent, aux rares
minutes de lamour.

Traduire lémotion par des mots précis était évidemment Impossible: c'était décomposer [émotion,
donc la détruire. L'émotion, plus encore que les autres modes vitaux, ne peut étre traduite direc-
tement, mais seulement suggérée. Pour suggérer les émotions, mode subtil et dernier de la vie, un
signe spécial a été Inventé: le son musical, (de Wyzewa, 1886c, s. 184).
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Ale dzwigk, zdaniem Wyzewy, nie jest w zadnej mierze uprzywilejowanym $rod
kiem wyrazania emocji. Kazde medium moze spetniac te role. Istotne jest to, ze rozwoj
zdolnosci poszczegdlnych sztuk do wyrazania uczué powtarza fazy rozwoju jezyka.
Barrés nazywat t¢ nowa sztuke ,sztuka sugestywna” (/art suggestif) i o Wyzewie
mowit jako o jej gtéwnym teoretyku.

,Podobnie jak jezyk sztuk plastycznych i literatury, jezyk Muzyki jest tworem czy-
sto ludzkim. Nie narodzit si¢ z prostego rzemiosta, z jakiej$ §wiadomej konwencji przy-
jetej przez ludzi, ale, tak jak i inne jgzyki, z przypadkowego skojarzenia utwierdzonego
w duszy przez dziedziczne nawyki; z pewnego dawnego skojarzenia taczacego rytmy
i dzwigki z pewnymi namietnymi stanami ducha.

Radosne uczucie sprawia czgsto, ze pojawianie si¢ obrazow staje si¢ szybsze; szyb-
kie rytmy oznaczaly rado$¢, najpierw w slowach, potem w $piewie, ktéry nadawat
stowom wigkszg ekspresj¢. Niektore zwigzki dzwigkow bardziej niz inne odpowiadajg
ludzkiej krtani: stad wzigta si¢ sktonno$¢ do oznaczania przez ich relacje stanéw od-
poczynku lub uspokojenia. | tak przez wiele podobnych dopasowan, odtad ukrytych,
uczucia pierwszych dusz zostaly zwiazane ze znakami. Powstat jezyk muzyki, dzieto
odwiecznych przypadkow”6s.

Glownym celem dziatalnosci krytycznej Wyzewy stato si¢ odczytywanie tego je-
zyka uczué przejawiajacego si¢ w kazdej ze sztuk. Jedng z pierwszych prob przed-
stawienia tej kwestii byt cykl artykutow poswigconych sztuce wagnerianskiej.
Przedmiotem tej pracy jest przede wszystkim jego krytyka sztuk plastycznych. W tym
rozdziale jednakze chcielibySmy zaakcentowaé jego przekonanie o réwnowaznosci
wszystkich sztuk. Ponizsze uwagi dotyczace sadow Wyzewy o muzyce i literaturze
demonstrujg r6znorodno$¢ jego zainteresowan, a takze pragnienie odkrycia tajemnicy
jednosci tych sztuk. W obrebie kazdej z nich Wyzewa odnajdywat dzieta o charakte-
rze wagnerianskim.

W kazdej z trzech czgéci cyklu artykutow o sztuce wagnerianskiej Wyzewa przyjat
identyczng zasade konstrukcyjna: po czgsci teoretycznej nastgpuje zarys dziejow oma-
wianej dziedziny, to jest kolejno malarstwa, literatury i muzyki. Czg$¢ poswigcona
malarstwu otwieraja Leonardo da Vinci, Andrea Mantegna i Perugino, wymienieni
jako przedstawiciele malarstwa wagnerianskiego. Wérdd niewielu artystow
tworzacych to malarstwo znaleZli si¢ takze Rubens, Rembrandt, Watteau i Delacroix.
Nie wydaje si¢, zeby to zdawkowe potraktowanie sztuki dawnej wynikalo z niedoce-
niania jej. W po6zniejszych artykutach stala si¢ ona gldéwnym tematem jego rozwazan6t,
ale w tym czasie Wyzewa byl jeszcze silnie zwigzany ze §rodowiskiem artystow no-
woczesnych. W dziejach literatury wedlug Wyzewy istotna rol¢ odegrata literatura

65 Comme le langage des arts plastiques et comme celui des arts littéraires, le langage de la
Musique fut dinstitution purement humaine. Non qu'il soli né, cependant, d'un simple artifice,
de quelque convention volontaire entre les hommes: mats, pareillement d tous les langages d'une
association fortuite, consolidée en [dme par d'héréditaires habitudes; dune vieille association qui
lia certains rythmes et sons a certains états passionnels de lesprit.

Dans Iémotion joyeuse, souvent, la poussée des Images devient plus rapide: les rythmes rapides ont
désigné lajoie, dabord pour les paroles, puts pour le chant, quifut un effort a rendre les paroles plus
expressives. Certaines relations de. sons conviennent, plus aisément que d'autres, a la disposition du
larynx humain: de Iti, une tendance a signifier, par ces relations, des états du repos ou dapaisement.
Ainsi, et par maintes accordances telles, désormais secrétes, les émotions des premiéres dmes furent
liées a des signes. Le langage initial de la musique fut constitué, oeuvre de hasards séculaires.
(de Wyzewa, 1886c, s. 184).

N Patrz s. 35.
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starozytnej Grecji. ,,Legendy mityczne, opowiesci epickie i basnie ludowe” (légendes
fabuleuses, les narrations épiques et les contes populaires) stuzyly zaspokajaniu
potrzeby zycia. To wlasnie one zrodzity literature grecka. Oprocz Homera wymienit
Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa. Wigcej miejsca poswigcit Platonowi. ,,Platon zro-
zumial wyjatkowa realno$¢ tworzacego Ja, jego projekcje w pustke, z ktorej rodzg si¢
$wiaty; natozyt doskonala idealistyczng filozofi¢ Prawdziwego na ewolucjonistyczng
nauke Pojawiajacego si¢”6768Pisma Platona s wazne przede wszystkim dla artystow,
sg bowiem one ,,wzorowa powiescig o duszy atenskiej" (Ze roman exemplaire de
ldme athénienne)66. Dzigki Platonowi Kriton stal si¢ dla Wyzewy kim$ blizszym
niz doskonale mu znany paryski sprzedawca, u ktoérego codziennie kupowal sliwki.
Literaturze starozytnego Rzymu po$wigcony zostat tylko jeden akapit. Nie zastugiwata
ona na zainteresowanie, bo stanowita jedynie kopig¢ literatury greckiej.

,C0z znacza pierwsze legendy tacinskie, ich barbarzynskie usitowania w dziedzinie
dramatu? Pézniejsze nasladowanie Grekoéw przyniosto pozbawione zycia i artyzmu
komedie Terencjusza i Plauta. Wergiliusz probowat epopei, a stworzyt udana powies¢;
Tytus Liwiusz potaczyl w swej pigknej opowiesci praktyczne cechy ducha tacinskiego
z hellenistycznym rozumowaniem, jego wyjasnienia nie sa juz dialektyka Herodota czy
Tukidydesa".

I w przypisie dodat: ,Historia w tych dawnych czasach byta jeszcze ciagle sztuka.
Stata si¢ nastgpnie praca przygotowawcza do nauki — zaledwie dzi§ poczynajacej si¢
rozwija¢ — filozofii historii”69.

Niespodziewanie za przyktad literatury interesujacej z punktu widzenia wtasnej
teorii sztuki Wyzewa uznat dzieta historyczne.

,Elokwentnym [pisarzem] obdarzonym tg nowa cnota, ktora ukazuja nam Rzymia-
nie, jest Tytus Liwiusz, [jego dzieto] uwazam za poczatek szczegdlnej czysto muzycznej
literatury. P6zniej Seneka przyniost czar mysli w niezwykty sposdb uduchowionej i
lekkiej”70.

Skoro autor podsumowuje rozwdj literatury w $redniowieczu stwierdzeniem, ze
akcja i fakty materialne staty si¢ wowczas wazniejsze od konstrukcji myslowej utwo-
roéw, zdziwi¢ moze sad o Shakespearze, Swiadczacy o glebokim niezrozumieniu jego
sztuk. Shakespeare zostal potraktowany jako tworca Sredniowieczny, godny uwagi
ze wzgledu na realizm swych dramatow, ale to realizm ograniczajacy si¢ tylko do
opisywania urokow zycia: ,zadnej analizy, zadnej troski o powazne psychologiczne
wyjasnienie; nigdy bardziej nie lekcewazono badania motywacji intelektualnych; ale

67 Platon a compris la réalité unique du Mol créateur, la projection de Lui au néant d'ou naissent
les mondes, Il a superposé la philosophie idéaliste parfaite du Vrai a la science évoluliontste de
j'Apparent, (de Wyzewa, 1886b, s. 157).

68 (de Wyzewa, 1886b, s. 157).

69 Qu'lmportent les premieres légendes latines, les barbares essais du drame chez ce peuple?
Limitation grecque, ensuite, fit la comédie sans art et sans vie de Térence ou de Plaute. Puis
Virgile tenta une épopée et fit un agréable roman; Tile Live méla, dans son beau feuilleton, les
qualités pratiques de. lesprit latin aux raisonnements hélléniques: et déja ses raisonnements ne sont
plus la dialectique d'Hérodote ou de Thucpdlde.

Przypis:

L'Histoire en ces temps antiques, fut toujours un ari. Elle, devint ensuite un travail de prépration
a la science — a peine ébauchée aujourd’hui — de la Philosophie de |Histoire. (de Wyzewa, 1886b,
s. 157).

70 Tile Live est éloquent doué de cette vertu nouvelle, que les Romains nous montrérent, et
que jej crois le début d'une littérature spéciale, purement musicale. Plus tard Senéque apporta le
charme d'une pensée étrangement spirituelle et légere, (de Wyzewa, 1886b, s. 157).
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jest to wspaniata prezentacja zachowan si¢ postaci, zaskakujace stowa z tatwoscia
chwytajace za serce; zycie barwne, gorace, gtosne — w istocie puste — rasy bardzo
gwattowne;j"71.

Po Corneille’u i Molierze nastgpit koniec sztuki dramatu. Warto przytoczy¢ w cato-
$ci fragment dotyczacy Racine'a ze wzglgdu na znaczenie, jakie Wyzewa przypisy wat
jego tworczosci. Byt on wedtug niego reformatorem, ktory wywart najwigkszy wpltyw
na literature i dramat wspotczesny.

L. w wieku XVII, w dzietach Racine'a przede wszystkim, narodzita si¢ nowa
forma literacka, powies¢; od tego czasu historia sztuki pisarskiej ogranicza si¢ do
historii modyfikacji wprowadzanych do powiesci przez roéznych artystow.

Prawdziwym promotorem literatury wspotczesnej, jedynym ojcem intelektualnym
naszych czaséw jest filozof Kartezjusz. Nigdy zaden czlowiek nie wywart tak silnego
wplywu na swoja epoke, jak ten cichy pisarz na mysli i obyczaje XVII wieku. Dla przy-
gotowanych dusz doktryna ta byla faktem decydujacym: Francja i $wiat od tamtego
czasu nie przestaty by¢ kartezjanskie.

Fundamentalng zasadg tej rewolucji byto rozréznienie dwoch substancji: duszy,
czystego umyshu, zdolnego do osiagniecia prawdy, pigkna i boskosci, i zmystow przy-
naleznych innej substancji; z nich pochodzity wszystkie bledy, zaslepiajace zte wy-
obrazenia, rzeczy zmystowe, zle i godne pogardy. Stad kult rozumu i pogarda zmy-
stow; dla lekcewazonych odczué¢ zmystowych zabraklo miejsca w duchu: §wiat stat
si¢ harmonijnym oddzialywaniem poj¢¢. Pod powierzchnia faktow, ktérych juz nie
dostrzegano, widziano porzadek faktow.

Ta filozofia powinna byta zabi¢ dramat, i uczynita to. Wspanialy artysta, Racine od
poczatku tworzyt rzeczywisto$¢ sztuki na drobinach tego nowego zycia. Tragedie Ra-
cine'a byly powiesciami psychologicznymi, odtwarzajacymi w sztuce racjonalne zycie
namie¢tnosci; mialy one réwnie mato wspélnego z dramatem, co dialogi Platona, nawet
mniej, bo tworzone przez niego dialogi sa prawdziwe, podczas gdy postaci Racine’a
czesto w ogole nie rozmawiaja, przedstawiaja tylko, pod pretekstem rozmowy tancuch
drazacych ich idei. Czy nazwano by dramatem powies¢ Stendhala glo$no recytowang
na scenie? Powiesci, i to czysto racjonalne. Te osoby to dusze. Ich namigtnosci nie
maja zadnych przyczyn zmystowych, ale przezywaja je one tak mocno i pigknie, jak
w zadnym znanym mi dziele realistycznym. Hermiona — i wiele innych postaci — to
odtworzenie szczegodlnej duszy, taczacej w sobie szczegdlne motywy w konkretnym
momencie”72.

1 |... 1 nulle analyse, nul souci d'une explication psychologique sérieuse; jamais on n'a plus négligé
l'étude des motifs mentaux; mais cest un superbe déploiement de gestes et de faits, un choc de
paroles aisément poignants, la vie colorée, chaude, bruyante, — au fond creuse — une race tres
sanguine, (de Wgzeum, [88bl>, s, 158).

721. 11 au XVIle siécle, dans les oeuvres de Racine surtout, est née une forme littéraire nouvelle,
la forme du roman: et ['histoire de | ari littéraire, depuis ce temps, se réduit a ['histoire des modi-
fications imprimées au roman par le divers artistes.

Le promoteur véritable de la littérature moderne, le seul pére intellectuel de nos dges, est le
philosophe René Descartes. Jamais un homme n'a exercé sur son temps une Influence aussi vive
que la fait sur la pensées et les moeurs de XVIle siecle cet écrivain peu bruyant. A des esprits
préparés sa doctrine fut le geste décisif: la France et le monde n'ont pas entierement cessé, depuis,
étre cartésiens.

Le principe fondamental de cette révolution fut la distinction des deux substance: dont ['une est
l'dme, la pure raison, capable du vrai, belle et divine: tandis que les sens relevaient de l'autre sub-
stance; et deux venait toute erreur, les mauvaises imaginations qui aveuglent, les choses sensibles,
viles et méprisables. /*o la, désormais, un culte de la raison, et le mépris des sens; et les percep-
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Wiek XVIII znalazt lepszy wyraz w malarstwie niz w literaturze tworzonej przez
filozofoéw, a nie przez artystow. Wérod tworcow dziewietnastowiecznych czotowe miej-
sce zajat Stendhal. Widziat on w ludziach ,,konflikty dazen poszukujacych przyjemno-
Sci” (conflits de motifs, poursuivant le plaisir)73. Cala literatura romantyczna, na
ktorej rozwdj w istotny sposob wplynety idee demokratyczne, dazyta w pierwszym
rzedzie do przedstawienia $wiata zmyslowego. Hugo i Balzac nie potrafili wyrazi¢
,,odczucia rzeczywistosci” (un sens du réél). Anglicy, skazeni w mniejszym stopniu
kartezjanizmem, na przyktad Dickens, potrafili odtwarza¢ zycie bardziej naturalne.

Podobnie jak w dziejach malarstwa i literatury, réwniez w historii muzyki Wy-
zewa odnalazt §lady coraz wyrazniej ujawniajacych si¢ uczué. Pierwsze emocje od-
czuwane przez ludzi musiaty by¢ ,proste i nieczgste, bardzo niewyrazne" (simples
et peu nombreuses, fort vagues). Wyrazala je muzyka rytmiczna, co mozna wnosi¢
z zachowanych przedstawien ikonograficznych74. Jezyk muzyczny tych pierwszych
artystow roznit si¢ na tyle od naszego, ze nie mogliby$Smy juz dzi§ tej muzyki zrozu
mie¢, tak jak nie rozumiemy muzyki arabskiej. Muzyka grecka zawierata juz wigcej
uczu¢ i byly one bardziej subtelne, cho¢ ,,Grecy nie byli usposobieni do bardzo zy-
wych uczué¢ — wystarczata im muzyka czysto rytmiczna; jednak skomplikowali rytm,
tworzac gatunki i modusy, wielorakie formy melodyczne odpowiadajace szczegolnym
formom uczucia"75.

Zauwazenie zwiazku tych réznych rodzajow i moduséw muzyki z uczuciami byto
zashugg Grekow. Sredniowiecze wprowadzito podziat na muzyke $wiecka i religijng.
Podzialy na tonacje durowe i molowe, ktore dzi§ wydaja si¢ tak skostniate, byty
wowczas zwigzane z silnie przezywanymi uczuciami. Dalszy rozw6j muzyki przebie-
gat zgodnie z rozwojem tych uczué, gdyz ,,pod wpltywem nieustannego rafinowania
emocji odkryto nowe akordy. Tak narodzit si¢ déchant lub jednoczesny $piew kilku
melodii: byto to zblizone do kontrapunktu usitowanie komponowania w duszy uczué
za pomoca zwigzkéw motywow i harmonijnego taczenia ich niuans6w”76.

Ale $redniowiecze zapomnialo przy tym o emocjonalnym znaczeniu poszczegol
nych dzwigkow. Muzyka ludowa zas zachowata umiej¢tnos¢ przekazywania emocii,

lions sensibles, dédaignées, disparurent de lesprit: le monde devint un harmonieux agencement de
notions. Au dessus des faits quon ne voyait plus, on vit l'ordre des faits.

Cette philosophie devait tuer le drame: elle le tua. Dés le début un merveilleux artiste, Racine,
a créé la vie artistique sur les éléments de cette vie nouvelle. Les tragédies de Racine furent des
romans psychologiques, restituant dans lart la vie rationelle de passions; aussi peu semblables
a des drames que les dialogues de Platon: moins encore, car Platon créait des entretiens véritable,
tandis que souvent les personnages de Racine ne parlent point, expriment seulement, sous prétexte
de discours, l'enchainement de leurs Intimes motifs. Appellerait-on drame un roman de Stendhal,
récité sur des tréteaux, a haute voix? Des romans, et purement rationnels. Ces personnages soni
des dmes. Leurs passions ne relévent point de causes sensibles: mais ils les vivent si intensément
que Je ne sais point doeuvres plus réalistes, ou plus belles. Hermione — et maintes autres — est
la restitution parfaite d'une dme spéciale, associant des motifs spéciaux, en un moment précis.
(de Wyzeiua, 1886b, s. 159).

73 (de Wyzeiua, 1886b, s. 160).

74 (de Wyzeiua, 1886c, s. 187).

75 les Grecs m'étalent gueére disposés aux trés vives émotions: Ils se contentérent d'une musique
purement rhytmée: mats Ils compliqueérent le rhytme par la création des genres et de modes, forme
mélodiques multiples, répondant a des formes spéciales de [émotion, (de Wyzeiua, 1886c, s. 188).

76 |...] sous laffinement Ininterrompu des émotions, furent trouvés de nouvaux accords. Ainsi
naquit le déchant, ou chant simultané de plusieurs mélodies: c'était, tout proche, le contre point,
un effort a composer dans Idme les émotions, par les alliances des motifs, et les emmélements
harmoniques de leurs nuances, (de Wyzeiua, 1886¢c, s. 189).
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a nawet uratowata ,,sztuk¢ emocjonalng” (Z«r< émotionnel). Wyzewa zauwaza, ze
»te piosenki wyrazaty prawdziwe uczucia, uczucia proste i naiwne, a jednak doskonal-
sze od uczu¢ wezesniejszych ludow” i w przypisie dodaje: ,,Odnajduje je w uroczych
dramatach: Robin et Marion, Feulllée, w ktorych tacza si¢ w naiwnym wieloglosie
zywe piesni popularne i muzyka religijna”77.

Lutra wymienil ze wzgledu na jego role w tworzeniu nowego jezyka muzycznego,
czerpigcego inspiracj¢ z utworéw ludowych, Palestring dlatego, ze ozywit tradycje
$piewu liturgicznego. Najwigce] miejsca w swej wizji dziejow muzyki Wyzewa po-
$wiecit Bachowi. Przy okazji wyrazit poglady dotyczace wrodzonych predyspozyciji
Niemcow. ,,Narodd niemiecki pozostat rasg prosta i naiwng, szczeg6lnie predyspono-
wang ze wzgledu na rozliczne okolicznosci dziejowe do przezywania emocji. Pomogta
mu w tym reforma Lutra, kierujacego dusze w stron¢ wiary mitujacej, bardzo wylew-
nej"78.

Ten sam poglad wraca¢ bedzie w kolejnych tekstach poswigconych sztuce nie-
mieckiej79. Cata tworczo$¢ Bacha zostata przeanalizowana w aspekcie wyrazanych w
niej uczué. ,,Wypowiedziat ogolne, lecz bardzo silne i szczere stany swojej duszy. Cate
swe dzielo poswiecil odtworzeniu pigciu lub szeSciu wielkich tematéw: czarujacej
dziecigcej radosci, sile pierwotnej poboznosci, niektorym bolesnym rozmys$laniom"sll.

Wiek XVIII zachowatl prostote i naiwno$¢ uczu¢, sprawil jedynie, ze staty si¢ one
bardziej uduchowione. Dzieta Haydna sg ,,najdoskonalszym poematem uczucia ele-
ganckiego, zalotnego i naiwnego" (/e plus parfait poeme de [émotion élégante,
coquette et naive). Mozart nie osiagnat tej doskonatosci, ale ,,doswiadczat z nie
zwykla intensywnoscia glebokich i szlachetnych uczué¢ swego kraju i swego czasu’
(éprouvait avec une intensité singuliere les émotions, profondes et polies, de son
pays et de son temps)". Wsrod tych, ktorzy potrafili wyraza¢ emocje swego czasu,
zostali wymienieni takze Jan Ladislav Dusek, Carl Philipp Emanuel Bach i Muzio
Clementi.

Wyjatkowa role w dziejach muzyki odegrat Beethoven. ,,Oto zblizyt si¢ do Muzyki
cztowiek tak wyjatkowy, ze jego intelektualne zrodta pozostana na zawsze tajemnica:
genialny ekscentryk, zaprzeczajacy prawom dziedziczenia i przystosowania do oto-
czenia, jakie lubimy tworzy¢; kompozytor, ktérego wpltyw na pdézniejsza muzyke byt
czeSciowy, zabojczy, ale ktory sprawit, ze cata muzyka p6zniejsza stata si¢ zbyteczna;
cztowiek, ktory sam jeden w Sztuce poznat wszystkie sfery Sztuki; muzyk, w ktoérego
duszy zyly, precyzyjne i rzeczywiste, wszystkie ludzkie emocje, absolutnie wszyst-
kie; Bog zatem, bo ze wszystkich ludzi byt najbardziej nadnaturalny: klawesynista
flamandzki [sic!] Ludwig van Beethoven”§l.

17 (...l ces chansons exprimaient des émotions réelles, des émotions simples et naives, cependant
plus fines que celles des peuples antérieurs.

Je les retrouve telles en les Jeux séduisants du Bossu dArras: Robin ¢l Marion, la Pcutlice, ou
sallient, par un naifdéchant, les vives chansons populaires el les musiques religieuses. (de Wyzewa,
1886c, s. 190).

78 l-e peuple d'Allemagne était resté une race simple et naive, spécialement disposée, par une
multitude de circonstances historiques, d ressentir les émotions. Bile y fut aidée par la réforme de
Luther, dirigeant les dmes vers une foi aimante, tout cordiale, (de Wyzewa, 1886¢c, s. 191).

79 Patrzs. 61

60 /7 a dll les étals d'émotions sommaires, mais trés intenses el sincéres de son dnie. Cing ou six
grands sujets: il a dédié, toute son oeuvre d les recréer: une charmante gaieté enfantine, les élans
de la primitive piété, quelques réveries douloureuses, (de Wyzewa, 1886c, s. 191).

81 Mais voici que s'approchait d la Musique un homme si extraordinaire que ses origines intellec-
tuelles demeureront d jamais mystérieuses: un extravagant prodige anéantissant les lois oti nous
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W drugiej czesci artykulu Wyzewa przeprowadzit bardziej szczegdtowa analize
dzieta Beethovena. Dostrzeg!, ze kompozytor osiagnat znamienng $wiadomosé: ,,Wie
dzial, ze mozliwe sa dwa rodzaje muzyki; jeden osobisty, thumaczacy w najdrob-
niejszych szczegdtach emocje indywidualnej duszy; inny wyrazajacy ogoélne, totalne
uczucia masy ludzkiej, wynikajace z réznorodnych stanéw, ktore jednak powstaty
w podobnych duszach thumu. Boski Mag Beethoven zrozumiat, ze thumaczeniu emo
cji osobistych i intymnych moze shuzy¢ jedynie muzyka dyskretna, ktéra mozna czy
ta¢ w skupieniu albo gra¢ na fortepianie, bedac otoczonym atmosfera cichego zapo-
mnienia. Czy muzyka instrumentalna, orkiestrowa, jest w stanie przekazaé te bardzo
subtelne szczeg6ly tysiacowi stuchaczy w zamieszaniu spowodowanym cudza obec
noscia? Thumowi mozna ofiarowac jedynie prymitywne uczucia ttumu: orkiestra, do-
poki nie stanie si¢ naprawde niewidzialna (albo [utwor] nie bedzie czytany w partytu
rze), moze wyraza¢ wylacznie wielkie wspdlne namigtnosci, uktady emocji ogdlnych.
Podobnie dzieta orkiestrowe Beethovena, w przeciwienstwie do sonat i kwartetow,
wyrazaja zawsze stany bardzo ogodlne, odtwarzaja uczucia thuméw, a nie wybranych
jednostek. Powoduje to mniejsza drobiazgowos$¢ w nastepstwie analiz, bardziej spdjne
prowadzenie frazy muzycznej i allegra szalenczo pospolite, zakonczone wdzigcznym
tancem lub nieco smutng chwilag wytchnienia”§2.

Sztuka wyrazajaca uczucia ttumu nie byla ideatem Wyzewy. Ktocita si¢ z jego
arystokratyczna wizja sztuki. Popularno$¢ dziet orkiestrowych Beethovena musiata
dodatkowo zraza¢ do nich krytyka. Uznat on mimo to Beethovena za najwigkszego
artyste, wigkszego niz Leonardo da Vinci czy Platon, ze wzgledu na to, Ze jego dziela
w najdoskonalszy sposob wyrazaja zycie. Jednak wiasciwy ich odbidr jest nieosia-
galny dla przecigtnego stuchacza. Dzieta te moga zosta¢ pojete jedynie przez waski
krag wtajemniczonych, gotowych do poswigcenia dla nich czego$§ wiecej, niz wigk-
szo$¢ ludzi sktonna jest poswiecaé sztuce§3.

~Zastugiwal na to, by by¢ zrozumianym przez mata grupe, oddajaca mu z pokora
swoje dusze"84.

nous complaisions sur I'hérédité, ladaptation aux milieux: un compositeur dont l'influence pour
la musique ultérieure fut partielle, funeste, mais qui rendit un peu superflues toutes musiques
ultérieurs; un étre qui, seul dans [Art, a connu tout le domaine de [Arl; un musicien dans Idme
duquel ont vécu, précises et réelles, toutes les émotions humaines, toutes absolument; un Dieu
donc, puisqu'il fut de tous les hommes le plus surnaturel: le claveciniste flamand [sic!] Ludwig van
Beethoven, (de Wyzewa, 1886c, s. 193)

82 II a vu que deux musiques étalent possibles; ['une personnelle, traduisant, dans le minutieux
détail, les émotions d'une dme Individuelle; l'autre exprimant les émotions générales, totales, dune
masse humaine, la résultante détals multiples, mats surgis en des cimes pareilles de foule. Le Mage
Divin Beethoven comprit que, d la traduction démotions personneles et intimes, sepali seulement
une musique discréte, pouvant étre lue dans le recueillement, ou louée sur quelque piano, tandis
qu'autour est le silencieux oubli. Les musiques Instrumentales, les orchestras, peuvenl-iLs dire ces
détails trés subtils, d mille auditeurs, dans le tumulte d'une assistance? A une foule peuvent étre
offerts seulement les grosses émotions d'une foule: lorchestre, jusque le Jour ou U deviendra vrai
ment Invisible (ou U sera lu en un livre) est d dire, uniquement, les grands passions collectives, les
blocs démotions généraux. Ainsi les oeuvres orchestrales de Beethoven, au contraire des sonates
et quatuors, expriment toujours des états trés généraux, revivent ldme de Joules, non d'individus
choisis. Cest moins de minutie dans la suite des analyses, un emportement plus continu de la phrase
musicale; et des allegros furieusement vulgaires coupés de quelque gracieuse danse, ou d'un bref
repos un peu truste, (de Wyzewa, 1886c, s. 262).

83 Por. s. 30.

84 I méritait détre compris par un petit nombre, un petit nombre, d lut dédiant leurs dmes, treés
humblement, (de Wyzewa, 1886c, s. 262).
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Uznanie dziet Beethovena za doskonate pociagato za soba konieczno$¢ usprawie-
dliwienia w jaki§ sposob istnienia opery. Zwlaszcza w piSmie poswigconym Wag-
nerowi byla to wazna kwestia. Wyzewa znalazt proste rozwiazanie. Stwierdzil po
prostu, ze roéznice pomigdzy opera a innymi rodzajami muzyki sg czysto zewnetrzne.
Emocje wyrazane w kwartecie Beethovena moga by¢ jego lub naszymi emocjami,
podczas gdy w operze Christophe Willibalda Glucka s3 to uczucia Orfeusza lub Al-
cesty, ,,bohatera wprowadzonego przez libretto” (Ze héros imposé par le livret de
loeuvre). Jezyk muzyczny opery majacy wyraza¢ emocje stworzyli juz wezesniej we
Francji Jean Baptiste Lully, Jean Philippe Rameau, a takze Pierre Alexandre Monsi-
gny, Frangois-André Philidor, Egidio Romoaldo Duni, w Niemczech za§ Haydn i Mo-
zart. Niezwykle znaczenie dla rozwoju opery miata tez tworczos¢ Glucka, po ktorym
tylko jeden czlowiek mogt zajmowac si¢ opera — Beethoven. Jednak jego najwigkszym
dzietem operowym nie jest Fidelio, ale msza D-dur. ,,To dramat uczuciowy poboz-
nej duszy: wspomnienia samego siebie, najpierw przed Bogiem; skarga, przejmujacy
wstyd: Panie, zmituj si¢ nade mng! | zapomnienie o sobie samym, zupelne zanu
rzenie si¢ w ol$niewajacej Chwale. Ztudzenie, by¢ moze! Dusza szaleficzo wyznaje
Wiare. Wierzy, pragnie wierzy¢. Sa tam stowa wyjasniajace prawdy wiary; muzyka,
ktora odtwarza glgbi¢ duszy, powtarza wciaz szalone potwierdzenie: dusza wierzy,
chce wierzy¢. A potem az do upojenia zdobytej pewnosci: jest blogostawiona, ptynie
powoli tagodnym strumieniem. Pigkna rado$¢, dusza korzy si¢: »Poniewaz jestem za-
tosnym grzesznikiem; Baranku Bozy, ktory wybaczasz grzechy, widzisz moje serce;
zmihyj si¢, Baranku Bozy! O! Dzigki Ci! Date§ mi jedyne dobro niebieskie, pokoj!«"§s

Zdumiewa stwierdzenie, ze najwigksza zdobycza romantyzmu jest odkrycie har-
monii. Az do Beethovena melodia byta zdaniem Wyzewy najwazniejsza. Romantycy,
odkrywszy harmoni¢, zwykle nie potrafili jej jednak wykorzysta¢. Tylko niewielu
z nich udato si¢ ,,dotkng¢ wrazliwszych dusz" (toucher les dmes un peu délicates).
Wisrdd nich znalezli si¢ Franz Schubert, Carl Maria Weber i Fryderyk Chopin — ,,je-
dyny prawdziwy gruzlik" (Ze seul vrai poitrinaire)§’. Robert Schumann natomiast
»higdy nie wyrazit w swych wazniejszych dzietach prawdziwej emocji” (point davan-
tage en ses oeuvres serieuses il n'a exprimé une émotion réelle). Hector Berlioz
w ogole byt niezdolny do odczuwania emocji, chociaz wzbogacit jezyk muzyczny no-
wymi barwami. Frangois-Adrien Boieldieu ,,sprostytuowal czcigodna operg¢ komiczng
Grétry'ego” (prostituait le vénérable opéra-comique de Grétry), Charles Gounod
réwniez nie znalazt szczegdlnego uznania w oczach Wyzewy, natomiast do$¢ cieplo
potraktowany zostat Jacques Offenbach, ale z kolei jego kontynuatorzy ,,nie potrafili
by¢ ani ekspresyjni, ani uduchowieni" (incapables d'étre expressifs comme détre
spirituels)87. Zakonczenie tekstu przynosi atak na calag muzyke romantyczna: ,,Mu
zyka romantyczna w swoich réznych formach uwodzita, tak jak powinna, umysty

85 Clest un drame émotionnel d'une dme pieuse: I-e souvenir de sol-méme, d'abord, devant le
Dieu; une plainte, les éinoLs de la honte: ayee pitié, Maitre, de mol! lit c'est loubli de soi-méme,
l'envahissement total du coeur par l'éblouissante Gloire. Une illusion, cela, peut-étre! L'dme, fu1-
rieusement, saffirme la loi. lille croit, elle veut croire. Il » a la des paroles expliquant le vérités
a croire; la musique qui recrée lefond de [dme, répéte, toujours laffirmation furieuse: Idme croit,
veut croire. Puis la voici a l'ivresse des certitudes conquises: elle est bénie, elle flotte en un doux

fleuve un peu lent. Belle joie, elle sefface: «Car je suis un pécheur misérable; agneau divin, par
donneur des péchés, vols mon coeur; ale pillé, agneau divin! Oh! merci d lot! Tu m'as donné le seul
bien céleste, le repos!» (de Wyzeiua, 1886c, s. 265).
86 (de Wyzeuia, 1886c, s. 266).
87 (de Wyzeiua, 1886c, s. 268).
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niezbyt skomplikowane. Wynikta z demokracji, stata si¢ ulubiona muzyka naszych
demokracji. Jej zywot bedzie diugi. Tak jak w literaturze dramat i felieton, zaspokoi
potrzeby artystyczne dusz licznych i podobnych sobie. Ale dla rzadko spotykanych
»innych, dla tych, ktorzy zostali przyzwyczajeni przez Bacha oraz przez Grétry'ego
i Beethovena do wyrafinowanego odtwarzania uczu¢ delikatnych, pozostaje ona cenna
tylko jako nieswiadomy proces tworzenia nowych i uzytecznych metod. Nie wydata
zadnego dziela wyrazajacego wyzsze zycie, az do czasu, gdy wnikliwy w koncu mistrz
Wagner zapragnat odtworzy¢ za pomoca $rodkéw z niej zaczerpnigtych, jak i z calej
muzyki, najsubtelniejsze uczucia swojej duszy”!'8.

Logicznym zakonczeniem artykulu byloby przedstawienie dzieta Wagnera. Nie
wiadomo, czy Wyzewa planowal juz wowczas poswigcenie mu osobnego tekstu. Uwa
zal, ze po $mierci Wagnera muzyka umarta8® zatem nie moze dziwi¢ rezygnacja
z omowienia dziel kompozytorow wspotczesnych. Nie dziwi tez, ze wspomniany przez
niego Camille Saint-Saéns nie zastuzyt na ten zaszczyt. Byt wszak jednym z najbardziej
nieprzejednanych wrogéw muzyki Wagnera. Wyzewa w osobnym artykule, poswie-
conym muzyce ilustracyjnej, udowadnia, ze zalozenia teoretyczne muzyki Saint Saénsa
sa sprzeczne nie tylko z ideami wagnerianskimi, ale takze z istota muzyki w 0gdle90.

Sztuka przysztoSci miata sta¢ si¢ literatura. Malarstwo natomiast skazane byto
na szybki uwiad, cho¢ nadal mozna jeszcze byto znalez¢ obrazy wyrazajace zycie.
W ramach przyjetej przez Wyzewe hierarchii sztuk zajeto ono posrednie miejsce.
Wyzewa cze$ciej wypowiadat si¢ o nim krytycznie niz z sympatia. Jego ogoélny sad
na temat Salonu z 1886 roku byt druzgoczacy: ,,Fabrykanci obrazéw na sprzedaz, a
pomigdzy nimi kilku artystéw, ale zablakanych w zabodjczy kompromis" (,,Des fabri-
cants de tableaux commerciaux, et, parmi eux, quelques artistes, mais égarés
dans une compromission funeste’)9l. Zgodnie z zaprezentowang wczesniej9? klasy
Akacja rodzajow malarstwa Wyzewa podzielil omawiane obrazy na peinture sensa-
tionnelle, ktorego celem jest ,,pelne i wylaczne przedstawienie tego, co zobaczone”
(Za représentation complete et exclusive des visions)) i peinture émotionnelle -
symphonique. Przykladem tego ostatniego jest przedstawiajacy dziewczynki na szkol
nym podworzu obraz Alberta Barlholomégo%4. Dwa inne obrazy w tej kategorii, ktore
zyskaly sympatic Wyzewy, to Wnetrze Auty autorstwa Pederd Severina Kroyerads

88 La musique romantique, sous ses Jormes diverses, a séduit, comme elle le devait, les esprits
peu complexes. Issue de la démocratie, elle est devenue la musique préférée de nos démocraties. De
longtemps encore elle vivra. Comme en littérature le drame et le roman-feuilleton, elle suffira aux
besoins artistique dames nombreuses et pareilles. Mais pour les rares «différentsy, pour ceux qui
Jurent habitués par Bach, et par Grétry, et par Beethoven, a la récréation affiné démotlons délicates,
elle demeure précieuse seulement comme une Inconsciente fabrication de termes nouveaux et
d'utiles procédés. Elle na produit nulle oeuvre d'une vie supérieure, Jusque le jour oti un maitre
enfin intelligent, Wagner, voulut restituer, par les moyens delle comme de toute musique, les
émotions trés subtiles de son ame. (de Wyzewa, 1886c, s. 268).

89 (de Wyzewa, 1886d, s. 100)

90 (de Wyzewa, 1885a, s. 74).

91 (de Wyzewa, 1886d, s. 108).

92 (de Wyzewa, 1886d, s. 104-105)

93 (de Wyzewa, 1886d, s. 108)

9% Albert Barlholomé (1848-1928), francuski rzezbiarz i malarz. Studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Ge-
newie. Pozostawat pod wplywem naturalistycznego stylu Jules'a Bastien-Lepage'a.

95 Peder Severin broyer (1851-1909), dunski malarz, rzezbiarz i rysownik. Jeden z cztonkéw kolonii
artystycznej Ul Skagen na Jutland», malowat sceny rodzajowe. Popularny jako portrecista, byt ceniony
za kolorystyke i $wiatlo swoich obrazéw. Studiowat w Kopenhadze w Kongelige Akadem! for de Skonne
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i Portret grajgcej na skrzypcach dziewczynki Edwarda Williama Sfotta%6. Alfred
Roli97 i Jean Frangois Raffaeli!989%hociaz zostali wymienieni, jako malarze niegdy$
dobrze si¢ zapowiadajacy, nie zyskali jednak aprobaty dla swoich nowych dziet.

Za wlasciwy kierunek rozwoju malarstwa zostal uznany nurt ,,malarstwa emocjo-
nalnego” (.peinture émotionnelle), ktory w doskonaty sposob reprezentowal Pierre
Puvis de (liavannes. Jaka zaleta jego obrazoéw zadecydowata o takim wyborze? Przede
wszystkim wyraz cierpienia duszy osiagni¢ty w obrazie Biedny rybak za pomoca
zamierzonej ostro$ci konturéw, ich kruchoéci i bladego zestawienia barw” (une ra-
ideur voulue des contours, et leur gracilité, et par une disposition apdlie des
couleurs)*' Alberta Besnardall", ktory przeszedt droge rozwoju od ,,impresjonistycz-
nego odtwarzania widzenia” (la reproduction impressioniste de ses visions) do
»pigknych poematéw bez opisowej tresci, gry niuansow, delikatnych i szerokich” (de
Jjolis poemes sans nul sujet décrit, des jeux des nuances, délicates et larges), Wy
zewa uznat za ,,przyktadowego poete wspdtczesnego malarstwa" (poéte exemplaire
de la peinture moderne). Osiagnigcie doskonatosci artystycznej zostato tu jedno-
znacznie powigzane z odejsciem od nasladowania natury w stron¢ czysto osobistej
wizjil0l. Obraz Willette'al(? Kule sniezne Wyzewa nazwal arcydzietem ze wzgledu
na podobienstwo do obrazéw Watteau i ,tajemniczy czar wdzigku, ironii i jakiej$ ro-
ze$mianej trwogi" (un mystérieux enchantement de grdce, d'ironie, et de quelque
angoisse rieuse)'"3. Natomiast Portret skrzypka Jamesa McNeill Whistlera zostat
uznany za stabszy od obrazoéw tego malarza przedstawionych w Salonie 1885 rokul(4

Henri Fantin Latour zastuzyl na pochwate, ale jego obrazy, w ktorych do elemen
tow symfonicznych dotaczony zostat kolor, nie wnioslty zadnych nowych warto-
$ci. Jego litografie w wystarczajacym stopniu osiggaly efekt symfonicznosci, obywajac

Kunsten (1864-1870) oraz u' Paryzu u Léona Bulinata (1877 1879). W 1881 roku otrzymal medal na Salonie
in Paryzu.

A Ldward William Stott (1859-1918) studiowat w Paryzu u Carolusa-Durana oraz w Ecole des Beaux Arts
u Cabanela. Pozostawat w kregu naturalizmu pod wptywem Bastien-Lepagc'a. Malowat sceny wiejskie oraz
pastelowe portrety dzieci.

97 Alfred-Philippe Boll (1846-1919) studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu u Henriego-Josepha Har
pignies'a i Charlesa-Prangois Daubignyego. Malowal pejzaze, obrazy przedstawiajace zwierzgta, portrety,
obrazy historyczne i realistyczne sceny z zycia wspotczesnej Francji. Od konca lat sze$¢dziesigtych XIX
wieku otrzymywat liczne zamowienia publiczne. Zostat odznaczony orderem kawalerskim Legii Honorowe;.
Byt wspotzatozycielem i przewodniczacym Société Nationale des Beaux-Arts.

98 Jean-Francois Raffaélli (1850-1924), tworca realistycznych portretow i scen. Brat udzial w wystawach
Impresjonistow u) 1880 i 1881. Stworzyt wlasna teori¢ realizmu, ktora okreslit terminem caraclérisme.

99 (de Wyzewa, 1886c!, s. 110). Juz w 1881 roku Jules Buisson w ,,Gazette des Beaux-Arts” zwracal uwage
na wyrazisto$¢ ujecia natury w tym obrazie. (Mariais, 1992, s. 136, przypis 93).

101 Paul Albert Besnard (1849-1936) byt studentem Jean-Frangois Brémonda i Alexandrc’a Cabanela
w D'cole des Beaux-Arts w Paryzu. W 1874 roku zdobyt Prix de Bonie. Poczatkowo tworzyt w stylu akade-
mickim, jednakze w czasie wizyty w Anglii (1879-1881) zafascynowat si¢ Turnerem i osiemnastowiecznym
malarstwem angielskim. Zdobyt popularno$¢ jako portrecista. Otrzymywat wiele zamoéwien publicznych.
Tworzy!t pastele i projekty witrazy. Byl atakowany przez malarzy impresjonistycznych za powierzchowne
przyswojenie zasad impresjonizmu.

10l (de Wyzewa, 1886d, s. 110-11I).

102 Léon Adolphe Willette (1857-1926), francuski ilustrator, rytownik i malarz. Studiowat w Ecole des
Beaux Arts u; Paryzu, nastgpnie w pracowni Alexandrc'a Cabanela. Byl cztonkiem klubu Hydropatow
(Club des Hydropathcs). Zamieszczat swoje rysunki w ,,Chat Noir” i ,,Courier Francais”. Jego poglady byty
kombinacjg anarchizmu, socjalizmu, militaryzmu, antykalolicyzmu i antysemityzmu.

103 (de Wyzewa, 1886d, s. 112).

I(Il Patrz s. 78. Whistler przedstawit wowczas miedzy innymi Kompozycje iv czerni Portret Lady Archi
bald Campbell (Dorment i Macdonald, 1994, s. 210).
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si¢ bez koloru. W entuzjastycznej recenzji, a raczej reklamie, albumu jego litografii,
zamieszczonej rowniez w ,,Revue Wagnérienne" Wyzewa zauwazyt z jednej strony
niewierno$¢ scenografii, a z drugiej dazno$¢ do odtworzenia glebokiego sensu dzieta
Wagnera. Wizje Fantin-Latoura to ,,oryginalne poematy, w ktérych harmonijna gra
bladych cieniow i lubieznych bieli przypomina, nawet bez pomocy odniesien mu-
zycznych, omdlaty smutek, pewien tajemniczy lgk lub spokojna pogode¢ rozradowane;
duszy” (doriginaux poemes, ou les harmonieuses jouertes des pdles ombres et de
lascives blancheurs évoquent, sans méme le secours de souvenirs musicaux, une
tristesse languide, quelque mystérieuse horreur, ou bien la calme gaité dune
dme rajeunie)l0).

Wyzewa nie odnalazt jakosci symfonicznychw rzezbie wspotczesnej. Atak na
Salon 1886 roku stal si¢ okazja do zaproponowania wiasnego kanonu sztuki wspot-
czesnej. Artysci, ktorzy, jak pisal, poza Salonem tworza wielko$¢ sztuki francuskiej, to:
Edouard Manet, Paul Cézanne, Claude Monet, Edgar Degas, Gustave Moreau, Odilon
Redon, Félicien Rops, ale takze Stanislas Henri-Jean Charles Gazinl06. Fakt, ze Wy-
zewa wymienia obok siebie artystow, ktorych zaliczylby do dwu nurtow malarstwa,
wrazeniowego i emocjonalnego, §wiadczy o identyfikowaniu si¢ krytyka z
réznymi zjawiskami uznawanymi za nowatorskie.

Sztuka, w ktorej Wyzewa poktadat najwigksze nadzieje, byta literatura. Omawiajac
ja obszerniej, niz czynit to w wypadku malarstwa, a nawet muzyki, opart si¢ na ideach
Wagnera. Flaubert, bracia Goncourt i Zola potrafili w swych powiesciach tworzyé
zycie ,czysto zmystowe, ale normalniejsze i petniejsze” (.purement sensible, mals
plus normales et plus complete). Heine, Totstoj i Gonczarow byli natomiast przed-
stawicielami analizy psychologicznej. Dwaj ostatni ,,usitowali stworzy¢ zycie pelne,
obejmujace rozum i zmysty” (tentérent une création totale de la vie, ensemble
rationnelle et sensible). Dzigki tym wiasnie autorom grunt dla nowej powiesci zo-
stat przygotowany, a jej forma wystarczajaco dopracowana. Pojawit si¢ nawet utwor
zgodny cze$ciowo z teoretyczng wizja Wyzewy, to znaczy ograniczajacy si¢ do opisu
przezy¢ jednej osoby — byta to Edukacja sentymentalna Flauberta.

Poszczegélne formy literackie nie powstawaly na zasadzie przeciwienstwa, ale
stopniowo w coraz bardziej udany sposob tworzyly zycie w swych réznych kon-
kretyzacjach. Nie istnieje opozycja pomigdzy powiescig realistyczng i idealistyczna.
Sa to dwa aspekty tego samego zycia. Literatura, ktora jest sztuka poje¢, wydata
w koncu nowa sztuke, w szczegbdlny sposdb zajmujaca si¢ uczuciami — poezje. Wy-
zewa odroznial przy tym poezj¢ od wezesniejszej sztuki pisania wierszy. Poezja budzi
uczucia dzigki ,,muzycznemu oddziatywaniu rytmow i sylab" (lagencement musical
des rythmes et des syllabes)l(]. Tak jak pewne zestawienia barwne, ktore sugeruja
smutek lub rozkosz zmystowa, sylaby zawarte w stowach sugerujacych uczucia za
czety si¢ z tymi wlasnie uczuciami kojarzy¢l08. Wezesniej, bo juz w poezji rzymskie;j,

105 (dc Wyzeuia, 1887a, s. 26). Album dziesigciu reprodukcji litografii Fantin-Laloura by} sprzedawany
w redakcji ,,Revue Wagnerlénne”. )

106 Stanislas Henri-Jean Charles Cazin (1841-1901) studiowat (po 1863) w Ecole Gratuite de Dessin pod
kierunkiem Horacc’a l.ccoqa de Boisbaudran. Jego przyjaciétmi byli Alphonse Legros, Théodulc Ribot,
Henri Fantin-Latour, Léon Lhermllte. Cho¢ zwiazany z tradycja realistyczna, stosowatl w swych obrazach
impresjonistyczne efekty. Zajmowat si¢ takze ceramika, czgsto japonizujaca. W 1882 roku otrzymat Legi¢
Honorowa, na dwoch Wystawach Powszechnych nagrodzono go ztotym medalem (1889) oraz Grand Prix
(1900).

107 (de Wyzewa, 1886b, s. 161).
108 Por. s. 16.
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ekspresyjnego znaczenia nabrat rytm. Rozwdj poezji jest analogiczny nie tylko do roz-
woju malarstwa, ale takze, jak mozna bylo si¢ spodziewaé, do muzyki — przebiega
od rytmu do harmonii. Przy tak waskim rozumieniu poezji poza jej granicami znalezli
si¢ Racine i Moliére, jak rowniez wickszo$¢ poetow dziewigtnastowiecznych.

Celem kazdego rodzaju sztuki jest odtwarzanie uczué, lecz one same nie wy-
starczaja, aby powstata sztuka. Tworczo$¢ pierwszych poetdow ograniczata nie tylko
konwencja, hamowat jej rozwoj takze brak ,wizji teoretycznej" (vision théorique)!'ld
Zainteresowanie muzycznymi cechami poezji mozna zauwazy¢ u parnasistow, ale byli
oni raczej ,,robotnikami przyszlej poezji niz poetami" (furent ouvriers dune poésie
prochaine, plutét que poétes)"0, gdyz ,,Zaden z nich nie stworzyl prawdziwej sym-
fonii, w ktorej przeanalizowany bytby postep uczucia” 100

Za jedynego wspoélczesnego poete zostal uznany Mallarmé. Udato mu si¢ w do-
skonaty sposob polaczy¢ wartoSci muzyczne wiersza z jego warstwa myslowa. ,,Po-
szukiwat idealnej formy poezji czysto emocjonalnej, ale wskazujacej na zrodto emocji
w trakcie jej wyrazania. Stworzyl wspaniate dzieta muzyczne, powiazane ze soba i ze
swoim tematem tajemnica koniecznego zwiazku [. ..]”112. Wyzewa cenit Mallarmégo
z kilku powodow. Jego zycie byto przykladem zycia artysty bezkompromisowego.
Potrafit nada¢ wierszom charakter muzyczny. Jako poeta pozostawal Scistym logi-
kiem, jego tworczo$¢ byta przeznaczona tylko dla ,,wtajemniczonych”.

Inni poeci takze pragneli odrzuci¢ dotychczasowe cechy poezji — rymy i rytm —
i stworzy¢ w tej dziedzinie to, co udato si¢ w muzyce Wagnerowi, ktory ,nie zrezy-
gnowal z arii, kadencji i powtorzen, ale nadal im szczegdlne znaczenie i uzyt ich tylko
do wywotania konkretnych emocji"l131Idles Laforgue zdecydowat si¢ na modyfikacje
rytmu i odrzucenie dotychczasowych regut poezji, bo zrozumial, ze ,w poezji liczy
si¢ tylko dzwigeczno$e" (les sonorités seules importaient dans la poésie)"4. Poeci
francuscy zostali uznani za prawdziwych tworcow nowej sztuki poetyckiej. Z tego
nacechowanego nacjonalizmem twierdzenia wyniklo odrzucenie prawie catej poezji
obcojezycznej. Wyjatek stanowily wiersze Edgara Allana Poego.

Przyktadem muzyki stow w prozie byla natomiast tworczos¢ Thomasa de Quin-
ceya w Anglii i Villiersa de I'Isle-Adam we Francji. Wyzewa nie dostrzegal dziet
literackich godnych miana literatury wagnerianskiej. Tylko czasem wychodzity spod
pidra pisarzy fragmenty §wiadczace o mozliwoscijej powstania. Na przyktad L'Oeuvre
Zoli mogloby by¢ bardzo picknag powiescia, gdyby ograniczylo si¢ do opisu barw i ge-
stow postaci. Le croquis parisiens Jorisa Karla Huysmansa sa jednym z jego dziet
niemal doskonatych (Wyzewa nie zaliczyt do nich ,przecig¢tnej powiesci" A4 rebo-
urs). Przykladem analizy racjonalnych poje¢ dokonanej w stylu pelnym wdzigku jest
powies¢ Paula Bourgeta Crime damour. Wymienieni zostali takze dwaj pisarze rosyj-
scy, Totstoj i Gonczarow. ,,Tolstoj, a jeszcze bardziej Gonczarow dali sztuce powies¢
psychologiczna bez obiegowych sadow; ale byli oni arystokratami rasy pozbawionej

109 (dc Wyzcuia, 1886b, s. 163).

110 (dc Wyzewa, 1886b, s. 163)

Il Nul deui ne donne une symphonie véritable, ou soit analysée et devclopée la marche d'une
émotion, (de Wyzewa, 1886b, s. 163).

112 // chercha la forme Idéale d'une poésie purement émotionnelle, mais indiquant la raison des
émotions en méme temps qu'elle les traduisait. Il donna dadmirables musiques, liées entre elles et
avec leur sujet par le mystére d'un nécessaire lien |... | (de Wyzewa, 1886b, s. 163)

113 |...| na point annulé les airs, et les cadences, et les retours, mais leur a donné un sens parti-
culier, et les a employés seulement pour produire certaines émotions, (de Wyzewa, 1886b, s. 164)

114 (de Wyzewa, 1886b, s. 164).

23



Wariacje wagnerianskie

woli; pozostawili Francuzom troske o uzupehnienie formy powiesci: i nagle naszemu
duchowi, przyzwyczajonemu do tej formy, zycie zawarte w ich dzietach wydato si¢
niepetne”ll5. W Les complaintes Laforgue’a zauwazyl interesujace innowacje for
malne, ale sposdéb wyrazenia emocji nie znalazl jego uznania. Villiers de I'lsle-Adam
stworzyt wyjatkowe, cho¢ niedoskonate dzieto literatury emocjonalnej w powiesci
Axel. Wyzewa wspomnial powie$¢ Balzaca Louis Lambert, ktérej wizyjno$¢ nadal
przemawiata do wyobrazni pokolenia lat osiemdziesiatych XIX wieku. Jednak zadna
z wyzej wymienionych powiesci nie byta jeszcze w oczach Wyzewy utworem wagne-
rianskim.

Ocena aktualnej sytuacji faczyta si¢ $cisle z wizjg doskonalego dzieta wagnerian-
skiej literatury przysztoéci. Literatura miala zastapi¢ pozostale rodzaje sztuki. Warto
przytoczy¢ w catosci fragment opisujacy, jak miato wyglada¢ to doskonate dzieto,
w ktorym zycie mialo znalez¢ doskonaly wyraz.

»Aby odtworzy¢ w pelni zycie w literaturze, artysta powinien przede wszystkim
ograniczy¢ si¢ do stworzenia tylko jednej postaci. Gdy w powiesci wystepuja dwie
osoby, artysta powinien na zmian¢ zy¢ zyciem to jednej, to drugiej; musi przy tym
nieustannie przeksztalca¢ swoje wizje. Wynika stad trudno$¢ w nadaniu realno$ci
zyciu tych osob, ktore si¢ pojawia, znika i znowu powraca. Pisarz przedstawi tylko
jedna postaé, ktora w petni ozywi: to ona bedzie odbiera¢ obrazy, rozwazaé argu-
menty, odczuwac uczucia; czytelnik, tak jak i autor, zobaczy wszystko, rzeczy i osoby,
za posrednictwem tej wyjatkowej i konkretnej duszy, ktorej zycie bedzie przezywac.

Artysta powinien ograniczy¢ czas trwania zycia, ktdre pragnie przedstawic¢. Mogtby
w ten sposob podczas kilku godzin odtworzy¢ kazdy szczegoét i caty tancuch mysli.
Nie miatoby si¢ juz wowczas oddzielnych spostrzezen, zwykle niewyjasnionych, ale
nieustanne powstawanie stanow myslowych.

Zycie, jakie moze odtworzy¢ literatura, to Zycie, w ktérym uczucia przeplatajg si¢
z ciaggami poj¢é. Artysta powinien potaczy¢ forme¢ narracji z forma muzyczng poezji.
Wyrazi smutki i rados$ci dzigki oddziatywaniu dzwigkowemu i rytmicznemu sylab, nie
troszczac si¢ w tych rzadkich fragmentach o znaczenie stow, poniewaz zadne stowa
nie s3 w stanie tak dobrze wyrazi¢ uczuc.

Zycie — zwlaszcza nasze tak nerwowe zycie — to ciggle pojawianie si¢ nowych
poje¢. Naptywajace bez przerwy wrazenia kieruja nas ku coraz subtelniejszym po-
jeciom; artysta odtwarzajacy zycie powinien nazywaé te nowe pojecia za pomoca
nowych stéw. Ale postep nie bedzie mozliwy, jesli nie odzyskamy najpierw dla lite-
ratury jezyka dzi$§ sprostytuowanego”.

Pierwszy akapit opatrzony zostal przypisem: ,Niedawno podjeto probe podobnej
reformy w powiesci Sol. Ale jest to powie$¢ sktadajaca si¢ w catosci z wrazen; a po-
niewaz jej akcja trwa okolo pot wieku, wrazenia nie sa ze soba zbyt silnie powiazane;
notowane jedynie z czgstotliwoscia trzech lub czterech na rok, nastgpuja po sobie ze
stala zmienno$cig. W sumie, mimo tylko czg¢§ciowych i nieco fantastycznych innowacji
jezykowych, jest to ciekawa i zaslugujaca na nagrode proba: chwalebna przynajmniej
ze wzgledu na uwage poswigcona teorii literackiej”116.

115 Tolstoy, et plus encore Gontcharov, ont donné a [Art les romans de la psychologie sans nul
parti-pris; mats Us ont été les aristocrates d'une race Indolente; Ils ont laissé aux Frangais le soin
de parfaire la forme du roman: et voici qu'a nos esprits, coutumiers de cette forme, la vie de leurs
oeuvres apparait Incompléte, (de Wyzeiua, 1886b, s. 167)

116 Pour restituer une compléte vie litteraire, l'artiste devra d'abord borner son effort a la création
dun seul personnage. Lorsqu'il y a deux réles dans un roman, lartiste doit, alternativement, les
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Wyzewa opowiadat si¢ za do§¢ znaczna, ale jednak niecatkowita swoboda w two-
rzeniu jezyka literackiego. Stowa powinny odpowiada¢ obrazom, a tymczasem staja
si¢ jedynie niekonkretnymi ich fantomami. Jezeli w ten sposoéb bedzie si¢ tworzyé
nowe stowa, w rezultacie powstanie j¢zyk niepoprawny i niezrozumialty. W ksztat-
towaniu si¢ literackiej teorii Wyzewy istotng role odegraty poglady MallarmégollT.
Ten program zostal cze¢§ciowo zrealizowany przez dwie osoby. Przez samego Wy
zewe¢ w powiesci Valbert i przez Edouarda Dujardina w powiesci Les lauriers sont
coupées.

Pojecie sztuki wagnerianskiej byto kluczowym terminem w teorii sztuki
Wyzewy. Nie zostalo ono stworzone wylacznie w celach programowych, lecz miato
stuzy¢ takze krytycznej ocenie tworczosci wspolczesnej. ,,Sztuka wagnerianska”, jak
ja rozumiat Wyzewa, nie stala si¢ programem artystycznym zadnego ugrupowania,
cho¢ oddziatala na podzniejszych teoretykow malarstwa symbolistycznego. Byla to
proba interpretacji wspdtczesnych zjawisk w sztuce w oparciu o antypozyty wistyczng
ideologi¢. Wagner, ktorego popularno$¢ w kregach artystycznych nieustannie rosta
w drugiej potowie XIX wieku, zostat przywotany jako pretekst, Wyzewie nie zalezato
na wiernosci jego ideom. Stworzyt hierarchi¢ dziet sztuki uszeregowana w zaleznoéci
od doskonato$ci wyrazania emocjill§ lub Zycia. Sztuka realistyczna zostata spi
sana na straty, ale impresjonizm ocalat i Wyzewa znalazt dla niego miejsce w ramach
teorii jako dla malarstwa wrazeniowego. W hierarchii dokonan artystycz-
nych plasowat si¢ jednak nizej niz prawdziwe malarstwo symfoniczne, czyli
emocjonalne, do ktérego najwigkszych mistrzow zaliczeni zostali Pierre Puvis de
Chavannes i Henri Pantin Latour.

vivre l'un et 'aulre: c 'est une nécessité, pour lui, de modifier sans cesse ses visions. Une difficulté en
résulte d concevoir réelles ces vies qui paraissent, s'effacent, reparaissent. Le romancier dressera une
seule dine, qu'il animera pleinement: par elle seront pergues les Images, raisonnés les arguments,
senties les émotions: le lecteur, comme [auteur, verra tout, les choses et les dmes, a travers celle
Ame unique et précise, dont il vivra la vie.

Lartisle devra limiter la durée de la vie quil voudra construire. Il pourra ainsi, durant les
quelques heures de celte vie, restituer tout le détail et tout l'enchainement des idées. On naura
plus des perceptions Isolées, inexpliquées, mais la génération méme, continue, des étals mentaux.

La vie <pie peuvent recréer les littératures est une vie ou les émotions interrompent, par places,
la série des notions. Lartiste devra méler a la forme du récit, la forme musicale de la Poésie. 1l
exprimera les douleurs et les joies par des agencements sonores et rythmique de syllabes, insoucieux,
dans ces rares passages, du sens notionnel des mots: puisque, aussi bien, nuis mots ne peuvent
traduire les émotions.

La vie — notre vie surtout, si nerveuse — est un aveénement ininterrompu de notions nouvelles.
Sans cesse les sensations survenantes nous portent a des notions plus subtiles: lartiste, recréant
celle vie, devra désigner ces notions nouvelles par des termes nouveaux. Mais ce progres ne sera
possible que si nous reconquérons dabord a la littérature un langage aujourdhui prostitué.

Przypis do pierwszego akapitu:

Une réforme pareille a été tentée naguere, dans un roman: Soi. Mais cest un roman tout de sensa-
tions, et comme Iaciion dure environ un demi siécle, les sensations ne sont pas trés rigoureseme.nl
enchainées, notées seulement a raison de. trois ou quatre par an, se succédant sous des alternances
invariables. En somme, malgré des innovations de langage partielles et un peu fantaisistes, cest une
trés curieuse et louable ébauche: méritoire, du moins, par le souci visible d'une théorie littéraire.
(de Wyzewa, 1886b, s. 169-70). Wyzewa wspomina o powiesci Paula Adama Soi, Paris, Tresse et Stock,
1886.

1,7 Pisat o tym wyczerpujaco Paul Deisemme (Delsemme, 1967, s. 144-7, 155-61).

11§ Terminy ,,uczucie” i ,,emocja” sa w niniejszej pracy uzywane wymiennie dla oddania émotion Wy-
ZeWy.
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W strone artysty

ierunek, jaki przyjeta ,,Revue Wagnérienne", zostal wkrotce uznany przez bar

dziej ortodoksyjnych wagnerzystow za zbyt odlegly od mysli Wagnera. Pi-

smo przestalo si¢ ukazywac¢ we wrzesniu 1886 roku, lecz juz dwa miesigce po

opublikowaniu ostatniego jego numeru Edouard Dujardin doprowadzit do ukazania
si¢ pierwszego numeru nowej serii ,,Revue Indépendante”, czasopisma, ktore odtad
mialo sta¢ si¢ trybung srodowiska skupionego wcze$niej wokot ,,Revue Wagnérienne”.
Nowy tytut umozliwiat rozszerzenie formuly i po§wigcenie wigkszej przestrzeni lite-
raturze i sztukom plastycznym, niz to bylo mozliwe w ,,Revue Wagnérienne”. ,,Re-
vue Indépendante” byta poczatkowo pismem o bardzo antyidealistycznym, wrecz ate-
istycznym charakterze. Jej pierwszy numer otwieral niepodpisany artykut Materia
lisme, gloszacy odrzucenie wszelkich postaw idealistycznych i apoteoze nauki oraz
cynizmull). Pozytywistyczna wiara w nauke¢ musiata nadal trwa¢ w kregu wspolpra-
cownikow Edouarda Dujardina, choé¢ juz w oslabionej formie, i Wyzewa zapewne
nieco jej ulegal, wspominajac bowiem po dziesi¢ciu latach swoja dziatalno$¢, mapi
sat: ,nie pokladajac zaufania w nauce, wierzylem nadal w mozliwo$¢ zrozumienia
$wiata przez umyst ludzki" (Tout en me méfiant de la science, je croyais encore,
il a dix ans, a la possibilité pour lesprit humain de concevoir ['univers)'.
Przed przejgciem pisma przez Dujardina redaktorem ,,Revue Indépendante” byt przy
jazniacy si¢ z Wyzewa Félix Fénéon, aktywny zwolennik najnowszych pradow arty-
stycznych, propagujacy z zapalem tworczo$¢ Seurata, wyznawca anarchizmu. Zrezy
gnowat on ze wspotpracy z pismem w dwa miesigce po zmianie kierownictwa ,,ze
wzgledu na réznicg pogladéow w kwestii kierunkow literackich wspieranych przez
»Revue Indépendante«"121.

Patrzac ,,z lotu ptaka” na krytyke powstajaca we Francji w XIX wieku, tatwo ulec
ztudzeniu co do jej stosunkowo jednorodnego charakteru, przynajmniej w poréwnaniu
ze zmieniajacg si¢ w zawrotnym tempie sztuka, bedaca przedmiotem jej rozwazan.
Gdy czyta sig¢ teksty pisane w tamtym czasie, ma si¢ nieraz wrazenie, ze ten sam ton,
te same zabiegi retoryczne pojawialy si¢ juz w recenzjach Salonéw pidra Diderota
czy Stendhalal22. Pod koniec wieku zdawano sobie sprawe, ze nowa sztuka wymaga
nowej krytyki. Wyzewa byt jednym z tych, ktoérzy pragneli ukaza¢ zadania, jakie ta
nowa krytyka powinna wypeliaé. W artykule Une critique przedstawil on wlasna
jej wizje. Tym razem, w przeciwienstwie do niezbyt spoéjnego obrazu dziejow sztuki
wylozonego w Notes sur la peinture wagnérienne et le salon de 1006, staral sie
wyrazaé z wigksza precyzja.

Krytyka artystyczna byta dla niego szczegdlnym przypadkiem krytyki ogoélnej. Eta
pem wstgpnym krytyki powinna by¢ analiza dzieta sztuki. ,,Wtasciwa funkcja wszelkiej
krytyki jest analiza przedmiotu. Krytykowaé na przyktad dzieto sztuki to zawsze zna
czy rozktadac je, rozpatrywac zwiazki jego elementow lub ich zwiazek z elementami
zewnetrznymi”(23,

119 Autorem artykulow poswigconych nauce, wierze i materializmowi ukazujacych si¢ w pozniejszych
numerach pierwszej serii ,,Revue Indépendante” byt André Lefévre.

120 Przedmowa do Nos maitres (de Wyzewa, 1895b).

12l (Delsemme, 1967, s. 185).

122 Por. Brookner (1988).

123 La fonction propre de toute critique est lanalyse d'un oblet. Critiquer une ceuvre d'art, par
exemple, cest toujours la décomposer, considérer le rapport Intime de ses éléments, ou leur rapport
a des éléments étrangers (de Wyzewa, 1886, s. 49).
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Odmienno$¢ gatunkow krytyki wynika z trzech réznych celow, Jakie krytyka moze
sobie postawié. ,,Wszelkie inne cele krytyki sa redukowalne do tych trzech: poznaé
dzieto, poznaé epoke, poznaé artyste”.

To zwigzte sformutowanie uzupelnione zostato polemicznym przypisem: ,,Krytyk
szwajcarski p. Hennequin w artykule ostatnio drukowanym w »Revue Contemporai-
ne« ponownie podjat to zbyt oczywiste rozréznienie, ktore znalazto si¢ juz w kilku
listach Fénelona. P. Hennequin wymyslit za to sam trzy nazwy tych trzech rodzajow
krytyki: rozroznia krytyke artystyczna, krytyke socjologiczna i estopsychologie, ktora
odgranicza od aestopsychologii i zdaje si¢ wielce ceni¢. Jako reprezentanta krytyki
artystycznej wymienia p. Sarceya, krytyki socjologicznej p. Taine'a, estopsychologii p.
Posnetta, angielskiego erudyte i posledniego nasladowce Spencera”!24*

Ironiczny ton, niepozbawiony poczucia wyzszosci, od razu sugeruje, jaki byl stosu-
nek Wyzewy do ,,naukowych” prob analizy dzieta sztuki. Idealistyczna teoria sztuki
powstajaca w kregu Mallarmégo i ,,Revue Wagnérienne” ksztattowala si¢ w duzej
mierze w opozycji do pogladow Taine’a, ktory wczesniej usitowal nadaé krytyce sta-
tus nauki. Wyzewa odrzucal jego teori¢ socjologiczng. Pytal, co waznego o epoce
moze nam powiedzie¢ dzieto sztuki, jezeli w tym samym czasie obok siebie pojawiaja
si¢ tworcy tak rozni, jak Balzac i Stendhal, Puvis de Chavannes i Manet. Mozliwa
jest wprawdzie krytyka historyczna, bowiem wyjatkowos¢ artystow polega bardziej
na rozwinigciu pewnych powszechnie wystepujacych cech niz na posiadaniu jakich$
przymiotow niespotykanych u innych. Sadzit, Zze by¢ moze w przysziosci okaze sig
mozliwe rozpoznanie spdjnosci wspotczesnej kultury, ale nie teraz, gdy kazdy artysta
stat si¢ ,,0sobng klasg". Skoro zatem niewiele mozna dowiedzie¢ si¢ o epoce za po-
$rednictwem dziet sztuki, to by¢ moze przynajmniej okaze si¢ mozliwe poznanie za
ich posrednictwem samego artysty. W tej kwestii takze pozostat sceptykiem. Zgodzit
si¢ co prawda, ze powies¢ moze wigcej powiedzie¢ o arty$cie niz obraz czy symfonia,
ale nawet w wypadku powiesci sa to dane niepewne, bo artysci, tworzac swa sztuke,
kreuja w sobie cechy osobowosci, z ktorych nie czynig uzytku w zyciu codziennym.

,O pisarzu nie moze ona [krytyka psychologiczna) wiedzie¢ wigcej, badajac jego
dziela, niz to, jak taczy on idee w konkretnej chwili pisania, i jakie s to idee”*25.

Rozwazania nad psychologiczna analizg dziet sztuki staty si¢ dla Wyzewy pre-
tekstem dla wypowiedzenia ogolniejszego sadu o artystach wspodtczesnych. , Niegdys
artysci mieli dwa, trzy nastepujace po sobie style w ciagu swego zycia; dzi§, gdy
jedni zazdro$nie korzystaja ze stylu, ktory stworzyli, inni stosuja w kazdym ze swych
dziet nowy styl. Nasladowcy pozbawieni oryginalno$ci? Czgsto. Ale czasem tez tworcy

121 Tous autres buts de la critique sont réductible d ces trots: connaitre une oeuvre, connaitre une
époque, connaitre un artiste, (de Wyzeum, 1886e, s. 50)

Przypis:

lin critique suisse, M. Hennequin, a repris, dans un récent article de la «Revue Contemporaine,
celte distinction trop évidente, qui se trouve indiquée déja dans quelques lettres de Fénelon. M.
Hennequin a, en revanche, inventé lui-méme, pour le trois genres de critique, trois appellation:
il distingue la critique artistique, la critique sociologique, et Testhopspchologle, qu'il sépare de
Taesthopspchologte, et semble beaucoup aimer. Il donne pour représentant a la critique artistique
M. Sarcap: d la critique sociologique M. laine; et d l'esthopspchologie. un érudit anglais, médiocre
adaptateur des doctrines spencé.rlennes, M. Posnegli.

125 D'un écrivain elle ne peut savoir rien, par ['étude de ses livres, sinon comment cet écrivain
enchaine ses idées, et quelles idées, dans le moment précis ou il écrit, (de VVyzeuia, 1886e, s. 55).
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W najwyzszym stopniu oryginalni, tworzacy sami swoje style, tak ze nic stalego w nich
nie zostaje oprocz tej zasady zmiennosci”126.

Tak jak krytyka historyczna, réwniez krytyka psychologiczna okazata si¢ niezbyt
uzyteczna w badaniu sztuki, wrecz ,,bezptodna, a co najmniej niezreczna® “stérile,
non moins que malaisée). Poniewaz dusze artystow sa wyjatkowe, powinni oni
sta¢ si¢ przedmiotem teratologii, to jest nauki zajmujacej si¢ upos$ledzeniami (za
tern wedtug Wyzewy bycie artysta mogloby wynika¢ wylacznie z genetycznej pre-
dyspozycji), a zadna ogdlna teratologia nie jest mozliwa, dopoki nie wiemy, co na-
prawde jest z punktu widzenia psychologii normalne. ,,[...] ta ogbélna nauka poswie-
cona prostym i normalnym zjawiskom duszy jest zaledwie naszkicowana po dwu
dziestu wiekach poszukiwan po omacku: chyba ze przyjmuje si¢ za ostateczne wyja-
$nienie dziatania umystu hipoteze psychologiczng Spencera, posiadajaca duze mozli-
wosci i pelng istotnych sadéw, oparta na podwojnej tajemnicy niepoznawalnego
1 nie§wiadomego”12]. Idealem Wyzewy jest krytyka wychodzaca od dzieta sztuki,
ale nie po to, by dawa¢ wyraz osobistym sadom autora, lecz po to, by dzieto sztuki
wyjasnia¢. Na czym ma polega¢ owo wyjasnianie? Na pewno nie na tlumaczeniu
tre$ci dzieta. Trudno podejrzewal, zeby tworca teorii sztuki wagnerianskiej
mogt si¢ czué usatysfakcjonowany wypetnianiem zadania, jakim obarczano Salonowe
Livrets. Chodzito o zamierzenie o wiele ambitniejsze. Z wlasciwym sobie brakiem
konsekwencji Wyzewa, odrzuciwszy potencjalne psychologiczne podstawy krytyki,
zaproponowal oparcie jej na badaniu biografii artysty. Pomiedzy badaniem biografii
a badaniem psychiki istnieje roznica, trudno jednak sobie wyobrazi¢ biografi¢ rezy-
gnujaca catkowicie z pomocy psychologii, jak rowniez badania psychologiczne nie-
biorace pod uwage zycia badanego.

»~Analizowaé dzielo po to, by je wyjasni¢, to uczestniczy¢ w dziataniu artysty,
to przyczynia¢ si¢ do pojawienia si¢ w niektoérych duszach blogostawionej radosci
Sztuki. [...] Aby zrozumie¢ dzielo, trzeba zrozumie¢ czas, w ktorym ono powstato,
zycie jego autora, cato$¢ jego zycia materialnego i moralnego, jak réwniez caty tan
cuch mysli, z ktérych zrodzito si¢ dzieto. Jedynym $rodkiem, aby zrozumie¢ w pelni
dzieto sztuki, bytaby, jak sadzg, biografia artysty, ale nie biografia zwykle praktyko-
wana, ktora sktada po kawatku dokumenty materialne, nie taczac ich ze sobg i nie
wyjasniajac, ignoruje cate dni i miesiagce opowiadanego zycia, nie bierze faktow za
przyczyny i rezultaty mysli artysty, nie przekazuje nam tych mysli wraz zjego gestami
i kostiumami. Prawdziwa biografia artysty powinna odtwarzac¢ jego zycie takim, ja-
kie ono bylo. Powinna cierpliwie zbieraé — i trzeba by na to dwudziestu lat badan
— wszystkie pozostate po nim dokumenty: opowiadania §wiadkéw, listy, rozmowy;
dzieli¢ te dokumenty wedlug dat, nie zaniedbujac najmniej waznych dziatan, najdrob-
niejszych zdarzen zycia prywatnego. Wtedy dopiero, gdy biografia bedzie zawiera¢
wszystkie mozliwe wiadomosci o artyScie, powinna ozywic¢ cate zycie artysty: wszyst

126 Autrefois, les artistes avalent, dans leur vie, deux ou trots maniéres successives, aujourd hui,
tandis que les uns exploitent Jalousement la maniére qu'ils se sont constituée, dautres adoptent,
a chacune de leurs oeuvres, des manieres nouvelles. Imitateurs sans originalité? Souvent. Mats
parfois aussi créateurs suprémement originaux, Innovant d'eux-mémes leurs maniéres, sans que
rien de fixe demeure en eux, saufce principe de variabilité, (de Wyzeuia, 1886e, s. 55)

127 |...1 cette science générale des phénomenes simple et normaux de [dme, elle est d peine
ébauchée, apreés vingt siécles de tatonnements: a moins que l'on ne vole dans I'hypothése psycho-
logique de M. Spencer, toute pleine encare de facultés et d'entités, appuyée au double mystére de
/'inconaissable et de /'inconscient, une explication définitive des ojiératlons mentales, (de Wyzeuia,
1886e, s. 56)
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kie jego mysli i zachowania. Aby biografia krytyczna mogla postuzy¢ zrozumieniu
dziet, powinna sama by¢ powiescig”llll.

W $wietle powyzszych stow kwestie teorii artystycznych czy przynaleznos$ci ar-
tysty do jakiego$ konkretnego nurtu wydaja si¢ mniej istotne dla zrozumienia dzieta
sztuki niz zyciorys autora. Ten zyciorys jednak sktada si¢ przede wszystkim z wybo-
roéw artystycznych i to one odgrywaja w nim gltéwna rolg. Najwazniejszym dzietem
Wyzewy, ktérego nie skonczyl, a ktore mialo w praktyce realizowa¢ ideat doskonalej
biografii artystycznej, byta monumentalna synteza tworczosci Mozarta. W przedmowie
do niej dobitnie sformutowat swoje poglady na temat zwiazku sztuki z Zyciem artysty:
»Nie mam oczywiscie pojecia, czy to, co nazywa si¢ geniuszem, jest »choroba« czy
nie, ale z cala pewnoscia to slowo, nawet ryzykujac utratg konkretnego znaczenia,
powinno oznacza¢ pewna szczegdlng jakos¢ ducha, szczegdlna i wyjatkowa, izolu-
jaca od reszty zwyktych ludzi kilka oséb majacych przywilej bycia nia obdarzonymi.
I ta cecha, o tyle przynajmniej, o ile moglem to ustali¢, zdaje si¢ polega¢ na zdol
nosci ludzi genialnych do zycia obcego — lub wyzszego — wobec spotykajacych ich
przypadkowych zdarzen codziennych: zycia, w ktéorym ich sny, swobodne twory ich
serca lub umysh, sa nieskonczenie wazniejsze od nieistotnych przypadkow, ktorym
widzimy, ze podlegali. Nawet rasa i dziedziczenie graja stosunkowo niewielkg role
w losach tych ludzi, a kazdym razie duzo mniejsza, niz w zyciu i dzietach kazdego
z nas; i wszystko, co staramy si¢ odkry¢ w odniesieniu do pochodzenia »etnicznego«
lub »cech atawistycznych« na przyktad Rembrandta czy Beethovena, prowadzi nas
do fatalnych btedow, jesli chodzi o powody i cel ich tworczosci artystycznej” 188

Teoria sztuki, z ktorej punktu widzenia Wyzewa mial zamiar ocenia¢ dzieta sztuki
zostala przez niego przedstawiona wczesniej w ,,Revue Wagnérienne”. Dla ilustracji

128 Analyser une ceuvre pour lexpliquer, cest participer d la tdche méme de lartiste: c'est con
trlbuer d produire, en quelques dmes, la foie bénie de ['Arl. |...| Pour comprendre une ceuvre, il
faut connaitre le temps ou elle fut congue, et la vie de son auteur, sa vie lout ensemble matérielle
et morale, et tout l'enchainement de. ses Idées, d'ou lceuvre est née. Aussi le seul mopen de faire
comprendre, dans l'ensemble, une ceuvre dart, serait, je crois, une biographie de lartiste: mais non
point la biographie habituellement pratiquée, mettant bout d bout des documents matériels, sans
les expliquer ni les rejoindre, laissant ignorés des fours entiers et des mots de [existence racontée,
négligeant de tenir les falls pour le. causes et des résultats d'idées chez, lartiste, négligeant de nous
donner, avec les gestes et les costumes, ces Idées. 1n biographie véritable devrait recréer la vie
entiere de lartiste telle qu elle a été. lille devrait colliger patiemment — et Il g faudrait vingt
années de recherches — tous les documents qui demeurent: récits de témoins, lettres, entretiens;
classer ces documents suivant leur dates, sans omettre les moindres actions, les plus menus inci-
dents privés. Alors, aprés que. la biographie aurait acquis sur un artiste tous les renseignements
possibles, elle devrait revivre la vie de. lartiste: entiére, dans toutes ses pensées et ses altitudes. La
biographie critique pour servir a la compréhension des ceuvres, devrait étre elle-méme un roman.
(de Wyzewa, 1886e, s. 57-58).

129 J'ignore, naturellement, si ce quon nomme le génie constitue ou non une «maladiey: mats
d coup sir le mot, sous peine de navoir aucun sens positif, doit désigner une certaine qualité
spéciale de l'esprit, spéciale et exceptionelle, rejetant hors de ['humanité ordinaire les quelques
étres qui possedent le privilege d'en étre revétus, lit cette qualité, autant du moins qu'il m'a été
possible de la detérmliner, me semble résider précisément dans le pouvoir qu'onl les hommes de
génie de vivre une existence pour ainsi dire étrangere — ou supérieure, — aux Incidents fortuits de
leur vie privée: une existence ou leurs réves, les libres créations de leur coeurs ou de leur cerveau
dépassent Infiniment en Importance les menus hasards des événements que nous les voyons obligés
de subir. Dans la destinée de ces hommes, l'influence méme de la race et de l'hérédité Joue, un
role relativement assez faible, ou en tout cas bien plus difficile a apprécier que dans la vie et dans
lceuvre de chacun de nous: et tout ce que nous nous Ingénions a découvrir touchant la provenance
,,ethnique" et ,, atavique”d'un Rembrandt ou d'un beethoven nous expose, simplement d de facheuses
erreurs sur les motifs et l'objet de. leur production artistique, (de Wyzewa, 1936, s.'7-8).
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swoich twierdzen przytoczyl wowczas przyklady dziet, w ktérych dostrzegt jej uciele-
$nieniel30. P6zniej dodat do nich jeszcze Portret cyganki Franse Halsa w Luwrze, pej-
zaz Antoine’a Chintreuilal3l, Andromache Racine'a, Edukacje sentymentalng Flau

berta, Alceste Glucka, kwartet Beethovena, wiersz Lamartine'a i obraz Rubensal32.
Trzy pierwsze z nich ukazuja, jak sztuka moze dziata¢, wywolujac wrazenie zycia
za poSrednictwem zmystowej rozkoszy (jouissance). Kolejne trzy powodujag ten sam
efekt, nie sprawiajac podobnej rozkoszy. Najmniej wyrazne jest rozréznienie pomigdzy
dzietami Glucka i Beethovena. Wydaje si¢, ze Wyzewa nie widzial jakiej$ glebszej roz-
nicy pomiedzy ich dzietami, a jedynie mniejsza doskonato$¢ w wypadku tego pierw-
szego, polegajaca na zb¢dnym odwotywaniu si¢ do tresci literackich. ,,Muzyka Glucka
niespodziewanie sprawita mi przyjemnos$¢, ozywila bowiem we mnie dusz¢ Alcesty,
a raczej emocje tej tak szlachetnej duszy. Ale tej radosci artystycznej nie zawdzigcza-
fem w najmniejszym stopniu stowom: stowa, ktore wypowiada Alcesta, rozdzielone
muzyka, byly mi obojetne. Po to, by wyrazi¢ emocje, trzeba zatem, by muzyka sama
byta wartosciowa. To dlatego muzyka Beethovena — jak nie wielbi¢ tego Boga, przed
ktorym korzy si¢ cata Sztuka? — moze bez pomocy stéw wyraza¢ bardzo konkretne
emocje, dawac im zycie, i to zycie we mnie. Czgsto przez dusze przetacza si¢ gwal-
towny wir mysli, obrazéw, rozwazan i barw, tak szybkich, tak intensywnych i tak
zlozonych, ze zadne stowa nie bylyby zdolne tego wyrazi¢: to uczucie, rzeczywisty
stan mojej duszy; odtworzyta je we mnie z nieporéwnang i radosng intensywnos$cia
muzyka mistrza"133.

Wada muzyki Glucka, w poréwnaniu z kwartetem Beethovena, jest nadmiar, wy-
nikajacy z dodania tekstu, a nie inny sposéb oddziatywania samej muzyki. W pozo-
statych dwoch wypadkach tatwiej dojrze¢ to, co rdézni pordownywane dzieta. Wiersz
Lamartine'a nie odtwarza bezposrednio Zzycia, ale czyni to za posrednictwem muzyki
sylab (Wyzewa przyjmuje w tej kwestii poglady Mallarmégo): ,,stowa nie sa juz, jak
w tragedii Racine’a lub powiesci Flauberta, znakami poj¢é¢, ale nutami powigzanymi
muzycznymi rytmami. Poezja —jeslijest sztuka — zawdzigcza to temu, Ze jest muzyka.
Niektore stowa, oznaczajace od dawna pojecia budzace groze, smutne albo rozwiazte,
same nabraty dla naszych uszu poruszajacych brzmien. Po nich pojawily si¢ emo-
cje thumaczone przez muzyke instrumentalna: 1zejsze, $cislej zwiazane z okre§lonymi
pojeciami, emocje w rzeczywisto$ci niewyrazalne za pomocg innych srodkow”’134,

130 Patrz s. 13.

131 Antoine Chintreuil (1814-1873) uczyt si¢ malarstwa poczatkowo w pracowni Paula Delaroche’a w Pa-
ryzu, nastgpnie u Girola. Malowat gtéwnie pejzaze, jest uuiazany za jednego z prekursoréw impresjonizmu.

132 (de Wyzewa, 1886e, s. 60-63).

133 La musique de Gluck, tout a l'heure, me réjouissait parce qu'ellefaisait vivre —et en moi-méme
— ldme dAlceste, ou plutot les émotions de cette dme si noble. Mats celle joie artistique n'élalt
point due aux paroles: les paroles que dit Alceste, séparées de la musique, me serait indifférentes.
1l faut donc que la musique vaille, par elle seule, a exprimer des émotions. Cest pour cela, que la
musique de Beethoven — et comment ne pas adorer ce Dieu devant qui s'efface I'Arl entier? — elle
peut, sans méme le secours de nulles paroles, exprimer des émotions trés précises, les faire vivre,
et vivre en mot. Sauvant passe, au travers de [dme, un fougueux tourbillon de pensées, dimages,
de raisonnements et de couleurs, si rapide et si dense et si complexe que toutes paroles seraient
impuissantes a l'exprimer: c'est [émotion, un état réel de mon dme; la musique du maitre ly recrée,
avec une Incomparable et joyeuse Intensité, (de Wyzewa, 1886e, s. 63).

134 |...] le mots ne sont plus tel, comme dans la tragédie de Racine ou le roman de I laubert, les
signes de notions, mais bien des notes musicales associées par de rythmes musicaux. La poésie — si
elle a une valeur dart — la doit a ce. quelle est une musique. Certains mots, apreés avoir longtemps
désignés des notions terribles, ou douloureuse, ou lascives, ont eux-mémes acquis, pour nos oreilles,
des sonorités émouvantes. Pub les émotions traduites par la musique Instrumentales: plus légeres,
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Muzyka istnieje rOwniez w malarstwie. W obrazach Rubensa do glosu docho-
dzi muzyka kolorow i ksztattow, ktore moga bezposrednio wywotywaé uczucia.
»Staty si¢ one nutami nowej muzyki i malarze moga, odrzucajac troske o odtwarzanie
wrazen wizualnych, odtwarza¢ catkiem wyjatkowe emocje obrazowe za pomoca gry
swobodnie zestawionych niuanséw i form”135.

Nastepujaca w dalszej czesci artykutu genealogia sztuk zaprezentowana zostata
juz w artykule o malarstwie wagnerianskim. Uzasadnienie, ktorego tam za-
brakto, znalazta tu sama potrzeba odtwarzania Zycia w sztuce. Czyz nie wystarcza
nam ta codzienna, otaczajaca nas rzeczywisto$¢, czy nie daje nam ona dostatecznego
odczucia zycia? Oto6z nie. Wyzewa, idac Sladem Schopenhauera, a ostatecznie i Pia
tona, stwierdza, ze: ,,Drzewo z mojego ogrodu, cztowiek, ktorego stale widujg, nie zyja
we mnie ani odrobing, nie sa w mojej zwyklej egzystencji niczym wigcej, jak bladymi,
wprowadzajacymi w blad cieniami dekorujacymi tlo moich mysli lub zjawiskami bez
znaczenia, ledwo zauwazalnymi i szybko znikajacymi”136.

Jeszcze dobitniej wyrazil swe solipsystyczne przekonania, piszac rok wczesniej
o religijno$ci Wagnera i Totstoja: ,,Zyje tylko nasza Dusza; tworzy sama nasze wizje,
ludzi, zwierzeta, wielkie wonne przestrzenie. Przejawia si¢ bez ustanku w rozlicznych
obrazach, snach, ktore mamy ochote $nic¢”137.

Dopiero sztuka ma wladzg przywracania Zzycia swoim przedmiotom. ,,Aby to
drzewo lub ten czlowiek zyli naprawde, trzeba, aby zostali zauwazeni bardzo inten
sywnie i w ten sposdb obdarzeni zyciem przez duszg artysty. Malarz, widzac ich, daje
im wyzsze zycie: przekazuje mi za posrednictwem swego obrazu to zycie, ktore stwo-
rzyt. Tak samo Hermiona w tragedii Racine’a jest bardziej zywa i bardziej realna niz
postaci, ktore mnie otaczaja”138139

Stad juz tylko krok do Wilde'owskiego stwierdzenia o zyciu nasladujacym sztuke.
Interesujaca jest, uczyniona nieco mimochodem, uwaga o tym, ze tworzac dzielo
sztuki, artysta ma do dyspozycjijedynie ,,powszednie sktadniki" ~éléments habituels).
Ten watek, niestety, nie zostat rozwinigty, jednak wskazuje on na niecheé¢ do sztuki,
ktéra poszukuje swej wartoSci w sferach wobec siebie zewnetrznych, na przyktad
W egzotyzmie tematu.

W tymze artykule uscislone zostaty wczesniejsze stwierdzenia z artykutu poswie-
conego sztuce wagnerianskiejll9. Architektura i rzezba od razu na wstepie

plus Intimement liées <i des notions définies, en réalité, des émotions intraduisibles par dautres
moyens. (de Wyzewa, 1886e, s. 64).

135 lilies sont devenues les notes d'une musique nouvelle, et les peintres peuvent, abandonnant
le souci de sensations visuelles <i recréer, recréer des émotions lout particuliéres, picturales, par le
Jeu librement combiné de nuances et de formes, (de Wyzewa, 1886e, s. 65).

136 1.'arbre de mon jardin, I'homme que je coudoie, ils ne sont point vivants pour mol: Ils ne sont,
dans mon existence habituelles, que des ombres falotes et vaines, tapissant de vagues apparences
le fond de ma pensée, ou bien y défilant pareilles a des riens, <| peine sensibles, et vile effacées.
(de Wyzewa, 1886e, s. 67).

137 Seul vit notre Ame; elle crée, seule, nos visions, et les hommes, et les animaux, et les grandes
plaines odorantes, lille se projette, sans arrét, en multiple images, réves que, iroioniaicemeni, nous
révons. (de Wyzewa, 1885b, s. 255).

138 Pour que cet arbre ou cet homme vivent vraiment, il faut qu'ils aient été pergus de tres
Intense fagon, et ainsi créés vivants, par l'dme d'un artiste. Le peintre, les voyant, leur donne une
vie supérieure. il me communique, parson tableau, cette vie qu'il afaite. De méme Hermione, dans
la tragédie de Racine, est plus vivante et plus réelle que les personnages m'entourant, (de Wyzewa,
1886e, s. 67).

139 (de Wyzewa, 1886d, s. 100-113).
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zostaly postawione poza kregiem zainteresowan autora, jako sztuki martwe. Archi-
tektura stara si¢ bezmyslnie nasladowaé¢ dawne style, nie zwazajac na wiasciwosci
materiatu. RzeZba natomiast nie jest zdolna wywota¢ wrazenia Zycia, bo zbyt wier-
nie przedstawia rzeczywisto$¢. Jedynie malarstwu realistycznemu udaje si¢ ,,budzi¢
zycie wrazen w delikatnych duszach” (procurer la vie des sensations aux dmes
un peu délicates)”. Zrodlem jego rozwoju bylo, zdaniem Wyzewy, nowe widze-
nie oparte na wskazaniach zawartych w notatkach Eugéne’a Delacroix, odkryciach
Michela-Eugeéne’'a Chevreula i amerykanskiego Bzyka Ogdena N. Rooda. Przychylnie
zostali ocenieni Edouard Manet, Paul Cézanne i Edgar Degas, jako ci, ktorzy z przy-
ktadna uczciwoscia thumaczyli nowe wrazenia. Natomiast Camille Pissarro i Georges
Seurat zainteresowali krytyka jedynie jako wirtuozi: tworzyli oni obrazy pozbawione
zycia, gdyz zbytnio zaufali zewngtrznym wobec ich sztuki formutom.

Malarze nazywani dzi§ symbolistami zostali uznani za przedstawicieli malarstwa
emocjonalnego, odtwarzajacego zycie za pomoca ksztattow i barw (Za peinture
émotionelle, recréant la vie des émotions par des agencements de lignes et de co-
uleurs). Ale i w tej dziedzinie mozna wprowadzi¢ podziat na tych, ktorzy, jak Puvis
de Chavannes, osiagnegli wrazenie Zzycia, i tych, ktorzy po$wigcaja si¢ wirtuozerii
barwnej, jak Gustave Moreau, uznany skadinad za wyjatkowy talent. Jego obrazy
nie zawieraja w sobie jednak zadnego okre$lonego uczucia. Puvis de Chavannes od
poczatku lat osiemdziesiatych XIX wieku zdobywat pochwalne recenzje idealistycz-
nie nastawionych krytykowl4). Malarstwo emocjonalne, w przeciwienstwie do
wrazeniowego (peinture sensationelle) — Wyzewa tym terminem okresla im-
presjonizm — mialo jeszcze innych przedstawicieli, ktorzy tworzyli dzieta obdarzone
mocg wyrazu: Féliciena Ropsa, Odilona Redona i Henriego Fantin-Latoura. Co cie-
kawe, ten sam schemat podzialu na tworcow, ktorzy wcielali w swe dziela zywe
emocje, i tych, ktorzy szukali wyrazu, traktujac w nowatorski sposob elementy for-
malne, Wyzewa odnalazt rowniez w sferze literatury i muzyki. Opowiadanie o azja-
tyckim ksigciu, ktory zapragnat mie¢ najpigkniejszy patac, w metaforyczny sposob
ukazywato sytuacje sztuki wspoélczesnej. Taki patac zostat dlan zbudowany, jednak
nie nadawat si¢ do zamieszkania i dlatego zostal zburzony. Wspotczesna sztuka przy-
pominata Wyzewie ten palac i, jego zdaniem, czekat ja podobny los.

,Oto ich mowa stracita wszelka warto$¢, oto martwe stato si¢ ich pigkno i zni-
kty ich bogactwa, poniewaz artySci zaniedbali jedyny cel Sztuki, tworzenie Zycia. By¢
moze wkrotce trzeba bedzie odtworzy¢ caty stownik artystyczny, odzyskaé najprost-
sze 1 najbardziej elementarne formy, jezeli arty$ci nie porzuca tej troski o znak sam
w sobie i nie zatroszcza si¢ o odtworzenie w sobie i przekazanie nam blogostawionego
zycia Sztuki”l4l.

140 Michael Mariais, omawiajac stosunek Alberta Auricra do Puvis de Chavannes'a, daje przeglad opinii
o arty$cie; wypowiadali sig o nim Gustave Ollendorff, Edouard Aynard, Louis de Fourcaud, Charles-Philippe
marquis de Cheneviéres-Poinlel, Frangois Thi¢baull-Sisson, Léonce Bénédile, Jules Buisson, André Michel,
Roger Ballu i Henri Bouchot. Jego zwolennikiem byt takze Alphonse Germain blisko zwiazany z uczniem
Puvis de Chavannes’a, Aléxandrem Séonem (Mariais, 1992, s. 134 i 175).

14l Pbicl que soudain leurs langages ont perdu toute valeur: volet quest morte leur beauté, et
leurs richesses évanutes: parce que les artistes ont négligé l'unique fin de [Art, la création de la
vie. Peut-étre bientot faudra-t-1l refaire d neuftout le vocabulaire artistique, regagner les formes
les plus simples et élémentaires, si les artistes n'abondonnent ce souci du signe pour le signe, se
retournant au souci de concevoir en eux, et de nous transmettre, la vie bienheureuse de ['Art.
(de Wyzewa, 1886e, s. 68).
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| to wlasnie praca na rzecz powrotu do form prostych i podstawowych zdaje si¢
stanowi¢ dalekosiezne zadanie krytyki Wyzewy. Badajac dzieta poprzednikow, chciat
ukaza¢ ,konieczny zwiazek $rodkow i celu” (le nécessaire lien des moyens et du
but). Temu zamierzeniu mialy tez stuzy¢ nastepne artykuly, ktore chciat poswiecic
artystom tak, na pierwszy rzut oka, ré6znym, jak Luca della Robbia, Degas, Hokusai,
Daumier, Shakespeare, Flaubert, Gonczarow, Villiers de lisle Adam i Beethoven. Nie
udato mu si¢ zrealizowa¢ swego planu w ,,Revue Indépendante", gdyz dziat krytyki
artystycznej zostal powierzony Huysmansowi, a jemu zaproponowano prowadzenie
przegladu aktualnych publikacji. Wigkszo§¢ z wymienionych wyzej postaci stata si¢
przedmiotem opracowan Wyzewy publikowanych w innych pismach.

Interesujacym zrodlem, pozwalajacym lepiej poznaé preferencje artystyczne Wy-
zewy, jest wstep do katalogu pos$miertnej aukcji jego kolekeji rysunkéw dawnych mi-
strzow, autorstwa Fortunata Strowskiego. Byt on jednym z najblizszych jego przyjaciot
i mozna przypuszczaé, ze swoje wspomnienie opart na rozmowach z Wyzewa. ,,Wy-
zewa w niezwykty sposob taczyt w sobie klasyczng pewnos$¢ i paradoks; uwielbiat
nowo$¢, stanowita ona dla niego wielka atrakcje; zostatby chetnie »kubista«, gdyby
otrzymat sensowne wyjasnienie »kubizmu« przed $miercia; ale, z drugiej strony, za-
wsze zachowywat zdrowy rozsadek, pierwszym warunkiem, jaki stawial dzietu, nieza-
leznie od jego natury, byto posiadanie przez to dzieto poczatku, srodka i zakonczenia;
domagat si¢ tez, aby cechowalo si¢ tez porzadkiem, harmonia, rbwnowaga, a takze
réznorodnos$cia i lekkoscia. Ilez to razy, przytaczal slowa notariusza z Chorego z
urojenia; »W kazdej rzeczy konieczna jest lekko$¢!«”’14]

Wyzewa wspotpracowat z ,Revue Indépendante” od jej pierwszego numeru po
objeciu pisma przez Edouarda Dujardina, wydanego w listopadzie 1886 roku, do grud
nia 1887 roku. Wowczas Dujardin, zapewne nie bez wptywu nowego cztonka redakcji
Gustave'a Kahna, a takze, by¢ moze, zaniepokojony wzrostem roli Wyzewy, postano-
wit usuna¢ go w koncu z redakcji. Kahn stopniowo zajmowal w niej coraz wazniejsza
pozycje. Wyzewe i Kahna, oprocz réznic w pogladach na sztuke, dzielity réznice poli-
tyczne. Kahn byt zwolennikiem anarchizmu, podobnie jak Paul Adam i Félix Fénéonl43.
Powodem rozstania z Dujardinem mogta by¢ takze Jane Avril, w ktorej obaj byli po-
no¢ zakochani. W swoich wspomnieniach twierdzita, ze obaj chcieli ja poslubic¢l4d.
Ostateczne zerwanie kontaktow miedzy nimi nastapito we wrzesniu 1892 rokul4s.

W pozniejszym okresie Wyzewa stracit zainteresowanie dla ,hermetycznej" teo-
rii. Nie poswigcal jej osobnych artykutdow, a koncentrowat si¢ w swych recenzjach
na relacjonowaniu wrazen, jakie wywotywaly w nim wystawiane w Salonach dzieta.
Mozna jednak w niektorych z nich wyczyta¢ pewien powracajacy watek, stanowiacy
rozwinigcie teorii sztuki wagnerianskiej. Ludzie przecigtni nie maja mozliwosci

14 VVoxema avait un singulier mélange de solidité classique et de paradoxe; il adorait la nou-
veauté, elle Tallleaii: U aurait été volontiers ,, cubiste", s'il n'élall mort avant davoir pu obte-
nir lexplication raisonnable du ,,cubisme"; mais, dautre part, il mettait partout du bon sens, la
premiere condition qu'il exigalt d'une ceuvre, quelle qu 'un fiit la nature, cest que celte ceuvre etit
un commencement, un milieu et unefin, U exigall encore qu'il y etit de l'ordre, de I'harmonie, de
l'equlllbre, et de la variété aussi avec de la facilité. Que de. fois II ma cité ce mot du notaire, du
Malade imaginaire; , /I faut de la facilité dans les choses!". (Strowski, 1919, s. 6).

143 (Mariais, 1992, s. 53).

14 (McKilligan, 1977, s. 6).

145 Paul Delsemme przytacza lisi Wyzewy do Dujardina z 28 wrzesnia 1892 roku, w ktorym krytyk
daje wyraz swemu odczuciu niesprawiedliwosci, jaka go spotkata ze strony Dujardina i Gustave’a Kahna.
(Delsemme, 1967, s. 29).
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wyrwania si¢ ze §wiata codziennych wyobrazen. Stanowi to zadanie os6b obdarzo-
nych wyjatkowymi przymiotami ducha, czyli poetow: nikt nie zostaje artysta, jesli
nie jest takze poeta.

HIstnieja we wszystkich sztukach ludzie innego gatunku, ktorzy nie tylko widza
i odczuwaja rzeczy inaczej niz my, ale dzigki instynktowi widza je »pigkniejszymi,
z pewna nadwyzka $wiatla, barwy, czystoéci i harmonii. Bezwiednie, w sposob nie-
uchronny, przeksztatcaja obiekt, ktory widza, ich dzieta nie dajag nam wrazenia »rze-
chyyxﬁsi)tos'ci« ale zachwycaja tajemniczym i czarujacym »pigknem«. Sa oni poetami

»

Ta cecha osobowosci tworczej niekoniecznie musi laczy¢ si¢ z opanowaniem
métter. Tworcy, ktorzy byli poetami, a nie przewyzszali innych jego znajomoscia,
to na przyktad: mistrzowie sienenscy od Duccia do Beccafumiego, Ruysdael, Corot,
Rembrandt. Posiedli oni umieje¢tno$é takiego zmieniania ksztattow realnych, ze ujaw-
niajg one innym ukryte cechy rzeczywistosci. Do ich grona nalezat Renoir. ,,Na prézno,
obdarzony zachwycajaca §wiadomos$cia rzemieslnika, usituje od czterdziestu lat od-
twarzaé rzeczy, jakimi si¢ jawig jego oczom; nie sa one takie same w jego oczach
i naszych i, wbrew sobie, transfiguruje je, sadzac, ze tylko odtwarza. Ten cudowny
malarz kwiatow zdaje si¢ posiadaé juz od dziecifistwa sztuke¢ zmieniania w kwiaty
wszystkich przedmiotéw, ktore maluje. Jego portrety i pejzaze, jego »kapiace sig« i
»zeglarze«, grupy dzieci, to zawsze kwiaty, tak Swieze, tak zywe, tak czarujace, ze ich
barwy upajaja nas czesto jak zapach perfum” 46

Mimo uptywu osiemnastu lat, Wyzewa nadal domagat si¢ od artystow tworze-
nia nowego $wiata i nowego zycia ponad §wiatem codziennych przyzwyczajen, choé¢
te okreslenia nie zostaly dokladnie zacytowane, a w ich miejsce zostal przywotany
,nowy obraz": ,.piekniejszy obraz, obraz, w ktérym linie maja wigcej wdzieku, w kto-
rym ptynie zachwycajaca piesn wiecznej wiosny’’148.

To wtasnie poeci wnosza do sztuki autentyczng oryginalnos¢. [ to wtasnie oni
maja najwigksze trudnosci ze zdobyciem podziwu swoich wspolczesnych. Przykta
dem sa tu Ruysdael, Rembrandt, a takze Watteau, do ktérego Wyzewa najchgtniej
poréwnuje Renoira, Puvis de Chavannes’al4). Renoir, w czasie gdy malowat Loge
i Canotters, byt obiektem zartow. W chwili publikacji artykutu Wyzewy oczekiwano
od niego, aby malowat tak jak trzydziesci lat wczeséniej. Publiczno$¢ zwykle akcep
tuje dzieta poetdéw z opdznieniem. Tak byto w przypadku Watteau i tak samo jest
w przypadku Renoira. Wyzewa dostrzegt w ich dzietach glebsza wizje, wyzsza

146 Et tly a dans tous les arts, des hommes d'une espéce différente, qui non seulement volent et
sentent les choses autrement que nous, mats qui, par Instinct, les volent et les sentent plus «belles,
avec plus de lumiere, ou plus de couleur, ou plus de pureté et plus d harmonie. Involontairement,

Jfatalement, lIls transfigurent les objets qu'ils percoivent, et leurs ceuvres ne nous donnent point
l'impression de la «réalitéy, maks nous ravissent par une. mystérieuse et délicieuse «beautéy. Ils
sont des poélesf..]. (de Wyzewa, 1903k, s. 382)

147 En vain, avec son admirable conscience dartisan, 1l sefforce depuis quarante ans de reproduire
exactement les choses telles qu'elles sont a ses yeaux; elles ne sont pas les mémes a ses yeux quau
notre et, malgré lut, en croyant les reproduire U les transfigure. Ce merveilleux peintre de fleurs
semble avoir, de naissance, lart de. changer en fleurs tous les objets qu'il peint. Ses portraits et
ses paysages, ses , baigneuses", ses , canotiers”, ses groupes denfants, ce sont toujours des fleurs, et si

fraiche, si vivantes, si charmantes, que nous souvent leurs couleurs fondent en nous nous grisent
comme des parfums, (de Wyzewa, 1903k, s. 383).

148 | June Image plus belle, une Image ou les lignes ont plus de douceur, ou flotte la chanson
délicieuse d'un éternel printemps, (de Wyzewa, 1903k, s. 384).

149 Patrz s. 139.
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rzeczywistos$¢ (réalité supérieure”, ktora wcale nie musiala zosta¢ zauwazona
natychmiast przez odbiorcow, a nawet nie powinna by¢ zauwazona. Opowiadat si¢
wszak za elitarng wizja odbioru sztuki, ktéra taczyta si¢ z jego konserwatywnymi
zapatrywaniami. NieSwiadomie przygotowywal w ten sposoéb podatny grunt dla no-
woczesnych postaw wobec sztuki.

O sztuce dawnej

ascynacja sztuka dawna byla cecha charakterystyczng kultury dziewigtnasto-

wiecznej. Nie byli od niej wolni takze arty$ci. Malarze o pogladach akademic-

kich preferowali zwykle sztuke florencka, natomiast nowatordw czesto pocia

gato malarstwo weneckie. Zainteresowanie dawna sztuka wiloska, szerzone juz przez
nazarenczykow i prerafaelilow, stawalo si¢ coraz bardziej powszechne. Wérdd osob
bliskich ideowo Wyzewie mitosnikami wloskich ,,prymitywéw" byli Sar Péladan i Al-
bert Aurier!50.

Trudno byloby nazwa¢ Wyzewe historykiem sztuki. W swoich pracach poswie-
conych sztuce dawnej niekiedy korzystat z badan innych, ale zwykle zadowalal sig¢
wyglaszaniem sadéw opartych bardziej na subiektywnych odczuciach konesera niz na
skrupulatnych dociekaniach. Relacjonowat opracowania obejmujace cate dzieje sztuki,
od dziet antycznych po wspodtczesnosé. Cechowata go rzetelno$é, nakazujaca w kaz
dym wypadku obejrze¢ na wiasne oczy dzieta, o ktorych pisat. Trudno tez nazwac
go jedynie popularyzatorem, byt raczej bardzo wnikliwym, wymagajacym komenta
torem dokonan naukowych. Jego zainteresowania mialy w sobie wiele z amatorstwa
w najlepszym tego stowa znaczeniu.

Interesowat si¢ sztuka dawnag od wczesnej mtodosci, poczatkowo lubit bulwer-
sowa¢ swoich czytelnikow zarzutami, jakie stawiat uznanym wielko$ciomlSl. Piszac
artykuly relacjonujace podréze po Niemczech, zebrane pozniej w ksiazce Chez, les
Allemands'52, wiele miejsca poswiecil odwiedzanym muzeom i kosciolom. W jego
wizji dziejow sztuki, ktorg w 1886 roku przedstawit w cyklu artykutéw o sztuce wagne-
rianskiej, sztuka dawna byta koniecznym etapem poprzedzajacym sztuke wspotczesna.
Tej zmianie gustu towarzyszyla zmiana zakresu tematycznego jego pozniejszych prac.
Ostatnia recenzja omawiajaca sztuk¢ wspotczesng ukazata si¢ w 1896 roku. Artykuty
zamieszczane potem w ,,Revue de I'Art Ancienne et Moderne" dotyczyly w prze-
wazajacej czgsci sztuki wloskiego renesansu. Wczesniej, w czasie trwajacej pigc lat
(1889 -1894) wspotpracy z ,,Gazette des Beaux-Arts” poswiecat sztuce wiloskiej jedynie
sporadyczne wzmianki, skupiajac si¢ na sztuce angielskiej i niemieckiej.

Czgsto poruszanym przez niego tematem byta kwestia zmieniajacych si¢ w sza
lenczym tempie atrybucji obrazow dawnych mistrzéw. We wspolczesnej mu historii
sztuki Wyzewa wyrozniat dwie szkoly: tych, ktorzy rozszerzaja liczb¢ obrazéow przy-
pisywanych dawnym mistrzom (attributeurs — na przyktad Bode), i tych, ktorzy
z zapatem przypisywane im dawniej obrazy odpisuja (desaffecteurs — na przyktad
Morelli, Frizzoni, takze angielscy historycy sztuki)l53. Osiagnigcia atrybucyjne Bodego

150 (Mariais, 1992, s. 140). O zainteresowaniu malarstwem weneckim w kregach nowatorskich tworcow
francuskich pisat Zgoérniak (1995).

151 Patrzs. 94.

152 (de Wyzewa, 1895a)

153 de Wyzewa (1894b).
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komentowat z ironig: ,,Znam az trzech Leonardéw, ktérzy wylacznie jemu zawdzig-
czaja swoje istnienie, nie liczac pot tuzina Michatéw Aniotow, piecdziesiatki Donatel-
low, dwoch Correggiow i wielu Dtirerow”154.1 gdy z nastepnego zdania dowiadujemy
sie, ze te wszystkie odkrycia mialy miejsce w muzeach niemieckich, to trudno nie
poda¢ w watpliwo$¢ obiektywizmu Bodego.

Wiele wskazuje na to, ze Wyzewa poznal Bodego podczas swoich pobytow w
Bayreuth, cho¢ moze miato to miejsce w Berlinie, gdzie byt gosciem Laforgue’a. Juz
w pierwszym swoim artykule w ,,Gazette des Beaux-Arts” wspominal go jako autora
pierwszego tomu Historii sztuki niemieckiej po§wigconego rzezbie, ktorej ukazanie
si¢ uznat za ,jeszcze jeden symptom przebudzenia sztuki niemieckiej” (uzi nouveau
symptome du réveil de lart allemand)l55. Bode takze byt wspdtpracownikiem ,,Ga-
zette des Beaux-Arts” i to by¢ moze réwniez byto powodem, ze Wyzewa poswigcit
duza czg$¢ relacji ksiazce Geschichte der deutschen Plastikl56. Rozpoczynat ja pean
na cze$¢ autora.

,Nie wystarczy powiedzie¢, ze p. Bode, dyrektor dzialu rzezby chrzescijanskiej
w Muzeum Berliniskim, jest jedng z najciekawszych postaci naszych czasow. W jego
przypadku jest co$ fantastycznego. Jak Cezar, zawsze zajmuje si¢ pigcioma lub sze
§cioma réznymi rzeczami na raz, co samo w sobie jest zadziwiajace, a najbardziej
zadziwiajace jest to, ze kazda z nich zajmuje si¢ z taka troska, $wiadomoscia i powaga,
jak gdyby tylko nia jedna si¢ zajmowat.

W tym samym czasie, gdy opublikowal wielkie studium o obrazach Rubensa w ga-
lerii Liechtenstein, seri¢ artykulow o mistrzach wloskiego renesansu tutaj, katalogi
rozumowane muzeéw w Oldenburgu i Schwerinie, w tym samym czasie, gdy prze-
mierzat Europe w poszukiwaniu nowych nabytkow i gdy dokonywat w swoim mu-
zeum trafnych zmian, nasz wybitny wspotpracownik napisat Historie ogolng rzezby
niemieckiej z taka pieczolowitoscig i erudycja, jak gdyby po$wiecit cate swoje zy-
cie temu konkretnemu tematowi. P. Bode nie tylko wszystko widziat, nie tylko czytat
wszystkie prace krytyczne dotyczace tego tematu, zgromadzil poza tym wlasne od-
krycia; w nowatorski sposob ujat temat i w niejednej kwestii nadat mu definitywny
ksztatt”157.

154 Je connais, pour ma part, jusquea trots Léonard qui lui doivent entierement détre des Léonard,
sans compter une demi-douzaine de Michel-Ange, une cinquantine de Donatello, deux Corrége et
de nombreux Durer [sic!]. de Wyzewa (1894b).

155 (de Wyzewa, 1889a, s. 167).

156 Wilhelm Bode, Geschichte der deutschen Plastik, G. Grote, Berlin 1885.

157 Ce ne serait pas assez de dire que M. Bode, le directeur de la section de sculpture chrétienne au
Musée de Berlin, est une des personnalités les plus curieuses de notre temps. Il y a vraiment, dans
son cas, quelque chose de fantastique. Comme César, U ne manque jamais de s'ocupper d la fols de
cing ou six choses différents, ce qui est déja bien surprenant; et le plus surprenant est qu'il s'occupe
de chacune delles avec autant de soln, de conscience et dautorité, que s'il ne sélall jamais occupé
que de celle-la.

En méme temps qu'il publiait une grande étude sur les tableaux de Bubens dans la galerie
Lichtenstein, et Ici méme une série darticles sur les maitres Italiens de la Renaissance, des catalo-
gues raisonnés des Musées d'Oldenbourg et de Schwerin, en méme temps qu'il parcourait [ Europe
a la recherche dacquisitions nouvelles et qu'il continuait a pratiquer dans son Musée dheureux
aménagements, notre éminent collaborateur faisait paraitre une Histoire génerale de la sculpture
allemande ou H mettait autant de minutie et d'érudition que s'il avait consacré toute sa vie a ce
sujet particulier. Non seulement M. Bode a tout vu, non seulement H a lu tous les travaux de la
critique sur la matiére;, H a encore accumulé les dérouvertes personnelles; H a renouvelé le sujet,
et lui a donné en plus d'un point une expression définitive, (de Wyzewa, 1889b, s. 428).
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Bode uprawiat histori¢ sztuki w stylu odmiennym od estetyzujacych upodoban
Wyzewy, nie dziwi zatem, do$¢ zreszta tagodna, krytyka sposobu, w jaki to robil.
»Dzielo p. Bodego zastuguje na zywy sukces, ktory wiasnie osiagne¢to w Niemczech;
zastuga autora jest tym wigksza, ze zdaje si¢ on nie zabiega¢ o pomoc Muz. Na tych
trzystu stronach pelnych cennych faktow nie nalezy szuka¢ zalet stylu lub kompozy
cji. P. Bode klasyfikuje wszystkie dziela rzezby w swoim kraju; wymienia je, opisuje
i czasem osadza, troszczy si¢ raczej o to, bySmy je poznali, niz pokochali. Daje nam
podrecznik, nic wigcej. Wymagajacy [czytelnicy] woleliby zapewne histori¢ mniej
sucha, prezentujaca temat w przyjemniejszy i zywszy sposob. Ale gdzie bySmy zaszli,
gdybysmy dyskutowali o tych kwestiach literackich i jakim prawem mamy mie¢ do
niego pretensje o to, ze nie mial ochoty pisa¢ laurek”156.

Bode okazal wiele fantazji, planujac ekspozycje¢ muzeum berlinskiego. Wyzewa
nie byl przekonany do jego pomystéw wystawienniczych. ,,Proponuje umiesci¢ dzieta
z tego samego okresu i tej samej szkoly w salach ozdobionych zgodnie ze stylem
tej szkoty i czasu: dziela osiemnastowieczne znajda si¢ zatem w sali rokokowej,
Rubens i Van Dyck w sali barokowej, Donatello i Botticelli w kaplicy lub we
florenckiej galerii z XV wieku. Plan ten zdobyt aprobate niedawno zmarlego cesarza
Fryderyka 11; p. Bode uwaza go za szczgsliwy. Przyznaje, ze gdybym byl na jego miej-
scu, wolalbym kupi¢ jeszcze jednego Rubensa, nawet ryzykujac, ze nie bede miat za
co wystawi¢ go w barokowej sali. Czy p. Bode ma nadziej¢ namowi¢ zwiedzaja-
cych na przebieranie si¢ w stroje pietnastowiecznych florentynczykéw po to, by wejs¢
do sali Donatella? A jesli to niemozliwe, to po co ta cala teatralna dekoracja? Czy
wydaje mu sig¢, ze dziela sztuki beda pickniejsze, albo ze ludzie, ktéorym to pomoze je
zrozumieé¢, majg taka wielka potrzebe rozumienia?”’§9160

Znacznie bardziej niz na dopisywaniu nowych obrazéw uznanym mistrzom za-
lezalo Wyzewie na rozszerzaniu ich kr¢gu na nazwiska nieznanellll. Dlatego z zain
teresowaniem relacjonowatl proby rehabilitacji Lotta — najpierw artykut Julii Cart-
wrightl6l, a potem Gustava Frizzoniegolf? — cho¢ uwazat renesans ze okres, ktory

I5B L'ouvrage de M. Bode est die,ne du trés vifsucces quii vieni d'obtenir en Allemagne; et l'auteur
v a dautant plus de mérite qu'il ne semble pas avoir sollicité la collaboration des Muses. Il ne
faudrait pas chercher les graces du style ou de la composition dans ces trois cents pages pleines
de faits précieux. M. Bode classe tous les monuments de la sculpture de son pays; Il les énumeére,
les décrit, les juge quelquefois; U se soucie de nous les faire connaitre plutot que de nous les faire
aimer. Cest un manuel qu'il nous donne, rien de plus. Les grincheux, eussent préféré peut-étre une
histoire moins séche, présentant les choses avec plus d'agrément et de vie. Mats ou irions-nous s'il
nous fallait discuter ces problémes de littérature; et de quel droit reprocherions-nous a M. Bode de
n'avoir pas voulu faire un livre délrennes? (de Wyzewa, 1889b, s. 430).

159 // se propose de disposer les oeuvres d'un méme temps et dune méme école dans des salles
décorées suivant le style de ce temps et de cette école: ainsi tijera placer les ceuvres de X Ville siecle
dans une chambre rococo, les Bubens et les Van Dych dans une chambre baroque, les Donatello,
les Botticelli, etc., dans une chapelle ou une galerie florentine du Quattrocento. Ce. plan a eu
lapprobation de feu lempereur Frédéric I, M. Bode parait le. trouver trés heureux. J'avoue que
si_jétais < sa place, Je préférerais acheter un Bubens de plus, au risque de ne pas avoir de quoi
lexposer dans une chambre baroque. M. Bode espére-I-1l amener les visiteurs du Musée a se costumer
en quallrocenttsles florentins pour entrer dans la salle des Donatello' Et si cela nest pas possible,
a quoi bon tous ces décors de thédtre? Croit-il que les ceu lires dart y seront plus belles, ou que les
gens que cela aidera a comprendre aient si grand besoin de comprendre? (de Wyzewa, 1891b, s. 518)

160 Patrz s. 54.

161 Artykut Julii Cartwright ukazat si¢ v> pismie ,,Portfolio", Wyzewa nie podaje daly (de Wyzewa, 1889b,
s. 436).

162 Wyzeuia nie podaje numeru ,,Archivio Storico deU’Arle”, ui ktoérym znalazt si¢ artykut Frizzoniego.
(de Wyzewa, 1890a, s. 86)
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wywart ujemny wpltyw na rozwdj sztukil63. Poczatkowo, jak si¢ wydaje, nie wierzyt
w mozliwo$¢ zainteresowania tworczoscia tego malarza szerszej publicznosci. ,,Lotto
zachowat co$ kobiecego i delikatnie zmystowego, co sprawia, ze przypomina Correg
gia i daje mu szczego6lne miejsce wéréd malarzy weneckich. Obawiamy si¢ jednak, ze
doskonale powody, ktére podaje p. Cartwright, nie przekonaja wszystkich, i ze dlugo
jeszcze ona jedna bedzie doceniaé, tak jak na to zastuguje, niezwykly talent Lorenza
Lotta. Dzisiejsze pokolenia maja naprawde zupehie inne rzeczy w glowie” 164

Artykut Frizzoniego w ,,Archivio Storico" wzbudzit w nim wigcej nadziei. ,,Mozna
by sobie zyczy¢, aby p. Frizzoniemu udato si¢ naktoni¢ nas do pokochania, tak jak na
to zastuguje, doskonatego mistrza weneckiego Lorenza Lotta. Luwr posiada pierwsze
dzielo tego delikatnego i czarujacego artysty, malego Swietego Hieronima z 1500
roku; dlaczego zatem ani ten Swiety Hieronim z roku 1500, ani pigkne obrazy prze-
chowywane w Loretto nie sprawily, ze zaczgliSmy uwaza¢ Lotta za niekoniecznie
réwnego Tycjanowi i Veronesowi, ale przynajmniej Bonifaziowi i Parisowi Bordo-
nemu? P. Frizzoni usituje z pieczotowitoécig naprawié t¢ niesprawiedliwos¢. Przypo-
mina, ze Lotto, ze wzgledu na wdzigk swego modelunku, czysto$¢ wyrazu i lekkos¢
$wiatlocienia, wyjatkowo zbliza si¢ do Correggia”l65.

W swoich przegladach najwazniejszych wydarzen i publikacji, ogtaszanych w ,,Ga-
zette de Beaux-Arts” od 1889 do 1894 roku, najwigcej miejsca Wyzewa poswigcat
pracom niemieckich historykéw sztuki. Jednym z dziel, ktére zostalty szczegdlowo
omoéwione, byta wchodzaca w sklad obszernej pigciotomowej serii poswieconej hi-
storii sztuki niemieckiej Geschichte der Deutschen Malerei Huberta Janitschkal6b.
Oryginalno$¢ pogladéw Janitschka Wyzewa sktadat na karb jego stowianskiego po-
chodzenia. ,,Bardziej niz precyzyjnymi datami i petnymi listami [dziet i tworcow], zaj-
muje si¢ on powigzaniami stylow, zwigzkami taczacymi roézne szkoty, zewnetrznymi
okoliczno$ciami, ktore na nie oddzialywaty, srodowiskiem, w ktorym powstaty, i ten-
dencjami, jakie je zainspirowaty”167.

Prostota i klarowno$¢ wyktadu sa zaletami cenniejszymi niz erudycja. Ksiazka
Janitschka jest przede wszystkim podrgcznikiem, ktory zbiera wyniki badan szcze-
gotowych. Nie ma w niej zadnych nowych ustalen i, znajac brak zainteresowania
niemieckich uczonych sztuka swego kraju, Wyzewa uwazat, ze dtugo ich nie bedzie.
Ubolewat, ze nikt nie zajat si¢ dotad Memlingiem ani malarstwem mogunckim, nikt

163 Patrz s. 64.

164 Lotto a conservé quelque chose de féminin et de tendrement sensuel qui le fati ressembler
au Corrége et lut donne un rang d part dans ['Ecole de Venise. Mats nous craignons bien que
les excellentes raisons de Mme Cartwright ne convainquent pas tout le monde et qu'elle reste
seule longtemps encore d apprécier comme II le mérite le remarquable talent de Lorenzo Lotto. Les
générations daujourd’hui ont vraiment bien autre chase en téte, (de Wyzewa, 1889b, s. 436).

165 1l serait fort a souhaiter que M. Frizioni parvienne d nous faire aimer autant qu'il en est digne
l'excellent maitre vénitien Lorenzo Lotto. Notre Louvre posséde le premier ouvrage de. ce délicat
et charmant artiste, un petit Saint Jérome de l'an 1500; dou vient donc que. ni ce Saint Jéréme, ni
les belles peintures conservées d Lorelte, n'ont pu nous faire considérer latto comme [égal, non
seulement de Titien et de Véronése, mats méme des Bonifazio et des Paris Bordone? M. Frizioni
Sefforce consciencieusement de réparer celte Injustice. H rapelie que Lotto, par grdce de son modelé,
la pureté de ses expressions et la légereté de son clair-obscur, se raproche singuliérement du Correége.
(de Wyzewa, 1890b, s. 87).

166 Hubert Janilschek, Geschichte der Deutschen Malerei, Berlin 1890.

167Bien plus que des dates précise et des énumérations completes, 1l se préoccupe de l'enchainement
des styles, des rapports qui relient entre elles les diverses écoles, des circonstances extérieures qui ont
agi sur elles, du milieu o elles se sont produites et des tendenc.es qui les ont inspirées, (tic Wyzewa,
1890c, s. 260).
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nie opracowal rowniez niemieckich obrazéw, ktore znajduja si¢ w kolekcjach zagra-
nicznych. Dzieto Janitschka zawieralo zbyt wiele uogélnien o watpliwej wartoscil6s.

Mimo ze nie byt zwolennikiem optymistycznych atrybucji, Wyzewa nie opowia-
dat si¢ za Giovannim Morellim i jego nasladowcami. Metoda Morellego zostata prze-
zen okre$lona jako tworzenie kanonu dziel mistrz6w w oparciu o sposéb malowa-
nia uszu. Takie bezduszne podejscie musialo wydawac¢ si¢ bluznierstwem krytykowi
ktadacemu nacisk na warto$ci duchowe. ,, Terrible Morelli’, zwracajac uwage na
drugorzedne szczegoly, negowal znaczenie wyrazonych w dziele sztuki emocji jako
najwazniejszego $ladu mistrza.

Gustavo Frizzoni, ktory z zapalem stosowal metode Morellego, podwazyt mie-
dzy innymi autorstwo Leonarda da Vinci w przypadku Damy z gronostajem. Innym
historykiem sztuki, ktoéry pos§wiecat si¢ ,,odpisywaniu” dziet mistrzow, byt Arthur Jel-
linek, wedhug ktorego Madonna Sykstynska byta jedynie kopialt). Wyzewa zgadzat
si¢ z nim, ze obraz jest zle narysowany i zle namalowany, ale dawat zgota odmienne
wyjasnienie swych nieprzyjemnych odczu¢. ,,Dziesi¢¢ razy podczas dziesigciu roznych
wizyt wracatem do niego, zawsze z nadzieja, ze doznam w koncu taski cieszenia sig
nim i zawsze bylem wstrzasniety pospolitoscia barw, ta niemozliwa do okreSlenia
aurg zlego malarstwa, ktérag w nim dostrzegatem. Zez Madonny i aniota nie uderzal
mnie ani trochg, i coraz bardziej zaczynato mnie zachwyca¢ ponadnaturalne pigkno
kompozycji w tym niedobrym obrazie, podobnie jak zupetnie niebianski wdzigk ru
chéw i wyrazu twarzy. Ryciny, fotografie Madonny Sykstynskiej budzity we mnie z
roku na rok coraz glgbsza emocj¢, coraz zywszy sentyment idealnej doskonatosci, ale
w obecnosci obrazu czar znikat; brudne barwy ciata, straszna zielen zaston, migkko$¢
tla, wszystko to na nowo zaczynato mnie zniechegcac”170.

Te negatywne wrazenia nie zachwialy jego wiary w autentycznos$¢ obrazu Rafa-
ela. Wyjasniat je dziewietnastowieczng konserwacja, ktora pozbawila obraz auten-
tycznosci. Przeciwstawial si¢ takze probom pomniejszania znanego eeuvre Rafaela,
podejmowanym przez p. Costelloe w ,,Nineteenth Century": ,A jesli domagacie si¢
wyjasnien, pozoru argumentow dla uzasadnienia razzia, p. Costelloe odpowie wam,
odpisujac w ten sam sposob Botticellego z National Gallery: »Nadszedt czas na nowa
krytyke, [... | ktora bedzie traktowata obrazy w odpowiedni sposob«. Zgoda, taki jest
rowniez nasz poglad. Lecz by¢ moze najbardziej odpowiednim sposobem zajmowania
si¢ obrazami jest zostawienie ich w spokoju i nieuleganie bez konca fantastycznym
pomystom, ktére moga nam jedynie przeszkodzi¢ w spokojnym rozkoszowaniu si¢
nimi. Rzeczywiscie przyszedt czas na nowa krytyke, krytyke, ktora zajmie si¢ nieco
mniej katalogowaniem obrazéw, a nieco bardziej patrzeniem na nie”171.

(dc Wyzewa, 1890c, s. 259).

169 (dc Wyzewa, 1899).

170 Dir fols, d dix reprises différentes, Je suis revenu devant lui, espérant toujours que la grice me
serait enjin donnée dp prendre plaisir et toujours j'ai été choqué de la vulgarité de sa couleurs et
de celle indéfinissable apparence de mauvaise peinture qui, a noire profond regret, s'en dégageait
pour moi. l-e strabisme de la Vierge et de lange, en vérité, ne m'avait point frappé, et de plus
en plus mavalent ravi, dans ce villain tableau, la surnaturelle beauté de la composition, comme
aussi la grace vraiment céleste des mouvements et des expressions. Les gravures, les photographies
de la Vierge de Saint-Sixte me donnaient, dannée en année, une émotion plus profonde, un plus vif’
sentiment de la perfection Idéale; mais, en présence du tableau, le charme cessait; les tons sales
des chairs, l'affreux vert des tentures, la molasse du fond, tout cela recommengait a me désespérer.
(de Wyzewa, 1899).

171 Ht si vous demandez des explications, un semblant darguments pour justifier razzia, Mrs. Co-
stelloe vous répondre en désaffectant de la méme maniere. les Botticelli de la National Callery:
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Zatem je$li nie katalogowanie, to celem krytyki artystycznej powinien stac si¢
nowy sposob patrzenia. Na czym miat on polegac? Swa prace Les maitres italiens
d'autrefois. Ecoles du Nord Wyzewa napisat z pozycji niemal z zalozenia menait
kowych. Nie interesowato go rozwiazywanie problemow z dziedziny historii sztuki.
Nawet przy pobieznej lekturze widaé, w jak wielkim stopniu jego widzenie malarstwa
wspotistniato z jego konserwatywna ideologia, dostarczajac jej argumentow.

Rozpoczynat te ksigzke rozdzial po§wiecony ,,duszy sienenskiej”. Siena byta dlan
wecieleniem ideatu miasta. Jej stawa przygasta gtéwnie za sprawa niegodziwych, jego
zdaniem, dziatan Florencji. Florencja i Siena to dlan dwie przeciwstawne sity, prze-
kraczajace geograficzne i historyczne ograniczenia. To dwie podstawowe idee kie-
rujace dazeniami ludzkosci. W tej parze Florencja uosabia kartezjanski racjonalizm,
ktory stat si¢ przeklenstwem jego epoki, Siena za§ pewien poetycki idealizm, skazany
przez wspodlczesnych na nieodwotalng klgske. W nastepujacy sposob zostal okre-
$lony charakter duszy sienenskiej: ,,Dziecigca pobozno$¢ i dziecigca radosé: te
dwie cechy, ktore unosza si¢ nad calg historig Sieny, sa roéwniez tymi, ktére tworza
zadziwiajacg i wzruszajaca jednos¢ jej sztuki’172173

Zgadzal si¢ z tym, co pisal o Sienie Langton Douglasl7l, cho¢ zamiast moéwi¢
o zmystowosSci malarstwa sienenskiego, wotat nazywac t¢ jego ceche po prostu
poezja. ,.»Zmystowosé« niejest jednak stowem, ktore nadawatoby si¢ do zdefiniowa-
nia tego, co niezwyktego i dla nas pociagajacego ma w sobie sztuka trzech mistrzow
sienenskich, Matteo di Giovanniego i Benwenutéw: emanuje z niej nieokreslony po-
etycki czar, ktory najlepiej bedzie nazwac »poezja«, zostawiajac stowo »zmystowosé«
dla mistrzéw, ktorzy, jak Giorgione i Palma Vecchio, przekazali nam w swym dziele
rozkoszny dreszcz wiasnych zmystow”174,

Te¢ Poezj¢ widzial nie tylko w sztuce, ale takze w czynach sienenczykow. ,\Nie
byto nic bardziej wzruszajacego, bardziej poetyckiego, bardziej sienenskiego, niz
entuzjazm, z jakim Siena »oddawata sig« dobremu krolowi Manfredowi, w ktorym
bez watpienia rozpoznata cien swego wlasnego »szalenstwa«"175.

Wyzewa nie ograniczal swego zainteresowania do uznanych juz woéwczas twor-
cOw. Pragnat przywrocic popularnos$¢ Sana di Pietro, ktorego stawiat na rowni z takimi

,.ie temps est venu, |...| pour une critique nouvelle qui saura traiter les tableaux de la maniere
qui convient". Oui, cest aussi notre avis. Mats peut-étre le fagon le plus convenable de traiter les
tableaux est-elle encore de les laisser tranquilles et de ne pas les soumettre Indéfiniment a des
fantaisies qui ne font que nous empécher de jouir d'eux a notre aise. Le temps est venu, en effet,
pour une critique nouvelle, une critique qui s'occupe un peu moins de cataloguer les tableaux et
un peu d'avantage de les regarder, (de Wyzewa, 1894b). Wyzewa nie podaje numeru pisma ,,Nineteenth
Century”, w ktorym ukazat si¢ artykul Mary Costelloe.

172 Une piété enfantine et une gaité enfantine: ces deux traits, qui se dégagent de toute |'histoire
de Sienne, sont aussi ceux qui constituent ['étonnante et louchante unité de son art. (de Wyzewa,
1907, s. 19).

173 Wyzewa miat zapewne na mysli jego pracg 4 History of Siena, J. Murray, London 1902.

14 ,,Sensualité” n'est point, cependant, le mot qui conviendrait pour définir ce qua en effet
détrange, et pour nous dattirant, lart de certains maitres slennoLs, les Matteo di Giovanni et
les Benvenuto: Uy a la un charme poétique indéfinissable, et qu'il serait plus Juste d'appeler, sim-
plement, ,,poésie’, en réservant le mot de , sensualité” pour des maitres qui, comme un Giorgione
ou un Palma le Vieux, nous ont transmis, dans leur ceuvre, le frisson voluptueux de leurs propres
sens. (de Wyzewa, 1907, przypis | nas. 21).

175 Il ny a rien de plus touchant, de plus poétique, ni de plus slennots, que lenthousiasme avec
lequel Sienne s'étalt ,,recommandait" au bon rot Manfred, en qui, sans doute, elle avait reconnue
comme un reflet de sa propre ,,folle’, (de Wyzewa, 1907, przypis | na s. 10).
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malarzami mistycznymi, jak Fra Angelico i Ambrogio Borgognonel76. Niemal za
pomniany dzisiaj Borgognone, mato popularny réwniez na przetomie XIX wieku, byt
dla niego ideatem tworcy religijnego. W pracach tego malarza nie widziat wyjatkowe;j
sprawnosci technicznej ani szczegdlnego talentu, ale dostrzegt w nich ,,co§ wiecej”
(-quelque chose de plus), jego dzieto byto dlan doskonatym wyrazem ducha Sieny,
miasta Maryi.

,,Gdyby te uogdlnienia nie niosty ze sobg zawsze czego$ sztucznego, kusitoby mnie
powiedzie¢, ze trzech »Angelikow« podzielito migdzy soba zadania idealnej stuzby
malarza chrze$cijanskiego: nikt bowiem lepiej niz Giovanni z Fiesole nie przekazat bo-
skosci Chrystusa, ani lepiej niz Borgognone niewinnego, niepokalanego pigkna Maryi,
nie znam tez na catym $wiecie sztuki, w ktorej posta¢ Dziecigtka zostalaby obdarzona
wdzigkiem zarazem tak bardzo naiwnym i nadludzkim, jak na obrazach i miniaturach
Sana di Pietro"177.

Zainteresowanie okresami historii sztuki, w ktérych nie dominowat realizm, byto
jeszcze zwiazane z reakcja przeciw naturalizmowi, jaka miata miejsce w latach osiem-
dziesiatych XIX wiekul’8. Wyzewa nie byl pierwszym, ktory przedktadat wartosci
utozsamiane ze Sieng nad te, ktore uciele$niata Florencja. Wczeéniej Guglielmo della
Valle w swoich Lettere Senesi dawal pierwsze miejsce sztuce sienenskiej przed flo-
rencka. Twierdzil, ze florenckim malarzom brakowato poezji.

»Wystarczyto, zeby jaki§ Taddeo Gaddi, Uccello i Castagno nalezeli do szkoty
florenckiej, aby entuzjazmowano si¢ najbardziej przecigtnymi dzielami tych malarzy,
potrafiacych zbrzydzi¢ ludzka forme”179.

Opinie o Florencji zaczynaty si¢ wszakze w koncu XIX wieku zmieniaé, katedra
florencka nie byta juz uwazana za ideal, jak dawniej, podobnie we florenckich pata-
cach zaczgto zauwazac¢ pickno raczej imponujacych wigzien niz ksiazecych rezydencji.
Czym byla zatem poezja, ktéra mozna byto znalez¢é w Sienie, a ktorej brakowato Flo-
rencji? Wyzewa poréwnat ja do réznicy miedzy Rembrandtem i Ruysdaelem a Halsem
i Hobbema, Mozartem a Haydnem. Zestawienie Mozarta i Rembrandta powraca we
wstepie do wielkiej biografii lego pierwszego. Wyzewa wymienia tam Rembrandta
jako geniusza dzialajacego ,,pod prad”. ,Spdjrzmy, dla przykladu, na zachwycajacy
dramat zycia sztuka, jaki przezywal Rembrandt! Wyobrazmy sobie tego holender-
skiego mieszczanina, ktory nagle, by¢ moze pod wplywem ryciny lub przecig¢tnego
wloskiego obrazu, zapragnal szalenczo wprowadzi¢ w swoje dzieto promienne §wia
tlo i »klasyczna« elegancje, ktore uwazal za typowe dla Poludnia! | oto widzimy go
spalajacego si¢ w trawigcym go pragnieniu, $pieszacego si¢ w nieskonczonym ciagu
porazek i kolejnych usitowan, w poszukiwaniu idealu przeciwstawnego, jak to tylko

176 (de Wyzewa, 1907, s. 22).

177 St ces généralisations ne risquaient pas d'avoir toujours quelque chose dartljiclel, je serais tenté
de dire que les trois « Angelico » se soni partagé loflice Idéal du peintre chrétien: car personne
n'a mieux traduit que Jean de Fiesole la divinité du Christ, ni mieux que Bourgogne la beauté
innocente, immaculée, de la Vierge; et je ne connais pas, au monde, d'art ot lafigure de I'Enjant sott
revétue d'une grdce d lafols aussi naive et aussi surhumaine que dans les tableaux et enluminures
de Sano dl Pietro (de Wyzewa, 1907, przypis L. na s. 23). Podobnie pisat Wyzewa pisat o Borgognone-m
w recenzji opublikowanej w ,,Revue de I'Ari Ancien el Moderne”(de Wyzewa, 1904).

170 Pisze o lyrn obszernie Michael Mariais (Mariais, 1992, s. 50).

179 C'était asset qu'un Taddeo Caddi, un Uccello, un Castagno aparitnssent d l'école, florentine pour
que lon sextasidt devant les plus médiocres morceaux de ces enlaidlsseurs de la forme humaine.
(de Wyzewa, 1907, s. 28).
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mozliwe, aspiracjom i gustom jego otoczenia!”180 Ta beznadziejna, zdaniem Wyzewy,
walka musiala skonczy¢ si¢ klgska, ale warto bylo ja podja¢, bo na tej drodze Rem-
brandt odnidst szereg nieSmiertelnych zwycigstw.

Poezje, ktorej brak Florencji, mozna znaleZ¢ natomiast w Perugii i Weronie. Nie-
sprzyjajacy jej duch nie uniemozliwit uksztaltowania si¢ we Florencji prawdziwych
poetdéw. Jezeli ktdry$ z nich juz si¢ tam pojawil, to tworzyt dzielo doskonate, miat
bowiem do dyspozycji najdoskonalsze i najbardziej zré6znicowane $rodki wyrazu. Ta-
kim poeta byl Fra Angelico, ktory ,,potrafit pozosta¢ malarzem, bedac w petni poeta,
opiera¢ na ziemi tworzone przez siebie wizje i laczy¢ ze swym geniuszem poetyckim
cala wiedzg i umiejetnosci doskonatego rzemieslnika” (ZZ a su rester un peintre tout
en étant poéte, appuyer sur terre les visions quil créait, et joindre a son génie
poétique tout le savoir et toute ladresse d'un parfait ouvrier)I$l

Byt nim tez Fra Bartolommeo. Udato mu si¢, jak pisat Wyzewa, nawiazujac ponow-
nie do wagnerianskiej estetyki, przemieni¢ codzienna rzeczywistos$¢, ,,przeswietlajac
ja boskim »$wiatlem«, ktore jest wlasciwa istota wszelkiego poetyckiego pigkna” (en
la pénétrant de cette ,, lumiere"” divine qui est proprement [essence de toute
beauté poétique)18)18hjwspanialszy z owych malarzy, Giotto, nie ,,.wymyslil” ma-
larstwa nowozytnego, co mu si¢ przypisuje, mozna nawet powiedzie¢, ze swoja sztuka
powstrzymat rozwoj malarstwa w kierunku realizmu. Jego dzieto to: ,,ciagla praca nad
uproszczeniem, zgeszczeniem i podporzadkowaniem rzeczywisto$ci zewngtrznej sen
tymentowi poetyckiemu” (un travail continu de simplification, de concentration,
et subordination de la réalité extérieure au sentiment poétique)Iss.

Geniusz poetycki Giotta nie zostat zrozumiany przez jego nastepcoéw, podobnie jak
stato si¢ w wypadku innych wielkich poetéw, np. Mozarta i Rafaela: ,,ich uczniowie
nie rozumieli ich i byli w stanie jedynie w naiwny spos6b imitowaé ich gesty lub
glosy” (leurs successeurs ne les ont pas compris, et, naivement, se sont astreints
a imiter leurs gestes ou le son de leur voix)I84.

Odmiennych warto$ci doszukiwal si¢ w sztuce Giotta Bernard Berenson. W pracy
Florentine Painters of the Renaissancel§j stawial go w szeregu tworcOw wyraza
jacych w swej sztuce ,,wartosci dotykowe” (tactile values), obok Masaccia i Michata
Aniotal86. Dzieto Berensona przypominato, zdaniem Wyzewy, prace Eugeéne'a Fro-
mentina o sztuce holenderskiej. Glowna roznica polegata na tym, ze Fromentin byt
malarzem i ktadt nacisk na technik¢ malarska, a Berenson zostat okres$lony jako filozof
tworzacy ,,teori¢ estetycznego zadowolenia” (une théorie de jouissance esthétique).

180 Que lon wie, par exemple, ladmirable drame Intérieure de la rie artistique d'un Rembrandt!
Quon Imagine ce petit bourgeois hollandais amené tout d'un coup, peut-étre par la rencontre ac-
cidentelle d'une gravure ou d'un médiocre tableau Italien, a désirer fougueusement d'introduire
dans son ceuvre la lumiére rayonnante et la souveraine élégance «classique» qu'il suppose habitu-
elles aux réglons du MIldU Et le voila s'échauffant sous ce désir qui l'étreint, le wild se précipitant,
parmi une série sans fin de tdtonnements et de déceptions, a la recherche d'un idéal aussi opposé
que possible aux aspirations comme aux gouts du milieu qui l'entoure! (de Wyzewa, 1936, s. 9)

16l (de Wyzewa, 1907, s. 31).

182 (de Wyzewa, 1903), s. 33) Wyzewa posiadat jego szkic do obrazu Swieta Katarzyna ze Steny. (Slrow-
ski, 1919, nr kal. III). O kolekcji Wyzewy por. Tomasz F. de Rossel, PoLshle kolekcje i zbiory artystyczne
we Francji w latach 1795-1919. Miedzy Skarbnica narodowa’ a galeria sztuki. Wydawnictwo UMK,
Torun 2005, s. 83

183 (de Wyzewa, 1907, s. 40).

184 (de Wyzewa, 1907, s. 44).

185 Bernard Berenson, Florentine Painters of the Renaissance, New York 1896.

166 patrz (Kasperowicz, 2001, s. 49).
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Wyzewa nie zgadzal si¢ z jego pogladami, podajacymi w watpliwos$¢ autentyczno$é
wielu uznanych arcydziel, zwtaszcza ze Berenson nie przytaczal przy tym zadnego
uzasadnienia swych sadow.

,,Moglby doda¢ przy tym, ze autorstwo wszystkich obrazoéw, ktore opuszcza, byto
juz przed nim kwestionowane przez obdarzonego fantazjg senatora Morellego — praw-
dziwego zwolennika metod sitowych na polu krytyki sztuki — oraz dwoch uczonych
i skrupulatnych $lepcow, Crowe’a i Cavalcaselle’a”187.

Poréwnanie artystow dawnych i impresjonistow, jakie czyni Berenson, zostalo po-
traktowane z ironicznym zainteresowaniem. Zestawienie nazwisk Leonarda da Vinci
i Degas musialo budzi¢ u$miech nawet u najbardziej zagorzatych zwolennikow tezy
0 wyzszosci sztuki francuskiejl8§ nad reszta §wiata. Zarzuty Wyzewy wobec Beren-
sona dotyczyty takze kwestii powazniejszych. Nie zgadzat si¢ on z sadem Berensona,
ze Fra Angelico byl malarzem drugorzednym, bo ulegal emocjom, nie potrafit zro
zumie¢ i oddaé rzeczywisto$ci zewngtrznej w sposob obiektywny, tak jak Giottol8o.
Dostrzegal w tej opinii poczatek kampanii majacej na celu zamkniecie Fra Ange-
lica w waskich ramach malarstwa dewocyjnego. ,, Kampania byta prowadzona z taka
sprawnoscia, a badacze laicyzujacy histori¢ sztuki tyle serca i uprzejmosci wlozyli
w usunigcie Fra Angelica z malarstwa wloskiego jego czasu i zamknigcie go w kregu
malarstwa dewocyjnego, ze ich plan niemal si¢ powiddl, lecz woéwczas podniosty si¢
ze wszech stron wymowne glosy, ktore sprawiag z pewnos$cia, ze niedocenianie sztuki
starego mistrza toskanskiego bedzie teraz trudniejsze”190.

Mozna przypuszczac, ze nie tylko wzgledy ideowe byty zrodlem niechgei Wyzewy
do Berensona. Nigdy otwarcie nie dawal wyrazu swemu antysemityzmowi, lecz szereg
mniej czy bardziej zawoalowanych atakéw na Zydéw nie pozostawia watpliwosci co
do uczué, jakie wobec nich zywill9l.

Obroncy Fra Angelica, pragnac wykaza¢ bezpodstawnos$¢ oskarzen malarza o ,,mi-
stycyzm”, usitowali dowies¢, ze byt on raczej ,,naturalisty”. Najwigksza rolg odegrata
tu praca Langtona Douglasa Fra Angelicol9l

LJestesmy szczgsliwi, dowiedziawszy sig, ze Fra Angelico byt dobrym malarzem,
ze posiadal wszystkie tajniki swego zawodu, przynajmniej w rownym stopniu, co od-
razajacy Castagno, ktorego p. Berenson chce, bysmy polubili bardziej niz Fra Angelica:
ale czujeniy, ze nawet gdyby posiadl on te tajniki w wyzszym stopniu, gdyby miat
dwa razy tyle wiedzy i zrecznosci, jego dzieto rowniez zachowatoby wtasny charakter,

187 Encore pourrait-il soutenir que tous ces tableaux qu'il omet ont été déja contestés avant lut,
par le fantaisiste sénateur Morelli — le véritable introducteur des pratiques du jeu de massacre
dans la critique d'art — et par Crowe et Cavalcasene, ces deux savants et consciencieux aveugles.
(de Wyzeum, 1896a).

188 (de Wyzeum, 1896a)

189 (de Wyzeum, 1907, s. 47). Sqd Berensona z Florentine Painters of the Renaissance zostat przytoczony
bez. podania strony ksigzki.

190 Et la campagne était conduite avec tant dadresse, les laiclsaleurs de I'hlslolre de lart mettaient
tant de. sympathie et de déférence a congédier Fra Angelico de la peinture italienne de son temps
pour le reléguer dans l'imagerie pieuse, que leur entreprise était sur le point de réussir, lorsque
déloquent réclamations se sont élévées, de toutes parts, qui auront certainement pour effet de
rendre désormais plus difficile la dépréciation artistique du vieux maitre toscan, (de Wyzeum, 1907,
s. 48)

191 Patrz s. 46, 48, 49, 47, takze (Duval, 1961).

192 Imnglon Douglas, Fra Angelico, G. Bell, London 1900.
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ktory réznitby je od wszystkich dziet innych mistrzow florenckich tego czasu'"193.

To, czego zabrakto w wywodach Douglasa, mozna znalez¢ w pracy Henriego Co-
china pod tym samym tytulem. Cochin spojrzat na Fra Angelica nie jak na malarza,
ale na $wigtego. Ani znajomosc¢ techniki malarskiej, ani jego $wigto$¢ nie wyjasniaja
w petni jego dziet. Cho¢ punkt widzenia Cochina jest blizszy Wyzewie, daje on od-
mienne uzasadnienie wartoSci sztuki §wigtego. To poezja zawarta w jego obrazach
decyduje o ich warto$ci. Pojawita si¢ ona w nich dzigki inspiracji sztuka mistrzow sie-
nenskich. ,,Ludzkie oblicze miato dla niego czystos¢ linii, glebi¢ zywego wyrazu, ktorej
nikt oprocz niego nie umiat dotad w nim odnalez¢; i nikt nigdy, od czaséw Biedaczyny
z Asyzu, nie odczut tak jak on tajemniczej jednos$ci stworzonej natury, powszechnej
wewnetrznej harmonii rzeczy. Jezeli jego dzielo daje nam dzi§ wigcej Swiatta 1 wigcej
muzyki niz dzieto wszystkich innych florenckich mistrzow, to nie dlatego, ze odrozniat
si¢ od nich mistrzostwem technicznym, ani ze jego §wigtos¢ odkryta przed nim tajem-
nice teologii dla innych zakryte; miat po prostu innego rodzaju dusze¢ i oczy. Malowali
oni, mozna by rzec, proza, obdarzajac przy tym swe malarstwo wszystkim, co ich sub-
telna inteligencja odkrywata w sferze wiedzy teoretycznej, realistycznej obserwacji,
pomystowosci, a on, zablakany wsrdd ich prozy, byt poeta'"194.

Tacy poeci zdarzali si¢ w kazdej epoce, ich dzietem jest przeksztatcenie naszego
codziennego widzenia rzeczy, o czym Wyzewa pisal wczesniej w ,,Revue Wagnérienne”
Fra Angelico byl najdoskonalszym z nich. Fra Bartolommeo przekazat poezj¢ swej
sztuki Rafaelowi. Zainteresowanie rycinami Diirera, Schongauera i innych rytownikow
niemieckich odegrato wazniejsza rolg w jego rozwoju niz wptyw Leonarda czy Peru-
gina. Wyzewa zajat si¢ w swej ksiazce takze Botticellim, Verrocchiem, Gaudenziem
Ferrarim, Carpacciem, Tycjanem, Tiepolem i dwoma artystami potnocnymi, majacymi
Sciste kontakty z Wtochami: Josem Ammannem i Albrechtem Dtirerem.

Do interesujacych wnioskéw doszedt Wyzewa na marginesie rozwazan nad mo-
nografiag Gaudenzia Ferrariego autorstwa Ethel Halseyl95. Ferrari, podobnie jak Bor
gognone, byt ,ofiara geniuszu i chwaly Leonarda da Vinci"l%. Zdaniem Wyzewy
arty$ci w najglebszy sposob oryginalni ciagle byli poddani wpltywom zewngtrznym,
ktore w istotny sposob ksztattowaly ich tworczos¢. Mantegna, Rafael, a nawet Wa-
gner, Mozart i Beethoven zostali zaliczeni do tej kategorii, czgsto bowiem zmieniali
swoja maniere pod wptywem okolicznosci zewnetrznychl9].

193 Nous sommes heureux dapprendre que Fra Angelico a été un bon peintre, possédant tous les
artifices de son métier au moins aussi bien que [odieux Castagno, que M. Berenson nous invitait
a lut préférer: mais nous sentons que, si méme U avait possédé ces artifices a un plus haut degré,
s'il avait eu deux fois plus de science et dhabileté de main, son oeuvre n'en aurait pas moins gardé
un caractere propre, qui laurait mise a part de toute [ceuvre des autres maitres florentins de son
temps, (de Wyzewa, 1907, s. 51)

19 Le visage humain, pour lui, avait une pureté de lignes, une profondeur d'expression vivante
que personne que lui na jamais su y lire; et Jamais personne, depuis le Pauvre ;'Assise, n'avait
senti comme lui l'unité mystérieuse de la nature créée, l'universelle harmonie Intime des choses.
Si son ceuvre nous apporte aujourdhui plus de lumiére et plus de musique que celle de tous ses
confreéres florentins, ce n'est point qu'il ali différé deux en maitrise technique, ni, non plus, que sa
salntélé lui ait révélé des secrets théologiques qui leur étalent caché: c'est simplement qu'il anali
ane <ime et des yeux d'une autre qualité que les leurs. lls peignaient, pour ainsi dire, en prose,
metlant dailleurs a leurs peinture tout ce que leur subtile Intelligence leur fournissait de savoir
théorique, d'observation réaliste, et d'ingéniosité; et lui, égaré parmi leur prose, U était un poéte.
(de Wyzewa, 1907, s. 61).

195 Elhel Halsey, Gaudenzio Ferrari, G. Bell, London 1904.

196 (de Wyzewa, 1904, s. 308).

197 (de Wyzewa, 1904, s. 310).
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Sztuka dawna byla najwazniejszym kamieniem probierczym sztuki wspolczesne;j.
Niewielu artystow, ktorych dzieta znajdowaly si¢ na recenzowanych przez Wyzewe
wystawach, dostapito zaszczytu pordwnania z dawnymi mistrzami — zwykle Wyzewa
uwazat dawna sztuke za doskonalsza. Wspolczesni artysci nie byli catkiem oryginalni
w swym ostentacyjnym lekcewazeniu sztuki przesztosci. Wyzewa podobna postawe
zauwazal juz malarstwie szkoty bolonskiej. Bolofnczycy zachowali jednak przynaj-
mniej szacunek dla métter, odrzuconego przez wielu wspoélczesnych malarzy*[¥l. Wta-
$nie métter, czyli szeroko rozumiany warsztat, sprawnos¢ techniczna, wierno$¢ zasa-
dom swej sztuki, stal si¢ w latach dziewigédziesiatych wartoscig rownie dla Wyzewy
wazng, co wezesniej zawarte w dzietach sztuki Zycie i umiejetno$¢ dawania wyrazu
przezywanym emocjom. Juz w 1889 roku podkres$lat znaczenie techniki malarskiej dla
oceny dziet sztuki. Opublikowal wowczas dwuczgéciowa recenzje wystawy poswie-
conej historii pracy, jaka miata miejsce w Palais des Arts Libéraux w ramach odbywa
jacej sie wowczas Wystawy Powszechnej. Wyzewa wspomnial wowczas, ze artysci,
cho¢ przewyzszaja rzemie$lnikow, posiadaja, a przynajmniej powinni posiadac takze
ich umiejetnosci*w. Spodobata mu si¢ idea pokazania dziet wraz z wyjasnieniem spo-
sobow ich powstania, jednak jej realizacja zostata oceniona jako nieudolna. Wyzewa
tlumaczyt pozytywne recenzje w prasie niemieckiej i angielskiej staboscia ekspozycji
muzedw angielskich i niemieckich. Niestety, wystawa, mimo ze pokazywata przed
mioty wykonywane przez ludzko$¢ od jej poczatkow az do czasow wspotczesnych, nie
ukazata we whasciwy sposob przemian nastgpujacych po sobie formlll. Smieszno$é
budzity sceny z figurami woskowymi przypominajace Musée Grevin, a ekspozycja
majaca prezentowac techniki malarskie zostata uznana za mniej mogaca wyjasni¢ niz
state galerie Luwru200 Lepiej wypadia czgs¢ poswiecona technikom rzezbiarskim.
Wyzewa nie zywit jednak zludzen, Ze ta prezentacja dawnego métier wplynie na
artystow wspotczesnych. W umieszczeniu dziatu poswigconego historii fotografii na
koncu wystawy dopatrzyt si¢ ironicznego komentarza na temat roli techniki w sztuce
wspolczesnej.

1 stusznie wystawa historii pracy konczy si¢ niemal kompletna historig fotografii.
Jaki lepszy symbol mozna by znalez¢ dla wysitkdw naszego wieku, naszej powszechnej
sktonnosci do zastgpowania pracy cztowieka praca aparatu, a pigkna form naukowa
doktadnos$cia”202.

Sztuka i religia

ielkie przemiany $wiatopogladowe sprawity, ze dominujaca rola religii
w zyciu spolecznym zostalta w XIX wieku nadwatlona. Sztuka religijna,
istniejaca 1 rozwijajaca si¢ nadal, tracila swa uprzywilejowang pozycje.
Poza krggiem malarstwa akademickiego tematy religijne pojawiaty si¢ w
wybitnych artystow z kregu prerafaelitow i u francuskich symbolistow, ale nie zawsze

19¢ (de Wyzewa, 18%4a, s. 26).

19 (de Wyzewa, 1889c, s. 68).

200 (de Wyzewa, 1889c, s. 532).

0! (dc Wyzewa, 1889c, s. 543).

202 lit si I'Exposlllon <le I'Histotre du travail se termine par une histoire. d'ailleur trés complete, de
la photographie, ce n'est que justice. Quel meilleur symbole aurait-on pu trouver de l'effort de notre
siecle, de noire tendence universelle a remplacer le travail de 'homme par celui de l'appareil, et
la beauté des formes par l'eiactllude scientifique? (de Wyzewa, 1889, s. 549).
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byli oni zainteresowani tworzeniem sztuki majacej budzi¢ pobozno$é¢, nie brakowato
jednak nadal malarzy, ktérym takie cele przy§wiecaty. Wystarczy wymieni¢ nazaren-
czykow lub tworcow z mistycznej szkoty lyonskiej. Na przetomie lat osiemdziesiatych
i dziewigcdziesigtych Wyzewa $ledzit z uwaga usilowania artystow wspotczesnych,
ktore miaty na celu stworzenie malarstwa religijnego o, jak uwazal, zupetnie no-
wym charakterze. Wiazal to zjawisko z panujacym 6wczesnie zainteresowaniem lite-
raturg rosyjska, a zwlaszcza Totstojem. Jeszcze w ,,Revue Wagnérienne” opublikowat
artykut poswiecony religii Wagnera i Tolstoja, jednak wowczas widziat w ich reli-
gijnosci jedynie postawe moralng obojetna wobec przekonah metafizycznych, ktorej
celem bylo osiggnigcie petni Zzycial(3. Jego opinia o tym ruchu byta w sumie nie-
przychylna, jednak uznal, Zze powinien mu poswigci¢ osobny rozdziat w wydanym
w 1903 roku zbiorze Peintres de jadis et daujourdhui. Wyzewa thumaczyt dzieta
Tolstoja, ale nie utozsamial si¢ z jego pogladami. Mozna sadzi¢, Ze ujemnie oceniat
wplyw, jaki wywieraly jego idee. Jego zdaniem, Totstoj wprawdzie rozbudzit uczucia
religijne, ale zarazem przyni6st obraz Jezusa ,,bezosobowego i abstrakcyjnego” “im-
personnel et abstrait). ,,Rzeczywiicie, na glos rosyjskiego apostota wiara i nadzieja
ozyly w nas. Swiadomie lub nie, za sprawa jednego z tych cudownych »synchroni-
zmoOw«, o ktorych mowit Renan, §wiat na nowo zaczat marzy¢ o Jezusie. To byt czas,
kiedy poeci przedstawiali go jako harmonijnego i tagodnego poete, filozofowie jako
mysSliciela o wspaniatych horyzontach, utopisci jako rewolucjoniste gloszacego Zycie
zgodne z wolnym wyborem i pogard¢ dla prawa. Malarze zwlaszcza, jak sobie przy
pominamy, usitowali gloryfikowaé tego neochrzes$cijanina. Ukazywali go nam,
gdy siadat do stotu z bawarskimi wiesniakami albo wypytywat uczniéw szkoty pod-
stawowej w Skandynawii. Z galilejskiego »dobrego pasterza« zrobili kogos w rodzaju
przechadzajacego si¢ po naszym $wiecie protestanckiego dobrego »pastora« o me-
lancholijnym wyrazie twarzy i duzych natchnionych oczach. Czyz to nie p. Béraud
wprowadzit go pewnego dnia do jednej z naszych modnych restauracji, gdzie ukazat
go gloszacego dobra nowing kilku sportsmenom z p. Sarg Bernhardt, siedzaca u jego
stop? Wszyscy oni, by¢ moze nie§wiadomie, nasladowali przyktad czcigodnego hra-
biego Tolstoja™204. Najlepszym przykladem tego ,,nasladowania Tolstoja" byt rosyjski
malarz Nikolaj Gay205. Brutalno§¢ wizerunku Chrystusa, jaki przedstawit, spowodo-
wata skandal i wycofanie jego obrazu z wystawy. Wyzewa nie taczy! tej tendencji

203 (de Wyzewa, 1885b, s. 255-56).

204 En effet, a la voix de lapodtre russe, la confiance et l'espotrse ranimerent en nous. Consclement
ou non, en vertu dun des ces miraculeux ,,synchronismes" dont parlait Renan, le monde se reprit
d réver de Jésus. Ce fut le temps ou les poétes le représentérent comme un poéte harmonieux et
doux, les philosophes comme un penseur aux vues magnifiques, les utopistes comme un révoltés
préchant la vie libre et le mépris des lots. Mais les peintres surtout, on s'en souvient, s'ingéniérent
a glorifier ce néo-chrétien. Ils nous le firent voir sasseyant a table avec des paysans bavarois, ou
Interrogeant les petits éléves d'une école primaire scandinave. Du ,,bon pasteur" gallléen lis firent
une espece de bon ,,pasteur” protestant, promenant a travers notre monde sa mine pensive et ses
grands yeux Inspirés. Nest-ce pas M. Béraud qui l'introduisit un jour dans un de nos restaurants
a la mode, ou il nous le montra enseignant la bonne nouvelle a quelques sportsmen, avec Mme
Sarah Bernhardt assise d ses pieds? Tous suivaient, a leur Insu peut-étre, lexemple vénérable du
comte Tolstoi (de Wyzewa, 1903g, s. 11)

Jean Béraud (1849-1935?), studiowal malarstwo w pracowni léona Bennata. Malowat portrety, sceny ro-
dzajowe i obrazy religijne. Jego obraz Marla Magdalena v> domu faryzeusza, wspomiany przez Wyzewe,
nalezat do serii obrazow, ktdore szokowaty umieszczeniem sceny z liwangelii w dziewigtnastowiecznych re-
aliach.

205 Nikotaj Gay (1831-1894), pochodzit z rodziny francuskiego emigranta z czasoéw Wielkiej Rewolucji,
poczatkowo studiowal matematyk¢ na uniwersytetach w Kijowie i Petersburgu, a nastgpnie malarstwo
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z naturalizmem, podobienstwo uzytych §rodkéw nie bylo dla niego istotne. Doszu
kiwat si¢ natomiast analogii tego modernizowania postaci Chrystusa w dalszej
przesztodci. Zwracal szczegdlna uwage na freski Giotta i malarstwo sienenskielll”, ale
dostrzegat t¢ tendencj¢ takze w calym niemal malarstwie europejskim. Zauwazat za
stapienie wizji historycznej przez odtworzenie bezposredniego otoczenia malarza juz
u Josa Ammanna, Rembrandta (w Swietej rodzinie, ktérej nawet zmieniono tytut na
Positek stolarza — Ménage du menuisier), a takze w Piecie Cosima Tury (Wyzewa
przytacza tytul Martwy Chrystus na kolanach Marii — Christ mort sur les genoux
de la Vierge).

»,10 wilasnie tam mozna znalezZé unowoczes$nienia réwnie $miate, jak u p.
Uhdego czy Nikotaja Gaya, ale nikt nie ma watpliwosci, ze bardzo rdznig si¢ one
punktem wyjscia. Nie zeby, jak wspominano, ci dawni mistrzowie doszli w swej na
iwnosci do tego, ze wyobrazali sobie caly $wiat na podobienstwo wiosek, w ktorych
si¢ urodzili. Nie zapominali catkiem o tym, Ze Jezus byl Zydem, a bez jezdzenia do
Palestyny typ zydowski byt im z cala pewno$cia dobrze znany — co nie przeszka
dzato nadawac Jezusowi, jego matce i jego uczniom postaci najmniej zydowskiej, jak
tylko mozna sobie wyobrazi¢, z wyjatkiem »biednego Judasza« i ztego totra, dla kto-
rych znajdowali modeli w gettach swoich miast. Wiedzieli, ze prawdziwe zycie
Jezusa bylo zupelnie inne niz to, jakie malowali, ale malowali je w taki sposob z ty-
sigca powodéw, jednym z nich bylo [pragnienie], aby jego obraz, jaki ofiarowywali,
wygladal prawdziwiej i aby mozna byto glebiej odczué¢ wrazenie, jakie wywotuje.
Chcieli w jaki$§ sposob uczyni¢ opowiesci Ewangelistow bardziej konkretnymi. To hi-
storia ich zajmowala, a nie symbol, podczas gdy nasi neochrzescijanie zajmuja si¢
tylko symbolem. Ukazujac nam Jezusa w naszym dzisiejszym otoczeniu, pozbawiajac
go tradycyjnych atrybutéw, ktére pozostawiali mu jeszcze Flandrin i Signol, panowie
ci dajag nam do zrozumienia, ze Jezus nie byl dla nich prawdziwa postacia, Zyjaca
w okreSlonym miejscu i czasie, ale po prostu wcieleniem doktryny moralnej, czyms
w rodzaju abstrakcyjnego typu doskonatej dobroci”206

To ,,nowe chrzescijanstwo” obudzito tgsknote za starym. Ale dystans byt juz zbyt
duzy. Nieudang probe dotarcia do niego podjal w dziele literackim Pierre Loti. Po-
dobne zamiary przy$wiecaty Jamesowi Tissotowi. W obszernym cytacie z wypowiedzi

w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Jego obrazy religijne budzity zywe zainteresowanie publicz-
nosci i krytyki, (lay byt wspétzatozycielem grupy pieriedwiznikow.

206 Patrz s. 40.

207 Ce. sont la, certes, des modernismes au moins aussi hardis que ceux de M. Uhde et de Nicolas
Gay: maks qui ne sent combien le point de départ en est différent? Non pas que, comme on Ia dit,
ces peintres anciens aient poussé l'ingénuité jusqua concevoir ['univers entier sur le modeéle des
villages ou lls étalent nés. Ils n'ignoraient pas, tout au moins, que Jésus était Juif, et, sans étre
allés en Palestine, le type juif, a coup sir, leur était connu: ce qui ne les empéchait pas de donner
a Jesus, a sa mere, a ses disciples, lesfigures les moins juives qu'ils pouvaient Imaginer, a l'exception
du «pauvre Judasy et du mauvais larron, dont ils trouvaient les modéles dans les ghettos de leurs
villes. lls savaient que le véritable vie du Christ avait été tout autre que celle qu'ils peignaient;
maks iks la peignaient ainsi, entre mille raisons, pour que limage qu'ils en offraient parit plus
réelle, et pour quon en regiit mieux l'impression profonde. Iks voulaient, en quelque sorte, rendre
plus concrets les récits des évangélistes. Cétait ['histoire, et non pas le symbole, qui les occupait;
tandis que cest du symbole que soccupaient uniquement nos néo-chrétiens. En nous présentant
Jésus dans notre milieu da présent, en la dépouillant des attributs traditionnels que lut avaient
laissés encore les Flandrin et les Signol, ces messieurs nous donnaient a entendre que Jésus n'était
pas pour eux une personne véritable, ayant vécu dans des conditions déterminées de temps et de
Heu, rnaks simplement l'incarnation d'une doctrine morale, quelque chose comme un type abstrait
de parfaite bonté, (de Wyzewa, 1903g, s. 13-14).
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Tissota¥B6o jego pobycie w Palestynie, ktory Wyzewa przytacza, jest mowa o tym,
ze idealem artysty bylo pokazanie prawdy o Chrystusie w oparciu o poznanie i od-
czucie scenerii jego zycia. Zdaniem Wyzewy Tissot pragnal znalez¢ w Palestynie
materialne potwierdzenie swojej wiary. Prezentacja serii jego o$miuset prac w 1894
roku w Salonie na Polu Marsowym byla duzym sukcesem. Zostaly one wydane takze
w atrakcyjnym albumie.

,,Bardziej niz talent artysty wzruszato nas to, co czyni ten cykl obrazéw szczegblnym
dzietem rodzajowym, w tym Salonie, w ktorym wtasnie p. Béraud wystawit Chrystusa
na krzyzu, a p. Uhde Ucieczke do Egiptu, to jest, ze sztuk¢ odebralismy tylko jako
$rodek, podczas gdy prawdziwym celem p. Tissota bylo przywotanie pomiedzy nas
zyjacej boskiej postaci Chrystusa’09.

Ale cel ten nie zostat osiggnigty. Niewiele pomogto dotaczenie ,,fragmentéw Ewan-
gelii, po tacinie i po francusku, widokéw miast i wiosek, plandéw, rysunkéw kapiteli,
waz, §wigtych ornamentéw”. Tissot, zdaniem Wyzewy, zamiast zywego Jezusa, Boga
i czlowieka, przedstawil ,,mlodego maga, mitosiernego i silnego taumaturga Wschodu”
(unjeune mage, un thaumaturge dOrient charitable et fort)21). Artysta oskarzal
wspolczesne malarstwo o psucie wyobrazni. To wlasnie ono miato by¢ powodem
niewtasciwego w jego odczuciu odbioru wystawy. Wyzewa nie byt o tym do konca
przekonany. Uwazal, Ze praca Tissota, majaca na celu stworzenie jak najwierniej-
szego wizerunku Chrystusa historycznego, chybita celu. Dawni malarze w ogole nie
zaprzatali sobie gtowy wierno$cia historyczna, a potrafili tworzy¢ dzieta trafiajace do
serc. ,,Chrystus Giotta i Mistrza Wilhelma obudzit w liczniejszych sercach uczucia
mistyczne” (Ze Christ de Ciotto et de maitre Guillaume a révéillé dans plus de
ceeurs [émotion mystique).

Tissot ulegt ,,renanowskiemu” skazeniu, ktore sprawito, ze zbyt duze znaczenie
przywigzywal do Chrystusa historii, a zbyt mate do Chrystusa wiary. ,,Obawiamy si¢
jednak, ze pigkna ksigzka p. Tissota nie nawroci nikogo. Ci, ktorzy przestali wierzy¢
w Jezusa, ujrza w niej co§ w rodzaju ilustracji, dobrze udokumentowana i precy-
zyjna dziwng probe historycznej rekonstrukcji Zycia natchnionego Galilejczyka sprzed
osiemnastu stuleci. A jesli chodzi o tych, ktérzy mogli zachowaé swoja wiare, lub
tych, ktorzy za sprawg jeszcze bardziej zadziwiajacego cudu teraz ja odzyskaja, to
beda oni nadal marzy¢ o Chrystusie, ktory jest kim§ innym, o Chrystusie, mozna by
rzec, mniej osobistym i bardziej zywym, takim, jakiego zaden malarz nie mégiby dzi$
przedstawic¢211.

206 James-Jacques-Joseph Tissot (1836-1902) byt uczniem Louis l.amothe’a i Hlppolytea Flandrina. Po-
czatkowo interesowaly go lematy $redniowieczne. W potowie lat szcze$¢dziesigtych XIX wieku pojawity
si¢ w jego sztuce sceny rodzajowe i orientalne. W 1871 roku wyjechat do Ixrndynu i przebywat lam do 1882
roku. W Anglii stat si¢ popularnym malarzem zyda wyzszych sfer. Zajat si¢ wtedy rowniez malowaniem
na emalii. Po powrocie do Paryza przezyt gwattowne nawrdcenie. Od lego czasu poswigcit si¢ wytacznie
malarstwu religijnemu. Jego cykl Zycie Chrystusa oraz obrazy ilustrujace Stary Testament spotkaly sie
z entuzjastycznym przyjeciem we Francji, Anglii | Ameryce, gdzie byly prezentowane za zycia artysty.

209 Mats nous touchait plus encore que le talent de l'artiste, ce qui achevait de faire pour nous de
cette série de peintures une ceuvre d'un genre spécial, dans un Salon ou M. Béraud avait précisément
exposé un Christ en Croix et M. de Uhde une Fuite en Egypte, cest que nous devinions que Lart n'était
tel qu'un moyen, tandis que l'objet véritable de M. Tissot ait été de ramener vivanle, parmi nous,
la divine personne du Christ, (de Wyzewa, 1903g, s. 19).

210 (de Wyzewa, 1903g, s. 22).

211 Nous craignons bien, en tout cas, que le beau livre de M. Tissot ne convertisse personne. Ceux
qui ont cessé de croire en Jésus ne verront la qu'un essai curieux de reconstitution historique,
quelque chose comme une Illustration, infiniment documentée et précise, de la vie d'un illuminé
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Przyktadem tworcy, ktory z powodzeniem podjal tematyke religijng, i ostatnim
wielkim malarzem zycia Chrystusa byt Tiepolo. Trudno bytoby poréwnac Tissota
i dawnych malarzy, bo w swym cyklu przedstawit on sceny, ktérych nikt wczesniej
nie ilustrowal. Wyzewa brat za dowdd brzydoty Chrystusa pi¢é jego wizerunkow,
ktore przyjmowat za autentyczne. Ta brzydota, ktéra taczyt z wczesniej wspomnia-
nym zydowskim pochodzeniem, jest Swiadectwem unizenia si¢ Boga, ktory pragnat
przyj$¢ na $wiat ,,pod postacia najbrzydszego z dzieci ludzkich” (sous les traits du
plus laid des enfants des hommes). Tissot odrzucit t¢ tradycje. Przyjat, jak inni,
ze Boska natura Chrystusa musiala znalez¢ swdj oddzwigk w rysach jego twarzy.
W malowaniu wydarzen o charakterze nadnaturalnym pozostat wierny tradycji, ale
nadmierna troska o wiernos$¢ historyczng sprawita, ze ucierpialo na tym przedsta-
wienie uczucia. Dawni malarze niewiele troszczyli si¢ o szczegodty, ale potrafili
przekaza¢ w swych obrazach pewne wrazenie lego, co nadnaturalne. Charakteryzu-
jac ich cele artystyczne, wymieniat wérod nich dazenie do ekspresji. ,,Inni obdarzali
emocj¢ pigknem, niezaleznie od tego, czy wynikata ona dla nich z wyrazu i ruchu
postaci, czy z harmonii barw, czy tez z kontrastowej gry $wiatla i cienia"Z{2.

»l...] natura [u Tissota] nie $piewa obecnosci Boga. Natomiast wyspiewuje ja
w dzietach dawnych malarzy, wbrew ich niedokladnosci w szczegdtach i tej nie-
zno$nej pogardzie dla tego, co prawdopodobne213.

Wigksze nadzieje na odrodzenie malarstwa religijnego wiazal Wyzewa ze sztuka
Frilza von Uhdego. Zwrocit uwagg, ze Uhde byt wiasciwie malarzem paryskim. Przy-
pomniatl obrazy wystawiane w Paryzu od 1884 roku, kiedy malarz zadebiutowat w Sa-
lonie na Polu Marsowym?2l4. Jego obrazy charakteryzowato ,,nieoczekiwane zmiesza-
nie modernizmu i prostoty" (un mélange tout d fait imprévu de modernisme et
d'ingénuité). Wsrdd licznie wymienionych prac Uhdego, Zwiastowanie Pasterzom
z 1892 roku zostalo uznane za jedno z najciekawszych dziet monachijskiej Wystawy
Migdzynarodowej w 1892 roku. Uhde taczyt w swoich obrazach religijnych ,,prawde
koloru lokalnego z prostota wyrazu i glebig charakteru moralnego" (Za vérité de la
couleur locale a la simplicité de lexpression et a la profondeur du characteére
moral). Wyzewa wymienil takze obrazy: Przyjdz, Panie Jezu, bqdz naszym gosciem
(1885), Uczniowie w Emaus (1885), Ostatnia Wieczerza (1886), Kazanie na gorze
(1887), tryptyk Narodzenia (1889) i Ucieczka do Egiptu (1890). Wczesniej Wyzewa
pisal o wysokim poziomie obrazu Chrystus wsrod dzieci i p6zniejszym stopniowym
regresie sztuki Uhdego w strong sentymentalizmu Ostatniej Wieczerzy2'5. W recenzji
z Wystawy Migdzynarodowej w Monachium w 1896 znalazto si¢ jedynie stwierdzenie
o wielkich niespelnionych nadziejach, jakie budzita niegdys sztuka Uhdego2l6.

gallléen dily a dix-hall siécles. Et quant a ceux qui ont pu garder leur foi, ou qui, par un miracle
plus étonnant encore, l'ont désormais reconquise, ils continueront a réver dun Christ qui n'est
point celui-la, dun Christ pour ainsi dire moins personnel et plus vivant, tel que, sans doute,
c'était aujourd hui chose impossible a un peintre de le figurer. (de Wyzewa, 1903g, s. 22).

212 D'autres plagaient la beauté dans [émotion, soit quelle résultdt pour eux de lexpression et
du mouvement des figures, ou de ['harmonie des couleurs, ou du jeu contrasté de la lumieére et de
l'ombre, (de Wyzewa, 1903g, s. 30).

2131... 1 la nature ny chante pas la présence d'un Dieu. Elle le chante, au contraire, dans [ceuvre
de peintres anciens, malgré linexactitude du détail el ce facheux dédain de la vraksemblance.
(de Wyzewa, 1903g, s. 29).

2,1 (de Wyzewa, 1893b, s. 7).

215 Patrz s. 71.

216 Patrz s. 75.
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Wyzewa ID mtodo$ci nie byt zdeklarowanym ateista, takim jak jego ojciec, ale
nie byl tez z pewnoscia osoba wierzaca. Powoli zblizat si¢ do religii. W autobiogra-
ficznej powiesci Le cahier rouge ou les deux conversions dEtienne Brichet, oraz
w swoim Dzienniku méwit o $mierci zony jako o bezposredniej przyczynie nawroce-
nia. Wspominajac swoja wspotprace z ,,Revue Wagnérienne” i ,,Revue Indépendante”,
jako najwigkszy blad swego srodowiska wymienit zbytnig utho$¢ w mozliwosci nauki.
Idealistyczny $§wiatopoglad, popularny w kregu Mallarmégo i Dujardina, nie ozna-
czal jeszcze wowczas radykalnego zerwania z pozytywizmem. Tematyka religijna
wczesnie zaczeta si¢ pojawia¢ w jego tworczosci. Contes chrétiens nalezaly do jego
pierwszych prob literackich. By¢ moze wczesne zainteresowanie obrazami Uhdego
odegralo wazng role w rozwoju wewnetrznym Wyzewy: dowodzi tego podjecie te-
matu obrazu Uhdego w jednym z opowiadan Les disciples d Emmaiis ou les étapes
d'une conversion, a takze podkreslanie w kolejnych recenzjach zawodu, jakiego zro-
dlem byta pozniejsza tworczos¢ tego artysty2l7*

O sztuce kobiet

westia kobieca czgsto pojawiala si¢ w tworczo$ci Wyzewy. Cho¢ poswigcat jej

sporo miejsca, problematyke praw kobiet traktowat w sposob do§¢ konserwa

tywny. Czytajac jego artykuty publikowane na tamach ,,Revue de Deux Mon-

des”, mozna odnie$¢ wrazenie, ze bardziej interesowaty go anegdoty, ktoérych boha
terki zapisaly si¢ w historii niezwyktym losem lub wyjatkowymi przymiotami charak
teru, niz aktualna sytuacja kobiet. W roku 1908 ukazata si¢ ksiazka Quelques figures
des femmes aimantes ou malheureuses, bedaca zbiorem publikowanych wczesniej
artykutéw. Nieco powazniejszy charakter miaty artykuly krytyczne, zamieszczone w
opublikowanym w roku 1897 zbiorze Ecrivains étrangers. Deuxiéme série, w czesci
zatytulowanej Littérature feministe. Wyzewa pisat w niej miedzy innymi o nowym
gatunku powiesci erotycznej Csexuallstejl6, ktory zaczal dominowaé w literaturze
angielskiej, o angielskiej bojowniczce przeciw wiwisekeji Annie Klingsford, usitujacej
sita woli zgtadzi¢ francuskich badaczy stosujacych t¢ metode2l), a takze o propozy-
cji zalegalizowania wolnych zwiazkoéw?22). Feminizm jawil mu si¢ jako swego rodzaju
aberracja, twierdzil, ze stworzyly go kobiety, ktorym nie udato si¢ znalezé mezow
i ktore postanowity z tego powodu wzia¢ odwet na mezczyznach22l.

W okresie swej wspolpracy z ,,Gazette des Beaux-Arts" Wyzewa zamieScit w niej
obszerna recenzje z Wystawy Sztuki Kobiet, w ktérej wypowiedzial szereg sadow
niedajacych si¢ zamknaé w waskich ramach tego, co potocznie okresla si¢ §wiatopo-
gladem konserwatywnym. Bylo to wydarzenie w guscie epoki, po§wigcone wszyst-
kiemu, co mogto si¢ kojarzy¢ z ogdlnie pojeta kobiecoscia. Autentyczna tworczos$¢
kobiet niewiele znalazta dla siebie miejsca na tej ekspozycji. Zamiarem jej tworcoOw
bylto scharakteryzowanie kobiet za pomocg przedmiotow, jakie si¢ z nimi wiaza. Po-
myst ten nie wzbudzit entuzjazmu Wyzewy.

217 Po obrazie Uhdego powstaly inne redakcje tego lematu autorstwa 1jona Lhermitle’a, Jenna Bérnuda
i Jacques'a-Emile’a lilanche'a. (Delsemme, 1967, s. 40).

216 (de Wyzewa, 1897b).

219 (de Wyzewa, 1897I).

220 (de Wyzewa, 1897c).

221 (de Wyzewa, 1897¢, s. 100).
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Jakie bowiem sztuki s3 w szczego6lnosci kobiece, jesli nie elegancja form, wdzigk
manier, u$miech i {zy, sztuka uwodzenia nas i oktamywania? I co znacza najcenniejsze
nawet ozdoby, suknie, kapelusze, wachlarze, bizuteria, jesli nie pokazuje nam si¢ ich
upigkszonych i ozywionych przez kobietg, ktorg ozdabiajg?"22)

Wystawa w Palais de I'lndustrie przypominata, jego zdaniem, muzeum psycholo-
gii we Wloszech, ktdrego tworcy postanowili przedstawi¢ wszystkie wiadze ludzkiej
duszy, eksponujac przedmioty, ktore si¢ z nimi wigzaly. Noze i widelce reprezen-
towaly potrzebe jedzenia, portfele — posiadania, bron — zachowania zycia, gazety
— bycia poinformowanym. Lepsze przyktady sztuki kobiet mozna bylo zobaczy¢ na
ulicach Paryza. , A to, co mozna znalez¢ w Palais de I'Industrie, to jakby idealny gabi-
net toaletowy, w ktorym kilka pokolen kobiet, samemu pragnac pozosta¢ w ukryciu,
pozostawito najwazniejsze ozdoby swego pickna”223.

Pomimo pokazania na wystawie wielu cennych przedmiotow cato$§¢ wywierata
wrazenie ,nieco zimne, jak pigkne dekoracje pozostate po spektaklu teatralnym lub
wspaniate mieszkanie opuszczone przez wlascicieli”224.

Organizatorzy podj¢li pewne proby ozywienia ekspozycji: Musée Grevin wyko-
nato z wosku grupe przedstawiajaca Rozkosze macierzynstwa wedtug ryciny Mo-
reau miodszego, jednak rycina, zdaniem Wyzewy, ,,daje petniejsze ztudzenie zycia niz
pigkna grupa z wosku wykonana z taka pieczotowitoscia” (donne plus complétement
lillusion de la vie que ce beau groupe en cire exécuté avec tant de soin). Na-
stepna woskowa rzezba miala przedstawia¢ kobiety wspolczesne, ale byt to juz tylko
obraz historyczny, ,,mody bowiem szybko si¢ u nas zmieniaja i gdy nadchodzi zima,
nic nie jest bardziej niemodne niz to, co bylo modne zimy poprzedniej”225.

Styl roku 1892 to styl Ludwika XVI z domieszka innych stylow historycznych.
Eksploatowanie wytartych wzoréw historycznych, cho¢ charakterystyczne dla sztuk
dekoracyjnych, zdawato si¢ $wiadczy¢ o glebszym kryzysie sztuki. ,,Pewien wyksztat
eony i $wiatowy Dahomejczyk, ktdrego spotkatem w ubieglym roku, powiedziat mi,
ze nasze salony, a nawet nasze ulice ze swa roznorodnoscia stylow, mod i rownocze-
snym brakiem nowos$ci daja wrazenie owych balow maskowych, na ktéorych mozna
zjawi¢ si¢ wylacznie w stroju historycznym lub egzotycznym™226.

Na wystawie pokazano réwniez dzieta paryskich fryzjerow: sze$édziesiat sze$¢
fryzur od starozytnosci do czaséw Napoleona III na glowach sze$édziesigciu szeSciu
woskowych figur. Ta niezwykta prezentacja rowniez budzita mieszane uczucia. Prze-
niesienie wzoréw znanych z dawnej sztuki w §wiat figur woskowych Musée Grevin
zostato uznane za zabieg niestosowny.

22 Car quels sont proprement les arts de la femme, sinon l'élégance des formes, la grice des
maniéres, le sourire et les larmes, et lart de nous sedulre, et lart de nous tromper? lit que signifient
les ornements les plus précieux, les robes, les chapeaux, les éventails, si lon ne nous les montre pas
embellis et vivifiés par une femme qui s'en pare? (de Wyzeuia, 1892b, s. 368).

223 lit ce quon trouvera seulement au Palais de l'industrie, cest quelque chose comme un cabinet
de toilette idéal, ou plusieurs générations de femmes auraient déposé, sans consentir d s»faire voir
elle-mémes, les principaux ornements de leur beauté, (de Wyzeuia, 1892b, s. 368).

24 |...1 un peu froid, comme, des beaux décors aprés une piéce jouée, ou de beaux apartemenls
apres le départ de maitre de la maison, (de Wyzeuia, 1892b, s. 368).
25 |...1 car le modes vont vile chez nous, et rien nest plus démodé, lorsque vient [l'hiver, que les

modes de ['hiver précédent, (de Wyzeuia, 1892b, s. 370).

226 Un Dahoméen érudit et mondain, que je. rencontré lanné derniére, me disait que nos salons
et méme nos rues, avec la variété de. siple de nos modes et leur manque, absolue de nouveauté, lui
donnaient l'impression de ces redoutes parées, ou [on doit venir, de rigeur, dans un accoutrement
historique ou géographique, (de Wyzeuia, 1892b, s. 370).
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,Dopiero po wyjsciu z tej sali, w ktorej sze$¢dziesiat sze§¢ mtodych kobiet przy
gwazdzato mnie do ziemi swym nieruchomym wzrokiem, dopiero wowczas mogltem
zastanowi¢ si¢ nad rozwojem sztuki kobiecej fryzury w ciggu ostatnich dwustu lat.
Rozwojem szczegdlnym, przypominajacym owe montagnes russes, kolejki w weso-
tych miasteczkach, w ktorych mtode damy krzycza ze strachu i rozkoszy. Od dwustu
lat fryzura kobieca zdaje si¢ nieustannie wspina¢ i opada¢ — wida¢ jak z roku na
rok jest upinana coraz wyzej na glowach kobiecych, staje coraz bardziej masywna
i imponujaca, az do momentu, kiedy znowu opada tylko po to, by wznies¢ si¢ na
nowo”227.

Oprocz figur woskowych na wystawie znalazty si¢ takze obrazy i wizerunki wyko-
nane w innych technikach. Dioramy Théophile'a II Poilpota, §wietny dokument uka-
zujacy mode od 1790 do 1867 roku, nie budzily jednak entuzjazmu: ,za duzo w nich
wysitku, brak naturalno$ci, mozna sobie zadawaé pytanie, czy ma si¢ przed soba
dzieto sztuki czy dokument, w koncu ma si¢ ochote odej$¢, aby popatrze¢ na kilka
dawnych obrazoéw niemajacych jakichkolwiek dokumentalnych ambicji, ktére spra-
wiaja oczom wigksza przyjemno$¢ i wigcej mowia 228,

Wigcej mowily o modzie dawne ryciny. Wspodtczesne nie mogtly si¢ rownac z tymi
z okresu Restauracji. ,,Te dzisiejsze ryciny przedstawiajace modne stroje! Wiem do-
brze, ze w zamian mamy niektore obrazy i pastele naszych mlodych mistrzéw Salo-
now, wszystkie te obrazy, ktore wydaja si¢ tak fadne w maju, w lipcu, gdy oglada si¢
je ponownie, zdradzaja juz swoja nieswiezo$¢, a nastgpnej wiosny budza politowanie.
Nie sa niczym innym, jak pokazami mody, i nasze Paryzanki za takie je uwazaja.
A zarazem o ilez wigcej jest sztuki, zycia, rysunku i barwy w rycinach z 1825 roku,
ktére ofiarowaly w nagrode swym prenumeratorkom »Conseillére des Demoiselles«
lub »Guirlande des Dames«!”229

Lepsze wrazenie wywierala ekspozycja dawnych portretow kobiet. Ich zaleta byt
odblask emocji, jakg odczuwali ich tworcy w obecnosci swoich modelek. Piszac o au
torach najlepszych, jego zdaniem, wizerunkéw kobiet w dziejach sztuki, Wyzewa obok
Rafaela wymienit Elisabeth Vigée-Lebrun i ,,pewna starsza dame, uczennice¢ Gérarda,
ktorej nazwiska zapomnial”.

Wirdd artystek wystawiajacych swe prace zostali wyliczeni jednym tchem: Marie-
Louise Bing, Gillot, Gaida, Brenot, Vapereau, Valentine-Marie-Amélie-Jeanne de Bien

27 Et cest seulement quand Je suis sorti de cette salle, ou les soixante-six jeunes femmes
m'aterralent de leur regard Immobile, cest alors seulement que J'ai pu songer aux évolutions de
lart de la coiffure féminine en France, depuLs deux cents ans. Evolutions singuliéres; elles rapellent
le mouvement de ces montagnes russes qui font crier de peur et de plaisir les jeunes filles, dans
les foires. Car depuis deux cents ans la coiffure féminine apparait toujours en train de monter ou
de descendre: on la wit dannée en année s'élever, devenir plus massive et plus imposante, sur la
téte des femmes, jusqua un moment ou elle redevient trés basse, mais pour se relever de nouveau.
(de Wyzeiua, 1892b, s. 370-71).

206 [... ) on » sent trop lapprét, le manque de naturel; on se demande si [on a devant sol une ceuvre
dart ou un document; et, pour finir, on sen va regarder quelque vieux tableau sans prétention
documentaire, quifait plus de plaisir aux »eaux et renseigne, davantage, (de Wyzeiua, 1892b, s. 372).

229 Et les gravures de modes daujourdhull Je sais bien que nous avons, pour les remplacer, les
tableaux et pastels de certains de nos jeunes maitres des Salons, toutes ces peintures qui paraissent
si Jolies en mat, qui déja semblent un peu défraichies quand on les rewll en Juillet, et qui font
pillé quand on les rewll au printemps suivant. Ce ne sont rien de plus que des Images de modes:
et nos Parisiennes ne lentendent pas autrement. Mais tout de méme, combien plus dart, de vie,
et de dessin et de couleur, dans ces vintenes de 1825, que la , Conseillére des Demoiselles” ou la
., Guirlande des Dames" offraient en prime a leurs abonnées! (de Wyzeiua, 1892b, s. 372).
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court, Nuitter, Béraldi, Maciet, Perrine Viger Duvigneau, Maria Lacroix, Krafft, Calot,
Lécuyer, Bucqiit, Feuardent, Desmottes. Wigkszo$ci z tych nazwisk nie podaje zaden
stownik artystow.

Najbardziej oryginalng czg¢scia wystawy byta ekspozycja przedmiotéw, ktore stu
zyty ozdobie kobiet w rdznych epokach, a wigc bizuterii, wachlarzy, zegarkow, glow
nie z drugiej potowy XVIII wieku. Bardzo podobaty si¢ Wyzewie dzieta sztuki lu-
dowej. Wymienil interesujace elementy strojow z Europy Srodkowo-Wschodniej z
kolekcji Cesarskiego Muzeum Przemystowego w Wiedniu. Zdawat sobie juz wowczas
sprawe z tego, ze byla to sztuka skazana na zagtadg. ,Niestety! To wszystko zapre-
zentowane w szafie wywotuje smutne wrazenie i wkrotce powedruje do szafy na
state, bowiem moda naszych z naszych sklepéw z konfekcja dociera az do odlegtych
prowincji nad Adriatykiem. Nigdy nie zapomng, jak asystowalem, pie¢ czy szes$¢ lat
temu, przy pojawieniu si¢ roweru w jednej z wiosek w Karpatach. Bliska jest chwila,
gdy w calej Europie nie bgdzie ani jednej kobiety, ktora nie ubieralaby si¢ wedtug
ostatniego katalogu magazynu Bon Marché"210.

Oprocz muzeum wiedenskiego wymienione zostaty: Muzeum Przemystowe we
Lwowie, ktore pokazato ekspozycj¢ ,,wspaniatych strojow polskich”, Towarzystwo Po-
pierania Koronek Ludowych z Pragi, Wegierski Zwiazek Sztuk Zdobniczych z Pesztu,
Muzeum Handlowe z Wiednia, a przede wszystkim kolekcja doktora Figdora z Wied-
nia, clou wystawy, zawierajaca okolo stu przedmiotéw wykonanych dla kobiet lub
przez nie, najdawniejsze z nich pochodzity z XIV wieku. Wymienione zostaly rowniez
obiekty z kolekcji Léona Dru i Guillemin. Stroje kobiece z kolekcji Muzeum Kolonial-
nego staty si¢ kolejna okazja do smutnej refleksji na temat przemian kulturowych,
ktére Wyzewa uznawal za nieuniknione.

,Jak diugo jeszcze kobiety z Nossi-Bé, z Diego-Suarez, z Kongo begda nosi¢ swoje
suknie i kapelusze, ktore tak Swietnie przyozdabiaja ich naiwne pigkno? Znam juz
sklepy z konfekcja na Friedrichstrasse w Berlinie, ktore maja swe filie w §rodku Afryki.

Réwniez Stowarzyszenie Tradycji Ludowych zajeto jedna salg. Wystawia ono tu
stroje kobiece, bizuterig¢, przedmioty codziennego uzytku, wszystko troche przypad
kowe. Dzial zabawek jest zwlaszcza ciekawy. Widziatlem stodkie laleczki z szyfonu,
ktore, doskonale to rozumiem, zaspokoityby potrzeby artystyczne dzieci chlopskich
w Szampanii, znam mate Paryzanki, ktore bawityby si¢ nimi co najmniej przez dwa
dni. Czy jednak Stowarzyszenie Tradycji Ludowych, zamiast pokazywaé prowincjo-
nalne produkty, nie powinno zaja¢ si¢ powaznie ukrywaniem naszych produktow
paryskich przed wzrokiem mieszkancow prowincji? Czy nie powinno, choé¢ niezbyt
kocha w rzeczywisto$ci tradycje ludowe, zaja¢ si¢ przede wszystkim podtrzymaniem
ich istnienia w warstwie ludowej i walczy¢ przeciw unifikacji jezykow, obyczajow
i strojow, ktora dokonuje si¢ na catym $wiecie? Przypusémy, ze udatoby si¢ mu do-
prowadzi¢ do zamknigcia jedne;j linii kolejowej w jakiej$ naszej prowincji, czy nie bytby
to rezultat bardziej interesujacy niz kolekcjonowanie dla naszej rozrywki tradycji i le-
gend, wszystkiego, co traci jakikolwiek czar, jezeli zostanie wyjete z miejsca, w ktorym
powstato, po to, by zosta¢ opublikowanym w gazetach. Ach! Jak wspanialym czto-230

230 Hélas! toul celu n'en falt pas moins un effet assez, triste, ainsi ranné dans une armoire, et
bientot cela méme cessera dexister ailleurs que dans des armoires : car la mode de nos maisons de
confection est en train de d'envahir Jusqu'aux lointaines provinces de I'Adriatique, et je n'oublierai
Jamais que jai assisté, il p a cing ou six ans, d l'introduction du vélocipéde dans un villages des
Carpathes. Le moment est prochain ou dans ['Europe entiére 1l np aura plus une femme qui ne
s'habille suivant le dernier catalogue des magasins du Bon Marché, (de Wyzeuia, 1892b, s. 378).
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wiekiem bylby ten, kto poswigcilby swe zycie ozywieniu i rozpowszechnieniu wsrod
ludu wiary we wrozki!"23!

Autentyczna tworczo$¢ kobiet prezentowana na wystawie zostala potraktowana
marginesowo i sam jej dobor nawet osobom o konserwatywnych pogladach musiat
si¢ wydac kuriozalny. Wyzewa wymienil wachlarz i dwa parawany hrabiny de Gref-
fuhle, tapiseri¢ hrabiny de Mouchy, dwa mszaly, jeden pani Chaudé (Henriette Amélie
Chaudet?), drugi pani de Curnieu. Skrotowe uwagi na temat malarstwa na wystawie
dotyczyly gtownie tego, czego na niej zabrakto.

Artystkom dawnym zostal poswigcony jeden z rozdziatdw Peintres de jadis et
daujourd hui zatytutowany Zapomniane (Les oubliées)23). Wyzewa pragnal przy
pomnie¢ Rosalbe Carriere, Elisabeth Vigée-Lebrun i Angelike Kaufmann. Zadna z nich
nie wydawata mu si¢ nowatorka, kroczyty dawno odkryta droga, nie aspirujac do ode-
grania wyjatkowej roli, co w oczach Wyzewy $wiadczylto o ich warto$ci233. Potrafily
zachowa¢ w sztuce swoja kobieco$¢, zwlaszcza Rosalba Carriera i Elisabeth Vigée-
Lebrun — uznat to za bardzo istotne, tak Ze nawet pewne niedostatki techniki nie byty
w stanie popsu¢ ogdlnego wrazenia, jakie sprawiaja ich obrazy. Podziw Wyzewy bu-
dzily cechy ich charakteru, ktére wywieraly pigtno zaréwno na ich sztuce, jak i zyciu,
byly bowiem ,,nieprzyjazne wszelkiej afektacji, a przesadnej skromnos$ci bardziej niz
czemukolwiek innemu/ennemies, en un mot, de toutes les affectations, mats de
laffectation daustérité plus encore que des autres)234.

Ich wspotczesni nie oczekiwali od tych artystek tego, czego oczekiwano od prac
mezezyzn, ale admirowali ich cechy kobiece i to rowniez, mozna si¢ domyslaé, byto
jedna z przyczyn ich sukcesu23s. Angelika Kaufmann, przedstawiajac si¢ pod postacia
westalki, dala wyraz nieco meskiemu charakterowi swego malarstwa, ale juz obraz,
na ktorym wida¢ mtoda kobiete witajaca personifikacj¢ Malarstwa i Zegnajaca po-
sta¢ symbolizujaca Muzyke, byt wolny od niepotrzebne;j troski o nasladowanie cech
meskich236.

231 Combien de temps encore lesfemmes de Nossl-Bé, de Dlego-Suarez, du Congo, continueront-elles
a porter ces robes et ces chapeaux dont sarrange si bien leur native beauté? Je connais déja des
maisons de confection de la Friedrichstrasse, a Berlin, qui ont des succursales au centre de I'Afrique.

La Société des traditions populaires s'est egalement réservé une salle. Elle y a exposé des costu-
mes féminins, des bijoux, des objets de ménage, des jouets, le tout provenant un peu de droite et de
gauche. Le section des Jouets, en particulier, est trés curieuse. Jy al vu de délicieuse pouppéees en
chiffons dont je comprends a merveille qu'elles suffisent aux besoins artistiques de petites campa-
gnardes champenoises: Je sais des petites Parisiennes qui s'en amuseraient au moins deux jours. Mais
est-ce que la Société des traditions populaires, au lieu de nous montrer ces produits provinciaux.,
ne devrait pas s'occuper sérieusement de cacher aux gens des provinces la vue de nos produits
parisiens? Est-ce quelle ne devrait pas, pour peu quelle aime en vérité les traditions populaires,
mettre tout en ceuvre pour les maintenir dans le peuple, et lutter en leur nom contre unification
de langues, des maeurs et des costumes, qui est en train de saccomplir dans le monde entier? A sup-
poser méme quelle narrive a rien de plus qu'a empécher louverture dune seule ligne de chemine
de fer, dans quelque'une de nos provinces, ne serall-ce pas la un résultat plus Intéressant que de
collectloner, pour notre divertissement, des traditions et des légendes, toutes choses qui cessent
davoir aucun charme dés qu'on les sort de leur lieu dorigine, pour les Imprimer dans les Journaux.
Ah! l'homme admirable qui voudrait consacrer sa vie a raviver ou a répandre dans le peuple la
croyance aux fées! (de Wyzewa, 1892b, s. 379)

232 (de Wyzewa, 19031, s. 178-192).

233 (de Wyzewa, 19031, s. 177).

234 (de Wyzewa, 19031, s. 179).

235 (de Wyzewa, 19031, s. 183).

236 (de Wyzewa, 19031, s. 180).
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Innymi zapomnianymi artystkami, ktérych tworczoscia Wyzewa pragnal zaintere-
sowac¢ publicznosé, byty Johanne Koerten Block, mistrzyni w tworzeniu konturowych
sylwetek wycinanych z czarnego papierul7, Marie Sybille Merian, autorka naukowych
wizerunkow owadow21§, i Rachel Ruysch, malujaca ,,fotograficzne" martwe natury.
Wyzewa zwraca uwage na rozleglo$¢ zainteresowan pierwszej z nich, wspomina, ze
zanim poswigcila si¢ ona wycinankom, zajmowato ja migdzy innymi tworzenie postaci
1 owocow z wosku oraz grawerowanie krysztalow2B3

Nie starczylo mu miejsca na omoéwienie innych artystek, ktére rowniez jego zda-
niem zastugiwaly na uwage: Anny Wasser, Henriette Wolters, Marii van Oosterwyck,
Alidy Withoos, Sophie Chéron, Anny Strésor, Catherine Perrot i malujacej w manierze
Halsa Judith Leister24). Ten pokaz erudycji mial byé moze zréwnowazy¢ negatywna
opini¢ Wyzewy o niemal wszystkich artystkach nowoczesnych poza jedna.

Tworczo$¢ Berthe Morisot stata si¢ przedmiotem osobnego szkicu napisanego
w marcu 1891 roku i przedrukowanego w zbiorze Peintres de jadis et daujourd huil4
Piszac o niej, ponownie utyskiwat na brak artystek, ktére w swej sztuce potrafityby
da¢ wyraz ,.kobiecemu widzeniu" (vision de femmes), i na uleganie megskiemu spo-
sobowi patrzenia, jaki staraly si¢ sobie przyswoic.

,»[... | miatoby si¢ ochot¢ uwazac je za artystki, gdyby nie niemile wrazenie sztucz-
noéci i klamstwa, ktore zawsze si¢ czuje w obliczu ich malarstwa. Co$ zawsze dzwigczy
w nim falszywie, cokolwiek by zrobily. Czuje si¢, ze widzenie §wiata takim, jakim go
maluja, nie jest dla nich naturalne, i ze oddaly swoje sprawne rece cudzemu widzeniu.
Czyz nie podobne wrazenie wywotuja dzieta, tak doskonate zarazem, wspotczesnych
malarzy japonskich, ktérzy wierza, ze powinni przystosowacé swoje widzenie do cat
kiem dla nich nowych praw naszej zachodniej perspektywy?"242243

,Kobiece widzenie”, takie, jakie mozna dostrzec w obrazach Rosalby Carriery lub
portretach Vigée-Lebrun, to ,,widzenie $§wiata, ktore odczuwamy jako bardzo rézne
od naszego, lzejsze, bardziej ptynne i migkkie, takie prawie, jak powinno si¢ patrzy¢
oczami kobiety"24l. Impresjonizm stat si¢ kierunkiem szczegdlnie odpowiednim dla
kobiet artystek. Jest on kobiecy ze swej natury, bo to wtasnie kobiety majg sktonno$é
do poruszania si¢ po powierzchni rzeczy, a nie drazenia icti do sedna, podobnie jak
tworcy impresjonistyczni244. ,, Tylko kobieta miata prawo uprawia¢ system impresjo-
nistyczny" (seu/ une femme avait le droit de pratiquer le systéme impressioni-
sie)245. Berthe Morisot byla uczennica Maneta — malarza kontynuujacego, zdaniem

237 (de Wyzewa, 19031, s. 184-185)

238 (dc Wyzewa, 19031, s. 186-187)

239 (de Wyzewa, 19031, s. 186).

240 (de Wyzewa, 19031, s. 191-192).

M1 (de Wyzewa, 19031, s. 213).

242 |...1 on serait tenté de les considérer contine des artistes, n'était une Jacheuse Impression
dartifice et de mensonge quon éprouve toujours devant leur peinture. Quelque chosey sonne faux,
quoi quelles fassent. On sent qu'il ne leur est pas naturel de voir le monde tel qu'elles le peignent,
et qu'elles ont mis leur trés habile main au service des yeux dautrui. Nest-ce pas une Impression
analogue que nous font éprouver ces ceuvres, cependant si parfaites, des peintres japonais conlem
porains, qui ont cru devoir accomoder leur vision aux lois, pour eux toutes nouvelles, de notre
perspective occidentale? (de Wyzewa, 19031, s. 214). Podobny sqd zostal wyrazony takze w (de Wyzewa,
19031, s. 181-184).

2431... l une vision du inonde que nous sentons tres distincte de la notre, plus légere, plus flottante,
plus douce, telle, i1 peu preés, quelle doit exister dans les yeux dune femme. (de Wyzewa, 19031, s.
213)

44 (lle Wyzewa, 19031, s. 216).

45 (de Wyzewa, 19031, s. 216).
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Wyzewy, tradycj¢ malarstwa dawnego. ,Nic bardziej zajmujacego, jak poréwnanie
jej dawnych obrazéw z wykonywanymi w tym samym czasie przez jej profesora,
Maneta, cztowieka z pewnos$cia najmniej predysponowanego do uprawiania impre-
sjonizmu. Przy tym najbardziej podobnego ze wszystkich mistrzow wspotczesnych do
dawnych mistrzéw, najbardziej zywiotowego, najbardziej myslacego, najsilniej przeje-
tego intymnym pigknem cial, picknem, ktorego trzeba dtugo pozada¢, nim w koncu
zgodzi si¢ nam ono objawi¢. Pod na pozor szkicowym charakterem obrazéw Maneta
mozna wyczué uparta prace, uparta walke, walke z natura w kazdej chwili, i dwa-
dzieécia szlachetnych cech artystycznych, ktoérych chciatoby sig, by nie zaprzepascito
niemozliwe pragnienie zatrzymania wrazenia, jakie wywotuje jedno spojrzenie”246.
Na czym zatem polega odmienno$¢ widzenia Berthe Morisot od widzenia Maneta?
Manet nie stronit w swoich obrazach od ukazywania brzydoty i goryczy. ,U pani
Morisot przeciwnie, goruje wrazenie, swobodne i doskonate, wyrazane srodkami naj-
pewniejszymi i najdelikatniejszymi. Ale wrazenie tak oryginalne, tak zywe, tak lekkie,
tak $wieze i naturalne, ze rzeczywiscie nie pragnie si¢ niczego innego, wrazenie, kt6-
rego czar z dnia na dzien odczuwa si¢ coraz mocniej, jak perfumy, ktére, w miarg jak
nasycaja przedmioty, wydzielaja coraz zywszy i bardziej subtelny zapach'"247.

Tworczos$¢ Berthe Morisot bardziej byta doskonala kontynuacja sztuki XVIII wieku,
zwlaszcza tworczoscei Frangois Bouchera, niz przyktadem impresjonizmu uprawianego
przez ,,szkole Maneta". We wspomnianej juz recenzji Wystawy Sztuki Kobiet pisat:
»33 takze obrazy i rzezby. Wszystkie wydaly mi si¢ czarujace, jak przystato na dzieta
kobiet. Zadne jednak nie pocieszyto mego zalu spowodowanego brakiem w tej ekspo-
zycji kobiet malarek artystki o geniuszu subtelnym i delikatnym, pani Berthe Morisot,
jedynej kobiety moim zdaniem, jaka kiedykolwiek wniosta do sztuki co§ naprawde
kobiecego. Oczywiscie nie znalaztaby swego miejsca w tej sali wérdd zrecznych imi-
tatorek panow Bouguereau i Gervexa, lecz raczej z drugiej strony wielkiego Salonu
honorowego, w salach, w ktorych zostaly zgromadzone relikwie sztuki kobiecej XVIII
wieku. Jej tagodne i dyskretne harmonie nie pochodza z naszych czasow — tluma
cza one ten sam sen, ktory nawiedzat duszg¢ Watteau, lecz ttumacza jezykiem mniej
namigtnym, nie tak poglebionym, bardziej btyskotliwym, jezykiem kobiety™248.

246 Rien ne curieux comme de comparer ses peintures d'autrefois avec celles que tentait au méme
moment son professeur Manet, I'homme certes le moins fait pour la pratique de l'impresslontsme.
Etant de tous les maitres contemporains le plus pareil aux vieux maitres, le plus vigoureux, le
plus réfléchi, le plus épris de l'intime beauté des chairs, beauté qu'il faut désirer longtemps pour
qu'enfln elle consente a se révéler. Sous lapparent caracteére desquisses des peintures de Manet, on
sent le travail acharné, la lutte acharné, la lutte de tous instants avec la nature, et vingt nobles
qualités artistique que lon aimerait seulement a ne pas voir entravées par limpossible désir de
Sfixer l'impression d'un coup dceil, (de Wyzeiua, 19031, s. 217)

247 Cliez Mme MorZzotjsiclj au contraire, c'est l'impression qui s'épanouit, aisée et parfaite, traduite
par les mogens le plus siirs et le plus délicats. Mais une impression si originale, si vive, si legére, si
fraiche et si naturelle, que ['on ne songe en vérité jamais a demander autre chose; une impression
dont le charme, de jour en jour, sefait sentir plus Intense, comme ces parfums qui, a mesure qu'ils
Imprégnent les objets, dégagent une odeur plus vive et plus nuancée, (de Wyzeiua, 19031, s. 217)

248 11 g a aussi des peintures et des sculptures. Toutes m'ont paru charmante, comme il sied a des
ceuvres de femmes. Aucune pourtant ne ma consolé de n'avoir point trouvé la, dans celle exposition
de femme-peintres, une artiste dun fin et délicat génie, Mme Berthe Morizot (siclj, la seule femme,
a mon avis, qui ait jamais apporté dans lart quelque chose de vraiment féminin. Sa place, d'ailleurs,
nauralt pas été dans cette salle, parmi les habiles Imitatrices de M. Bouguereau et d M Gervex,
mais la-bas, de l'autre coté du grand Salon dhonneur, dans les cabinets ot sont exposées les reliques
de l'art féminin du XVille siécle. Car ses douces et discrétes harmonies ne sont pas de notre temps:
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Artystka nie tylko nie ulegla ,,meskiemu widzeniu”, ale potrafita zdoby¢ si¢ na
widzenie wlasne2492MWyzewa zatem posrednio stwierdzal jej odejscie od ,,obiektyw-
nego" widzenia realistycznego i impresjonistycznego. Swiat jawit jej si¢ jako elegancki
spektakl pozbawiony cieni, ,,harmonia niuvanséw, form lekkich i ruchliwych" (une
harmonie de nuances clatres, desformes légeres et mobiles). Najistotniejsza zaleta
bylo zawarte w jej sztuce zycie duszy, wyrazone lepiej niz zycie ciata. Berthe Mori-
sot byla rowniez najdoskonalsza wsréd muzykéw malarstwa wspolczesnego. Ksztalt
i barwa s3 u niej doskonale dostosowane do ekspresji postaci. Impresjonistom Wy-
zewa odmawial istotnego wplywu na wspolczesng sztukg. Natomiast ,,Wszyscy ci
malarze, ktorzy dzi§ wypehiaja Salony malarstwa jasnego, inspirujg si¢ nie p.
Manetem, p. Monetem czy p. Renoirem, ale panig Morisot. Jej czar wydat im sig
prostszy, naturalniejszy, fatwiejszy do uchwycenia. Zrobili wszystko, co byto w ich
mocy, aby go przyswoi¢, nie rozumiejac, ze stali si¢ subtelnym wytworem widzenia,
do ktoérego ich oczy zupehie nie sg zdolne )l

Jej ostatnie prace roznity si¢ od wczesdniejszych. Zwracaty uwage dazenie do pro-
stoty, migkkie harmonie, lepsze osadzenie postaci w otoczeniu, mocniejszy rysunek.
Wyzewa zinterpretowat te cechy jej tworczosci jako zwrot ku sztuce ,,meskiej”. ,,Jak
bardzo sztuka ta zostawia w tyle wdzieczne dziecigce zabawy angielskich ilustra-
torow!" (Comme cet art laisse loin derriere lut les gracieuses enfantillages des
illustrateurs anglais!)'25]. Obrazy Berthe Morisot to impresje, ,ale impresje oka
najbardziej predysponowanego, by je uchwyci¢, najdelikatniejszego, najpewniejszego
i najbardziej doswiadczonego”. Zadna doskonata sztuka nie mogta, w jego mniemaniu,
podobac si¢ zbyt szerokiej publicznoéci, nic dziwnego zatem, ze sztuka Berthe Mori-
sot jest znana tylko nielicznym. ,,Publiczno$¢ zaledwie zna jej nazwisko, a jej sztuka,
w ktorej oryginalno$¢ i doskonato$¢ techniczna tacza si¢ z rzadko spotykana przyjem-
noscia sprawiang oczom, ta sztuka delikatna i silna jest doceniana tylko przez niewielu
interesujacych si¢ [sztuka], podczas gdy publicznoé¢ zachwyca si¢ bardziej lub mniej
zakamuflowanymi nasladownictwami. To nie do dzisiejszych me¢zczyzn ani nawet ko-
biet zwraca si¢ sztuka pani Morisot. Nikt nie moze odczué catego jej pigkna, jesli nie
zrozumie instynktownie, ze istnieje wyzsza elegancja niz ta, ktdra panuje w modzie
angielskiej, ze dyskrecja jest zaleta w sztuce tak samo jak w kazdej innej rzeczy i ze
dziwactwo nie stanowi bynajmniej niezb¢dnego warunku oryginalnosci"252.

elles traduisent dans un langage moins passionné, moins profond, plus chalopanl, dans un langage
de Jemine, (dc Wyzewa, 1892b, s. 380).

249 (dc Wyzewa, 19031, s. 215).

250 Tous ces peintres qui, aujourd'hui, remplissent nos deux Salons de peintures claires, ce n'est
point de Manet, ni de M. Monel, ni de M. Renoir, c'est de Mme Morizol (sic!) qu'ils se sont Inspirés.
Son charme leur a paru plus simple, plus naturel, plus facile d saisir. 1.l ils ont fait ce qu'ils ont
pu pour se l'approprier, sans comprendre qu'il était le subtil produit d'une vision dont leurs peux
n'étalent polni capables, (de Wyzewa, 19031, s. 219).

251 (de Wyzewa, 1892b, s. 220).

252 A peine si le public connait son nom, et son art, qui, au mérite de loriginalité et d celui
dune extréme perfection technique, joint encore le rare mérite détre un enchantement pour les
peaux, cet art doux et fort n'est toujours apprécié que d'un petit nombre de curieux, tandis que le
publique en admire, en tous paps, la contrefagon plus ou moins déguisée. Aussi bien ce nesl point
aux hommes de notre temps, ne méme aux femmes que saddresse lart de Mme Morizol |sic!|. Nul
n'en peut sentir toute la beauté s'il ne comprend dinslinct qu'il p a une élégance supérieure d
celle des modes anglaises, que la discrétion est une qualité en art comme, en toute chose, et que la
bizarrerie n'est point une condition obligée de loriginalité, (de Wyzewa, 19031, s. 220)
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Sztuka niemiecka

oczatek lat dziewiecdziesigtych XIX stulecia byt dla Wyzewy okresem wiel-

kich zmian w zyciu osobistym253. Jednym z jego znajomych, jeszcze z czaséw

fascynacji Wagnerem, byt baron Benjamin Crombez (1832-1902), belgijski przed

sigbiorca, kolekcjoner dziet sztuki i ,,odrobing wizjoner”. Wyzewa od czasu do czasu
stluzyl mu rada jako rzeczoznawca malarstwa. Crombez pewnego dnia pokazal Wy-
zewie portret autorstwa belgijskiego malarza Félixa Terlindena, przedstawiajacy jego
corke. Jej wizerunek sprawil na nim tak wielkie wrazenie, ze postanowiono zaaran-
zowaé spotkanie; odbyto si¢ ono latem 1892 roku. Wyzewa poczatkowo pragnat po-
$lubi¢ Adéle, najstarsza z trzech corek Terlindena, lecz ona nie podzielita jego uczué
i w kwietniu 1893 roku wyszta za maz. Wyzewa szybko znalazt inny przedmiot mitosci,
stala si¢ nim najmlodsza siostra Adéle, Marguerite. Byt w tym czasie uwiklany w ro-
mans, ktory co prawda nie pokrzyzowat jego planéw matrymonialnych, ale kosztowat
go utrate przyjazni Maurice'a Barrésa. Zona oficera, z ktorg Wyzewa byl zwigzany,
spodziewala si¢ dziecka, o catej sprawie dowiedzieli si¢ rowniez rodzice Marguerite254.
Wyzewa poszukiwat wsparcia duchowego i rady u Zony Barrésa, co stalo si¢ pretek
stem do fatszywych poglosek rozpuszczanych przez Charles'a Maurrasa, ze Wyzewa
chwalit si¢, jakoby byt jej kochankiem. Matka dziecka Wyzewy zdotata jednak prze-
kona¢ swojego megza, ze to on jest ojcem, i zdecydowata si¢ usunaé z zycia Teodora.
Jego $lub z Marguerite Aline Augustine Ghislaine Terlinden odbyt si¢ w Brukseli
15 stycznia 1894.

Pod koniec wspoélpracy z Edouardem Dujardinem w ,,Revue indépendante" Wy-
zewa nawiazal kontakty z innymi pismami paryskimi, przede wszystkim z ,Revue
des Deux Mondes", w ktorego redakcji pracowat juz wowczas Ferdinand Brunetiére.
Pierwszy artykul Wyzewy ukazat si¢ w tym piSmie we wrzesniu 1889 roku. Konser
watywny profil ideowy pisma odpowiadal naturze jego przemian §wiatopogladowych.
Wyzewa mial pozostaé zwiazany z ,,Revue” niemal do $mierci, ostatni tekst opubli-
kowat w kwietniu 1917 roku. Pisal przede wszystkim o literaturze, cho¢ przegladajac
tytuty artykuldw, mozna uwierzy¢, ze, jak wspominat pozniej, jego pierwszy artykut
byt poswigcony tak odleglemu od jego zainteresowan tematowi, jak zalety wiatrakow

253 (Delsemme, 1967, s. 50).
254 (Delsemme, 1967, s. 53), (Duval, 1961, s. 96).
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o konstrukcji zelaznej. W bibliografii sporzadzonej przez Elge Liverman Duval Mto-
dos¢ Beethovena sasiaduje z Ofiarq Napoleona: krélowg Etrurii, Korespondencja
Edgara Poe z Probg odrodzenia frenologii. Gtéwnym zadaniem Wyzewy w ,Re-
vue des Deux Mondes" byt jednak przeglad literatur europejskich25. W tym samym
czasie opublikowat takze swoj pierwszy artykut w ,,Gazette des Beaux Arts”, w kto-
rej potem regularnie pisywat przez ponad pigé lat. Jego artykuty dotyczyly w duzej
mierze sztuki i literatury jej po§wigconej w krajach, ktoére mogty by¢ postrzegane za
najwigkszych rywali Francji w sferze artystycznej, to jest w Niemczech i w Anglii.

Mlodziencza fascynacja Wagnerem w duzym stopniu tlumaczy pozniejsze zain-
teresowanie Wyzewy kulturg niemieckg256. Nie ulegat bezkrytycznemu uwielbieniu
dla sztuki niemieckiej, wrecz przeciwnie, nieraz miat jej wiele do zarzucenia, zwlasz-
cza sztuce wspoélczesnej. Ze szczegdlnym upodobaniem zajmowatl si¢ dawng sztuka
niemiecka.

W przedmowie do wydanego w 1891 roku tomu po§wigconego wielkim malarzom
Niemiec, Francji, Hiszpanii i Anglii twierdzit, ze rola dawnego malarstwa niemiec-
kiego, w przeciwienstwie do dawnego malarstwa innych krajéw europejskich, nie
bylo przygotowywanie pdzniejszego malarstwa klasycznego, czyli nowozytnego. Ten
wczesny okres uznat za najdoskonalszg forme sztuki niemieckiej257. Rozdziat poswie-
cony sztuce dawnej w pézniejszej pracy Chez les Allemands zaczyna si¢ od nieco
poetyckiego wyjasnienia, dlaczego warto si¢ nig zajmowac, ,,sztuka wloska jest sztuka
zimy: ol$niewajaco sztuczna, petna niezroéwnanych odkry¢ i symboli, lecz latem pra-
gniemy sztuki naiwnej i szczerej, ktéra mozemy zachwycaé si¢, nie myslac zarazem
o naszej wlasnej wyzszosci. Tylko w Niemczech znalaztem taka sztuke”258.

Niemcy byli zatem zdolni tworzy¢ sztuke szczera, prawdziwa, pozbawiong blich-
tru, ale rowniez aspiracji intelektualnych. Sad ten dotyczyt gldéwnie sztuki $rednio-
wiecznej i renesansowej. Jej prawda nie byta prawda naukowa, obiektywna, prawda,
mogaca by¢ podstawa jakiegos$ tradycyjnie pojmowanego realizmu, ktorego rozwoj na-
potykat w Niemczech wiele przeszkod. Niemcy, zdaniem Wyzewy, nie umieli, wrecz
nie lubili patrze¢. Stad przede wszystkim brata si¢ niedoskonatos¢ ich dawnej sztuki
w porOéwnaniu ze sztuka Wlochow i Flamandow.

,»Nigdy zadnej rasie nie brakowato tak bardzo cech, ktérych wymaga malarstwo.
W XIV wieku Niemcy, podobnie jak dzisiaj, nie potrafili patrze¢ na rzeczy, zwracajac
uwage na barwe i szczegot. [...] Az do poczatku XVI wieku malarze niemieccy zdaja
si¢ nie dostrzega¢ rzeczywistosci widzialnej. Uparcie zaniedbuja studia natury; ich
rysunek pozostaje zadziwiajaco nieudolny, koloryt jest fantastyczny i poddany kon-
wencjom™259.

255 Obszernie komentuje len obszar dziatalnosci Wyzewy Delsemme w trzeciej czg$ci swej pracy lin
esprit universelle (Delsemme, 1967, s. 242-343).

256 Delsemme (1967) Delsemme pisze o skomplikowanych uczuciach, jakie budzity w nim dzieta Wagnera.

257 (de Wyzewa i Perreau, 1891, s. 5).

256 |...| l'art Italien est un art d'hiver: merveilleusement artificiel, chargé d'incomparables tro-
uvailles et symboles; mais lart que nous désirons, aux mois de [été, est un art naif, sincere, tel
que nous le puissions admirer sans penser, en méme temps, a notre supériorité propre. Je n'avals
rencontré cet art qu'en Allemagne |...]. (de Wyzewa, 1895¢c s. 4).

259 Jamais une race n'avalt eu a un aussi faible degré les qualités que requiert la peinture. Au
XlVe siecle pas plus quaujourdhut, les Allemands ne savaient voir les choses dune fagon colorée
ou précise. |...| Jusquau début du XVle siécle, les peintres allemands ne semblent pas méme s'étre
apergus de la réalité visuelle. Ils s'obstinent a dédaigner létude de la nature; leur dessin reste d'une
gaucherie surprenante: leur coloris est tout de fantaisie et de convention, (de Wyzewa, 1903]; s. 37).
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Wyzewa wytykat malarzom niemieckim mi¢dzy innymi pozostawianie ztotego tta
obrazow w miejsce perspektywicznego widoku, uzywanie farb olejnych bez zrozu
mienia tej techniki, traktowanie malarstwa na réwni ze zlotnictwem. Mogt jednak
wybaczy¢ sztuce niemieckiej te braki, bowiem ,ta §lepa rasa od tej chwili byta ozy
wiana sentymentem silnym i gtgbokim, ktdry starata si¢ przekaza¢ w malarstwie,
tak jak pozniej w choratach i lieds"260261

Gemiit — czuto$é, tkliwos¢, okreslona jako ,,niespieszne a ciggle uczucie, niewy-
razna potrzeba czulosci szukajacej okazji do rozprzestrzenienia si¢” (une émotion
lente et continue, un vague besoin de tendresse, désireux dune occasion de
sépancher” stanowila istot¢ sztuki niemieckiej. To wlasnie ona sprawita, ze dawni
niemieccy malarze byli ,,muzykami malarstwa” “musiciens de la peinture) i to w wigk-
szym stopniu niz modni w czasach Wyzewy dawni Wtosi i Flamandowie. Omawia-
jac zbiory muzeum augsburskiego, Wyzewa moéwit o dawnej sztuce niemieckiej jako
o prawdziwym ,,malarstwie muzycznym, ktore nie troszczy si¢ o odtwarzanie swych
wizji, lecz rozktada linie i barwy jak nuty symfonii” (/a peinture musicale, qui, sans
se soucier de reproduire les visions, ordonne les lignes et les couleurs comme les
notes dune symphonie!)262. Sztuka ta byta mato we Francji popularna. Warunkiem
zdobycia przez nig uznania za granica bylto, zdaniem Wyzewy, uznanie jej warto$ci
przez samych Niemcow, ktorzy do tej pory nie cenili jej, nie realizowata bowiem kla-
sycznego ideatu pigkna. Wyzewa poszukiwal innego ideatu, bardziej sprzyjajacego
ujawnianiu si¢ uczucia. Komentujac dzieta miniatorstwa romanskiego w Niem
czech, charakteryzowatje nastepujaco: ,,Postaci s wysmukte, oczy nieproporcjonalne,
us$miechy jednakowe i czarujace; jest w tym wigcej naiwnosci niz wdzigku, a wigcej
wdzigku niz wiedzy lub $cistosci obserwacji”263.

Poszukujac istoty niemieckosci tej sztuki, Wyzewa wymienial za Janitschkiem ro-
manskie koécioty o wnetrzach pokrytych freskami, w ktérych ,uczucie ujawnia sig,
wbrew prymitywnoS$ci uzytych srodkéw, za posrednictwem czego$ czystego i tagod-
nego, czego na prozno by szuka¢ w sztuce wioskich czy niderlandzkich prymity-
wow”264. Podczas analizy konkretnych dziet Wyzewa zwracal uwage prawie wy-
tacznie na to, jak wyraza si¢ w nich uczucie. W nastgpujacy sposob zostato ono
scharakteryzowane w odniesieniu do Kroniki Baudoina z Trewiru, Biblii Wactawa
i Modlitewnika Kunegundy z Pragi oraz réznych egzemplarzy Biblii Pauperum, mig-
dzy innymi z Konstancji i Monachium.

»Metoda jest bardzo uproszczona: zwykly zarys konturéw i dwa lub trzy nie-
udolnie potozone kolory; ani §ladu obserwacji anatomicznej, zadnej perspektywy; ale
w miejsce tych jakosci artystycznych nieustanne poszukiwanie wyrazu poetyckiego.

200 |... | cette race aveugle était, dés lors, animée d'un sentiment fort et profond, quelle cherchait
a traduire dans sa peinture, comme elle l'a traduit plus tard dans ses chorals et ses lieds, (de Wyzewa,
1903), S.38).

261 (de Wyzewa, 1903), s. 38)

262 (de Wyzewa, 1895c, s. 22).

263 Les figures sont élancées, les peux démesurés, les sourires figés et charmants; et il p a plus
dingénuité que de grdce, et plus de grdce que de science ou de justesse d'observation. (de Wyzewa,
1890c, s. 263).

264 |...1 le sentiment se traduit, malgré la gaucherie des procédés, par quelque chose de pur et
tendre que l'on chercherait vainement dans l'art primitifde [ltalie et des Pap-Bas. (de Wyzewa,
1890c, s. 263).
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Narody i sztuka

W tekécie Kroniki Baudoina najmniejsze ruchy ramion czy gléw, najmniej dostrze-
galne niuanse postawy maja za zadanie wyraza¢ stany wewngtrzne 265266

Niewiele rézni si¢ ta analiza malarstwa $redniowiecznego od recenzji wspotcze-
snych Wyzewie artystow. Wspominajac swoj pobyt w Augsburgu, okreslat on nie-
mieckie malarstwo jako ,,szkol¢ catkiem symbolistyczng” (une école toute symboli
ste)2b6.

Nie dostrzegt charakteru niemieckiego w dzietach szkoty praskiej ze wzgledu na
bardzo silne wptywy wiloskie. O dzietach szkoty norymberskiej méwit stowami, ktore
mogtyby odnosi¢ si¢ na przyktad do obrazéw prerafaelitow:

»~Realizm jest w nich Juz nieco zaakcentowany, zywsza jest troska o doktadno$¢
1 mniej dostrzegalne upodobanie do idealnego pigkna; ale w sumie sg to te same
nieruchome pozy, te same blade i smukte ksztatty (juz mniej blade jednak) pojawiajace
si¢ na ztotym lub bigkitnym tle”267.

Szkota norymberska wydata mniej arcydziet niz kolonska. W poswigconym jej
osobnym artykule Wyzewa stwierdzal, Ze ceni ja za ,,tragiczng wznioslo$¢ kompozy
cji, gteboka prawde wyrazu i wyjatkowe potaczenie form flamandzkich, niemieckiego
uczucia i wloskiego gustu”2682B9stuga jej byto rowniez wierniejsze odtworzenie ,,0s0-
bowosci postaci" (personnalité des figures)llli. Za jedno z gtdwnych jej dziet Wy
zewa uznal Ukrzyzowanie z kolekeji Crombeza. Wielkie ukrzyZzowanie z muzeum
w Norymberdze zostato okreslone jako dzieto o ,niemal klasycznej wspaniatosci”
(grandeur tout classique).

Szkota kolofiska to jedyna ,,szkota oryginalna i narodowa" wsrdd szkot niemiec
kich. W heglowskim stylu, bez zbednych wahan, w jedng duchowa cato$¢ potaczone
zostaly Gemiit, wlasnie odkryta w dzietach artystow kolonskich, zarliwa, prywatna
religijno$¢, ,,catkiem wyjatkowa forma idealizmu religijnego, odrzucajaca wszelkie za-
interesowanie $§wiatem zewnetrznym” (la forme tres spéciale dun idéalisme reli-
gieux, condamnant toute considération du monde extérieur)))A7dziatalno$¢ nie-
mieckich mistykéow, dominikanina Alberta Wielkiego, Mistrza Eckharta i innego domi-
nikanskiego kaznodziei, Johannesa Taulera. Wyzewa zacytowat stowa Taulera, ktore
doskonale zgadzaty si¢ z jego wtasng doktryng estetyczna: ,,celem cztowieka nie jest
dziatanie, lecz uczucie” (le but de 'homme n'est point laction, mais l'émotion)27”’.
Dzigki temu, ze malarze kolonscy oparli si¢ na powszechnym uczuciu religijnym,
ich sztuka posiadta dwie zalety. Jest zywa, bo pochodzi z glebi serca, i pigkna, bo
Htumaczyla cierpliwy wysitek ich mysli, aby wyobrazi¢ sobie doskonate typy $wie-
tosci” (elle traduisait le patient effort de leur pensée pour se figurer les types

265 Les procédés sont rudimentaires: un simple tracé des contours, avec deux ou trois couleurs
gauchement étalées; nulle marque d'une observation anatomique, nulle perspective; mats, au lieu
de ces qualités artistiques, une recherche constante de l'expression poétique. Dans la Chronique de
Baudoin, les moindres mouvements des bras ou des tétes , les moindres détails des attitudes, sont
destinés a traduire des états Intérieurs, (de Wyzewa, 1903h, s. 45).

266 (de Wyzewa, 1895c, s. 20).

267 Le réalisme y est bien un peu accentué; le souci de l'exactitude y est plus vif, et moindre
le sentiment de la beauté Idéale; mats ce sont, en somme, les mémes poses Immobiles, les mémes
formes maigres et pdles (moins pdles cependant) se dessinant sur un fond d'or ou de bleu étoilé.
(de Wyzewa, 1903h, s. 48).

268 (de Wyzewa, 1903L, s. 82).

269 (de Wyzewa, 1903f, s. 88).

270 (de Wyzewa, 1903h, s. 49)

271 (de Wyzewa, 1903h, s. 58).
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parfaits de la sainteté)]). Pozniej Wyzewa przyznat jej tez oryginalnos¢ i sponta-
niczno$¢. Pewne podobienstwa z malarstwem kolonskim mozna znalez¢é w tworczosci
Fra Angelica i szkoly sienenskiej, ale malarze wloscy byli zawsze powazniejsi niz
niemieccy i nieco smutni. Jako przyktad dziela szkoty kolonskiej zostat przywolany
Ogrod rajski z Muzeum Miejskiego we Frankfurcie nad Menem. ,,W ogrodzie przy
kamiennym stole siedzi Maria, czytajac ksigzkg. Wokot niej cale stworzenie przezywa
$wieto: ziota tchng Swiezoscia, drzewa pokrywaja kwiaty i owoce, ptaki skacza z ga

tezi na galaz. Dzieciatko siedzace u stop matki gaworzy ze Swieta, ktora uczy je gry na
matej lutni. Tu i tam przechadzaja si¢ inni §wigci, zrywajac kwiaty, nabierajac wody z
fontanny. Wszystko w biatej poswiacie, nasycone zapachem niewinnosci i naiwnosci,
wywotujacym w nas wrazenie blogiej rzeczywisto$ci snu"273.

Tylko w dzietach szkoly kolonskiej Wyzewa dostrzegl pigkno. Widziat jej silny
wplyw na cala sztuk¢ niemiecka, ale w dzietach jej nasladowcow juz tego pigkna nie
zauwazal, a jedynie wyraz uczucia religijnego, ktore stato si¢ ,silniejsze i bardziej
meskie” (plus fort, plus virile). Przyjmowat do§¢ naiwnie catkowita niezalezno$¢
szkoly kolonskiej od obcych wptywoéw. Byla ona pierwszym i najdoskonalszym prze-
jawem sztuki niemieckiej, zanim pdzniej obnizyta ona swdj poziom?274.

Niderlandzki realizm, ktéry rozprzestrzenit si¢ w Niemczech w pierwszej potowie
XV wieku, nie odpowiadat charakterowi Niemcow jako ,rasy do glebi uczuciowej”
(une race toute sentimentale). ,,\Wszyscy ci mistrzowie, od Petrusa Christusa do
Ouwatera, praktykujacy sztuke religijng lub najbardziej nieprzejednany realizm, tacza
si¢ w poszukiwaniu dramatycznego wyrazu; i wszyscy w swoim realizmie traca nagle
z oczu troske o pigkno. Najbrzydsza z Madonn Van Eycka (na przyklad ta z obrazu
w Akademii w Brugii) ma zawsze pewna tagodno$¢, ktora ja przemienia; Madonny,
Chrystus, $wieci Rogera van der Weydena i Dierika Boutsa nieskoficzenie bardziej
zywi, sa takze nieskonczenie brzydsi; i z samego nadmiaru prawdy o cztowieku w ob-
razach wszystkich tych mistrzow, bierze si¢ wrazenie prozy, ktoérego nigdy nie budza
najbardziej realistyczne dziela wtoskich czy niemieckich prymitywow. Czuje si¢ tu
sztuke, ktora z catych swych sit pragnie by¢ religijna i nie moze si¢ nia staé przez
niezgod¢ na ten element pickna, a w kazdym razie poezji, bez ktorego nie potrafili
bySmy sobie wyobrazi¢ uczucia religijnego”275.

272 (de Wyzewa, 1903h, s. 50).

273 Dans un jardin, Marle se lient assise, Usant un Hure, aupres d'une table table de pierre. Autour
delle, toute la création, est en féle: ['herbe éclat de fraicheur, les arbres sont couverts de fleurs et
de fruits, les oiseaux sautillent sur les branches. Lenfant, assLs aux pieds de sa mére, babille avec
une sainte qui lui apprend A jouer dun petit luth. El, ¢a et la, dautres saintes se promeénent, cu-
eillant des fleurs, puisent de leau a unefontaine. Le tout dans une atmosphére blanche, parfumée
dinnocence et dingénuité, contribuant encore a nous donner l'impression dune douce réalité de
réve, (de Wyzewa, 1903, s. 54).

271 (de Wyzewa, 1890c, s. 264).

275 Tous ces maitres, et les Pierres Christus et les Ouwaler, pratiquant un art religieux ou le plus
Implacable réalisme sallie a la recherche de [expression dramatique; et tous dans leur réalisme,
perdent tout afait de vue le souci de la beauté. La plus laide des Vierges de Van Eych (par example
celle du tableau de LAcadémie de Bruges) a encore une sérénité qui la transflgure: les Vierges, les
Christ, les saints, de Roger van der Werden et de Thierry Bouts, Infiniment plus vivants, sont aussi
infiniment plus laids; et de lexcés méme de vérité humaine, dans les tableaux de tous ces maitres,
résulte une impression de prose que ne donnent jamais les ceuvres les plus réalistes de peintres
primitifs dltalie ni dAllemagne. On sent la un art qui, de toutes ses forces, tend a étre religieux,
et qui, cependant, ne peut y parvenir, faute dadmettre cet élément de beauté, ou en tout cas de
poésie, sans lequel nous ne saurions concevoir ['émotion religieuse, (de Wyzewa, 1903a, s. 123).
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Ale nie od razu sztuka niemiecka catkowicie ulegata zgubnemu wplywowi ma
larstwa niderlandzkiego. Stefan Lochner76 potrafit jeszcze tworzy¢é obrazy w pehni
symfoniczne, inni pomniejsi malarze potrafili takze ,,przetworzy¢ sztuke, ktora na-
$ladowali, nasycajac ja uczuciem catkowicie niemieckim" (transformer lart qu'ils
imitaient en lui infusant une vie démotion tout allemande).

Wsrdd malarzy flamandzkich znalazt si¢ takze tworca, ktory dzigki swemu nie-
mieckiemu pochodzeniu, jak mozna sadzi¢, potrafit przetworzy¢ nieskomplikowany
realizm tej szkoty — Hans Memling. Za Fromentinem Wyzewa dostrzegt w jego twor
czosci wdzigk szkoty kolonskiej. ,,Memling wprowadzit do dawnego malarstwa ila
mandzkiego element idealny, poetycki, ktorego od Van Eyckow coraz bardziej w nim
brakowato! P. Weale ma racj¢ twierdzac, ze byl on »najbardziej poetyckim i najbar-
dziej muzykalnym« z malarzy flamandzkich™277.

Odmiennym przykladem zwycigstwa duszy niemieckiej nad obcymi wplywami
jest tworczo§¢ Martina Schongauera. Pozostawatl on poczatkowo pod przemoznym
wplywem niderlandczykoéw, z czasem za$§ doszedl do wilasnego stylu. Wyrazito si¢ to
mig¢dzy innymi w stworzonym przez niego typie postaci kobiecych. ,,Owal wdzigcznie
si¢ zaokraglil, duze wypukle czoto zmigkczylo si¢, oczy zal$nity zyciem i dobro-
cig. Co$ lekkiego i zmystowego zajeto miejsce dawnej powagi”278. Jego Madonna
w krzaku rozanym stala si¢ tematem osobnego artykutu. Obraz ten byt dla Wy-
zewy wazniejszym powodem odwiedzenia Kolmaru niz oftarz Griinewalda, cho¢ on
réwniez zostat bardzo wysoko oceniony.

Schongauer jednak, podobnie jak Rubens, jest moze mniej pociagajacy, prostszy
i mniej pomystowy, lecz jego dzieto wydaje si¢ trwalsze i lepsze. Porownanie Pasji
Schongauera i ,,wibrujacych halucynacji” (vibrantes hallucinations) Oftarza z Isen-
heim Griinewalda to przyktad ,,wyzszosci prawdy nad wyobraznia® (supériorité de
la vérité sur la fantaisie)279280) innych artystow tego okresu krotko wspomniany
zostat Bartholomius Zeitblom260.

Hans Holbein starszy byl, by¢ moze, pierwszym ws$roéd malarzy niemieckich, ale
to nie uczynito go wcale najwigkszym artysta. ,,Jako malarz jest gorszy od cudzoziem-
cow, jako tworca emocji gorszy od swych rodakow” (Peintre, il est inférieur aux
étrangers; créateurs démotions, il est inférieur a ses compatriotes). Jakie byly
tego powody? Wiek XVI przynidst znajomo$¢ sztuki wiloskiej i protestantyzm, ktore

276 Stefan Lochner (ok. 1410 - po 1453), autor tryptyku ze $wigtymi patronami Kolonii z katedry kolonskiej
Domblld, prawdopodobnie nietozsamy ze Stefanem Lochnerem, przybyszem z okolic Konstancji, wymie-
nianym w dokumentach miejskich od 1442, do jego $mierci w 1451 roku. Autor Domblld byt takze, co
zostalo dowiedzione, autorem Godzinek z Darmstadtu, ktore noszy datg 1453. Do jego najstynniejszych
dziet nalezy Madonna w ogrodzie réianym z kolekcji Wallraf-Richartz Museum w Kolonii.

277 Memling a Introduit dans lancienne peinture jlamande l'élément Idéal, poétique, qui, depuis
les van Eyck, non seulement lut avait manqué, mats sans cesse tendait a lut manquer d'avantage!
M. Weale a raison de dire qu'il a été «le plus poétique et le plus musicaly des peintres flamands.
(de Wyzewa, 1903a, s. 125).

278 Loval s'est arrondi gracieusement, le grand front saillant sest atténué, les peux sont devenus
brillants de vie et de bonté. Quelque chose de léger et sensuel a pris la place de la gravité ancienne.
(de Wyzewa, 1903], s. 64).

279 (de Wyzewa, 1890c, s. 267).

280 (de Wyzewa, 1895c, s. 20), Bartholoméus Zeitblom (1455-1460 - ok. 1520), malarz niemiecki dziatajacy
w Nordlingen w Szwabii. Jego styl charakteryzowal si¢ majestatyczng powaga przedstawianych postaci.
Malarstwo Zeitbloma wywarlo duzy wpltyw na sztuke¢ Szwabii. Zdobyt duza popularnosé. w okresie ro-
mantyzmu. Poeta Julius Kerner (1786-1862) nazwat go ,,niemieckim Leonardem”.
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poczatkowo wywarly na sztuke¢ niemiecka ozywczy wplyw, ale pozniej przyczynily
si¢ do jej degradacji.

Diirer i Burgkmair poszukiwali czystego pigckna, takiego jakie poznali we Wto-
szech, ale noszacego znami¢ niemieckiego geniuszu. Wyzewa dostrzegt w Diirerze
spadkobierce i najlepszego przedstawiciela szkoly norymberskiej, uwazat, ze nikt spo-
$rod artystow do niej nalezacych nie moze si¢ z nim réwnad, jesli chodzi o ,,racjonalne
ujecie wyrazu” (Tintellectualité de [expression™6’ Ale mimo poczatkowych suk-
cesoOw ,,malarze niemieccy uwazali si¢ za coraz bardziej dystansowanych przez Wio-
chow; zastygali w ksztaltach niezdecydowanych, wyczerpywali si¢ w usilowaniach
doréwnania swym nowym mistrzom w poszukiwaniu pickna plastycznego. [ szybko
zauwazyli, ze to poszukiwanie nie byto dla nich rzecza naturalng: skad mieliby wziaé
oryginalng i ptodna wizjg, ktora upickszata kazdg rzecz w oczach malarza florenc-
kiego lub weneckiego. | oto, zamiast powrdcié¢ do czysto ekspresyjnego stylu swoich
poprzednikéw, oddali si¢ nasladowaniu, kopiowaniu form wiloskich, pocieszajac si¢
teoria estetyczna, ktora przekazali swoim nastgpcom i ktéra uczynita powszechnym
i niewzruszonym kanonem szczegdlny typ pigkna, nasladowany przez nich bez skru-
putow 281

Sztuka wloska ol$nita tworcow niemieckich wyrazonym w niej uczuciem, obu-
dzita che¢ doréwnania Wiochom: cel, ktory nie mogt zosta¢ osiagniety283. Protestan-
tyzm poczatkowo ozywil naturalne uczucia religijne, ale wkrotce zrodzit tendencje
ikonoklastyczne, ktore zniszczyty malarstwo w Niemczech. Na szczgscie Diirer, ,,arty-
sta obdarzony pigkna dusza", pojawil si¢ wezesniej284. Tak jak Leonarda, cechowata go
,wszechstronna ciekawos$¢” (une curiosité universelle). ,Bardzo silne uczucie i zain-
teresowanie tym, co niezwykle" (un sentiment trés puissant, une préocuppation de
létrangété), decydowaly o wartosci jego prac, ale nie udalo mu si¢ przedstawic ,,wy-
marzonego zwiazku uczucia i pieckna” (Tunion révée de lémotion et de la beauté).
O wielkosci Diirera stanowia nie jego obrazy, ale ryciny i rysunki. Wyzewa uznat za
udane tylko pi¢¢ obrazow, wszystkie o do§¢ intymnym charakterze: Madonne z po-
rem z Wiednia, matego Chrystusa na krzyZu z Drezna, portrety Oswalda Krella
i Wolgemuta z Monachium i Holzschuera z Berlina. Pézniej dodat do nich jeszcze
Madonng z Bazylei i Madonne z lilig z praskiego Rudolfinum. Nie zostaty zaliczone
do arcydziet inne, bardziej znane: Tryptyk z Drezna, Poklfon pasterzy i Zlozenie do
grobu 2 Monachium, Poklon Trzech Kréli z Florencji, ani Trdjca Swieta i Meczen-
stwo dziesieciu tysiecy z Wiednia. Madonna z Wiednia i Lukrecja z Monachium
zyskaty niska ocene.

281 (de Wyzewa, 19031, s. 82).

28 Les peintres allemands se voyaient de plus en plus dépassés par les Italiens; ils sempétraient
dans des formes indécises, s'épuisaient d vouloir égaler leurs nouveaux maitres dans celle poursuite
d'une beauté plastique. El ils reconnalsalenl bientot que celle poursuite ne leur était pas naturelle:
ou auraient-ils pris l'originale et féconde vision qui embellissait toutes choses pour [l'ceil d'un
peintre de Florence ou de Venise? El alors, plutot que de. revenir a l'art purement expressifde leurs
devanciers, ils se résignaient d imiter, d copier les formes italiennes: se consolant par une théorie
esthétique qu ils detMilenl léguer a leur successeurs, et qui érigeait en canon immuable et universel
le Iype particulier de beauté qu'ils pastichaient sans scrupule, (de Wyzewa, 1903], s. 71).

281 (de Wyzewa, 18901, s. 60).

281 Wyzewa powoluje si¢ w zwigzku z Diirerem na wydang w Lipsku w 1884 roku pracg¢ Moriza
Thauslnga oraz artykut Heinricha Thodego w ,,Bayreuther Blitter” z roku 1888. Pierwsze wydanie Diirer:
Geschichte seines Lebens und seiner Kunst ''hausinga ukazalo si¢ w 1876 roku w wydawnictwie E. JL.
Seemanna w Lipsku.
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Portret Oswalda tirella stat si¢ przedmiotem szczegdtowej analizy, opublikowa-
nej w ,,Gazette des Beaux-Arts". Wyzewa juz wezesniej pisal, ze najbardziej interesuja
go dzieta anonimowe, o ktorych niewiele wiadomo. Po podaniu zwigztych informacji
na temat proweniencji obrazu, jego techniki i wymiaréw, skupit si¢ na watku podo
bienstwa osobowosci Diirera i Leonarda. Podobiefistwo to polega nie tylko na tym,
ze obu mozna okresli¢ mianem filozofow malarstwa, co ,,znaczy po prostu, ze zajmo-
wali si¢ teoretycznym aspektem swej sztuki, usitowali zbudowacé pigkno swych dziet
na rozumowych zasadach" (cest-a-dire simplement occupés du cété théorique de
leur art, et tdchant a fonder la beauté de leurs oeuvres sur des principes ra-
isonnés)265. Zdaniem Wyzewy podobne byty rowniez ich temperamenty, cele i roz-
woj artystyczny. Poczatkowo obaj byli zafascynowani tym, co dziwne i tajemnicze,
lecz ,,gust ich mtodosci z wiekiem ztagodniat, aby pozostawi¢ miejsce jedynej trosce
0 mocng prawde natury” (chez, ['un et chez lautre ce goiit de jeunesse sest avec
ldge atténué, pour laisser place au seul souci de laforte vérité naturelle)266. Tg
droge mozna prze$ledzi¢ na przykladzie portretow Diirera.

,,Jego ostatnie portrety maja na celu wylacznie oddanie zycia modela dzigki po-
glebieniu tak, jak to tylko mozliwe, intensywnosci wewngtrznego wyrazu. W swych
najwczesniejszych portretach natomiast zajmuje si¢ on czym§ zupelnie innym — mo-
dele sa tylko pretekstem, wyraz, ktorym ich obdarza, jest zastanawiajaco dziwny, lecz
dziwnos¢ ta jest zamierzona, zewnetrzna, mozna by powiedzie¢, fantastyczna”286

Przejawem tej wlasnie wczesnej tendencji jest portret Oswalda Krella. Warto przy-
toczy¢ zwigzla jego charakterystyke, majaca uzasadnia¢ powyzszy poglad. ,,Wszystko
w tym wyjatkowym obrazie zostalo wykalkulowane w oderwaniu od osobowosci por-
tretowanego — nieco niepokojacy wyraz twarzy, kontrast czarnego ubioru i czerwone;j
draperii i ten niezwykly, widoczny w rogu po lewej stronie pejzaz ze smuktymi drzew-
kami, pozwalajacymi dojrze¢ wijacy si¢ strumien. To kompozycja, studium efektu, nie
zaden portret"288289

Wyzewa wymienia inne jego dzieta z tego czasu, w ktorych objawito si¢ podobne
zainteresowanie efektami niesamowito$ci: Apokalipse, Autoportret z Madrytu, Por-
tret kobiety z muzeum Staedel we Frankfurcie, a takze Herkulesa z Norymbergi,
»W ktorym najbardziej skrupulatna wiedza taczy si¢ z tak oczywistym niepokojem
efektu ekspresyjnego” (oti la science la plus scrupuleuse sallie avec une in-
quiétude si évidente de leffet expressif)269. Zadna z dotychczasowych hipotez,
usitujacych wyjasni¢ owo dazenie do niesamowito$ci nie byta dla Wyzewy przeko-
nujaca. Upatrywat jego genezy w pobycie Diirera w Wenecji w 1493 lub 1494 roku,

285 (de Wyzewa, 1890g, s. 215).

286 (de Wyzewa, 1890g, s. 215).

87 |...1Ses derniers portraits n'ont point d'autre but que de rendre la vie des modeéles, en poussant
aussi profondément que passible l'intensité de leur expression Intime. Dans ses premiers portraits
au contraire, la préocuppatton est manifestement toute différante: les modéles ne sont que des
prétexte, et les expressions que Durer leur préte ont une étrangeté, saisissante, mats une étrangeté
voulue, extérieure, pour ainsi dire fantaisiste, (de Wyzewa, 1890e, s. 215).

288 Tout est évidemment calculé en dehors de la personalllé du modéle, dans celte Image sin-
guliere: l'expression un peu Inquiétante du visage, le contraste du costume noir et du rideau rouge,
et cet extraordinaire coin de paysage qui se découvre sur la gauche, avec ses petits arbres élancés,
laissant apercevoir le cours sinueux dun ruisseau. 1l y a la une composition, une étude d'effet,
nullement un portrait, (de Wyzewa, 1890e, s. 215).

289 (de Wyzewa, 1890e, s. 216)
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mogt on wtedy pozna¢ dzieta niemiecko wtoskich mistrzéw: Josa Ammarina29(), Carla
Crivellego, Jacopa i Nicola Barbarich2)l. Wyzewa powolywatl si¢ na wspomniang juz
ksiazke¢ Moriza Thausinga, ktory dostrzegt w ich twérczosci poszukiwanie niezwykto-
$ci i wyrazu emocji. Jacopo Barbari byt, jego zdaniem, ,,cztowiekiem znacznej wiedzy,
ale zarazem obdarzonym nieco chorg wyobraznia, poszukujaca bez potrzeby ksztat-
tow przesadnie delikatnych, wyrazu melancholijnego lub niemoralnego” (un homme
d'une science considérable, mais en méme temps d'une fantaisie un peu ma-
ladive, recherchent sans nécessité des formes dune délicatesse exagerée, des
expression languissantes ou perverses), jego zgubny wpltyw mozna dostrzec gtow-
nie w rycinach Diirera9). Jednak oddziatywanie tych malarzy, podobnie jak rycin
Manlegni, nie bylo trwate. Wyzewa do tych dziet wlasnie odnosi stwierdzenie Diirera,
zanotowane przez niego w 1506 roku: ,Rzeczy, ktére tak podobaty mi si¢ przed jede-
nastu laty, nie podobaja mi si¢ juz dzi$”293. Piszac pdzniej o sztuce wiloskiej, Wyzewa
wskazuje na wptyw i Schongauera na malarstwo Pra Bartolommea294.

To samo wrazenie niesamowito$ci co u Diirera odnalazt Wyzewa w dzielach,
jednego zjego ,,ucznidéw”: ,,Mathias Griinewald byt z cata pewnoscia najgenialniejszym
»ekscentrykiem« w sztuce swego kraju”295. Wyzewa wysuwal wobec niego takze
pewne zastrzezenia:

»Powoli najbardziej zadziwiajace pomysly Griinewalda przestajg zadziwia¢; mozna
u niego znalez¢ brak gustu, ktorego na poczatku si¢ nie dostrzegato, wysilone gesty,
niepotrzebne grymasy twarzy; do$wiadcza si¢ uczucia niespokoju i choroby, jakie
w zyciu powoduje kontakt z szaleficem; i cho¢ to naprawd¢ wysublimowany koszmar,
w koncu przychodzi si¢ z niego przebudzi¢"29%.

Wyzewa pisat o trudnosciach, jakie obywatel francuski musiat pokona¢ w latach
osiemdziesiatych XIX wieku, aby zobaczy¢ muzeum w Kolmarze, i wyrazit zal, ze

290 Jos Ammann (Justus d’Allaniagna, wzmiankowany ui 1441 - zmar! 1450) byl niemieckim malarzem
dziatajacym me Wloszech. Wspolpracowat z Antoniem Vivarinim w Wenecji i Padwie. Jego styl jest okre-
$lany jako ,,bardziej ptaski i bardziej dekoracyjny” niz. styl Vivariniego.

)1 Jacopo Barbari (ok. 1460-70- 1516), uczen Alvlscgo Vivariniego w Wenecji, zajmowat si¢ malarstwem
i grafiky. Byl pierwszym wloskim artysta renesansowym, dzialajacym na dworach péinocnej Europy. Do
jego najwazniejszych dziet graficznych nalezy duzych rozmiaréw Widok Wenecji. Zostat on wydany przez
Antona Kolba, niemieckiego kupca dziatajacego w Wenecji, pozostajacego na ustugach cesarza Maksymi-
liana 1. Za jego posrednictwem Barbari zostal nadwornym artysta Maksymiliana i w 1500 roku osiedlit si¢
w Norymberdze. W 1503 roku zaczal pracowa¢ dla Fryderyka III, elektora saskiego, i przeniost si¢ do
Willembergi. W jego pracach mozna dostrzec wptyw Diirera. Z. kolei Diirer, cho¢, z lekcewazeniem wypo-
wladat si¢ o zdolnosciach artystycznych Barbariego, ale w dwoch szkicach przedmowy do swego traktatu
o proporcjach wspominal, ze lo Barbari zachecit go do ich studiowania. Wplyw sztuki Barbariego jest
dostrzegany w tworczosci Lucasa Cranacha starszego, Albrechta Altdorfera, Hansa von Kulmbach i Jana
Gossaerla.

Niccolo de’ Barbari (wzmiankowany w 1516) byl uwazany za brata Jacopa Barbariego, ale to przypusz-
czenie nie zostalo dotad potwierdzone. Pracowal prawdopodobnie w warsztacie Giovamiiego Bcllinicgo,
a potem razem z Marco Marzialem. Jego obraz Jawno,grzesznica przed Chrystusem $wiadczy o wplywie
Chrystusa wsrod uczonych w Pismie Diirera z 1506 roku.

292 (dc Wyzewa, 18901 s. 76).

293 (de Wyzewa, 1890c, s. 216)

291 Patrz s. 44.

295 Mathias Griinewald, quijut, d coup sir, le plus génial , excentrique"” de tout lart de son pays.
(de Wyzewa, 1903j, s. 74).

29 Peu a peu, les plus étonnants Invention de Griinewald cessent détonner; on y découvre des
Jfautes de goiit que dabord on navait pas remarquées, des expressions forcées, des contorsions inuti-
les; on éprouve ce sentiment d'inquiétude et de malaise que donne, dans la vie, le contact d'unJou;
et, pour sublime vraiment que soit le cauchemar, on Jinil pourtant par sen réveiller, (de Wyzewa,
1903d, s. 106).
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w czasie, gdy Kolmar nalezat do Francji, nie przeniesiono obrazu Griinewalda do
Luwru. O Schongauerze, ktérego uwazat za wigkszego artystg, mozna wyrobi¢ sobie
zdanie na podstawie kilku prac, ale nie o Griinewaldzie. Nalezy przede wszystkim
zobaczy¢ jego Oftarz z Isenheim w Kolmarze.

»Irzeba wyobrazi¢ sobie ogromne kompozycje, o kolorycie rownie ol$niewajg-
cym jak u Rubensa, lecz w tonach dziwnych i prawie diabolicznych; o nieskonczonej
subtelnosci niuansow, trzeba wyobrazi¢ sobie w tych barwach formy o zupetnie mi-
stycznej delikatnosci, promieniejace bezcielesne twarze w aureoli jasno$ci i odlegle
pejzaze snu. To wszystko absolutnie oryginalne, tak samo rézne od sztuki Flandrii jak
od sztuki Wtoch, odkupujace brak gustu intensywnoscia wizji i doskonatym mistrzo-
stwem wykonania”297*

Bitwa Aleksandra pod Issos™ Altdorfera zostala uznana za ,,cud fantastycznej
wspanialosci" (une merveille de fantastique grandeur). Znamion ,nowej sztuki,
bardzo niemieckiej” (un art nouveau, trés allemand), dopatrzyl si¢ Wyzewa w
Bazylikach?99 Hansa Burgkmaira. Pejzaz stanowi w nich harmonijne uzupehienie
emocji. Hans Holbein mtodszy zostal uznany za malarza niemajacego w sobie pra-
wie nic niemieckiego, w przeciwienstwie do Lucasa Cranacha, ktory ,,W sercu XVI
wieku pozostal prymitywem: jego dzielo chwilami zdaje si¢ nam echem tego, co w
duszy niemieckiej najczystszego i najbardziej naiwnego”300.

Chrystus pocieszany przez anioty z Drezna, obrazy Wenus i Amor z Norym-
berg! i z kolekcji Benjamina Crombeza, Gracje z Wiednia, Sqgd Parysa z Karlsruhe,
Gracje z Petersburga, Sceny Smierci z Lipska, Cudzoloznica, Swieta Rodzina i Lu-
krecja z Monachium to dzieta, w ktoérych mozna dostrzec wyraz i niezwykte bogactwo
wyobrazni. Wyzewa pisal, ze co do trzech czwartych jego obrazéw mozna zgodzi¢
si¢ z Janitschkiem, Ze sa pozbawione powagi, wyrazu, zbyt suche, konwencjonalne.

»Ale jak wytlumaczy¢, ze niezwykty czar pigknych obrazéw Cranacha, ich wdzigk
naiwny i niepozbawiony ztosliwosci, migkki i kpiacy, czystos¢ linii elegancka i swoj-
ska zarazem, ze te wszystkie cechy nie zostaly zauwazone ani przez pana Janitschka,
ani przez nikogo innego w Niemczech? Czyz Cranach, bedac najbardziej niemieckim
z malarzy swojego czasu za sprawa typu i wyrazu przez siebie stworzonych, nie byt
takze jedynym z Niemcoéw, ktory zasmakowat we wspaniatym, klasycznym pigknie,
tym tajemniczym, wiecznym pigknie kobiecych ksztattow, ktore mozna znalez¢ u Ho-
kusaia i Rafaela, lecz ktérego nie zdefiniuje zadna formuta i ktérego nie jest w stanie
dostrzec oko Niemca?"30l

297 Que I'on Imagine d'énormes compositions, ou le coloris est éclatant comme celui de Hubens,
mais avec des lons quasi diaboliques, une subtilité de nuances Infinie; el que lon Imagine, sous
ces couleurs, des formes d'une délicatesse toute mystique, et des visages sans corps rayonnant un
halo de clarté et de lointains paysages de réve. Tout cela, absolument original, aussi différent des
Flandres que d'ltalie, et rachetant le manque de goiit par l'intensité de la fantaisie el l'impeccable
maitrise de ['exécution, (de Wyzewa, 1890c, s. 267).

296 Obraz z cyklu 16 obrazéw zamowionego przez Wilhelma IV, ksigcia bawarskiego. Pozostale wykonali
Bartel Beham, Hans Burgkmair, Jorg Breu (I), Melchior Peseten, tziduiig Refinger i Hans Schopfer.

299 Burgkmair otrzymat okoto 1500 roku zamowienie na trzy z cyklu szeSciu obrazow przedstawiajacych
rzymskie bazyliki dla refektarza dawnego klasztoru dominikanek p.w. §w. Katarzyny ui Augsburgu Dwa
pozostate obrazy namalowat Hans Holbein starszy, autor jednego pozoslaje nieokreslony.

300 Au coeur du XVIe siecle, U a été un primitif: et son ceuvre nous semble par Instants un écho
de ce quiil y a eu dans Idme allemande de plus pur et de plus naif, (de Wyzewa, 1903], s. 77).

301 Mats comment expliquer que le charme exquis des beaux tableaux de Cranach, celle grice
naive et maligne, tendre et railleuse, celle pureté de lignes d la fols élégante et familiere, que
toutes ces qualités semblent ne pouvlor étre appréciées ni de M. Janltscheh, ni pour ainsi dire de
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Wyzewa nie mogl zrozumie¢ braku akceptacji tych dziet w Niemczech. Cranach
byt ostatnim naprawde¢ niemieckim tworca. Po nim malarstwo w Niemczech umarto
i dopiero artys$ci dziewietnastowieczni usitowali je odrodzi¢. Jednak uczucie, jakie
si¢ W jego sztuce zawieralo, nie zagingto, lecz zaczeto si¢ przejawiaé w muzyce.

Pobyt w Monachium w 1889 roku opisany w Chez, les Allemands, stal si¢ oka-
zja do lepszego poznania wspoélczesnej sztuki niemieckiej. Nie byt to pierwszy pobyt
Wyzewy w Niemczech. Bywat tu od 1884 roku ze wzgledu na spektakle operowe
Wagnera w Bayreuth. Jednakze we wczesnych tekstach Wyzewy wzmianki o wspot-
czesnej sztuce niemieckiej nie pojawialy si¢ w ogole. Uwazal, Ze po odej$ciu mistrzow
XVI wieku zaczat si¢ w Niemczech upadek sztuki. Wiek XVII to tylko ,,wirtuozi i aka
demicy”. Sztuka niemiecka stracita wowczas catkowicie swoj charakter narodowy302.
Z malarzy osiemnastowiecznych tylko Daniel Chodowiecki zyskat pochlebng ocen¢
ze wzgledu na niezwykla elegancje i pewno$¢ kreski. Anton Raphael Mengs i Asmus
Jacob Carstens posiedli techniczng sprawno$¢, ale za bardzo ulegali klasycznym ide-
alom3(03.

»W XIX wieku szkota klasyczna Overbecka i Corneliusa oraz teatralny roman-
tyzm Kaulbacha i Piloty'ego sa tylko [§wiadectwem] najlepszych intencji, ktorym zle
przystuzyt si¢ talent wykonawcdéw. Jedynie Moritz Schwind, obdarzony prostacka i
sentymentalng naiwnoscia, probowat wyrazac interesujace i trwale cechy natury nie-
mieckiej"304.

Porownujac Starag i Nowa Pinakoteke, stwierdzil, ze tylko nizsza cena biletu wstepu
przemawia na korzy$¢ Nowej. Obrazy, ktére tam mozna ogladaé, zastuzyly jedynie
na poréwnanie z oleodrukami, jakie w Paryzu sprzedawano na ulicach. Wspotczesni
malarze niemieccy cierpieli na ten sam brak umiej¢tnosci patrzenia, ktory Wyzewa
zarzucat dawnym artystom tego kraju. Friedrich Overbeck pragnal da¢ Niemcom
prawdziwe malarstwo, ale nie zauwazyl, ze jest dotknigty ta sama $lepota co inni.

,0d trzystu lat Niemcy nie potrafig zdoby¢ si¢ na wizj¢ artystyczng: kazda rzecz
ukazuje si¢ im jako przedmiot uzytkowy, majacy zastosowanie praktyczne, albo sym-
bol, ewokujacy splot niewyraznych idei i ulotnych emocji. Trafne ujrzenie barw
i ksztaltbw, wrazenia plastyczne, te niegdys$ dobrze znane niemieckim duszom radosci
zdaja si¢ teraz zabronione"305.

Overbeck marzyl o stworzeniu malarstwa religijnego, ale nasladowal Rafaela,
ktory wilasnie pozbawit malarstwo religijnosci. Rowniez cigzkie w swej alegorycz-

personne en Allemagne ? Ne serall-ce pas que Cranach, tout en étant le plus allemand des peintres
de son temps par le type et lexpression qu'il a su créer, a été aussi le seul des allemands a goiiter
le prix d'une beauté classique, de cette mystérieuse et éternelle beauté de la ligne féminine qui se
retrouve chez Hohousai' comme chez Raphaél, mats que nulle, formule ne peut définir et que l'ceil
d'un Allemand est Incapable de saisir? (de Wyzewa, 1890c, s. 268)

302 (de Wyzewa, 18901, s. 153).

303 (de Wyzewa, 189)1, s. 159-160).

304 Au XIXe siecle ni lécole classique des Overbeck et des Cornélius, ni le romantisme thédtral
de Kaulbach el de Piloty, ne sont autre chose que d'excellentes Intentions mal servies par le talent
dexécution. Seul Moritz Schwind, avec sa naiveté gauche et sentimentale, a essayé de traduire les
lendences Intéressantes et durables de la nature allemande, (de Wyzewa, 1890c, s. 270).

305 Depuis trois cents ans, les Allemands sont devenus Incapables d'une vision artistique : toutes
choses leur apparalsent, nécessairement, ou bien comme des ressources utiles a l'usage pratique, ou
bien comme des symboles, évoquant un mélange de vagues idées et démotions flottantes. La nette
perception des couleurs et des formes, la sensation plastique, cest délices familieres autrefois pour
les dmes allemandes, mais qui, désormais, leur semblent interdites, (de Wyzewa, 1895c, s. 45).
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nosci obrazy Petera Corneliusa odstrgczaty chtodeml(6. Freski Juliusa Schnorra von
Carolsfeld w Patacu Krolewskim w Monachium ,,wyrézniaja si¢ tendencja do okru-
cienistwa i namigtnosci, ktoéra wyjatkowo kontrastuje z afektowang czystoscia rysunku"
(se distinguent par des tendentes farouches et passtonées qui contraste sin-
gulierement avec la pureté affectée du dessin)B0D&ho¢ po nich grupa miodych
malarzy zaczeta dazy¢ do realizmu, to dazenie to musialo by¢ skazane na niepowo-
dzenie. Wyzewa tak pisal o tym: ,,widoczna $§wiadomos¢, tyle staran, aby stworzy¢
pickne dzieto; i ostatecznie zupelny brak osobistej wizji, ledwie fotograficzna doktad

no$¢” (une visible conscience, tant defforts pour faire une belle ceuvre; et puis
un entier défaut de vision personnelle, a peine une exactitude de photogra-
phie)30.

Wyzewa kilkakrotnie recenzowat wystawy niemieckie. Pierwsza jego relacja do-
tyczyta Wystawy Miedzynarodowej w Monachium w 1889 roku. Wielka zastuga Wy-
zewy bylo ukazanie aktualnych tendencji sztuki niemieckiej. Najwazniejsza byla dla
niego definitywna $mier¢ wielkich kompozycji historycznych i symbolicznych. Do-
strzegal ostabienie wptywu Antona von Wernera, ktéry sam nawrécil si¢ na ma-
larstwo rodzajowe i impresjonizm. Za wybitne postaci aktualnej sztuki niemieckiej
zostali uznani Adolf von Menzel, Ludwig Knaus i Fritz von Uhde, a takze Johann Got-
thardt Kiih1309 i Max Liebermann. Tym, co taczyto obrazy innych artystoéw pokazane
na wystawie z ich dzielami i z malarstwem francuskim, byly ,ta sama dopracowana
i dyskretna faktura, te same efekty pleneryslyczne, te same wdzigczne lub namigl
nie brutalne kolory" (méme facture minutieuse et discréte, mémes effets de petit
plein air, mémes couleurs élégantes ou d'une rudesse affectée)’ll. Niestety, ma-
larzom niemieckim brak niezbednej lekkos$ci ducha. U Anselma Feuerbacha Wyzewa
dostrzegt co prawda probe ,,odnalezienia ludowej wrazliwosci, ktora niegdy$ stano-
wila o oryginalno$ci sztuki niemieckiej" (retrouver des sentiments populaires qui
avalent jadis fait loriginalité de lart allemand)'"’, ale wsrdd dziel najbardziej
rzucajacych si¢ w oczy wymienit okoto trzydziestu portretéw Pranza von Lenbacha,
zgromadzonych w osobnej sali. Zauwazat, ze ,by ukaza¢ pigkno”, zostalo na nich
przedstawionych ,kilka czarujacych dam, dla ktérych pan Lenbach taskawie posta
nowit malowac lepiej niz zwykle" (faire sa peinture plus que d'habitude)3'). Malarz
wykazal niezwykla sprawno$¢ techniczng, ktorej brakowato jednak ekspresji. Po iro-
nicznych pochwatach nastapit frontalny atak. Wyzewa stwierdzit, ze niezwykle trudno
byloby zgadnaé, spod czyjego pedzla wyszly te obrazy. Mozna by powiedzie¢, ze to
Lwystawa portretow dawnych mistrzow”313, wlasne obrazy Lenbacha niewiele si¢ r6z-
nig od jego kopii wiszacych w Galerii Schacka. Totez ,,wobec tych cudow sprawnos$ci

306 (de Wyzewa, 1895c, s. 46).

307 (de Wyzewa, 18901, s. 162).

308 (de Wyzewa, 1895c, s. 46).

309 Johann Golthardt Kiihl (1850-1915) studiowal malarstwo poczatkowo w drezdenskiej, nastgpnie w mo-
nachijskiej Akademii pod kierunkiem Wilhelma von Dieza. W latach 1878-1889 przebywat w Paryzu, (idzie
zaczat tworzy¢ pod wplywem Mariana Fortunlego y Garbd, Edouarda Maneta | Jules'a Baslien-Lepage'a,
nastgpnie zwrdcit si¢ w stron¢ malarstwa dawnego. Pragnal odrodzi¢ dawna tradycj¢ malarska. Nalezat
do grupy niemieckich Impresjonistow, ktorzy, nie wyciagajac radykalnych konsekwencji z doswiadczen
impresjonistow francuskich, usitowali pogodzi¢ tendencje naturalislyczne z malarstwem plenerystycznym.

310 (de Wyzewa, 1889a, s. 164-165).

311 (de Wyzewa, 8901, s. 173)

312 (de Wyzewa, 1889a, s. 165).

313 (de Wyzewa, 1889a, s. 166)
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i bezosobowos$ci mozna byto zrozumie¢, jak niemiecki malarz moégt do tego stopnia
wyzby¢ si¢ oryginalnosci i osiggnac t¢ niepokojaca doskonato$¢ imitacji” (devant ces
miracles dadresse et dimpersonalité, on comprenait comment le peintre al-
lemand avait pu se débarrasser a un tel point de tout caractére original, et
acquérir cette déconcertante maitrise dimitation)3il1

Innym malarzem, ktorego dziela wywotaly zywe zainteresowanie krytyka, byt
Fritz von Uhde3l5. Jego obrazy staty si¢ przedmiotem ozywionej dyskusji w prasie
niemieckiej, zastanawiano si¢ wowczas, czy jego sztuka odnowi sztuke niemiecka, czy
jest to tylko ,,niestosowny naturalizm". Wyzewa nie byt zachwycony prezentowanym
na wystawie tryptykiem, ktory uwazat za ,raczej filozoficzng wizj¢ a la Wiertz niz
przyklad malarstwa"316. Nie podobat mu si¢ nieprzyjemny, ciemny koloryt, jesli za$
chodzi o tres¢, to ,,odczuwa si¢ potrzebg posiadania broszury z objasnieniami”317.
Przyktad Uhdego zostal uzyty do sformulowania bardziej ogélnego sadu na temat
ducha sztuki i kultury niemieckiej. ,,Wszyscy od Diirera do Kanta i Goethego zo-
stali zatrzymani w rozwoju realizmu przez swego rodzaju szalenstwo metafizyczne,
powodujace, ze dzieto predestynowane do bycia w petni prawda konczyto jako sym-
bolistyczna fantazja. [...] Nie zapominam, ze w naszym Salonie 1887 roku jedynym
godnym szacunku obrazem bylo dzieto malarza niemieckiego, p. von Uhdego. Ale juz
Ostatnia Wieczerza tego wybitnego artysty prezentowala nieprzyjemne zestawienie
barw; i pomimo ekspresyjnego pigkna niektérych twarzy pojawialy si¢ tatwe sym-
bole: uderzajaca szczero$¢, ktorej swiadectwo dat p. Uhde w obrazie Chrystus wsrod
dzieci, jakby ulegta inwazji sentymentalizmu”318.

,Dziwny obraz mitologiczny” Maxa Klingera to wedtug Wyzewy ,kompozycja
przyciagajaca i pozbawiona wdzigku, tak niemiecka w swej pospolitej oryginalno-
$ci”319. Podobne, cho¢ troche zyczliwsze, bylo zdanie Wyzewy o Arnoldzie Bocklinie:

»Szwajcar Arnold Bocklin jest autorem dziwnych kompozycji, petnych fantastycz-
nych pomystow, zepsutych jedynie przez okropny brak gustu. Jego morskie idylle,
w ktorych potwory o glowach wezy igraja z najadami o obfitych ksztaltach, jego nie-
zwykle pejzaze taczace tony ponurej zieleni i bardzo jasnego blekitu, jego tajemnicze
zamki o$wietlone dramatycznym $wiatlem, wszystkie obrazy nalezace do muzeum
w Bazylei, muzeum Schacka w Monachium i te, ktore wysyta na wystawy niemiec-
kie, zadziwiajg bardziej niz kusza oko, przywykte do dziet mniej gwattownych. W su-
mie by¢ moze p. Bocklin jest, pomimo wszystkich swych wad, jednym z tych, ktorzy
najbardziej zblizaja si¢ do dawnej sztuki niemieckiej. Jego romantyzm jest bardziej
brutalny, bardziej nawet niz Schwinde; lecz on tez pragnie ucielesni¢ wszystkie sny,

311 (dc Wyzcwa, 1889a, s. 166).

3,5 Palrz s. 49.

116 (de Wyzeuia, 1889a, s. 166).

317 (de Wyzeiua, 1889a, s. 166).

316, Tous, depuis Diirer jusqua tianl el Goethe, ont été arrétés dans le dévelopmenl de leur
réalisme par une sorte de folle métaphysique, faisant finir en réverie symbolistes une ceuvre de-
stinée d'abord a étre toute de vérllé)...) Je n'oublie point que dans notre Salon de. 1807, 'unique
tableau respectable était dun peintre allemand, M. de Uhde. Mais déja la Céne de cet exemplaire
artiste présentait un déplaisent mélange de couleurs, et déja, malgré lexpressive beauté de quelques
visages, aparalssalt une recherche du symbole facile: la haute franchise témoignée naguere par M.
de Uhde, dans son tableau du Chris! parmi les enfants, semblait atténuée déja, sous l'invasion du
sentimentalisme’. (de Wyzeiaa, 1889a, s. 166).

319 Il faudrait Ignaler encore, parmi les ceuvres les plus curieuses de ['lixposliton, le bizarre tableau
mythologique de M Klinger, avec son encadrement dargile polychrome; composition attirante et
dtsgrcleuse, st allemande dans le mauvais goiit de son originalité, (de Wyzeuia, 1889a, s. 166).

71



Narody i sztuka

ktore przekazali nam poeci i muzycy niemieccy i ktdre sa nietuyczerpalng glebia
duszy niemieckiej, przetrwaniem starego germanskiego pierwiastka”320.

Max Liebermann i Johann Gotthardt Kiihl zostali zaledwie wspomniani, bowiem
w Monachium pokazali to samo, co wcze$niej w Paryzu. Interesujace, ze jedynym ar-
tysta, co do ktorego dziet Wyzewa nie miat zadnych zastrzezen, byt nauczyciel Olgi
Boznanskiej, Wilhelm Diirr32l (jesli nie uwaza¢ za nagane¢ stwierdzenia o nasladow-
nictwie Van Dycka i florentynczykéw w pewnych partiach jego Koncertu aniotow
przed Madonng z Dziecigtkiem). Obraz, w ktorym mozna dostrzec wptywy prera-
faelitow, wydat si¢ Wyzewie najbardziej interesujacym na catej wystawie. Madonna
»jest skapana w migkkim, ptynnym $wietle, ktore harmonizuje w uroczy sposob z me-
lancholijnym wdzigkiem jej gestow i zblednigciem jasnych barw”322. Czg§¢ zagraniczna
wystawy, jako niereprezentatywna, nie zostata przez niego w ogdle omdéwiona. Wy-
bor tworcy tak mato znanego jak Diirr jako najciekawszej osobowosci catej wystawy
byl typowy dla Wyzewy. Taka strategia w paradoksalny sposéb uwydatniata jego
ujemng ocen¢ uznanych artystow.

Innym artysta niemieckim, ktdérego wynidst na piedestal zaskakujacy gust Wy-
zewy, jest Adolf Oberlédnder323.

»Nie byto w Niemczech od czasu Holbeina, Diirera i Burgkmaira artysty na-
prawde oryginalnego poza p. Oberldnderem, rysownikiem monachijskiego pisma »Plie
gende Blitter«. Jest naprawde mistrzem. Cykl jego rysunkow zebranych w kilku al-
bumach zadziwia finezja kreski, szczera pogoda koncepcji, niezwykta precyzja i pew
noscig. Czarujace dowcipy p. Carati d’Ache’a zdaja si¢ afektowane w poréwnaniu
z radoscia, jaka wyrazaja te rysunki. Jest to roznorodnos$¢ nieograniczona, tysiac spo-
sobow rysowania, oczarowanie szczesciem, btogostawiona sztuka, taka jak na zawsze
utracona sztuka Cranacha i Wolgemuta”324.

320 Le Suisse Arnold Beechlin est l'auteur de compositions étranges, pleines d'tnvenltons fantasti-
ques, gatées seulement par un fdcheux manque de goiit. Ses Idylles de la mer, ou des monstres a téte
de serpent jouent avec des naiades aux formes plantureuses, ses paysages extraordinaires, mélant
des tons d'un vert sombre et dun bleu trés clair; ses chdateaux mystérieux, éclairés par une lumiéere
tragique, toutes les peintures qui appartiennent aujourdhui au musée de Béle, au musée Schach
de Munich et celles qu'il envole aux expositions allemandes, étonnent plus qu'elles ne séduisent
un ceil habitué a des ceuvres moins violentes. Peut-étre, en somme, M. Beechlln est-1l encore au-
Jourdhui, avec ses défauts, un de ceux qui se rapprochent le plus de lancien art allemand. Son
romantisme est plus brutal, plus en dehors que celui de Schwind; mats lui aussi cherche a donner
un corps a tous ces réves que les poétes et les musiciens de ['Allemagne nous ont transmis, et qui soni
les fonds Inépuisable de l'dme allemande, la survivance du vieil élément germanique, (de Wyzewa,
1890f, s. 180).

3l Wilhelr)n Diirr mtodszy (1857-1900), syn i uczen Wilhelma Diirra starszego, studiowal nastgpnie u Wil-
helma Dieza w Akademii monachijskiej. Malarz portretow, martwych natur, obrazow religijnych. Wymie-
niony przez Wyzewe Koncert aniotow przed Madonna z Dziecigtkiem zdobyt mi Wystawie Migdzy-
narodowej w Monachium w 1888 roku zloty medal, a wczesniej w 1886 roku w Berlinie otrzymal szereg
przychylnych recenzji. Jego malarstwo charakteryzowato si¢ rozjasniona pod wplywem malarstwa plene-
rystycznego paleta. Sukces na wystawie monachijskiej byt czym$ wyjatkowym w karierze Diirra. Od 1882
roku byl profesorem Akademii monachijskiej, wystawial uiowczas sporadycznie.

32 |. J elle est baignée d'une lumiére douce et fluide, qui s'harmonise délicieusement avec, la
grdce alanguie des attitudes et leffacement des blondes couleurs, (de Wyzeuia, 1889a, s. 166).

323 Adolf Oberlénder (1845-1923), rysownik i malarz zwigzany od 1869 roku z ,Fliegende Blatter”. Stu-
diowal w Akademii monachijskie) u Anschiitza i Piloty'ego. Popularnos¢ zyskaly jego antropomorflezne
rysunki zwierzat. Byl jednym z popularniejszych niemieckich karykaturzystow drugiej potowy XIX wieku.

34 I n'y a eu en Allemagne, depuis Holbein, Durer et Burghmalr, qu'un seul artiste bien original,
M. Oberlcender, dessinateur du Journal , Fliegende Bbetter" de Munich. Celui-la, en revanche, est
vraiment un maitre. La série de ses dessins, recueillis en quelques albums, étonne par la finesse.
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Rok pézniej przedmiotem recenzji Wyzewy stata si¢ kolejna wystawa monachij-
ska3253P6za Augustem Pettenkofeneml, Arnoldem Bocklinem i Fritzem von Uhdem
w sekcji niemieckiej zabraklo na niej artystow znanych. Wigkszos¢ wystawiajacych
stanowili mlodzi twoércy, nasladujacy Wilhelma Leibla, Maxa Liebermanna i wiasnie
Fritza von Uhdego. Spodobali si¢ Wyzewie Momme Nissen327328tor widokow wnetrz
robotniczych domow, i Edmund Harburgerd)l' nawigzujacy do siedemnastowiecznego
malarstwa rodzajowego. Wyzewa dostrzegl tez nowe zainteresowanie pejzazem, kto-
rego przykladem byly Wieczor Albrechta3)), Po deszczu Hermanna Eichfelda33(,
Pole Hagena3d3l, Pejzaz z okolic Lipska Ottona Rudolfa Hesslera3}) i Zimowy wie-
czor Munthego333. ,,Czyzby malarze niemieccy dostrzegli w koncu, lak jak ich holen-
derscy koledzy, ze forma nie jest wcale istotna, lecz mistrzostwo i uczucia, jakie si¢
w nig wktada?"334

Z zadowoleniem przywitane zostaly liczniejsze niz rok wczesniej obrazy religijne.
Tematyka religijna szczegélnie, zdaniem Wyzewy, odpowiada sentymentalnej naturze
niemieckiej. Nie byly to niestety dzieta najwyzszego lotu, lecz Swieta Cecylia dyry-
gujgca kwartetem aniotow Wilhelma Volza335, przypominajaca prace Overbecka,
zastuzyla na wzmianke. ,,Poniewaz wszystko zdaje si¢ wskazywaé na odwrot od tego
szalonego poszukiwania wyjatkowosci, ktoére od dwudziestu lat prze§laduje mtodych

de ses traits, la sincére gaité des conceptions, une exactitude et une sireté extraordinaires. Les
charmantes plaisanteries de M. Caran d'Ache paraissent affectées devant la joyeuselé de celle-ci. Et
cest une variété sans fin, mille manieres lourd tour employées, lenchantement dune saine liesse,
un art bienfaisant comme lart a jamais disparu des Cranach et des Wohlgemuth [sic!]", (de Wyzewa,
1895c, s. 47).

325 (de Wyzewa, 1890d).

326 August Xaver Karl Ritter von Pettenkofen (1822-1889) byt uczniem Leopolda Kupelwiesera w Akademii
wiedenskiej oraz wiedenskiego malarza Pranza Rybia, malowal wowczas sceny rodzajowe. Zajmowat si¢
réwniez karykatura. Po pierwszym pobycie w Szolnok na Wegrzech (1851) czgsto malowal wegierskich
chtopow i Cyganéw. Wyjazd do Paryza w 1852 roku sprawil, ze zblizyt si¢ do barbizonczykow, Alfreda
Slevensa i Meissoniera. Jego dojrzaly styl byt bliski impresjonizmu. Pettenkolen widédt wedrowny tryb
zycia, odwiedzajac nieustannie Austri¢, Wegry, Francje i Wiochy.

327 Momme Nissen (1870-?), dominikanin w klasztorze Walberberg pod Kolonig, malowat wnetrza, pejzaze
1 portrety, zajmowat si¢ rowniez dzialalnoscia literacka.

328 Edmund Harburger (1846-1906) poczatkowo uczy! si¢ malarstwa u animalisty Johanna Préstela w Mo-
guncji, wstapil nastepnie do Wyzszej Szkoty Technicznej i Akademii w Monachium, gdzie jego profesorem
byl Wilhelm von Lindenschmill II. Zajmowat si¢ rysunkiem, byt wspotpracownikiem ,,Fliegende Blitter”,
zamiescit tu okoto 1500 rysunkow. Malowat humorystyczne sceny rodzajowe.

329 Prawdopodobnie chodzito o Henryego Albrechta (1857-1909), mieszkajacego od 1882 roku w Mona-
chium rysownika karykatur i malarza, ktéry poczatkowo pracowat jako budowniczy maszyn, a nastgpnie
studiowal malarstwo w berlinskiej Akademii.

330 Hermann Eichfeld (1845-?), zomierz i malarz, studiowat w Akademiach w Stuttgarcie i w Monachium.
W latach 1907-1910 byt cztonkiem monachijskiej Secesji. Najczg$ciej malowat nastrojowe pejzaze.

331 Hagen, Ludwig von Hagen (1819-1898) lub Theodor Joseph Hagen (1842-1919).

332 Otto Rudolf Hessler (1858-?) ksztatcit si¢ w Akademiach w Lipsku i w Karlsruhe u Ferdinanda Kellera.
Przebywatl w Monachium i Paryzu. Malowat glownie sceny rodzajowe i pejzaze, chetnie kupowane przez
amerykanskich i angielskich kolekcjonerow.

333 Zapewne Ludwig Munthe (1841-1896), norweski pejzazysta, ktory studiowal malarstwo najpierw
u Pranza Wilhelma Schiertza w Bergen, a nastgpnie w Akademii w Dtisseldorfie u Sophusa Jacobsona i
Alberta Fiamma. Malowat widoki fiordow z todziami rybackimi oraz jesienne i zimowe pejzaze.

334 Les peintres allemands auralenl-ILs fini par sapercevoir, comme leurs confréres hollandais,
que ce nest point la forme qui Importe, mais la maitrise quon en posséde et les sentiments quon
v inet? (de Wyzewa, 1890d, s. 443)

335 Wilhelm Volz (1855-1901), malarz scen rodzajowych i religijnych, kolega Ludwiga von Hofmanna
i Maxa Klingera w Kunstschule w Karlsruhe, gdzie studiowat u Ferdinanda Kellera. By} takze uczniem
Jules'a Lefebvre’a i Gustave'a Boulangera w Paryzu. Wplyw na jego sztuke wywarli Jules Bastien-Lepage
i Edward Burne-Jones.
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malarzy wszystkich krajow, mozna mie¢ przynajmniej nadziej¢, ze niektorzy z nowo
przybytych zdecyduja si¢ poglebi¢ style juz odkryte, zamiast bez kofica usitowac je
zmienia¢ na nowe"336. W sekcji rzezby zostal wymieniony tylko Beethoven Gustava
Adolfa Landgrebego337.

W wydanym w 1890 roku przez Wyzewe zarysie sztuki XIX wieku te ostre sady
ulegly znacznemu oslabieniu, co wigzalo si¢ zapewne z informacyjnym, a nie po-
lemicznym charakterem tego tomu338. Znaczacy jest tu dobor ilustracji: w czgsci po-
$wigconej niemieckiemu malarstwu dziewigtnastowiecznemu na 19 ilustracji 7 to prace
Adolfa Menzla, 5 Ludwiga Knausa (by¢ moze to wybor wydawcy, bo Wyzewa ograni-
czyt si¢ do wymienienia jego nazwiska), 3 Fritza von Uhdego i | Maxa Liebermanna.
Knaus i wloski malarz Giuseppe de Nittis339 zostali uznani za pierwowz6r dla ma-
larstwa rodzajowego francuskich artystow akademickich: Jeana Bérauda, Leloire’a34(,
Ferdinanda Heilbutha34l, Jules'a Emile'a Saintina342, Jehana Georges'a Viberta343.

W recenzji dwoch wystaw monachijskich z 1896 roku Wyzewa powtorzyt wcze-
$niej wyrazony sad o niezdolno$ci artystow niemieckich do tworzenia dziet orygi
nalnych, ktére nie bylyby kopiami obrazow malarzy francuskich344. Nie omieszkat
zauwazy¢, ze dzietla francuskie stanowig istotng cze¢$¢ Salonu Secesji w Monachium.
Niespetnione zostaty nadzieje jakie wigzat wczesniej z malarstwem Fritza von Uhdego,
Maxa Liebermanna i Gotthardta Kiihla. ,,[...] obok nich byli jeszcze inni bardziej uta-
lentowani, ktérzy stajac si¢ malarzami, ani troche nie przestali by¢ poetami i przez
to bardziej bezposrednio zwiazali si¢ ze starg tradycja narodowa. Niestety! Dalecy od
stworzenia szkoty, sami ulegli odwiecznej §lepocie swej rasy. W catym patacu Secesji
na zadnym z obrazoéw niemieckich nie znajdziemy juz ani jednego pigknego muskutu,
zno$nej czerwieni czy bigkitu. Nowo przybyli parodiuja na zmiane Szkotow i Skan
dynawow, p. Bocklina i p. von Uhdego. A ci, tak samo jak p. Liebermann, p. Franz

336 Et comme tout cela me parait Indiquer un recul dans celle recherche a outrance de la singu
larlté qui affolait depuis vingt ans les jeunes peintres de tous les pays, on peut au moins en tirer
l'espoir que certains nouveux venus vont enfin se décider a approfondir les styles déja trouvés, au
lieu de songer Indéfiniment a les remplacer, (de Wyzewa, 1890d, s. 443).

337 Gustav Adolf Landgrebe (1837-1899), rzezbiarz niemiecki, uczen (syn?) malarza szyldow Landgrevego,
studiowal w Akademii berlinskiej u Augusta Fischera. W 1865 roku zdoby! nagrode panstwowa, dzieki
ktorej spedzit cztery lata w Rzymie. Wykonat sze$¢ medalionow dla Nationalgalerie w Berlinie. Od 1886
do 1895 roku rzezbit portrety znanych kompozytoréw: Mozarta, Beethovena, Wagnera, Hansa von Biilowa.

338 (de Wyzewa i Perreau, 1891, s. 161-184).

339 Giuseppe de Nittis (1846-1884), wloski malarz rysownik i grafik. Studiowal malarstwo w Neapolu,
migdzy innymi w Instituto di Belle Arti di Napoli, z ktorego zostal usuniety za swoj buntowniczy stosunek
do akademickich metod nauczania. Gdy mial dwadziescia lat, jego obraz zostal zakupiony przez krola
Wiktora Emanuela II. W 1868 roku osiedlit si¢ na state w Paryzu. Malowat pejzaze, sceny rodzajowe,
widoki miejskie. Jego styl, ktory mozna okresli¢ jako niezbyt radykalng forme¢ impresjonizmu, zdobyt mu
licznych wielbicieli i byt Zrodtem wielu sukcesow na wystawach mig¢dzynarodowych.

340 Louis Alexandre Leloire (1843-1884) lub jego brat Maurice (1853-7)

341 Ferdinand Heilbulh (1826-1889), syn rabina w Hamburgu, studiowat w Monachium, Antwerpii i Paryzu
u Delaroche’a i Gleyre'a. Zanim osiedlit si¢ na stale w Paryzu, przebywal w Rzymie i Londynie. Malowat
obrazy historyczne inspirowane wloskim renesansem, jednym z najpopularniejszych byt Luca Signorelli
nad zwlokami zamordowanego syna. W 1861 otrzymat order Legii Honorowej. Okoto 1870 roku rozjasnit
swoja palete.

342 Jules Emile Saintin (1829-1894), uczen Michela Martina Drollinga, Achille’a-Jeana-Baptiste’a Lebouchera
1 Frangois Picota. W latach 1853-1865 przebywat w Stanach Zjednoczonych. Byt cztonkiem National Aca-
demy of Design w Nowym Jorku.

343 Jehan Vibert (1840-1902), uczen Félixa Josepha Barriasa i Francois Picota. Malowat sceny wiejskie
z Hiszpanii, pozniej takze z Zycia wyzszego duchowienstwa. W 1872 roku otrzymatl kawalerski, a w 1882
oficerski order Legii Honorowe;.

344 (de Wyzewa, 1896b, cz. ).
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von Stuck, p. Klinger, niezr¢cznie parodiuja siebie samych, tracac z roku na rok co$
ze sutego métter, ktore niegdy$ nas zainteresowato”34".

Rozczarowywal przede wszystkim Uhde, z ktorym Wyzewa wigzal wczesniej na-
dzieje na odnowe¢ malarstwa religijnego343Poswigcit mu osobny artykut, uwazat go
za jedynego malarza niemieckiego, ktéry byl niemiecki ,z natury swego geniuszu’
(par la nature de son génie)34]. Teraz poréwnywat jego zobaczone w Monachium
obrazy do pompierskiego stylu Félixa Jobbé-Duvala34s.

Portrety Stucka sg ,,niezno$nie przecigtne” (d'une médiocrité navrante). Obraz
alegoryczny Wyrz.uty sumienia (Remords), ktory mial przeraza¢ nagromadzeniem
rozktadajacych si¢ cial, nie osiaga zamierzonego efektu ze wzgledu na braki w ry-
sunku. Wyzewa dostrzegt w Bocklinie talent poetycki, ale uwazat, ze nie powinien on
bra¢ si¢ za malarstwo. Jego negatywny sad zostal wyrazony w bardziej zdecydowany
sposob niz rok wczesniej. ,,P. Bocklin zaczat malowa¢ potwory morskie tak brzydkie
i tak pospolite, ze z pewnej odlegltoéci mozna by je wziaé za stado krow jakiego$ pro-
wincjonalnego pacykarza. Prawdg jest natomiast, Zze do morskich potworéw podobne
byly bardziej jego portrety mtodych kobiet"349.

Jak zwykle jednak wprawne oko krytyka dojrzato, wérdéd thumu dziet niegodnych
uwagi, drobiazg, uzasadniajacy wizyt¢ w Salonie Secesji. W tym wypadku byt to
pejzaz, dopiero po kilku zdaniach Wyzewa stwierdza, ze chodzi o obraz... Constable'a.
Z dos$¢ powsciagliwg pochwata spotkaly si¢ rysunki Moritza Schwinde, pokazane
w dwoch salach Glaspalast.

,»By¢ moze obdarzytem Moritza Schwinda przesadnym podziwem: jest to bowiem
malarz przecigtny i jego obrazy znajdujg si¢ tylko o wlos od $miesznosci. Ale jest
to wlos solidny i z roku na rok zamiast mnie roz§miesza¢, coraz bardziej mnie one
wzruszaja. Ich forma jest niezgrabna, ale ani troch¢ brzydka, wilasnie dlatego, ze
Schwind starat si¢ zawsze malowac¢ tak jak wszyscy. I, bedac §lepy, tak jak inni jego
rodacy, przynajmniej nie usitowat rewolucjonizowa¢ koloru. W jego kompozycjach z
muzeum Schacka i Glaspalast wyraza si¢ cata niemiecka dusza Lamotte-Fouquégo,
Chamissa, Riickerta i Novalisa. Ondyny, odpoczywajace na §limakach w Renie, karty
z jaskin, duchy lasu i §wiatta ksigzycowego, nigdy nikt was nie kochat ani widziat
z tak bliskiej odlegtosci, jak ten zaufany przyjaciel Franciszka Schuberta!”350

M3 1 1< coté de ceux-la, tl s en avait dautres mieux doués encore, qui, tout en devenant des
peintres, n'avalent point cessé détre des poéles et se rattachaient ainsi plus directement a la vieille
tradition nationale. Hélas! Loin de former une école, ceux-la mémes onl été repris de la séculaire
cécité de leur race. Il npa plus un beau muscle, nt un rouge ni un bleu a peu preés supportable dans
toute les peinture allemandes du palais de la Sécession. Les nouveaux venus parodient gauchement,
tour a tour les Ecossais et les Scandinaves, M. Beechlin et M. de Uhde. El ceux-ci, et M. Liebermann,
et M. Iranz Stiick, et M. Klinger, ils en sont a se parodier gauchement eux-mémes, perdant d'année
en année une part du bon métier qui nous avail nagueére Intéressée a eux. (de Wyzewa, 1896b, cz.

D

346 Patrz s. 49.

347 (de Wyzewa, 18901, s. 174).

14§ Félix Armand Marie Jobbé-Duval (1821-1889), studiowat w Akademii w Paryzu u Paula Delaroche'a
i Charlesa Gleyre'a. Malowat portrety, martwe natury, pejzaze, sceny rodzajowe, obrazy historyczne i freski.

349 M. Beechlin en est arrivé a faire des monstres marins si laids et si vulgaire quon les prendrait
a distance pour un troupeau de vaches de quelque barbouilleur de village. Il est vrai que ses
portraits de jeunes femmes, par ailleurs, ressemblaient plutot a des monstres marins, (de Wyzewa,
1894>b, cz. 1).

350 put-éire, apres cela, al-je pour Maurice de Schwind une admiration excessive: car c.'élait un
peintre médiocre, et H ne tleni qu'a un cheveu que son ceuvre ne soit parfaitement ridicule. Mais le
cheveu est solide; et, dannée en année, apres avoirfailli me faire rire, ces peintures et ces dessins
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Omra cykle rysunkéw Schwinde zastuguj¢ na szczegdlng uwage: Don Juan i Za-
czarowany jlet. Natomiast Menzel, Lenbach i Thoma spotkali si¢ jedynie z ironicz-
nymi uwagami. Wyzewa przyznat jednak, ze pierwszy z nich byt tworce¢ malarstwa re-
alistycznego w Niemczech, stworzyl takze pewna manierg, czgsto nasladowana przez
innych niemieckich malarzy. Najlepszym przyktadem stylu Menzla jest Kuznia. ,,Cata
sifa starego mistrza, jego uczciwo$¢ artystyczna, niestrudzone ¢wiczenia, dazenie do
rysunku precyzyjnego i bardzo ekspresyjnego zarazem ujawniaja si¢ w petlnym $wie-
tle. Nie podobna opusci¢ sali Menzla w Glaspalast, nie poddajac si¢ uczuciu uwielbie-
nia pomieszanego z szacunkiem dla tego dhugiego zycia, poswigconego w catosci po-
szukiwaniu nieprzemijajgcego ideatu. Ale niepodobna takze opuscic¢ tej sali, nie czujac
odrobiny litosci, spowodowanej mizernym rezultatem tak szeroko zakrojonego przed-
sigwziecia. Obrazy p. Menzla sg z pewnoscia §wietnie narysowane, jeszcze lepsze sa
jego rysunki, jego Zycie Fryderyka, studia zwierzat, portrety wykonane dwoma kred-
kami — wszystko to jest rysowane pewnie i prawidtowo, i czasem nawet w bardzo
osobisty sposob. Ale co w nich pigknego w poréwnaniu z najbardziej przecigtnym
szkicem dawnego mistrza, jednym z tych, ktére w Pinakotece wypelniajg szafy na
parterze? Tyle pracy, aby w koncu pozosta¢ tak banalnym i stabym, podczas gdy do-
bremu malarzowi sprzed dwustu lat wystarczyto kilka ruchow kredka, aby do glebi
przeniknaé tajemnice formy! A poza tym, w zamian za poprawno$¢ rysunku, co za
chtéd i brak wdzigku! Przez caly czas czuje si¢, ze to cztowiek, ktory usiluje zostaé
wielkim malarzem i ktory, aby tego dokona¢ nie ma nic poza szczerg checia, ogromem
wiedzy i piekielnym uporem! Do tego stopnia, ze oryginalno$¢ p. Menzla jest przede
wszystkim, jak mi si¢ zdaje, oryginalno$cia z gruntu moralna, w jego dziele ujawnia sig
charakter, a nie dusza, ktorej nigdy nie pragnat w nim wyrazi¢. Organizatorzy Salonu
w Monachium mogliby powstrzyma¢ si¢ od prezentowania nam wizerunku matego
starca o niskim czole i zaci$nigtych szczgkach; sama sztuka p. Menzla wystarczy, aby
nam go objawi¢”31.

m'étneuvenl davantage. Leur forme est maladroite, mats elle nest point laide, précisément parce
que Schwind sest toujours borné d peindre comme tout le monde. Et qu'ainsl, étant aveugle avec
ses compatriotes, U na point cherché du moins comme tels dentre eux d révolutionner la couleur.
Et cest toute l'dme de I'Allemagne romantique, toute [dme des Lamotle-Fouqué, des Chamisso, des
Riickert et des Novalis, qui s'exprime dans ces naives compositions du musée Schack et du palais
de Verre. Ondines se reposant dans les loches du Rhin, nains des cavernes, esprits des bols et du
clair de lune, jamais personne ne vous a vus d'aussi prés, ni autant aimés que cet Intime confident
de Frangois Schubert! (de Wyzeuia, 1896b, cz. 1).

351 Toute la force du vieux maitre » apparait en pleine lumiere, sa probité artistique, son Infati-
gable étude, sa recherche d'un dessin d la fois trés précis et trés expressif 1l est Impossible, je crois,
de sortir de la salle Menzel, au palais de Verre, sans en emporter une admiration mélée, de respect
pour cette longue vie toute dévouée a la poursuite d'un Idéal immuable. Mais il est impossible
den sortir aussi sans une certaine pitié pour le peu de résultats dun aussi vaste effort. Certes, les
peintures de M. Menzel sont fort bien dessinées, et mieux encore ses dessins, sa Vie de Frédéric, ses
études danimaux, ses portraits aux deux crayons: tout cela est d'un trait correct et siir, et parfois
méme vraiment personnel. Mats quest-ce que le plus beau de ces dessins en comparaison du plus
médiocre croquis d'un maitre ancien, de ceux qui tapissent, d la Pinacothéque, les armoires du
rez-de-chaussée? Tant de travail, pour demeurer en fin de compte st mou et si banal, quami au
moindre bon peintre, d'ily deux cents ans Il suffisait de quelques traits de crayon pour pénétrer plus
afond dans le secret de laforme! Et puis, en échange de cette correction du dessin, quelle froideur
et quel manque de charme! Comme on sent toujours l'homme qui s'efforce de devenir un grand
peintre, et qui n'a, poury arriver, quune volonté nette, beaucoup de science et une obstination
endiablée! Cest au point que l'originalité de M. Menzel est surtout, me semble-I-1l, une originalité
toute morale; son caractére nous apparait dans son ceuvre, d défaut de son dme, qu'il a toujours
evité dy mettre. Et les organisateurs du Salon de Munich auraient pu, a la rigueur, se dispenser de
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Lenbach, podobnie jak ite wczesniejszej recenzji3sl, zostat okreslony jako biegly
imitator, pozbawiony wilasnego stylu. Thoma byt, zdaniem Wyzewy, ,,intelektualistg’
(lThomme a Idées), jednak ani rysunek, ani barwa nie pomagaly zrozumie¢ jego idei.

Latwo zauwazy¢, ze Wyzewa ulegal pewnej schematyczno$ci w swej ocenie sztuki
niemieckiej. Uwazal, ze w $Sredniowieczu artystom niemieckim udawato si¢ znalez¢
doskonaty wyraz dla przezywanych uczuc, lecz pézniejsze zwiazki artystyczne z Ni-
derlandami i Wlochami skazity t¢ sztukg, zwracajac ich oczy w niewlasciwym kie-
runku. Predestynowani do tego, by wyraza¢ uczucia, prébowali doréwna¢ innym
w dziedzinach, w ktorych nie byli uzdolnieni.

Sztuka brytyjska

ztuka brytyjska czgsto pojawiata si¢ obok niemieckiej w publikowanych przez
Wyzewe na tamach ,,Gazette de Beaux Arts" przegladach wystaw i ksigzek
o sztuce. W ,Revue des Deux Mondes” zajmowat si¢ rowniez literaturg an-

gielska. Lista pisarzy, o ktorych miat co$ do powiedzenia, byta imponujaca: od Shake-

speare’a przez Johna Donne’a, Roberta Herricka az do autoréw dziewigtnastowiecz-
nych. Trudno byloby znalez¢ znaczace nazwisko, ktore nie pojawitoby si¢ w jego
tekstach. Paul Delsemme sadzi, ze ta literatura sprawiata mu przy lekturze najwigk
sza przyjemnos¢ sposrod wszystkich literatur europejskich3s3. Potrafit doceni¢ twor
cOw jeszcze nieznanych. Jako pierwszy krytyk francuski zwrécit uwage na Edwarda
Morgana Forstera3$4. Anglicy byli juz wowczas modni we Francji. Pierwsze kroki
na rzecz przyblizenia mieszkancom Paryza tworczosci ,,perfidnego Albionu” zostaty
dawno uczynione. W pierwszej potowie XIX wieku w Salonie pojawialy si¢ obrazy
Johna Constable'a, Thomasa Lawrence’a i Williama Turnera. W 1857 roku Thoré-
Btirger opublikowal Trésors dart en Angleterre. W 1864 ukazaly si¢ studia poswie-
cone angielskiej literaturze i idealizmowi autorstwa Hippolyte'a Taine’a, ktore staty sie
pozniej popularne wérdd symbolistow3ss. W roku 1878 wystawione w Salonie dzieta
artystow brytyjskich ponownie znalazly si¢ w centrum zainteresowania. George Fre-
deric Watts zostat wowczas uhonorowany medalem pierwszej klasy, wielu innych
malarzy otrzymalo wyrdznienia o mniejszym znaczeniu. Fakt ten spotkat si¢ z apro-
bata krytyki. Pisali o artystach brytyjskich mi¢dzy innymi Charles Blanc, Edouard
Duranty i Joseph Cornyns Carr336. Swiadectwem popularnosci malarstwa George'a F.
Wattsa byla znaczaca rola, jaka odegralo ono w powiesci Jorisa Karla Huysmansa
A rebours. Watts i Dante Gabriel Rossetti wystawiali w Paryzu wielokrotnie w la
fach osiemdziesigtych. Wielkim sukcesem bylo pokazanie przez Burne-Jonesa obrazu
Krél Kofetua na Wystawie Swiatowej w 1889 roku. Léonce Benedite zakupil wow-
czas obrazy artystow angielskich dla Muzeum Luksemburskiego. Oczywiscie trzeba
pamigta¢ o wiasciwych proporcjach. Sukces stanowito juz to, ze 6wczesna publicz-
no$¢ paryska w ogole wykazata zainteresowanie dzietami, ktorych autorami nie byli
Francuzi. Ta moda z pewnos$cia nie mogla nadszarpnaé pozycji miejscowych twor

nous ojjrir le portrait de ce petit vieillard au Jronl bas et d la macholr serrée: lari de. M. Menzel
aurait suffi, a lut seul, pour nous la faire deviner, (de Wyzeuia, 1896b, cz. 2).

352 Palrz s. 70.

353 (Delsemme, 1967, s. 232).

354 (Duval, 1961, s. 151).

355 (Mariais, 1992, s. 59).

356 (Bryanl, 1997, s. 66).
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cow tak, jak udato si¢ to weczesniej Wagnerowi w sferze muzyki, jednakze Anglicy byli
popularni, a ich sztuka wywierala wptyw na artystow francuskich, gtéwnie z kregow
symbolizmu.

W artykule Wyzewy poswigconym malarstwu wagnerianskiemu znalezé mozna
tylko jedno nazwisko angielskiego tworcy i to mato wowczas znanego — Williama
Stolta3s7. Niewiele dtuzszy akapit poswigcony zostat Jamesowi Abbott McNeill Whi-
stlerowi, ktérego prace podobnie jak dzieta innych imigrantéw do Anglii Wyzewa
omawiatl w ramach sztuki angielskiej, mimo Ze jego sztuka zostata uznana za dobry
przyktad malarstwa symfonicznego: ,,Pan Whistler jest najwyrazniej symfonista w ma-
larstwie. Lecz ta symfonia ciemnych barw, ktora zaprezentowal w Salonie, wydaje mi
si¢ bardziej studium, ¢wiczeniem niz dzietem sztuki. Zewngtrzny efekt zbyt przypo-
mina wspanialy, posepny portret angielskiej damy, ktory pokazal nam w roku 1885.
Lecz tym przede wszystkim ten portret skrzypka rozni si¢ od poprzedniego, ze pan
Whistler bez powodu zastapil pozbawionymi wdzigku ksztaltami osoby w czarnym
stroju to, co w zesztym roku czynito odczucie jego obrazu tak intensywnym: niewy-
razne kontury postaci kobiecej i waska twarz o nieco lubieznym wyrazie z trudem
nasycajaca tajemnicza, jasng plama harmoni¢ ciemnych barw. Dzi§ to juz nie symfo-
nia, ale [tylko] portret; i dlatego czujemy zal, ze rzeczywisto$¢ widzialna nie zostata
odtworzona"358,

Najobszerniejsze studium, jakie Wyzewa poswigcil angielskiemu arty$cie, nie do-
tyczyto jednak tworcy wspotczesnego3s9. Jego bohaterem stat si¢ Thomas Lawrence,
artysta rownie w swoim czasie popularny, jak deprecjonowany jako tworca mniej-
szego kalibru, zadowalajacy si¢ jedynie dobrym rzemiostem. Mozna pokusi¢ si¢ o hi-
potetyczne powiazanie zainteresowania Wyzewy osoba Lawrence'a z wptywem Whi-
stlera. Obaj spotykali si¢ z pewnos$cia u Stéphane’a Mallarmégo, a Whistler dat wyraz
swej fascynacji Lawrence’em migdzy innymi we wspomnianym Portrecie Lady Ar-
chibald Campbelli*().

Wyzewa we wstepie artykutu przeciwstawit si¢ wizji zycia Lawrence'a, jaka przed-
stawit Charles Blanc w swej Historii malarstwa. Kwestionowat sad, jakoby jego zycie
byto jednym pasmem sukceséw. Miat powodzenie u kobiet i wladcodw, to prawda, lecz
zawsze znajdowaty si¢ osoby uwazajace, ze ,,jego sztuka jest powierzchowna, niepetna,
niedajgca si¢ porowna¢ w zaden sposob ze sztuka jego rodakow: Reynoldsa, Gains-
borough i Hoppnera”36l. Watpliwosci co do wtasnej warto$ci gnebity zreszta samego
artyste. ,,Przenikliwa ostro$¢ jego zmyshu krytycznego, ktoéra pozwolita mu zgromadzi¢
w atelier kolekcje arcydziel, zawsze utrudniata mu posiadanie zbyt wygérowanej opi-

357 Patrz s. 21.

358 M. Whistler est, expressément, un symphoniste dans la peinture. Mats cette symphonie de
couleurs sombres, qu'il expose au Salon me parait une élude, un exercise, plutét quune ceuvre
artistique. Leffet extérieur rapelie trop le magnifique portrait sombre, le portrait d'une dame an-
glaise, que le peintre nous montrait, en 1885. Mats surtout ce portrait d'un violtniste différe du
portrait précédent, en ce que M. Whistler a remplacé, sans raison, par les formes ingracieuses dun
personnage en habit noir, ce qui, lannée derniére, rendait si intense [émotion de son tableau, ces
vagues contours féminins, et cette ressemblance dun mince visage lascif, Imprégnant a peine d'une
mystérieuse tache claire 'harmonie sombre des couleurs. Aujourdhui ce n'est plus une symphonie,
mais un portrait : et nous nous affligeons, alors, de ce que la réalité visuelle nait pas été reproduite.
(de Wyzewa, 1886d, s. 112).

359 (de Wyzewa, 1891-1892).

360 (Dorment i Macdonald, 1994, s. 210).

3611... lson art était supeficlel, Incomplet, hors de toute comparaison avec lart de ses compatriotes
Reynolds, Gainsborough et Hoppner. (de Wyzewa, 1891-1892, cz. I, s. 120).

78



Sztuka brytyjska

nii na lemat swego wlasnego talentu”362. Rowniez po jego $mierci obrazy tego artysty
traktowano bardziej jako modne przedmioty niz dzieta sztuki. Wyzewa nie potepia
Lawrence'a za uleganie modzie, wrgcz przeciwnie, gotow jest taka mode zaakcep-
towaé. Dzieki geniuszowi artysty ,,sama moda zostala wyniesiona do godnos$ci arty-
stycznej: czy to wywyzszenie jest az tak banalne, a godno$¢ sztuki nie wystarcza, aby
wszystko usprawiedliwi¢?"363. Rozwazania na temat zwigzku malarstwa Lawrence'a z
moda stang si¢ jednym z gléwnych watkow studium Wyzewy.

Zgadzat si¢ z tym, ze Gainsborough i Constable byli doskonalszymi malarzami,
lecz Lawrence'a umieécitby tuz za nimi. W nastepujacy sposob scharakteryzowat
tworczos$¢ Reynoldsa: ,jest on wielki ze wzglgdu na silng wole zycia, jaka zawsze
posiadal, szlachetno$¢ duszy, swiadomos$¢ i zdecydowanie, jakie wida¢ w jego dziele.
Gdyby mial temperament Lawrence’a, bez watpienia bytby od niego lepszy; taki,
jaki jest, zapisat w historii sztuki jedynie tryumf cierpliwosci i uporu”3ed. Aby lepiej
pokaza¢ warto$¢ sztuki Lawrence'a, Wyzewa opisal najpierw te cechy Gainsborough
i Conslable’a, ktorych temu arty$cie brakowato.

,»Nie nalezy szuka¢ u niego, jak u Gainsborough, subtelnej i nieco chorej nieskon-
czenie réznorodnej wrazliwosci oka, polaczonej z solidng wiedza techniczna, i czaru
tajemniczej zmystowej poezji. Nie nalezy w zadnym razie spodziewac si¢ u niego prze-
nikliwej i harmonijnej wizji otaczajacej natury, jak u Conslable’a, obserwacji zawsze
pewnej, nowej, odwaznie wyrazonej. Jego rysunek do konca pozostat dos¢ banalny,
jednak banalny raczej niz bledny, wydaje si¢ bowiem, ze jego btedy mogta spowodo-
wac troska o koncowy efekt, ktory pragnat osiagnac. Z poczatku jego koloryt wydaje
si¢ monotonny: ogladanie wciaz tych samych czerwonych karnacji z takimi samymi
plamami §wiatla rozmieszczonymi w tych samych miejscach sprawia przykre wraze-
nie. | jako ze Lawrence wigksza wage przywigzywat do blasku niz do trwatosci swych
koloréw, wiele jego portretow sczerniato juz, tuszczac sig, wskutek czego zdaja si¢ nie-
wiele rozni¢ jedne od drugich. A jednak Lawrence byt kolorysta, wielkim kolorysta.
Jego ogromny dorobek wywoluje wrazenie monotonii — trudno odnawia¢ w nie-
skoniczono$é efekty, gdy maluje si¢ portrety nieustannie, od rana do wieczora przez
siedemdziesiat lat. W rzeczywistosci jednak nie ma ani jednego portretu Lawrence’a,
w ktorym nie mozna by znalez¢é oryginalnych szczegolow, wyjatkowego dziatania
$wiatla, specjalnej harmonii karnacji i stroju. Nie ma wsrdd tych portretow takiego,
ktorego koloryt nie miatby catkiem wyjatkowej intensywnosci, §wiezosci, zmystowego
blasku”365.

362 La pénétrante finesse de son sens critique, qui lut avait permis de réunir dans son atelier une
collection de chefs-d'ceuvre, la toujours empéché par ailleurs davoir une trop haute opinion de
son propre talent, (de Wyzewa, 1891-1892, cz. 1, 5. 120).

3631 ..1la mode seul, dans sans ceuvre, est promue a une dignité artistique. : mais cette promotion
est-elle donc si banale, et la dignité de lart ne suffit-elle pas d tout justifier? (de Wyzewa, 1891-1892,
cz. I,s. 124).

364 |. .| celui-la est grand par la ferme volonté qu'il eut toujours de. létre, par la noblesse ddme,
la conscience et ki résolution qu il fait voir dans son ceuvre. Avec un tempérament comme celui de
Laurence, nul doute qu'il lut eiit été supérieur; tel qu'il est, U marque simplement dans l'histoire
de l'art le triomphe de la patience et de [obstination, (de Wyzewa, 1891-1892, cz. I, s. 122).

365 // nefaut pas chercher chez, lui, comme chez Gainsborough, une délicatesse subtile et quasi
morbide de [@il, avec une science solide, variée a l'injinl, et le charme d'une mystérieuse poésie
sensuelle. Il ny faut pas point chercher non plus, comme chez Constable, une vision pénétrante et
harmonieuse de la nature extérieure, une observation toujours siire, nouvelle, hardiment exprimée.
Son dessin est jusqu'a lafin resté assez banal, banal plutét que défectueux pourtant, car ses fautes
semblent le plus souvent lui avoir été commandées par le soin de ['effet général qu'il voulait
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Warto$¢ dziet Lawrence'a nie polegata zatem na spelnianiu wymagan stawianych
,,dobremu malarstwu", ale na umiejetnosci zachowania §wiezoséci widzenia, ktoéra po-
trafit wyrazi¢ w swych na pozornie jednakowych obrazach. Wyzewa zwrocilt uwage
na wiernos$¢ jego portretow, a przede wszystkim na znakomite oddanie wyrazu. Law-
rence byl, jego zdaniem, ,najbardziej wnikliwym fizjonomista szkoty angielskiej" (Ze
physionomiste le plus pénétrant de [Ecole anglaise)366. Najwazniejszym kryterium
oceny byto zycie, ktore odkryt w obrazach Lawrence'a. ,,Nikt tak jak on nie kieruje
mysli ku $wiatu niezwyktych wyobrazen, godnych szacunku intelektualnych namigt-
nosci, idealnych rozméw. Modelki w jego obrazach nabieraja zycia tak czarujacego
i tak dobrze znanego, ze respekt dla dzieta sztuki nawet przez moment nie przeszkadza
nam ich podziwiac¢”367.

We Francji i Anglii najlepsze dzieta Lawrence'a znajdowaly si¢ w kolekcjach pry-
watnych. Wyzewa skrupulatnie wyliczyt ich wlascicieli i poréwnat Lawrence'a, ,,za-
chowujac nalezyte proporcje”, do Rubensa. Tak jak tamten, Lawrence ,,pozostawit po
sobie za duzo obrazow", nie dbat o ich wykonczenie, powierzajac je uczniom. Warto
byloby stworzy¢ katalog w peini wlasnorgcznych prac Rubensa, natomiast w wy-
padku Lawrence'a Wyzewa postulowat stworzenie katalogu bardziej subiektywnego
z zatoZenia. Mialby on wyeliminowac¢ te prace, w ktorych arty$cie nie zalezalo na ni-
czym wigcej poza szybkim zanotowaniem wizerunku modela. Wyzewa wigksza czgsé¢
swej pracy poswiecit biografii, bez opierajac si¢, jak pisze, gtéwnie na opracowaniach
Allana Cunninghama i Ronalda Gowera36s.

Obszernie przytoczone zostaly anegdoty z dziecifistwa artysty, zwiazane z po-
czatkami jego zainteresowania malarstwem. Pierwsze dziecigce i mlodziencze prace
odznaczaty si¢ ,,fotograficzng” wiernoscig, ale niczym ponadto. Punktem zwrotnym
w karierze Lawrence’a stal si¢ portret panny Farren. W malowniczy sposob zostato
opisane jej pojawienie si¢ w atelier Lawrence'a. ,,Miss Farren weszta tak pickna i ele-
gancka, ze sam szelest satyny jej john-clocka wystarczyl, by mtody cztowiek zapo-
mniat o wielkiej sztuce, mistrzach i wszystkim innym oprocz wspaniatej, zachwycajaco
sztucznej wizji, jaka miat przed oczami”369.

produire. Son coloris, au premier abord, semble monotone : on s afflige de revoir sans cesse les mémes
chairs rouges, avec les mémes touches de lumiére disposées aux méme points. Et comme Lawrence
tenait davantage a léclat qua la durée de ses couleurs, beaucoup de ses portraits ont déja passé
au noir en sécaillant, ce qui achéve de les faire paraitre assez peu différents les uns des autres.
Cest cependant un grand, un treés grand coloriste que Thomas Lawrence. I.impression de monotonie
vient surtout du nombre énorme de ses portraits: U est difficile de renouveler indéfiniment ses effets
lorsquonfait des portraits du matin au soir pendant soixante-dix ans. MaLsen réalité Il ny a pas un
portrait de Lawrence ou lon ne puisse découvrir des détails originaux, un agencement particulier
des lumieres, une harmonie spéciale des chairs et du costume. Et U ny a pas un de ces portraits
ou le coloris ne soit dune Intensité, dune fraicheur, dun éclat sensuel tout a fait remarquables.
(de Wyzewa, 1891-1892, cz. 1, s. 122-123).

366 (de Wyzewa, 1891-1892, cz. I, s. 123).

367 Aucun ne suggere comme lui un monde dexquises Imaginations, de respectueuses passions
Intellectuelles, de conversations Idéales. Ses modéles féminins prennent dans ses tableaux une vte
si charmante et si familiére, que pas un moment le respect du aux ceuvres dart ne nous empéche
de les adorer, (de Wyzewa, 1891-1892, cz. I, s. 123).

Allan Cunningham, Romney and Lawrence, The Lives of the most Eminent British Painters, Sculp-
tors, and Architects [with portrailsj, 6 L, John Murray, London 1824-1833 oraz Ronald Gower, Romney
and Lawrence, London 1882.

369 Miss Barren était entrée st belle et si élégante que le seul froufrou du satin de son /ohn-cloch
avait suffi pourfaire oublier au Jeune homme le grand art, les maitres et tout le reste, sauflexquLse
vision délicieusement artificielle qu'il avait sous les yeux, (de Wyzewa, 1891-1892, cz. 1, s. 112).
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Panna Elizabeth Farren byla wowczas popularng postacia, portret mial uczyni¢
ja jeszcze bardziej znang. Zmiana atelier na nowe przy najmodniejszej wowczas ulicy
Old Bond Street byta takze wyrazem pragnienia dotrzymania kroku modzie, gdyz
Lawrence jej ulegal. Wyzewa podkreslat, ze to wlasnie pojscie droga wyznaczona
przez ten portret sprawilo, ze sztuka Lawrence'a nie osiggneta wyzyn wyznaczonych
przez Reynoldsa, na ktore mogta byla si¢ wspiaé. A zatem Wyzewa posrednio ak-
ceptowat akademickie ideaty, ktore glosit Reynolds. Z humorem relacjonowat cennik
Lawrence’a na poszczegélne rodzaje portretow. Lawrence ,,w 1802 roku zadat 30 gwi-
nei za portret gtowy, 60 za popiersie, 120 za portret en pled. W 1806 glowa za honor
bycia przez niego wyobrazona musiata zaptaci¢ 50 gwinei; 200 gwinei, jesli chciata,
by towarzyszyla jej reszta ciata. W 1808 byto to 80 gwinei za gtowg, 320 za portret
calej postaci, w 1810 glowa osiagneta 100 gwinei, a cala posta¢ 400. W koncu w ostat-
nich latach zycia, miedzy 1815 a 1830, Lawrence zadat 200 gwinei od gtoéw, 400 od
popiersi, 500 od ciat od kolan w gore, 700 od cial w cato$ci’370371

Dos¢ interesujace musiaty si¢ wyda¢ Wyzewie klopoty zwiazane z wynajmowa
niem przez artyste kolejnych pracowni i chronicznym brakiem pienigdzy, na jaki cier-
pial, zostaly bowiem dokladnie zrelacjonowane. Uwazal, Ze biografia malarza Scisle
wiazata si¢ z jego dzietem, ze glownymi wydarzeniami w jego zyciu byly kolejno
malowane portretyl7l.

Skrzetnie wymienione zostaly wszystkie trzy prace o malarstwie Lawrence'a, a takze
zjadliwe recenzje Anthony Pasquina. Artyst¢ drgczyto pragnienie wielkiej sztuki, jed-
nak lepiej si¢ stato, Zze nie poswigcit si¢ temu, co bylo nig w jego mniemaniu, to jest
ogromnym kompozycjom alegorycznym.

Gorsze okresy, ktore zdarzaja si¢ wszystkim artystom, u Lawrence’a trwaly czasem
po kilka lat. Byly to zarazem okresy niezwyklej aktywnosci malarskiej. Powodzenie
miato na niego zgubny wptyw. Dopiero krytyka, obojetno$¢ publicznosei lub suk-
ces innego artysty dziataly na niego mobilizujaco. W portretach pokazanych w 1803,
1804 i 1805 roku Wyzewa dostrzegt ,,nieprzerwany postep w oczyszczaniu stylu i tro-
ske o prawdg artystyczna" (un progrés ininterrompu dans [épuration du style
et le souci de la vérité artistique)372. Jego baczniejsza uwage zwrocily ekspresja
i wdzigk obrazoéw. Natomiast okres popularnosci Lawrence’a w latach 1814-1819 byt
wiadnie czasem obnizenia poziomu jego sztuki. Musial zaintrygowaé¢ Wyzewe jeden
z niezwyklejszych znajomych Lawrence’a, Thomas Wainewright, malarz, kolekcjoner,
krytyk. Publikowat on w ,,London Magazine” i zainicjowat gatunek krytyki, w ktorym
pozniej celowat Ruskin, ,.krytyke mniej troszczaca si¢ o doktadno$¢ sadow niz o ele-
gancj¢ stylu i wizji, uwazajaca si¢ za osobna sztuke” (une critique moins soucieuse
de lexactitude de ses jugements de [élégance de son style et de ses images, se
considérant elle-méme comme un art indépendant)37s.

370 En 1802, Il exigeait 30 guinées pour une téte, 60 pour un mi-corps, 120 pour un portrait en
pied. En 1806, une téte, pour avoli, pour lavoir I'honneur détre reproduite par lui, devait payer 50
gulnées; 200 gulnées, si elle voulait étre accompagnée du reste du corps. En 1808, eu Jul 80 gulnées
pour la téte, 320 pour le grand portrait; en 1810, la téte monta d 100 gulnées, le grand portrait d 400.
Enfin dans les derniéres années de sa vie, de 1815 d 1830, c'est 200guinées que Lawrence demandait
aux tétes, 400 aux mi-corps, 500 aux mi-jambes, 700 aux jambes complétes, (de Wyzewa, 1891-1892,
cz. I, s. 113).

3 (de Wyzewa, 1891-1892, s. 116).

372 (de Wyzewa, 1891-1892, cz. lit, s. 337).

373 (de Wyzewa, 1891-1892, cz. 1V, s. 54).
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Tylko dwukrotnie w catym cyklu autor przywotat wspomnienia Lawrence’a. Raz,
gdy pisat o jego pobycie we Wloszech w 1819 roku, przytoczyl opis wrazen, jakie
wywotata wieczorna wizyta w Kaplicy Sykstynskiej i ogladanie Stanz Rafaela, i poz-
niej, gdy powotat si¢ na opis spotkania z papiezem Piusem VII, ktérego Lawrence
malowat. Kontakt ze sztuka wloska wywarl na niego dobroczynny wptyw. Kazdy
z obrazéw powstatych po 1820 roku ,$wiadczy o nowej probie zrealizowania upra-
gnionego ideatu sztuki eleganckiej i zarazem glebokiej. [... | Zty gust zniknat, a raczej
przestat by¢ tak dotkliwy, gdyz zostat odkupiony przez pewnos¢ rysunku, bogactwo
barw i to intensywne zZycie, ktére samo stanowi o warto$ci portretu”374.

Tego rodzaju artykuly monograficzne dotyczace uznanych artystow pojawiaty sie
czesto w ,,Gazette des Beaux-Arts". Rok wczesniej zakoficzono publikacje cyklu ar-
tykutéow Eugene'a Miintza o Watteau. Szukajac odpowiedzi na pytanie o zrodta za
interesowania Wyzewy wlasnie Lawrence'em, warto cofnaé si¢ w czasie i zwrocic
uwage na zyczliwe wypowiedzi cenionego przez Wyzewe Stendhala o jego obrazach
pokazanych w Paryzu w 1824 roku37s.

Na prawie rok przed rozpoczgciem publikacji cyklu poswigconego Lawrence'owi
Wyzewa zostat poproszony przez redakcje ,,Gazette des Beaux-Arts" o analize¢ sytuacji
panujacej we wspoélczesnej sztuce angielskiej376. Demaskowanie obiegowych sadow
i méd byto jego ulubionym zajgciem37]. Tym razem postanowit zaatakowac ,,anglo-
manie”, ktora od dwudziestu lat szerzyta si¢ we Francji. Dotyczyta ona nie tylko sfery
sztuki, ale takze obyczajow. Byla glebsza i miala, jego zdaniem, szersze skutki niz
moda na Rosje, o ktorej tyle wowczas si¢ mowito. ,,Lubimy bowiem wierzy¢, ze ko-
chamy Rosjan, czytajac rosyjskie powiesci, stuchajac rosyjskiej muzyki, zamieniajac
dawne czajniki na samowary, naprawde za$ staramy si¢ przyswoi¢ sobie zwyczaje
angielskie"378,

Zrodta sympatii, jaka cieszylo sie malarstwo angielskie, zdaniem Wyzewy, byly
takie same, jak w wypadku popularnosci angielskich krawcéw i kapelusznikow. Wy-
zewa przypomniat tryumf sekcji angielskiej na Wystawie Swiatowej w Paryzu 1878
roku. Uwazat wystawy londynskie (w Royal Academy, Grosvenor Gallery, New Gal-
lery, New English Art Club, a takze kilka wystaw indywidualnych, ktérych nie wy-
mienit), za gorsze nie tylko od paryskich, ale i monachijskich. ,Nie zauwazyltem tam
ani jednego mistrza naprawde oryginalnego, ani nawet wielu zrgcznych rzemieslni
kow”379.

Narodowym rodzajem malarstwa jest w Anglii malarstwo alegoryczne. Zrédetjego
popularnosci Wyzewa doszukiwat si¢ w sztuce ,,ekstrawaganckiego Szwajcara” Fu-
seliego i ,,nie mniej ekstrawaganckiego” Williama Blake’a. Anglicy bowiem ,kochaja

374 |... 1 témoigne d'un nouvel effort a réaliser un admirable idéal dart a lafois élégant et profond,
|...| Le maumls goiit a disparu, ou bien on ne songe plus a sen affliger, tant Il est racheté par la
stireté du dessin, la richesse des couleurs, et cette Intense vie qui suffit a assurer la valeur d'un
portrait, (de Wyzewa, 1891-1892, s. 64).

375 (Brookner, 1988, s. 51). Wyzewa poszukujac Zycia w sztuce, zapewne zgadzal si¢ ze Stendhalem,
domagajacym sig, aby obraz miat duszg.

376 (de Wyzewa, 1890b, s. 88-96).

377 Patrz s. 115.

378 Car nous avons beau croire que nous aimons les Russes, et lire les romans russes, et entendre la
musique russe, et remplacé dans nos ménages les théieres dautrefois par de fantaisiste samovars, en
réalité ce sont les moeurs anglaises que nous travaillons sans cesse a nous approprier, (de Wyzewa,
1890b, s. 88).

379 Je ny at guére apercu ni des maitres vraiment originaux, ni méme beaucoup d'habiles artisans.
(de Wyzewa, 1890b, s. 88).

82



Sztuka brytyjska

[...1 literatur¢ w malarstwie. By¢ moze wyobrazaja sobie, ze przypominaja w tym
renesansowych florentynczykow, ktorych otoczyli prawdziwym kultem, lecz jest cat-
kiem pewne, zZe ich prerafaelici na przyktad postuguja si¢ formami florenckimi w tych
samych celach symbolicznych i literackich, w jakich Fuseli i Blake uzyli solidnych
i pelnych ruchu form Michata Aniota. Malarstwem alegorycznym zajmuja si¢ rowniez
najwybitniejsi wspotczesni arty$ci angielscy. Jedni, nie nauczywszy si¢ nigdy rysowaé
ani malowa¢, nie troszczyli si¢ wcale, by sie tego nauczy¢. Inni byli na poczatku, jak
si¢ zdaje, dos¢ zdolnymi ludzmi, lecz czy to zajmowanie si¢ symbolami spowodowato,
ze zapomnieli swego fachu, czy tez, gdy nadeszta stawa, zagubili go w wielodci prac,
dos¢, ze dzis sa niezdolni do przedstawienia symbolu obdarzonego prawdziwym pigk

nem ani do prawidlowego narysowania postaci czy wlasciwego zmieszania barw"380.

Przyktadem tego zjawiska jest Frederick Leighton. Trzy obrazy, ktore wystawit
w 1890 roku — Psyche w kqgpieli, Samotnos¢ i Poetka tragiczna — $wiadcza o de-
gradacji jego sztuki. ,,Rozumiem, Ze sir Leightona drgczy ideal wdzigku czystego i nieco
zimnego i ze pragnie on wszystko poswieci¢, wyraz i ruch, elegancji ksztattow, ale
trzeba jeszcze, by istnienie tych ksztaltow miato jaki$ sens i aby ich elegancja wspie-
rata si¢ na powaznej obserwacji rzeczywistosci"381.

Jeszcze gorsza nagana spotkata malarstwo Edwarda Johna Poyntera. Jego obraz
Dziecko siedzqce na stopniach swigtyni to praca o banalnych konturach i wyrazie,
jak rowniez o nicharmonijnym kolorycie. Wyzewa nie potrafil takze zrozumie¢, jak
malarz tej miary, co John Everett Millais, mégl az tak bardzo obnizy¢ loty. Portret
pani Gladstone z wnukiem i Portret malego chiopca ,to dzieta zimne i pozba
wiong wyrazu, w ktorych prézno by szuka¢ cho¢by fragmentu na miar¢ mistrza. Jesli
chodzi o dwa pejzaze, to wolatbym o nich nie méwi¢, by¢ moze lepiej byloby dla
pana Millais, gdyby nie stat si¢ tak stawny i gdyby nie zuzywat swego talentu na ma-
lowanie reklam dla sprzedawcow mydfa”382. Alma-Tadema zawsze tworzyl ,sztuke
chtodna i konwencjonalng, ale posiadat niegdys$ odczucie pigkna form i wiele z jego
scen antycznych, cho¢ pozbawionych emocji, uwodzito uczong harmonia delikatnych
konturéow i §wiezych koloréw. Dzi$ jego malarstwo to do§¢ banalna mieszanka For-
tuny'ego i Meissoniera”383.

380 |...| aiment |...] la littérature dans la peinture. Peut-étre s'imaginent Ils ressembler en cela
aux Florentins de la Renaissance, dont ils ont tous le culte: mats il est bien certain que leurs
préraphaélites, par exemple, se servent de formesflorentines exactement aux mémesfins symbolistes
et littéraires ou Fuseli et Blahefaisaient servir les formes solides et mouvementées de Michel-Ange.
Aussi est-ce d ce genre allégorique que s'emploient les peintres le plus célébré de ['Angleterre, con-
temporaine. Les uns, n ayant Jamais su dessiner ni peindre, ne. se sont jamais souciés de lapprendre.
D'autres paraissent avoir été au début de fort habiles hommes, mais soit que la préoccupation des
symboles leur fait oublier leur métier, soit que, la gloire une fois venue, ils laient oublié a force
de multiplier les besognes, ils sont aujourdhui aussi incapables de répresenler un symbole d'une
réelle beauté que de dessiner correctement unefigure ou de bienfondre leurs couleurs, (de Wyzewa,
1890b, s. 89).

361 Je, vols bien que Sir Leighton est tourmenté dun idéal de grice pure et un peu froide, et qu'il
entend tout sacrifier, lexpression et le mouvement, <i lelégance des lignes; mais encore faut-il que
ces lignes aient une raison d'étre, et que leur élégance s'apput sur une observation sérieuse de la
réalité, (de Wyzewa, 1890b, s. 90).

382 |...| sont des oeuvres froides et sans expression ou Jai vainement cherché un détail qui soit
dun maitre. Quant aux. deux paysages, je préfére nen point parler: peut-étre aurait-il mieux valu
pour M. Millais ne pas devenir si célébre et ne pas fatiguer son talent d peindre des réclames pour
les marchands de savon, (de Wyzewa, 1890b, s. 90).

383 |...1 un art froid et convenu: mais U avait autrefois un réel sentiment de la beauté des formes
et plusieurs se. ses scenes antiques, <i défaut démotion, séduisaient par une harmonie savante de.
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Cho¢ akurat w jego wypadku Wyzewa nie byt tak jednoznaczny w swoim sadzie,
cojest kolejnym $wiadectwem sympatii dla sztuki o charakterze akademickim. ,,Tylko
jeden portret meski, Portret malarza Waterlow z Royal Academy, nosi $lady dawnej
sprawnosci, dodajac do nich nawet co$ bardziej swobodnego i zywego” (Seul un por-
trait dhomme, le portrait du Peintre Waterlow a la Royal Academy, conserve la
trace de ['habileté ancienne, eny ajoutant méme quelque chose de plus libre et
de plus vivant)364. Wirod wielu angielskich nasladowcow malarza byta jego corka,
Anna Alma-Tadema3®4,Pan Watts jest z pewnoscia najciekawszy wsrod meczenni-
kow alegorii"386. Obrazy, ktore widziat w Salonie na Polu Marsowym w 1889 roku,
malowane sprawnie $wiadczyly o wiedzy, ale ,,zgubila go literatura". Wyzewa nigdy
nie zrozumial, o co w nich chodzito, ale podobaty mu si¢ , linie szlachetnego ruchu”
(des lignes d'un mouvement trés noble) i ,harmonijne postawy” (harmonieuses at-
titudes), cho¢ catos$¢ byla dziwaczna. Obrazy, ktére Wyzewa zobaczyt w Londynie,
wywolaly jego gwalttowny sprzeciw. Czerwony kapturek jest ,,zalo$nie niezdarny"
(d'une gaucherie lamentable), Ariadna ,cigzka i Zle narysowana” (lourde et mai
dessinée), a Zycie cierpliwe w pracy pozbawionej zaptaty ,w Royal Academy budzi
powszechny entuzjazm, lecz w Paryzu odniostoby sukces jako dzieto najsmieszniejsze”
(un tableau qui, a Royal Academy provoque lenthousiasme universel, mais qui,
a Paris, aurait eu un succés de drolerie). Wyzewa na poét ironicznie zauwaza, ze
artysta przedstawit konia na tle pejzazu w tak uproszczony sposob, ,jakby pragnat
zredukowac swoj styl [malarski] do rysunku i znizy¢ swoj talent do poziomu nedzy be-
dacej tematem” (comme si [auteur avait voulu appauvrir a dessein sa maniére,
et mettre son talent au niveau de la misére du sujet). O podobnej sytuacji Wy-
zewa pisatjuz w ,,Revue Wagnérienne”387 i tym razem wspomina omawiany wowczas
obraz Puvis de Chavannes’a Biedny rybak, ktory w porodwnaniu z dzielem Wattsa
wydaje si¢ arcydzietem prawdziwego uczucia i prawdziwego malarstwa3gs.

Najlepiej zostal oceniony Edward Burne-Jones, ktory alegori¢ traktowat jako pre-
tekst do stworzenia udanej kompozycji kolorystycznej. Tylko on i Millais ,,odczuli
swoja sztuke, posiedli smak linii i koloréw ze wzgledu na nie same” (il a été, avec
M. Millais, le seul qui ait eu le sentiment de son art, le goiit de la ligne et de
la couleur pour elles-mémes)389. Oto najwigksza pochwata, na jaka mogt si¢ zdo-
by¢ krytyk. Na zyczliwy sad Wyzewy, mimo paru zastrzezen (najwazniejsze to zbyt
suche i nieprzyjemne zestawianie barw), zastuzyla pokazana w jednej z galerii przy
Bond Street Legenda o glogu, jeszcze bardziej warto$ciowe byly szkice do tej serii
znajdujace si¢ w New Gallery, jednak za najciekawszy uznat projekt tapiserii przed-
stawiajacej Adoracje Medrcow, eksponowany w jednej z galerii przy Oxford Street.
Burne-Jones jest takze jedynym prerafaelita wciaz nasladowanym, cho¢ niestety bar
dzo niezrecznie, przez mtodych malarzy. Pozostali prerafaelici, z ktorych Wyzewa
wymienit Rossettiego, Madoxa-Browna i Holmana Hunla nie sa juz nasladowani, ,,jak
si¢ zdaje, ta szkota jest juz martwa, lecz ja nie bede sobie tym zaprzatal glowy ” (il
contours délicats et de fraiches couleurs. Aujourhul la peinture de M. Alma-Tadema est devenue
un mélange assez banal de Fortuny et de Melssonler. (de Wyzewa, 1890b, s. 90).

384 (de Wyzeuia, 1890b, s. 90).

385 Anna Alma-Tadema (1865-1943), malowata poetyckie pejzaze, sceny rodzajowe i martwe natury z
kwiatami. Pozostawata zawsze w cieniu swego ojca | jego drugiej zony Laury Alma-Tadema.

386 (de Wyzewa, 1890b, s. 90).

387 (de Wyzewa, 1886d, s. 110)

388 (de Wyzewa, 1890b, s. 90).
389 (de Wyzewa, 1890b, s. 91).
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semble bien que [lécole soit morte, et ce ne pas moi qui m'en affligerai beau-
coup)'t*. Wérod cztonkdéw Royal Academy na uwage zastugiwal jedynie John Gilbert,
ktory namalowat rycerza w hetmie ozdobionym wawrzynem. Pochlebna oceng uzy-
skat takze obraz pedzla Alberta Moore'a, przedstawiajacy trzy akty. Malarstwo pej-
zazowe prezentowato do$¢ niski poziom i dlatego krytyk poswigcit mu jedynie krotki
akapit. Najciekawsze wydalo mu si¢ angielskie malarstwo rodzajowe. William Quil-
ler Orchardson i Hubert von Herkomer mogli poszczyci¢ si¢ wlasnym stylem. Ale
i ich obrazy nie sg doskonale. Mfoda dziewczyna na brzegu morza Orchardsona
charakteryzuje si¢ ciezkim i nieprzyjemnym kolorytem. Wada Wioski Herkommera
jest niemal fotograficzny realizm!ll. Richmond390i Frederick Goodall wystawili je-
dynie niedobre portrety. Konkludujac, Wyzewa zauwazyl, ze Grosvenor Gallery —
galeria, w ktorej malarstwo rodzajowe znalazto najlepsza reprezentacj¢ — nie propo-
nowata nic znaczaco réznego od lego, co pokazywali w Paryzu malarze niemieccy
Kiihl, Artz i inni, pochodzacy z potnocy i wschodu393. Natomiast New English Art
Club ,,dowodzi tego, co wystarczajaco zostato dowiedzione w Salonie na Polu Marso-
wym: ze mozna pogodzi¢ nasladowanie pana Whistlera z nasladowaniem mistrzow
impresjonizmu oraz niezwyklo$¢ z bardzo $wiatowa elegancja”3%.

To nieco zbyt zwigzta charakterystyka tak waznego dla sztuki angielskiej miejsca.
Brak cudzoziemcow na wystawach londynskich znalazt ,,wyjasnienie” odstaniajace
stronniczo$¢, jesli nie niech¢é Wyzewy, po prostu ,,nie wydaje si¢, by malarze angiel-
scy mogli pokaza¢ co$ na ich poziomie" (Zes peintres anglais ne paraissent pas tenir
beaucoup a leur concours). Wsrdd nielicznych dziet artystow spoza Anglii najcie-
kawsze byly prace Alberta Aubleta)5 i Henriego Fantin-Latoura. Z krytyka spotkaty
si¢ nowe, namalowane po osiedleniu si¢ w Anglii, obrazy Johna Singera Sargenta.

»Kazdy sposrod licznych obrazow, ktore wystawil, stanowi studium szczegdlnego
rodzaju: nie megczac si¢ zbytnio, jak mozna by przypuszczaé, pan Sargent zdaje si¢
od chwili przeniesienia si¢ do Londynu nie zaniedbywaé niczego, by odnowi¢ swoj
styl. Lecz czemu te tak réznorodne obrazy kluja oczy swym krzykliwym i brutalnym
wygladem, przesada w ruchu i wyrazie, calkiem niepotrzebnymi kontrastami tonow?
Dlaczego pan Sargent, zamiast wcigz poszukiwa¢ nowych form, nie chce pozostac
przy jednej lub dwoch z tych, ktére dopiero co pokazat u nas, na przyklad tej ze
swego El Jaleo lub tej z delikatnych Wnetrz, ktore wystawial przy rue de Séze?”3%

390 (de Wyzewa, 1890b, s. 91).

91 (de Wyzewa, 1890b, s. 92).

192 Wyzewa nie podaje imienia malarza. Mgt mie¢ na mysli George'a lub Williama Hlake'a Richmondu.

393 (de Wyzewa, 1890b, s. 92).

3% |...1 prouve ce que nous prouve déja trés suffisamment le Salon du Champ-de Mars : que ['on
peut concilier Limitation de M. Whistler avec celle des maitres de Limpresstonisme, et [étrangeté
avec une élégance trés mondaine, (de Wyzewa, 1890b, s. 92).

395 Alberi Aublel (1851-1938), malarz, Ilustrator, rzezbiarz. Byt uczniem Claude’a Jacquanda i Jeana-Léona
Gérome'a. Malowat obrazy historyczne, orientalne sceny rodzajowe, portrety, pejzaze i martwe natury.
Zostal odznaczony orderem Legii Honorowe;.

396 Chacun de nombreaux tableaux qu'il a exposés est une élude dun genre particulier : loin de
se fatiguer, comme on avait pu le penser, M. Sargent semble, depuis son installation a Londres, ne
rien épargner pour renouveler sa maniere Mais pourquoi se recherches, si variées quelles soient,
choquent-elle les peux par un aspect criard et violent sans motif, et une exagération du mouvement
et de l'expression, et des contrastes de tons tout a fait inutiles? Pourquoi M. Sargent, au lieu de
chercher toujours les formes nouvelles, ne veut-il pas s'en tenir a une ou deaux de celles qu'il
a naguere pratiquées chez, nous, a celle par exemple de son El Jaleo ou a celle de. ces délicats
Intérieurs qu'il exposait a la rue de Séze? (de Wyzeuia, 1890b, s. 93). Wyzewa ma na mysli Galeri¢
Georges'a Petit (8 rue de Seze).
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Brak obszerniejszych wypowiedzi na temat sztuki powstajacej na Wyspach Bry
tyjskich, podobnych do cyklu artykuléw poswigconych Lawrence'owi wynikat byé
moze z niemal jednoznacznie ujemnej oceny tej sztuki. Wyzewa po raz kolejny dat
temu wyraz w nastgpnym opublikowanym w ,,Gazette des Beaux-Arts” artykule397.
Prawie cata korespondencje z wystawy monachijskiej 1890 roku poswigcil grupie
malarzy Glasgow Boys, ktorej obecno$¢ swiadczyla o niskim poziomie artystycznym
wystawy. Wyzewa pisal: ,,wszystkie niemieckie gazety wam to potwierdza: nowe ma
larstwo wlasnie narodzito si¢ w Glasgow. Jego kolebka staty si¢ trzy sale angielskie
Wystawy Migdzynarodowej w Monachium; mtodzi arty$ci bawarscy nie ustaja w jego
kontemplacji, widzialem krytykow sztuki i malarzy przybywajacych z Berlina, aby po-
dziwia¢ je w zlobku, jak niegdy$ medrey i pasterze”398.

Malarze z Glasgow wystawili swoje prace w towarzystwie obrazéw Adolphe'a
Monticellego, ktérego uznawali za patrona. Ich malarstwo stanowito reakcj¢ na ple-
neryzm. Dominowaly w ich obrazach ciemne barwy3%9. Te sama reakcje przeciwko
malarstwu plenerystycznemu zauwazyl Wyzewa takze u innych mtodych malarzy za-
granicznych: ,,widziatem w Monachium Niemcow, Belgéow i Holendrow, ktorzy z od-
waga powracali do stylu Ruysdaela, co nie przeszkodzito, by ich obrazy byty najlepsze
na wystawie”4(0.

,Istotng konsekwencja metody plenerystycznej, czy moze impresjonistycznej, byto
uniewaznienie koloru na korzy$¢ niuansu. DwadzieScia r6znych nut chromatycznych
taczylo sig, by stworzy¢ zielen drzewa lub bigkit nieba. Szkota z Glasgow to naturalnie
zmienila: jej obrazy tworza niezbyt liczne ptaskie plamy barwne, raczej zestawione
ze sobg niz zmieszane 401,

Zasada malarstwa szkoty z Glasgow jest niezalezno$¢ koloru i, co ciekawe, Wy-
zewa wlasnie malarzy szkockich, a nie francuskich, uwazatl za jej gléwnych pro-
pagatorow. ,.Ludzie zadaja wolnos$ci prasy lub wolnosci teatru, oni natomiast oglosili
wolnos¢ koloru i bez trudu malujg zielone niebo, niebieska take czy fioletowe drzewa.
U nas pan Besnard probowat juz czego$ podobnego |...] Mozna bylo odczu¢ cheé
zadziwiania, lecz mtodzi Szkoci odrzucaja z pogoda wszystkie przyzwyczajenia, zwig-
zane z barwa, zrywaja z premedytacja ze sztuka nasladowania natury"402. Efekty ich

397 de Wyzewa (1890d).

398 |... 1 tout les Journaux allemands se chargeront de vous laffirmer: une nouvelle peinture vient
de naitre d Glasgow. Les trois salles anglaises de ['Exposlllon Internationale de Munich lut servent
en ce moment de berceau: les Jeunes artistes bavarois ne se lassent point de la contempler, et jai vu
des critiques dart et des peintres accourir de Berlin pour ladorer dans sa créche, comme autrefois
les mages et les bergers, (de Wyzewa, !890d, s. 440).

399 W skiad Glasgow Boys wchodzili migdzy innymi: James Guthrie, Joseph Crawhall, John Lavery,
lidward Arthur Walton. Charakterystyke ich malarstwa poprzedzit opis Glasgow, w ktorym Wyzewa spe-
dzit kilka dni dwa lala wcze$niej: ,,To miasto ogromne, petne fabryk i doméw handlowych, z pewnos$cia
najbardziej zadymione i najsmutniejsze, jakie tylko mozna sobie wyobrazi¢. Statystyki stwierdzaja rowniez,
zejest to miasto o najwigkszym procencie alkoholikow wsrdd obojga plci |.. |”. (de Wyzewa, 1890d, s. 439).

400 |...1fal vu a Munich des Allemands, des Belges et des Hollandais qui revenaient courageuse-
ment au style de Ruysdaél ce qui n'empéchait pas leurs tableaux détre les meilleurs de [ Exposlilon.
(de Wyzewa, 1890d, s. 440).

NI La méthode du plein air, ou plutot la méthode tmpresslonlste, avait comme conséquence
essentielle de supprimer, pour ainsi dire, la couleur au projit de la nuance. Une vingtaine de notes
chromatiques différentes s'unissaient pour constituer le vert d'un arbre ou le. bleu du ciel. Lécole
de Glasgow a naturellement changé tout cela: sa peinture est fatte de teintes piales, en assez, petit
nombre, et plutot Juxtaposées que fondues, (de Wyzewa, 1890d, s. 440).

402 Des gens réclament la liberté de la presse, ou la liberté du théatre, eux ont proclamé la couleur
libre, et Il ne leur coiite rien de peindre un ciel vert, une prairie bleue ou des arbres violets. M.
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usitowan nie przekonywaty do stusznosci obranej drogi. Gdyby do oceny mtodych
malarzy zastosowa¢ dawne kryteria, okazaliby si¢ oni, zdaniem Wyzewy, artystami
do$¢ miernymi. Ich znajomo$¢ warsztatu byta gorsza niz u malarzy angielskich, a ry-
sunek wprost fatalny. ,,Trudno o co$ bardziej nieudolnego niz portrety pana Guthrie,
ktory zdaje si¢ by¢ przywodea tej szkoty, i ktory w swych pejzazach w catkiem nie-
zwykly sposob nasladuje Corola. Na jeden tadny Wschod ksigzyca pana Macaulaya
przypada dwadzieScia pejzazy namalowanych gorzej, niz gdyby je namalowato szkolne
dziecko u nas. Zasady sa nowe, lecz by¢ moze jeszcze zbyt nowe, i nalezy poczekac,
by ich tworcy mieli czas do nich si¢ przyzwyczai¢"403. Wyzewa z zalem zauwazat, ze
to malarstwo zepchne¢to na drugi plan prace Frederica Leightona i Alberta Moore'a.

Omowione recenzje powstaly po odejsciu Wyzewy z ,,Revue Indépendante”, a wigc
w czasie, gdy odsunat si¢ on od $rodowiska, ktére uczynito go stawnym. Wyzewa
bywal wowczas jeszcze na ,,wtorkach" u Mallarmégo, gdzie na pewno mogt spotykac
Oscara Wilde'a, Arthura Symonsa i Whistlera404. Sam gospodarz, zywo zaintere-
sowany sztuka angielska, przettumaczyt Ten O'Clock Lecture Whistlera. Tak wigc
Wyzewa czerpal wiadomosci o sztuce angielskiej z pierwszej reki. Zyt w almos
ferze estetyzmu importowanego z Anglii, w pewnej mierze z nim si¢ identyfikujac.
Dwa artykuly poswiecit powiesciom Waltera Patera, ktorego, tak jak Wilde i inni
przedstawiciele Zsthetic Mouvement, bardzo cenit. Whistler napisat o malarzu, ze
»W jego mozgu, jak w ostatnim alembiku, destyluje si¢ wyrafinowana esencja tej mysli,
ktorej bogowi dali poczatek, a ktorej urzeczywistnienie pozostawili jemu”405. I choé
odwolywanie si¢ do formy jako nadrzednego celu i usprawiedliwienia dziatalnosci
artystycznej czy ,,wyrafinowanej esencji”, jak w tym wypadku, czasem wigcej moze
zaciemni¢ niz wyjasni¢, to przeciez mozna je uzna¢ za deklaracj¢ poparcia dla no-
wych kierunkéw sztuki, zwrdcong przeciwko nie akademickiej, bo tej nie odrzucano
w catosci, ale przecigtnej Salonowej produkcji. Wyzewa w swej obsesji okreslania
niemal wszystkiego w kategoriach narodowych mogiby to rafinowanie formy uznac¢
za ceche francuska. To wszak Flaubert powiedziatl, ze ,,idea rodzi si¢ z formy”. Sztuka
brytyjska natomiast nie si¢ga tak wysokiego poziomu refleksji estetycznej. Wyzewa,
dezawuujac jej wartos¢, przeciwstawiat si¢ w pewnej mierze anglomanii §rodowiska
skupionego wokot Mallarmégo.

W swojej ostatniej recenzji dwoch Salonéw paryskich z 1894 roku, opublikowanej
w ,,Gazette des Beaux-Arts", z lekcewazeniem odniost si¢ wobec toczacych si¢ w Pa
ryzu sporow artystycznych i odrzucil podziat na sztuk¢ tradycyjna i nowoczesna,

Besnard, chez nous, a déja bien tenté quelque chose dapprochant | ..|. On p sentati encore comme
une désir d'étonner, tandis que. c'est avec une sérénité parfaite que les jeunes Ecossais bouleversent
toutes les habitudes admises en fait de couleur et affranchissent décidément l'art de la tutelle de
la nature, (de Wyzewa, 1890d, s. 440).

403 Rien de plus maladroit que les portraits de M. Guthrie, qui parait bien étre leur chef, et qui,
dans ses papsages, a une fagon vraiment singuliére d'imiter Corot. Pour un joli Lever de lune, de M.
Macaulap, Up a la vingt papsages qu'un enfant de nos écoles aurait mieux dessinés. Les principes
sont nouveaux, mais peut-étre le sont-ils encore trop, et faut-il attendre que leurs Inventeurs aient
eu le. loisir de. sp habituer, (de Wyzewa, 1890d, s. 412).

James Guthrie (1859-1930) nalezat do Glasgow Boys, poczatkowo pozostawat pod wplywem naturalizmu,
od potowy lat osiemdziesiatych XIX wieku poswigcit si¢ malarstwu portretowemu pod wpty wem Whistlera
i Velazqueza.

404 (Mondor, 1950, s. 624).

405 Through hls brain, as through the last alembic, Is distilled the refined essence of that thought
which began with the gods, and which thep left him to carrp out. (Whistler, 1994, s. 67).
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odmowit tez odrebnosci szkotom narodowymd(6. Oba Salony wydaty mu si¢ do sie-
bie podobne w takim stopniu (mimo odmiennosci wystawiajacych w nich obozéw), ze
postanowit potraktowac je jako jeden, lecz bez zadnej istotnej przyczyny odbywajacy
si¢ w dwoch miejscachd)]. Dat tez wowczas wyraz zmianie swych pogladow na temat
malarza, ktorego wczesniej atakowal. Obraz Guthriego uznat za jeden z trzech najlep-
szych w calym Salonie, cho¢ byta to, trzeba przyznaé¢, pochwata nieco dwuznaczna:
» pan Guthrie, obok przeci¢tnych portretow we wlasnym stylu, wystawit w Salonie
Portret mezczyzny w stylu angielskim, ktory widziatem juz kilka razy gdzie indziej,
ale ktory zawsze uderzat mnie sita i pigknem wykonania”408.

Pod koniec drugiej czgsci recenzji poswigconej rzezbie i grafice Wyzewa powtorzyt
swa opini¢ dotyczaca tego obrazu, stwierdzit takze, ze oprocz niego jeszcze tylko
portrety i widoki morskie Whistlera i Widok portu w Marsylii Vollona dodatnio
wyr6zniaja si¢ na tle pozostatych obrazow409.

Czym mozna wytlumaczy¢ t¢ nagla, cho¢ tak dwuznaczna pochwatle, bo przeciez
to dzigki rezygnacji z wlasnego stylu i powrotowi do tradycji malarstwa angielskiego
udato si¢ Guthriemu stworzy¢ doskonale dzieto? Przypuszczalnie wynikata ona nie
tylko z nowego spojrzenia na jego malarstwo, lecz takze z rosnacego rozczarowania
sztuka francuska. Wyzewa lubil szokowaé skrajnymi pogladami, tym razem moze
mial §wiadomos¢, ze to jego ostatni tekst pisany dla ,,Gazette des Beaux-Arts”. O arty-
stach francuskich pisat migdzy innymi, ze ,,wielu z naszych malarzy, ktorzy na prézno
szukali nowego stylu, zabralo si¢ do nasladowania stylow dawnych, co bylo najlep-
sza rzecza, jaka mogli zrobié. [...] Oto otworzy si¢ nareszcie nowa epoka malarstwa
europejskiego, epoka nasladownictwa’410.

Juz wczesniej przepowiedzial schylek malarstwa jako sztuki. Teraz jego stowa zy-
skiwaty nowe potwierdzenie. Literatura miata zajaé¢ miejsce malarstwa i rzeczywiscie
zajeta, przynajmniej jesli chodzi o jego wlasne zainteresowania, bo po 1894 roku teksty
poswigcone malarstwu i innym sztukom plastycznym tylko sporadycznie wychodzity
spod jego piora.

Na peryferiach sztuki europejskiej

poradycznie zdarzalo si¢ Wyzewie wychodzi¢ poza krag tradycyjnych zainte-
resowan krytyki francuskiej. O artyscie rosyjskim Nikotaju Gayu, omawianym
w kontekécie nowoczesnej sztuki religijnej, wspomnieliSmy wcze$niej4ll. Wy-
zewa parokrotnie wymienial w swych recenzjach malarzy skandynawskich, ktorych
wiaczat, podobnie jak tworcow polskich, w sfer¢ oddziatywania sztuki niemieckiej.
Za cala charakterystyke ich malarstwa musiato starczy¢ stwierdzenie, Ze artys$ci skan-
dynawscy ,,objawili nam sztuke¢ bardzo swobodnego i pewnego naturalizmu, potaczo-

406 Patrzs. 124.

407 Patrz s. 113.

408 Et M. Guthrie, a coté de médiocre portraits originaux, a envoyé au Salon un Portrait d homme
dans le style anglais que J'ai déja vu maintes fols ailleurs, mais qui toujour ma frappé par la force
et la beauté de son exécution, (de Wyzewa, 1894a, t. 11, s. 468) Patrz tez s. 117.

409 (de Wyzewa, 18%4a, 1. 12, s. 42).

40 |...1 beaucoup des nos peintres, aprés avoir vainement cherché des styles nouveaux, se sont
remis a Imiter des styles anciens, ce qui était bien le meilleur parti qu'ils avalent a prendre. |...
Voici que va enfin souvrlr pour la peinture européenne un dge nouveau, ldge de limitation.
(de Wyzewa, 18%4a, t. 12, s. 454).

411 Patrz s. 46.
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nego z catkiem germanska uczuciowoscia” (nous ont révélé un art d'un naturali-
sme tres libre et tresferme, allié a une sentimentalité toute germantqueY W jego
zarysie dziejow malarstwa wspotczesnego wymienieni zostali Albert Edelfelt, Peder
Kroyer, Christian Skredswig, Fritz Thaulow i Anders Zorn412413

W recenzjach zamieszczanych przez Wyzewe w ,,Gazette des Beaux-Arts” oraz
w innych pismach tylko sporadycznie pojawiaty si¢ wzmianki o dzietach polskich ar-
tystow. Thumaczenie tego faktu brakiem zainteresowania publicznosci francuskiej pol-
ska sztuka wydaje si¢ niewystarczajace. Aby zrozumie¢ stosunek Wyzewy do sztuki
i literatury polskiej, nalezy przyjrzeé si¢ nieco jego stosunkowi do polskosci. Wyzewa
wychowat si¢ w polskiej rodzinie, w ktérej moéwiono po polsku. Po przeprowadzce
do Paryza mieszkata z nim jego ciotka Wincentyna, a po $mierci ojca takze matka.
Wyzewa utrzymywat kontakty z innymi Polakami mieszkajacymi w Paryzu, chociaz
nie angazowat si¢ w zycie kolonii polskiej. Nie mozna zatem méwi¢ w jego wypadku
o calkowitym wykorzenieniu.

Problem narodowej tozsamosci pojawiat si¢ rzadko w jego tworczosci. W opowia-
daniu Contes chrétiens. Le Baptéme de Jésus, ou les quatre degrés du scepticisme
jednym z bohateréw jest Valerius Slavus, porte-parole autora, urodzony co prawda
w Rzymie, ale pochodzacy z Sarmacji, ,.kraju dusz silnych i dos§wiadczonych w wal
kach, lecz o dziwnej niemozno$ci znalezienia zaspokojenia w sferze materialnej zycia"
(un pa’s ou les dmes sont fortes et éprises de luttes, mais avec une étrange
impuissance a se satisfaire des présents matériels de la vie).

We Francji konca XIX wieku istniato szereg przyczyn utrudniajacych przyznawa-
nie si¢ do polskosci. Dobrze znane sa dzieje politycznego zblizenia Francji i Rosji po
wojnie francusko pruskiej. Analogiczne zjawisko miato miejsce we francuskiej kul
turze. Polska powoli stawata si¢ niemodnadll. Wyzewa doswiadczyt w dziecinstwie
niechgci otoczenia spowodowanej jego polskim pochodzeniemdld. Totez nauczy? sig
nie afiszowa¢ si¢ z nim. Mowit o sobie wylacznie jako o Stowianinie, co brzmiato
egzotycznie, ale nie niosto ze soba negatywnych konotacji. Gdy zamieszkal na stale w
Paryzu, czut si¢ juz bardziej Francuzem niz Polakiem. Pochodzenie bylo doskonatym
pretekstem do atakow jego gldwnego wroga Charles'a Maurrasa4ls. W swej recenzji
z Contes chrétiens Maurras pisat: ,,Powiedziano mi, ze p. de Wyzewa, rasy stowiaf
skiej, w rzeczy samej pozostat rodakiem Altyli i Tolstoja. Ten Mongot nie potrafit si¢
zromanizowac. [... | obnosi si¢ z gustem bezpiecznie wyrafinowanym, ale silniejszy jest
instynkt, pragnienie utonigcia w marzeniach posrod ruin”416.

Nie tylko Maurras widziat zagrozenie narodu francuskiego w ptynacym ze wschodu
mistycyzmie i fatalizmie. Pierre Dévoluy taczyl rasistowskie sentymenty z proba
obrony pozytywizmu. Rosj¢ uwazat za ,,naréd dziecko", zbyt wczesnie korzystajacy ze
zdobyczy cywilizacji, do ktorych nie dojrzal. W ,rosyjskiej inwazji" widziat §miertelne
niebezpieczenstwo dla ewolucji ludzko$cid4l7. Maurras nie zmienit swego stosunku do
Wyzewy do konca jego zycia. Gdy ten otrzymal w czerwcu 1913 roku prix Née,

112 (dc Wyzewa i Perreau, IB91, s. 182).

413 Por. Ziejka (1993), lam tez mozna znalez¢ bibliografi¢ lematu.

414 Patrzs. 2.

415 Delscmme (1967)

416 On me dli que M de Wpzeuia, de race slave, est bien resté le congéneére d Attila et de Tolstoi.
Ce Mongol na pas su se romanliser. |... | U montre partout le goiit de beauté décente. Mais linslinct
est plus Jori, le désir de réver au milieu des débris. Charles Maurras, Un nouvel évangéliste, ,,Revue
Bleu”, 6 aott 1892, cytuj¢ za (Delscmme, 1967, s. 42).

417 Swoje poglady Dévoluy wylozyt w dziele Mysticisme et Slavomnnle. (Delscmme, 1967, s. 213).
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przyznang przez Akademi¢ Francuska za ,,dzieto najoryginalniejsze w formie i mysli”
(leeuvre la plus originale comme forme et comme pensée), Maurras rozpoczat
seri¢ atakow na tamach ,,Action Francaise 418

Zarzucal Wyzewie mig¢dzy innymi uchylenie si¢ od stuzby wojskowej po tym,
jak nie zdat egzaminu do Ecole Normale. Nie posiadal wowczas jeszcze obywatel
stwa francuskiego (otrzymat je 18 kwietnia 1913 roku) i nie podjat stuzby wojskowe;,
jako obywatel Rosji. Maurras okreslil to jako zdradg¢ swojego narodu (mial na mysli
w tym wypadku Polske). Niewykluczone, ze zdawat sobie sprawe z tego, ze w kraju
bardzo dlugo traktowano Wyzewe jako renegata. Powodem stata si¢ przedmowa do
francuskiego tlumaczenia Bartka zwycigzcy Henryka Sienkiewicza. Ten niezwykle
ciekawy tekst, ktorego napisania Wyzewa pod koniec zycia zalowat, pozostaje nadal
malo znany4l9. W artykule napisanym po $mierci Sienkiewicza Wyzewa stwierdzat,
ze nie byl wowczas przygotowany do wiasciwej oceny jego noweli, w tym bowiem
okresie dzielit swoj czas pomigdzy ,,redagowanie artykutdéw w stylu mniej lub bar-
dziej »hermetycznym« dla »Revue Wagnérienne« i niemal »oficjalne« interpretowanie
nowych sonetéow Stéphane’a Mallarmégo” (Ze rédaction darticles en style plus ou
moins «hermétique» pour la Revue Wagnérienne et l'interprétation quasiment
«officielle» des nouveaux sonnets de Stéphane Mallarmé). Zaprezentowana ocena
tworczosci Sienkiewicza byta dos¢ pochlebna w poréwnaniu z oceng dokonan innych
pisarzy polskich, ktorych tworczo$§é oskarzat o brak narodowego charakteru i nasla-
downictwo. Wyzewa surowo osadzal stan umystéw polskiej inteligencji. Wspominajac
dziecinstwo spedzone na Podolu, przypomniat w skrocie swa ,.hermetyczng” teorie
sztuki zaprezentowang w ,,Revue Wagnérienne”, i stwierdzil, ze Polacy posiadaja sze-
reg cech predestynujacych ich do bycia artystami:

»oztuka jest tworzeniem wyzszego zycia. Zaklada wigc u artysty wystarczajacy
brak zainteresowania zewngtrznymi pozorami, ktére nazywa si¢ Rzeczywistoécia; po-
szukuje takze dusz o wrodzonej umiejg¢tnosci zastgpowania tej nizszej rzeczywistosci
bardziej zywa rzeczywistoscia Marzenia; poza tym artysta powinien by¢ filozofem, to
znaczy zdolnym do poszukiwania i zrozumienia prawdziwego znaczenia rzeczy; arty-
sta powinien by¢ bystry, by¢ mistrzem natychmiastowych skojarzen wielu idei; powi-
nien doswiadcza¢ wrazen wyraznych i zywych, posiada¢ doktadne widzenie barw,
ksztattow, tatwo zapamigtywac znaki, ktoére wyrazaja zycie. Na koniec artysta po-
winien bez wysilku by¢ »innym«, nie moze mie¢ konkurencji dusz podobnych lecz
nizszych w swoim otoczeniu; musi by¢ lub sta¢ si¢ arystokrata. Wlasnie te cechy
sa cnotami rasy slowianskiej, a Polacy reprezentuja t¢ ras¢ w najczystszy sposob.
Nie moéwi¢ o Polakach z Poznania o niemal niemieckiej inteligencji, ani o Polakach
z Warszawy, gatunku pstrokatym, kosmopolitycznym, obdarzonym tylko zewngtrzna
lekkoscia naszych Marsylczykow. Ale Polacy z Litwy, Wotynia, Podola, ludzie szla-
chetni i bogaci, zyjacy w swoich dworach wsrod cizby niepismiennych ruskich
chtopow, to ludzie inni, ktorym, jak si¢ wydaje, powszechna ewolucja wyznaczyta
szczegblna artystyczna przysztosé. Nie sg zainteresowani zewnetrznymi pozorami za
sprawa szczegdlnego uksztaltowania ich organow i wyjatkowego ograniczenia ich pra-
gnien zmystowych: w niewielkim stopniu sktonni do przepychu, czgsto wolni od ta
komstwa z powodu klopotow z trawieniem. Marzenie uwodzi ich w sposob naturalny:
posiadaja niezwykta tatwos¢ halucynacji; Zyja nadziejami, projektami; potrzebuja lek-

418 (Delsemme, 1967, s. 103).
4,9 Omawia go Paul Delsemme (Delsemme, 1967, s. 318).
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tur, ktore przenosza ich m nierealne §wiaty. I, jak Rosjanie, maja tego filozoficznego
ducha powaznych poszukiwan, to wrodzone pragnienie prawdy, ktore odsuwa ich od
konwencji rzeczywisto$ci realnej. Polacy sa bystrzejsi niz Rosjanie, obdarzeni praw-
dziwg inteligencja, catkiem logiczna, polegajaca na taczeniu razem wielkiej liczby idei
kojarzonych z jedna i ta samg idea i wybieraniu, w zalezno$ci od sytuacji, najbardziej
odpowiedniej lub najbardziej nieprzewidzianej. Dowcip sasiaduje z matematyka blizej
niz si¢ to wydaje; czyz Niemcy nie sa najbystrzejszymi ludzmi na §wiecie? Pamigé
— niezwykta pamie¢ jezykow, barw, dzwigkow; intensywno$¢ wrazef, ta nadwrazli

wo$¢ nerwowa, ktora przystoi artystom, to wszystko cechy przyrodzone rasie polskiej.
Na koniec ludzie tej rasy sa w naturalny sposob arystokratami; i ich »odmienno$é«
moze trwac i pogtebiac si¢ w tym zyciu tatwym, uduchowionym, przezywanym wsrod
chtopow, istot o innej inteligencji, innych potrzebach.

Polacy posiadaja jeszcze jedna cechg, ktéra z roku na rok staje si¢ coraz bar
dziej niezbedna dla tworczosci artystycznej. W naturalny sposoéb nabywaja znajomo-
$ci wszystkich form Sztuki. Teraz bowiem malarze, muzycy, pisarze powinni tworzy¢
dzieta, majac $wiadomos$¢ ograniczen swej sztuki: muzyk powinien przezywac swoj
dramat w sposob literacki 1 plastyczny, zanim wyrazi zycie czysto emocjonalne, ktore
jedynie mozna wyrazi¢ w muzyce. Zatem Polacy posiedli juz t¢ artystyczna zdolnos¢
rozumienia w roéwnym stopniu znakéw malarstwa, muzyki i literatury.

Trzeba wyobrazi¢ sobie tych szlachetnych Pandéw w ich majatkach na dawnych
ziemiach polskich. Urodzili si¢ zywotni i piekni z do§¢ bogatych rodzicoéw; studiowali
w doskonatych uniwersytetach Warszawy lub Kijowa, niektérzy w Petersburgu, inni
w Lipsku lub Berlinie. Otrzymali bardzo wczesnie pelne wyksztatcenie artystyczne;
znaja i kochajg Beethovena, Leonarda da Vinci, Racine'a. Potem podrézowali po Niem-
czech, przebywali w Paryzu, Londynie, we Wtoszech, studiowali wszystkie dzieta
wszystkich artystow. A teraz powroécili do swoich doméw na wsi, gdzie rzadcy kie-
ruja najpowazniejszymi pracami, pozostawiajac im jedyne zajecie, jakby gimnastyke,
nadzor ogdlny. Ozenili si¢ z mlodymi kobietami niezwykle delikatnymi i fadnymi,
ktore znali od dziecka, majacymi te same gusty. Wieczorem jada czasem do sasied-
niego majatku, w ktorym spotykaja wyborowe towarzystwo przyjaciét. Zamawiaja
ksiazki, gazety, partytury. Stracili na szcze$cie prawo i ochote do proznej polityki,
a zachowali, za sprawa cennego przywileju, cudowny jezyk, dzwigczny i delikatny,
ktoéry jako jedyny w Europie nie zostat sprostytuowany przez zabdjcze wymagania
gazet codziennych. Czyz to zycie pozbawione ktopotow, w zdrowiu, pigknie, nie jest
dla takich ludzi idealnym warunkiem aktywnosci artystycznej?"420

420 L'Art est la création dune vie supérieure. Il suppose donc, chez lartiste, un désintéressement
suffisant a légard des ces apparences habituelles que lon nomme la Réalité; il veut encore des
esprits nativement disposés d remplacer celle réalité inférieure par la réalité plus vivante du
Réve; puis, lartiste doit étre philosophe, cest-a-dire capable de chercher et de comprendre la si-
gnification vraie des choses; lartiste doti étre spirituel, maitre dassociations d'idées nombreuses
et rapide; il doit avoir des sensations nettes et vives, une vision précise des couleurs, des formes,
et une métnolrre aisée des signes, qui traduisent la vie. Enfin lartiste doit étre, sans peine, un
L difféerent": 1l doit navoir point, aupreés de lut, la concurrence desprits pareils, mais inférieurs, il
doit étre, ou devenir, un aristocrate. Or, ces qualités sont les vertus mémes de la race slave, et
le Polonais représentent celte race dans toute sa pureté. Je ne parle point des Polonais de Posen,
dont lintelligence est presque allemande, ni des Polonais de Varsovie, espéce bariolée, cosmopolite,
ayant seulement la souplesse extérieure de nos Marseillais. Mais les Polonais de la Lithuanie, de
la Wolhynie, de la Podolte, ces hommes nobles et riches, vivant dans leurs duiors, parmi la masse
tlletrée des paysans malo-russtensfsicH il semble que lévolution universelle leur ail spécialement
attribué la destination artistique, lis sont désintéressé des apparences habituelles par une confor-
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Czy nie pobrzmiewa w tych stowach zal, Ze tak wiasnie moglby wygladac jego los,
gdyby nie decyzja ojca o powrocie do Francji? Lecz czytajac, je trudno nie dostrzec
kasliwej ironii, gdy pisze o biologicznych niemal uwarunkowaniach sprzyjajacych roz-
wojowi zycia wewngetrznego Polakow. Wyzewa znajdowal si¢ wowczas w bardzo
trudnej sytuacji materialnej, mieszkat w domach kolegow, starat si¢ zdoby¢ pienigdze
udzielaniem korepetycji. Nie wiemy, czy znat dyskusje, jaka rozpetal swym artykutem
Julian Klaczko niemal po6t wieku wezesniej42l. Wydzwigk obu tekstow jest podobny,
cho¢ Klaczko ograniczyt si¢ tylko do malarstwa. Polacy sa niezdolni do stworzenia
wielkich dziet. Nawet najbardziej sprzyjajace okoliczno$ci nie wystarcza, aby w za-
$cianku zagoscita sztuka. Co wigcej, Wyzewa z pelng $Swiadomoscia konsekwencji
stwierdza, ze prawdziwa sztuke tworza odwieczni wrogowie, Rosjanie.

,»A jednak nic nie stworzyli, a Rosjanie, w duzo gorszych warunkach zycia i oto-
czenia, nieskonczenie ich przewyzszyli. Jak wytlumaczy¢ ten niezaprzeczalny fakt?

Przede wszystkim przeszkadza Polakom w powaznej pracy artystycznej mndostwo
nawykow myslowych. Wiadomo, ze Polska jest krajem wiary katolickiej, pewnej, gle-
bokiej i goracej, catkiem roznej od naszych wierzen francuskich. Religia bez watpienia

malton particuliére de leurs organes, et une limitation extréme de leurs désirs sensuels: Jori peu
enclins aux luxures; abrités, sauvant, de la gourmandise, par des gastralgies. Le réve, au contra-
ire, les séduit naturalleme.nl: lis ont une extraordinaire facilité d'hallucination; ils vivent dans
les espoirs, les projets; Ils ont le besoin des lectures qui les incitent a s'émouvoir en des mondes
fictifs. El, comme les Russes, ils ont cet esprit philosophique des recherches sérieuses, celle native
soifdu vraie, qui les dégage encore des réalité convenues. Plus que les Russes, les Polonais sont
spirituels, du véritable esprit, tout logique, consistant a tenir, ensemble, un grand nombre d'idées
associés a une méme Idée, et a choisir, suivant [occasion, les plus décentes, ou les plus Imprévues.
L'humour est plus voisin quon ne pense des mathématiques; et ne sait-on pas que les Allemands
sont le peuple du monde le plus spirituel? La mémoire — une mémoire prodigieuse des mots et
des langues, des couleurs, des sonorités, la vivacité des sensations, cette hyperesthésie nerveuse qui
sied aux artistes, toutes vertus Inhérentes a la race polonaise. Enfin les hommes de celte race soni,
naturellement, des aristocrates; et leur ,, différence” a pu se maintenir et s'accroitre, dans celle vie
toute aisée, intellectuelle, vécue au milieu de chlopl, détres ayant une autre Intelligence, dautre
besoins.

Les Polonais ont encore une qualité qui, dannée en année, devient plus Indispensable a la
création artistique. lls ont une naturelle compétence a toutes les formes de [Arl. Cest que,
désormais, les peintres, les musiciens, les romanciers, devront concevoir leurs ceuvres dans la con-
science de limites de leurs arts: le musicien devra vivre son drame littérairement et plastiquement,
avant d'en exprimer la vie purement émollonelle, seule traduisible a la musique. Or, les Polonais
possédent déja cette propriété artistique de comprendre également les signes de la peinture, ceux
de la musique, ceux de la littérature.

Quon s'imagine ces nobles Pani, dans leurs domaines des vieilles provinces polonaises. /Is sont nés
vigoureux et beaux, de parents assez riches; lls étudié, dans les excellentes universités de Varsovie
ou de Kiew, quelques-uns a Pétersbourg, dautres a Lelpslg et a Berlin. Ils ont regu, Ires tot, une
éducation artistique complete; Ils connaissent et aiment Beethoven, Léonard de Vinci, Racine. Puis
ils ont voyagé par les Allemagnes: lls ont séjourné a Paris, a Londres, en Italie: Ils ont recherché
toutes les ceuvres de tous les artistes. Et, maintenant, ils sont revenus dans leur maison de campagne,
ou des gérants dirigent les gros travaux., leur laissant uniquement [occupation, toute gymnastique,
des hautes surveillances. Ils se sont mariés a des jeunes femmes étrangement fines et jolies, connues
depuis l'enfance, habituées aux méme goiits Le soir, Ils vont commodément au village voisin, ou Ils
volent une exquise société damis. Ils regoivent les livres, les journaux, les partitions musicales. Ils
ont, heureusement, perdu le droit et lenvie des vaines politiques, et Ils ont encore, par un précieux
avantage, conservé une langue merveilleuse, sonore et délicate, et qui, seule en Europe, na pas
été prostituée par les funestes nécessités du journalisme quotidien. Cette vie daisance, de santé, de
beauté, n'est-ce point, a de tels hommes, la condition Idéale d'une activité artistique? (de Wyzewa,
1886a, s. XIX)

421 Julian Klaczko, Sztuka polska, ,Wiadomosci Polskie” 1857 (Paryz); polemizowat z nim m. in. C.
Norwid, O sztuce dla Polakow, Paryz 1858.
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jest §wieta i cenna; nie sadze, by stanowita przeszkode dla Sztuki. Ale religia chrzesci-
janska wniosta w dusze wielka liczb¢ przekonan calkiem niereligijnych: wiele z nich
stato si¢ silniejszymi niz sama wiara. To zespdt nieuswiadamianych pojeé przyjmo-
wanych a priori, ktéry nazywamy potocznie Wielkimi Zasadami. Natomiast peina
tworczos$¢ artystyczna nie moze si¢ obej$¢ bez zanegowania wszelkich nieprzemysla
nych przekonan i zastapienia ich niezaktéconym rozumieniem prawdy. Te przeko-
nania pozostaja bardzo zywe w duszach Polakéow, nawet w tym czasie, gdy wiara
katolicka zdaje si¢ stabnaé: wzmocnita je znacznie potrzeba stawiania oporu obcej
przemocy. Polacy z heroicznym poswigceniem trwaja w przyjmowanych na $lepo po-
jeciach Czystego Obowiazku i Absolutnego Pigkna; to dzigki nim niektorzy ludzie tej
rasy dostarczajag w naszych czasach poruszajacych i rzadkich przyktadéw niewypo-
wiedzianej $wigtosci moralnej. Ale gdy dokonata si¢ rewolucja artystyczna realizmu,
wlasnie te instynktowne pojecia przeszkodzily Polakom w zbudowaniu catkowicie
bezstronnie teorii nowej sztuki. Przyjeli realizm, ale pozostali romantykami, gdyz bez-
wiednie zachowali zludzenie sztuki umoralniajacej; pragneli Realizmu wstydliwego
i sentymentalnego. Jak gdyby istnialy w Sztuce rzeczy wstydliwe i bezwstydne! Jak
gdyby rozczulenie, z jakim autor traktuje zycie, ktore tworzy, nie byto przeszkoda dla
samej Prawdy tego zycia!”42)

Powstanie realizmu zostato tu przedstawione jako poczatek ,,nowej sztuki”. Sztuke
wagnerianska, jakiej si¢ domagat, Wyzewa mianowal Wyzszym Realizmem — nie byt
on jednak zaprzeczeniem wczes$niejszego realizmu, ale jego rozwinigciem. Romantyzm
w tej perspektywie rzeczywiscie mogt by¢ pojmowany tylko jako sentymentalizm,
ktory odrzuca poszukiwanie prawdy. Z drugiej strony przerysowanie obrazu sytuacji
sztuki polskiej (w tym wypadku raczej literatury) moze §wiadczy¢ takze o tym, ze
Wyzewa chcial wplyna¢ na t¢ sytuacje, co nie byloby pragnieniem pozbawionym
podstaw, bowiem jego artykuly byly w Polsce czytane42l. Moze byta to zatem $wia-

122 IlIs ont rien produit, cependant, et les Russes, en des conditions de nature et de vie bien
inférieures, les ont, infiniment, dépassés. Par quelles raisons expliquer ce fait Incontestable?

Cest, d'abord, que les Polonais sont empéchés du sérieux travail artistique par une foule
d'habitudes intellectuelles. On sait que la Pologne est une nation de foi catholique, solide, profonde,
et d'unefol toule cordiale, bien différente de nos crédulitésfrangais. La Religion, absolument, est sa-
inte et précieuse: je ne crois pas qu'elle soit un obstacle a I'Arl. Mais la religion chrétienne a amené,
derriere elle, dans les esprits, un grand nombre de croyances nullement religieuses: et maintes sont
devenues plus fortes que la religion méme. Cest ['ensemble des notions irréfléchies, admises a priori,
que nous appelons, familierement, les Grands Principes. Or, la pleine création artistique ne va point
sans la suppresion de toutes croyances non raisonnées, et les veul remplacées par la compréhension
Inempéchée du vrai. Kl ces croyances demeurent trés vivaces dans les ames polonaises, en cette
heure méme, ou leurfol catholique semble faiblir: elles y ont été affermies, encore, par le besoin de
réagir contre loppression étrangere. lin ces notions, admises aveuglément, du Devoir Pur, du Reau
Absolu, les Polonais ont pris la force héroique de subir et de résister: d elles certains hommes de
cette race ont dii de fournir, en nos années, lémouinwi el rare exemple dune Indicible Sainteté
morale. Mais lorsque s'est faite la révolution artistique du Réalisme, ces mémes notions Instinctives
ont empéché les Polonais de construire, en pleine Impartialité, la théorie de [ Arl nouveau. Ils ont
adopté le Réalisme; mais ils sont restés romantiques: ils ont, involontairement, gardé l'illusion d'un
art moralisant, ils ont voulu le Réalisme pudique et sentimental. Gomme s'il y avait, dans ['Arl, des
choses pudiques ou impudiques! Comme si l'attendrissement exprimé de l'auteur pour la vie qu'il
crée n'était pas une obstacle a la Vérité méme de cette vie! (de Wyzewa, 188(k1, S. XXII)

123 Janina z Puttkamerdéw Zotowska Tax wspomina lektury we dworze w Dereszewiczach: ,,Zola i kraf-
cowy naturalizm mato kogo pociagaly, histori¢ polska czytano wigcej od powiesci, a w ksiazkach francu-
skich rozczytywano si¢ wiecej niz w polskich, szczegdlnie w artykutach o sztuce i literaturze Theodore de
Wyzewa, Arvede Barine, Chevrlllon i innych. Francuszczyzna, lak niestusznie wykpiwana przez polskich
autorow, byla podstawa cywilizacji europejskiej w Polsce i r6zni politycy, deklarujacy o naszej tacznosci
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doma prowokacja, do ktérej pdzniej nigdy si¢ nie przyznawal, uwazajac swoj tekst za
btad mtodosci. Moze wowczas, znalaztszy si¢ nagle w centrum paryskiego zycia lite-
rackiego i artystycznego, uznal, ze jego poglady zostana w Polsce wzigte pod uwage
tak samo powaznie, jak w Paryzu.

,Innym powodem tej nizszosci artystycznej jest przesadny szacunek Polakéw wo-
bec wielkich artystoéw dawnych czaséw. Doskonata znajomo$¢ wszystkich sztuk, jaka
posiedli, musiata doprowadzi¢ do tego fatalnego rezultatu. Polacy darza szczegdlnym
kultem Szekspira, Dantego, Michata Aniota, Rzymian i Grekow; i nie jest to, tak jak u
nas, uwielbienie catkowicie sztuczne, zupetnie przypadkowe. Nie sa w stanie znies¢,
ze kto$ wykazuje psychologiczne braki sztuk Szekspira, zdumiewajace scenariusze
banalnych dramatéw; naprawde wyznaja religic Michala Aniota, ktéry byl w rze-
czywistosci jedynie zwyktym fabrykantem romantycznych anatomii. A dla Homera,
Ajschylosa, dla swego Homera, Mickiewicza, czuja ten sam naturalny, dziedziczny
1 zabdjczy entuzjazm. Zabdjczy, poniewaz nadmierny podziw pozbawia odwagi pra-
gnienia tworcze; artysta zawsze dziata w przekonaniu, ze mozna zrobi¢ co$ lepiej i ze
tylko on jest do tego zdolny. Zabojczy takze dlatego, ze utrudnia duszy stanowcze
poswigcenie si¢ teorii sztuki, poza dzietami i ludzmi"424,

Ale fascynacja wielkoscia dawnej sztuki nie jest najwazniejsza przyczyna uniemoz-
liwiajaca Polakom stanie si¢ artystami. Fantastyczna wizja zycia na Kresach Wschod
nich $wiadczy o idealizacji wspomnien z dziecinstwa. To wilasnie ten wyidealizowany
obraz zycia we dworach mial wyjasni¢ rzekoma niemoc twoércza Polakow.

»Dziedziczne przesady i dziedziczne przedmioty uwielbienia, te dwie przyczyny
spowodowaly artystyczng nizszo$¢ Polski, ale trzecia z nich w Jeszcze wigkszym stop-
niu. Sztuka, zgodnie ze swoja aktualng definicja, jest nie tylko tworzeniem Zycia, jest
takze wyrazaniem tego Zycia na zewnatrz, za pomocg znakdéw. Artysta powinien nie
tylko przezywac swoje dzieto; powinien tez sprawia¢, aby zyto ono takze dla czytel-
nikéw, widzéw, powinien thumaczy¢ to, co stworzyt. Tu cechy rasy polskiej, w cu-
downy sposob predysponowanej do tworczosci intelektualnej, sa przeszkoda w tej
drugiej czesci pracy artystycznej. Polacy nie moga wyrazi¢ swoich snow w dzie-
tach. Dlaczego? Poniewaz do tej pracy potrzebne sg przeciwstawne cechy; poniewaz
stworzy¢ dzieto wymyslone to wejs¢ w §wiat zludzen, ktoérymi artysta powinien po-
gardzaé, i poddac¢ si¢ im; poniewaz tworczo$¢ jest radoscia, a wyraz praca. Dzialamy
zawsze powodowani najsilniejszymi motywacjami, to znaczy naszymi najgwaltowniej-
szymi pragnieniami. Aby wyrazi¢, wykonac¢, opublikowa¢ wymarzone dzieto, trzeba
mocno pragna¢ zewnetrznych korzysci, pienigdzy, przychylnosci, chwaty. Natomiast
u Polakow te pragnienia nie sa na tyle silne, aby zwalczy¢ naturalne pragnienie ma-
z Zachodem, mieli o niej mniej pojecia niz kazda oczytana pani w polskim dworze”. Inne czasy, Inni
ludzie, Londyn 1998, s. 65.

44 Une autre raison a cette Infériorité artistique est l'admiration exagérée des Polonais pour les
grands artistes antérieurs. La connaissance parfaite qu 'ils ont de tous les arts devait bien amener ce
résultatfacheux. Les Polonais ont un culte extraordinaire pour Shakespeare, le Dante, Michel-Ange,
les Latins et les Grecs; et cest n'est pas, comme chez nous, une admiration purement superficielle,
toute commode. Ils ne souffrent point que l'on constate la misére psychologique des piéces de Sha-
kespeare, scénarios étonnants de mélodrames battais; ik ont réellement la religion de Michel-Ange,
lequel fut, cependant, un simple fabricant danatomies romantiques. El pour Homére, Eschyle pour
leur Homeére Mickiewicz, ils éprouvent le méme enhtouslasme naturel, héréditaire, funeste. Fune-
ste, parce que l'excessive admiration décourage les volontés de créer; l'artiste agissant, toujours, par
la persuasion d'un mieux possible, et la certitude quil en est seul capable. Funeste encore, parce

qu'elle empéche [dme daller résolument a la théorie méme de [Art, par dela les ceuvres et les
hommes, (de Wyzewa, 1886a, s. XXIII).

94



Na peryferiach sztuki europejskiej

rzenia, ich pragnienie marzen lekkich i delikatnych, w swobodnej grze. Nie pozadaja
wecale pieniedzy ani task, albo ich pragnienie tych rzeczy staje si¢ okazja do nowych
marzen, tworza przepych zycia wewnetrznego, wktadajac drogocenne ubiory, podzi-
wiajac blask klejnotow i styszac wszechogarniajaca symfoni¢ entuzjazmu! Tak rodzi si¢
u Polakéw ta niemozno$¢ dziatania zewnetrznego, prowadzaca do tego, co zartobliwi
psychologowie nazywaja Choroba Woli. Rosjanie ulegajac fatalizmowi narodowego
pesymizmu, czgsto skarza si¢ na t¢ chorobe, ktérag mianowali obtomowszczyzna; ale
Rosjanie, ktorzy tworza, Rosjanie z Petersburga sa oblomowszczykami wyimagino-
wanymi. Oni nadali temu tylko imi¢, a jedynie Polacy na to cierpia naprawdg. Sa
dyletantami, arystokratami, przyjaciélmi przyjemnosci, posiedli w nieustannym two-
rzeniu snow niewyczerpane i tatwo dostgpne zroédto przyjemnosci. W jaki sposob
mogliby opusci¢ swoje marzenia, zabra¢ si¢ do zmudnej pracy redakcyjnej, podczas
gdy wzywaja ich wizje radosne, migotliwe i zblakte, w spokojnym zapomnieniu ich
ciat?”425

Uzyty przez Wyzewg termin ,,oblomowszczyzng" utworzony zostat od nazwiska
bohatera powiesci Iwana Gonczarowa Oblomow. Wyzewa zachwycat si¢ ta ksiazka
i zamierzat ja thumaczyé¢, do czego sam autor pono¢ go zniechgcald264XDd zaintere-
sowanie zyskato mu przydomek oblomoviste montmartrois, niezbyt uzasadniony,
biorac pod uwagg jego aktywnos$¢.

W Baptéme de Jésus Wyzewa pisal, ze w przeciwienstwie do Rzymian — Sarmaci
»hie s3 zwigzani z ziemig silnymi wigzami pragnien zmystow, a otaczajace rzeczy nie
wydaja si¢ im w tym samym stopniu rzeczywiste” (Elles ne sont pas, comme les
ames latines attachées a la terre par les solides liens des désirs des sens, et
les choses qui les entourent ne leur apparaissent pas avec le méme degré de
réalité)*'77.

425 tes croyances héréditaire, et les héréditaires admirations; d ces deux causes la Pologne doit
son infériorité artistique; mais a une troisieme, surtout. L'Art dans son actuelle définition, nest
pas seulement la création d'une rie; il est encore l'expression de celle vie au dehors, par le moyen
des signes. Lartiste ne doit pas seulement vivre son ceuvre, U la doit faire vivre aux lecteurs, aux
spectateurs: U doit traduire ce qu'il a con¢u. Or les qualités de la race polonaise, merveilleusement
disposées a la création intellectuelle, sont un obstacle d cette seconde partie du travail artistique.
Les Polonais ne peuvent pas réaliser leurs réves en des ceuvres. Pourqul? Parce qu'il faut, d ce
travail des qualités opposées; parce que réaliser l'ceuvre congue, cest rentrer dans ce monde des
apparances que l'artiste doit dédaigner, et c'est soumettre d elles; parce que la création est une
Joie, et l'expression un labeur. Nous agissons toujours suivant les motifs les plus forts, c'est-a-dire
nos plus violents désirs. Pour exprimer, achever, publier une ceuvre révée, Ilfaut désirer vivement
les avantages extérieurs, largent, la faveur, la gloire. Or, chez les Polonais, ces désirs ne sont point
assez forts pour vaincre le. désir naturel de créer, leur désir de réves légers et fins, dans un libre
Jeu. Ils ne désirent point l'argent, ni les faveurs; ou bien leurs désirs de ces choses leur sont encore
des occasions de nouvelles réveries, et ils créent une vie. intime de splendeur, ou ils vétent les
robes précieuses, contemplent les rutilances des ors, et recueillent l'inondante symphonie des acc-
lamations! Ainsi est née, chez les Polonais, cette impuissance d ['action extérieure suivie, que les
psychologues plaLsents dénomment une Maladie de la Volonté Les Russes dans la fatuité d'un pessi
misme national, se plaignent volontiers de souffiir cette maladie, qu'ils ont définie Z'obloniowistne;
mais les Busses, ceux qui produisent, les Russes de Pétersbourg, sont des oblomouilstes imaginaires.
Ils ont donné le nom: les Polonais, seuls, ont vraiment la chose. Ils sont dilletlanles, aristocrates,
amis du plaisir, et ils ont, dans la création de réves incesi its, une source facile et intarrlssa
ble de plaisirs. Comment pourraient-ils descendre de leurs réves, accomplir ce travail pénible de
la rédaction, tandis que les Invoquent de. Joyeuses visions, onduleuses et nuancées, dans le calme
oubli de leur corps? (de Wyzewa, 1886a, s. XXIV)

426 (Duval, 1961, s. 66).

427 Contes chrétiens, s. 21, cytuj¢ wedlug (Delsemme, 1967, s. 41).
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Latem 1887 roku Wyzewa postanowit odwiedzi¢ kraj. Spedzit prawie szes¢ tygodni
w Krakowie i Zakopanem428. Czut si¢ juz wowczas za bardzo Francuzem, aby przezy¢
to jako podréz sentymentalng. Zwtaszcza, ze przebywal tam sam, nie majac zadnych
znajomych ani rodziny. Ten jedyny pobyt w kraju poglebit jego niechg¢ do kontaktow
z rodakami. Wedtug corki krytyka, Isabelle de Wyzewy, powodem wyjazdu do kraju
miata by¢ che¢ znalezienia zony, ale jak wspominat, stykat si¢ tylko z kelnerkami429430
Jedynym $ladem tego pobytu jest zgryzliwa relacja w ,,Revue Indépendante”ll. Ostro
skrytykowat w niej za$ciankowo$¢ polskiej atmosfery umystowej. Ubolewat, ze ocze-
kuje si¢ od niego, jako od Polaka, zyczliwej opinii o polskich artystach i jednoczesnie
zabrania wygtaszania pochwalnych sadéw o tworcach rosyjskich. ,,Przede wszystkim
trudno mi bedzie chwali¢, tak jak bym tego chcial, dzieta Tolstoja i Gonczarowa, po-
niewaz sg Rosjanami, a pierwsza zasadg estetyki polskiej jest nie doceniaé, szkalowac,
ignorowac artystow rosyjskich. Czyz rosyjscy carowie nie dtawia od wieku wolnosci
politycznej Polski? I jak rosyjski pisarz po tym wszystkim mogltby pisa¢ zachwycajace
powiesci?”$!

Podobnie nie do pomyslenia bylo zachwycanie si¢ najnowsza literaturg zagra-
niczng (Wyzewa wymienit J.-H. Rosny'ego starszego, George’a Moore'a i Camille’a
Lemonniera), a takze uznanymi juz twércami francuskimi. ,,Zawsze, w kazdej kwestii,
sadzilem, ze powinienem przyja¢ zdanie bardziej przekonujace; teraz musiatem osa-
dzaé rzeczy w taki sposob, jak czynity to otaczajace mnie osoby. Czy przekonanie nie
wynika bezposrednio z glosnosci, tak jak prawda wynika bezposrednio z przekonania?
Oto zatem pojawia si¢ przede mng najwybitniejszy pisarz naszego stulecia, p. Henryk
Sienkiewicz; najpierw do$¢ zrgcznie zaadaptowat p. Daudeta, duzo gorzej nasladuje p.
Dumasa ojca, ale jest Polakiem, tak jak ja. Przedktada¢ nad niego Stendhala, a nawet
p. Daudeta, czyz to nie oznacza zawie$¢ najpowszechniej przyjmowane wymagania
patriotyzmu?’432  Wymieniajac nazwiska trzech wieszczow, Wyzewa zapomnial, jak
nazywat si¢ trzeci z nich, lecz zapewniat swoich czytelnikéw, ze byt z cala pewnoscia
wielkim poeta. Jesli chodzi o muzyke, to tylko Chopin, ktérego Wyzewa nie cierpiat,
mogt by¢ tematem rozmow. ,,Wielki historyk, bardzo tutaj powazany, ktéremu — aby
nie rozmawiaé ciagle o géorach — wspomnialem imi¢ Philippa Emanuela Bacha, su-
rowo mnie zbesztal, ze kpi¢ sobie z niego i w ogodle obrazam mojg biedng krwawiaca
ojczyzng"433.

428 (Delsemme, 1967, s. 33).

429 (Duvel, 1961, s. 65).

430 (de Wyzewa, 1887b).

431 Mats surtout 1l me sera difficile de vanter, comme fe laurais voulu, les ceuvres de Tolstoy et de
Goncharov: car ceux-la sont Russes, et le premier principe de [esthétique polonaise est de mépriser,
d'abominer, d'ignorer les artistes russes. Les empereurs russes n 'ont-ils pas, depuis un siécle supprimé
la liberté politique de la Pologne? Et comment un romancier russe, apres cela, pourralt-tl écrire des
romans admirables? (de Wyzewa, 1887b, s. 249)

432 Toujours, sur toute question, Jat cru devoir adopter la conviction des plus convaincus; il me

Sfaut bien maintenant Juger les choses a la fagon des personnages qui m'entourent. La conviction
n'est-elle pas en raison directe de la sonorité, comme, la vérité est en raison directe de la conviction?
Voici donc le plus extraordinaire romancier de notre siecle mapparait, M. Henry Sienkiewicz; U
a d'abord assez habilement démarqué M. Daudet, Il démarque assez gauchement M. Dumas le pere:
mats II est Polonais, ainsi que mot. Lui préférer Stendhal ou méme M. Daudet, ne serait-ce point

faillir aux exigences les plus admises du patriotisme? (de Wyzewa, 1887b, s. 248)

433 Un grand historien, trés salué, ici, et auquel — pour ne. pas toujours parler de montagnes —

J'avais nommé Philippe Emanuel Rach, m'a aigrement reproché de la rallier et de faire ensemble
un affront a ma pauvre patrie sanglante, (de Wyzewa, 1887b, s. 249).
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Na peryferiach sztuki europejskiej

Bylo w tym odruchu buntu przeciw opacznie rozumianym nakazom narodowe;j
solidarnosci co$ szczerego i autentycznego, ale nie mozna zapominaé o tym, ze takie
poglady mogtly budzi¢ przychylno$¢ ambasady rosyjskiej, ktora wywierata przemozny
wplyw na francuska prasg.

Wyzewa wspomnial jedynie kilku polskich artystow, ktorzy zdazyli juz dac si¢
pozna¢ na wystawach mig¢dzynarodowych. Jan Matejko to wedlug niego ,,namigtny
i brutalny kolorysta, peten werwy pomimo brakow w rysunku” “coloriste passivité et
brutal, plein de verve malgré ses défauts de dessin)434 Wymieniat takze Henryka
Siemiradzkiego, ktérego Pochodnie Nerona odniosty sukces na Wystawie Swiatowej
w 1878 roku. Matejko i Siemiradzki zostali bardzo krytycznie potraktowani w cytowa
nej juz relacji z podrézy do kraju, zamieszczonej w 1888 roku w ,,Revue Indépendante”.
»W Paryzu, w Krakowie widzialem obrazy p. Matejki: blotniste rozbryzgi czerwieni
i fioletu, zza ktorych przezieraja w niektorych miejscach czesci ludzkiego ciata; oglada-
tem tak szybko, jak to tylko mozliwe, te niezdarnie przesadne proby w stylu niedawno
zmarlego Makaria; harmonie Rubensa bardziej mnie pociagaly. Tu nie ogladam juz
wigcej obrazow Matejki, ale stysz¢ za plecami znamienite osoby, ktore nie zobaczyw-
szy ich wigcej niz ja, prawdopodobnie nie zobaczywszy ani jednego z nich, wyjasniaja
— czemuz by nie mieli mie¢ racji? — ze te kilometrowe pstrokacizny sa najlepszym
owocem polskiego geniuszu. Jako ze moéwia to za moimi plecami i ze nie widz¢ ich
alpejskich kamizelek, wyobrazam sobie, ze stysze glos obowiazku. Czy mogg jeszcze
podziwia¢ pastele p. Degas z chwila, gdy mdj obowiazek przemowit? Potem bedzie
mi wolno, aby pocieszy¢ moje przyzwyczajenia artystyczne, dotaczy¢ do podziwu dla
p. Matejki podziw dla p. Siemiradzkiego, ktory nasladuje p. Lehoux, uzywa szaro$ci
i chetnie zamienia w symbole hektary ptotna”43s.

W cytowanej juz przedmowie do Bartka zwycigzcy znalazt si¢ krotki akapit,
$wiadczacy o nieco wigkszym zainteresowaniu Siemiradzkim, zawierajacy §wiadectwo
popularnosci polskiego malarstwa w Paryzu.

»Znamy takze najwazniejszych malarzy polskich, podczas gdy nieznani nam po-
zostaja polscy pisarze. Widzielismy na Wystawie w 1878 roku, a potem trzy razy
na naszych Salonach obrazy p. Matejki, romantycznego kolorysty, ktory jest w roz
nych miejscach bardzo podziwiany, a ktory z zapalem oddaje si¢ malowaniu zywymi
barwami. Znamy jeszcze lepiej p. Chelmonskiego, ktory co jaki$ czas od§wieza nasz
Salon jedng lub dwiema ,,$nieznymi impresjami”; ale panuje u nas powszechna niezna-
jomos¢ prac malarza bardziej oryginalnego, p. Siemiradzkiego, przedstawiciela kolonii
polskiej w Petersburgu, na naszej ostatniej Wystawie Swiatowej pokazat w sekcji ro-
syjskiej Pochodnie Nerona, obraz rozlegly i interesujacy”436.

434 (de Wyzewa i Perreau, 189!, s. 54).

435 A Parts, <i Cracoute, javais vu des tableaux de M. Malepko: des éclaboussures de roup,es et de
violet, avec quelques membres du corps humain par places apparaissant: Javais contemplé le plus
rapidement possible ces gauches exagérations de feu Makart: les harmonies de Rubens m 'attiraient
plutot. Ici je ne vols plus les tableaux de M. Malepko: mais Jentends, derriere mon dos, des person-
nap,es Illustres, qui, sans les voir plus que mol, probablement sans les avoir jamais vus, expliquent
— pourquoi n'auraient-lls pas raison? — que ces bartulares kilométriques sont la Jleur parfaite du
génie polonais. Et comme ils disent cela derriere moi, comme je ne vois point potni leur camisole
alpestrem le m imagine entendre la voix du devoir. Pourrai-je. encore admirer les pastels de M. De-
gas, quand mon devoir a parlé? Apres cela il mest permis, pour consoler mes habitudes artistiques,
d'adjoindre <| ladmiration de M. Malepko celle de M. Slemieradshl, qui imite M. Lehoux, opére dans
le gris, et transforme volontiers en symboles des hectares de lotie, (de Wyzewa, 1887b, s. 248-249).

436 dussi connaissons-nous les principaux peintres de la Pologne, tandis que nous Ignorons absolu-
ment le nom méme de ses écrivains. Nous avons vu, d [ Exposlllon de 1878, puis, trots fols, dans nos
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By¢ moze podzim dla Siemiradzkiego byt w tym wypadku bardziej manifestacja
prorosyjskiej postawy Wyzewy niz wyrazem autentycznego zainteresowania. Zna-
czace jest, ze w czasie, gdy najsilniej czut si¢ zwigzany z kregiem tworcOw nowocze-
snych, Wyzewa z aprobata wypowiadal si¢ o malarzu z gruntu akademickim.

O rasowym charakterze natchnienia:
sztuka japonska

ztuce japonskiej poswiegcit Wyzewa tylko jeden, za to dos¢ obszerny tekst437. Od

stania on, podobnie jak teksty poswigcone sztuce dawnej, osobowos¢ konesera,

ktora stopniowo miata coraz bardziej dominowa¢ nad krytykiem sztuki nowo-

czesnejd3s. Japonia przezywata w koncu XIX stulecia apogeum swojej popularnosci
w Europie. Wyzewa uwazal, ze nagte zachty$nigcie si¢ nig paradoksalnie stan¢to na
przeszkodzie wnikliwym studiom nad jej sztuka. Otwarcie si¢ Japonii na §wiat w 1868
roku bylo porownywane z rewolucja francuska. Nieznajomos¢ japonskiej kultury i
sztuki powodowata, ze handlem japonskimi dzietami sztuki rzadzit zupelny przypa-
dek. Powoli zaczynaty pojawia¢ si¢ ksiazki poswigcone ich historii, a wérdd nich Art
Japonais Louis Gonse’a. Wyzewa cenit t¢ prace wyzej od innych ze wzgledu na jej
przystepniejszy charakter, a takze dlatego, ze tylko Gonse staral si¢ dokona¢ warto-
$ciowania réznych szkoét sztuki japonskiej.

»~Najpowazniejszym btedem tych wszystkich dziet jest niewystarczajace ukazanie
glebokich zwiagzkéw taczacych sztuke Japonii z rasa, ktora ja wydata. Jesli Japon
czycy stworzyli sztuke taka, jaka stworzyli, to jest to po czeSci wynikiem okolicznosci,
w ktorych zyli, natury, ktora widzieli wokét siebie; p. Gonse stusznie rozpoczat swa
ksiazke od historii Japonii i jej opisu geograficznego. Ale istotne cechy sztuki japon-
skiej zaleza w jeszcze wigkszym stopniu od koncepcji §wiata, jaka stworzyli sobie jej
autorzy, od ich sposobu myslenia i odczuwania. To, co godne byloby poznania, a jest
zaniedbywane przez historykdéw, to dominujace rysy duszy japonskiej. Jakie psycho-
logiczne powody sa zrodtem roznic pomiedzy sztuka japonska a sztuka chinska oraz
sztuka zachodnig? Jakiego rodzaju zycie wiedli artySci japonscy? Jaka cze$¢ duszy
japonskiej stanowig cechy wspolne, a jaka moga stanowi¢ cechy indywidualne? Tylu
kwestii nalezy w kazdym razie dotkna¢, jesli chce si¢ zrozumie¢ nature i rzeczywista
zashuge sztuki Japonii”439.

Salons, les tableaux de M. Mateyko, un coloriste romantique, qui est, en divers lieux, fort admiré,
et qui se livre a un emploi extraordinaire de couleurs vives. Nous connaissons mieux encore M.
Chetmonski, qui rafraichit périodiquement notre Salon par un ou deux Effets de neige; mais nous
Ignorons assez généralement un peintre plus original, M. Slemlradshl, membre, lut aussi, de la co-
lonie polonaise de Pélersbourg, et qui a exposé, dans la section russe de notre derniére Exposition
universelle, un tableau Intéressant et étendu: les Torches de Néron, (de Wyzewa, 188f>a, s. XV-XV1).

437 Artykut L'Art japonais ukazat slg pierwotnie w ,,Revue des Deux Mondes”, ler juillet 1890, 108-
136, w zwiazku z publikacja prac: Louis Gonse, L'Art Japonais, Quantln, Paris 1885; William Anderson,
The pictorial arts of Japan: with a briefsketch ofthe associated arts, and some remarks upon the
pictorial art of the Chinese and Koreans, Sam|xson Low, Marston, Searle 8 Rivingion, l.ondon 1886;
Justus Brinckmann, Kunst und Handwerk tn Japan, R. Wagner, Berlin 1889.

438 Wyzewa napisal przedmowe do albumu poswigconego ceramice, szktu i emaliom przeznaczonego
zapewne przede wszystkim dla kolekcjonerow, (de Wyzewa, 1892a).

439 Mais le tort plus grave de tous ces ouvrages est de n'avoir pas montré sufflsament les liens
Intimes qui rattachaient lart du Japon a la race qui lavait produit. St les Japonais ont fait lart
qu'ils ont fait, cela tient en partie aux circonstances ou Ils ont vécu, a la nature qu'ils ont vue

98
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Zamierzeniem Wyzewy bylo poréwnanie szczegdtowych badan nad sztuka ja-
ponska z dostgpnymi wiadomos$ciami o ,.charakterze i obyczajach Japonczykoéw” (ca-
ractere et les meeurs du Japon). Mowiac o sztuce, miat na mysli malarstwo, uwazat
bowiem, ze to wlasnie ono bylo w Japonii najwazniejsze i ksztaltowalo pozostate
dziedziny sztuki, podobnie jak w Europie.

Swoje rozwazania nad ,,dusza japonska" Wyzewa rozpoczat od przytoczenia roz
powszechnionych wowczas sadow na temat etnicznego pochodzenia Japonczykow.
Przyjmowat on istnienie w Japonii dwoch ras: ,jedna niewielkiej postury, o ksztattach
krepych, twarzach okraglych i wytupiastych oczach, druga o rysach bardziej wydtu
zonych, o twarzach owalnych i gleboko osadzonych oczach" (Vun de formes courtes
et trapues, avec un visage rond et des peux a fleur de téte, lautre de formes
plus allongées, avec un visage ovale et des peux enfoncés)'""

Ten pierwszy typ najczgsciej jest spotykany wsrod chtopow japonskich, natomiast
drugi wsrdd szlachty. Mozna stad wysnu¢ wniosek, ze to ta druga rasa w pewnym
momencie podporzadkowata sobie pierwsza, ktora wezesniej mogta podporzadkowad
sobie Ajnow, a moze jest z Ajnami spokrewniona. Wyzewa zalecat ostrozne traktowa-
nie informacji na temat obyczajow japonskich, przekazywanych przez podréznikow,
ze wzgledu na zdarzajace si¢ w tych relacjach rozbieznosci. Swiety Franciszek Ksa-
wery oraz niemiecki lekarz Kaempfer zgadzali si¢ co do czystosci obyczajow oraz
licznych cnot Japonczykéw. Odmienne zdanie miat o nich prawie sto lat pézniej Carl
Peter Thunnberg.

Jeszcze bardziej rozbiezne sady na temat obyczajéw japonskich mozna znalezé w
relacjach wspoétczesnych podréznikéw. Zdaniem Wyzewy ,,dusza japonska byta za-
wsze dusza dziecka” (on sapercoit sans cesse davantage que [dme de ce peuple
a toujours été une dme denfant). Jej dziecigcemu charakterowi nalezy przypisaé
mito§¢ do natury, ktéra u Japonczykow jest calkiem instynktowna. Podobnie Pierre
Dévoluy pisat o Rosjanach jako o narodzie-dzieckudd0Wyzewa takze dostrzega dzie-
cigce cechy ,,duszy rosyjskiej", jednak pisze o nich w odmiennym tonie.

,,Podobne uczucie zapomnienia si¢ w obliczu natury mozna odnalez¢ w nie mniej
dziecigcej duszy rosyjskiego chiopa, takiej, jaka ukazali nam podréznicy i pisarze.
Istnieje rzeczywiscie wyjatkowe podobienstwo pomigdzy charakterem stowianskim
a japonskim: nie tylko oba sktadajg si¢ z kontrastow, ale posiadaja te same wady i te
same zalety, ktére w nich si¢ lacza, aby uczyni¢ je zarazem fascynujacymi i tajem-
niczymi, naiwnymi i niepewnymi. By¢ moze p. Gonse ma racj¢, dostrzegajac wigcej
niz przypadkowe podobienstwo pomiedzy fizycznym wygladem rosyjskich muzykow
i owych Ajnow, ktorzy szczyca si¢ tym, ze sa pierwszymi mieszkancami Japonii”442.

autour d'eux; M. Gonse a eu raison de commencer son livre par [ 'histoire du Japon et sa description
physique. Mais les qualités essentielles de l'art japonais dépendent davantage encore de la concep-
tion que ses auteurs se sont Jatte du monde, de leur manieére spéciale de sentir et de penser. Ce qu'il
nous Importerait surtout de savoir et ce que les historiens ont négligé de nous apprendre, ce sont
les traits dominants de l'ame japonaise. Quelles raisons psychologiques Jont différer lart japonais
de lart chinois, de l'art occidental? Quel a été le genre de vie des artistes japonais? Quelle est, dans
lame japonaise, la part des qualités communes et la part possible de l'individualité? Autant de
questions qu 'il faut d tout le moins avoir effleurées, si lon veut comprendre la nature et le mérite
réels de lart du Japon, (de Wyzewa, 1903b, s. 228).

440 (de Wyzewa, 1903b, s. 229).

441 Palrzs. 89.

442 Un sentiment analogue doubli de soi méme devant la nature se retrouve dans [ame, non moins
enfantine, du paysan russe, telle que nous l'ont révélée les voyageurs et les romanciers. Il y a, en
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W duszy chlopa rosyjskiego widok bezkresnych réwnin pokrytych $niegiem budzi
wizje, ktore wyrazaja si¢ w jego pieSniach, w zaden sposob nie wptywa on jednak na
jego sposdb widzenia natury. Natomiast Japonczycy, bedac poddani oddzialywaniu
otaczajacej ich krancowo zmiennej natury, wyksztalcili w sobie charakterystyczny
sposob patrzenia, odrozniajacy ich od innych ras. Szczegodlnie interesowal Wyzewe
rozwdj ich widzenia.

»[...] powoli jego dusza dziecka skupia si¢ cata w jego oczach. Najdrobniejsze
szczegbly spektaklu rzeczy budza jego zainteresowanie, zatrzymuja je i na zawsze
zdobywaja wladze nad jego ciekawoscig. Jego wzrok osigga niestychang subtelno$é;
zachowuje wyryty obraz ksztaltéw i barw, takich, Jakimi ukazuja si¢ jego naiwnemu
widzeniu. Jego Zrenica nasyca si¢ wizjami. Moze zamknaé powieki: to, co zobaczyt,
odnajdzie obecne przed sobg”443.

Japonczycy nie sa zdolni do interesowania si¢ ideami abstrakcyjnymi. Przemawiaja
do nich jedynie intensywne, barwne obrazy444. Czyzby Wyzewa, charakteryzujac ich
w ten sposob, chcial ukaza¢ podobienstwo ich wrazliwoséci do wrazliwosci wspot-
czesnego mu Europejczyka? Te naturalne predyspozycje spowodowaly, ze stali si¢
oni narodem malarzy. Co wigcej, Wyzewa sadzil, ze zdolnosci cechujace w Europie
jedynie najdoskonalszych malarzy, w Japonii ma kazdy rzemieslnik. Ale to jeszcze za
mato, aby tworzy¢ prawdziwa sztuke. Do tego konieczna jest teoria. Sztuka japonska
rzadzily reguty przekazywane przez tradycje. Sciste ich przestrzeganie uniemozliwito
sztuce japonskiej odkrycie zasad perspektywy i modelunku. ,,Najpowazniejsza wada
ich estetyki jest jej niewyrazne stanowisko wobec konfliktu prawdy i pigkna. Prawie
wszyscy malarze japonscy zywili przekonanie, ze pigkno jest czym innym niz prawda
1 ze naturg nalezy przeksztalca¢, aby mogta znalez¢ swe miejsce w sztuce”445.

Malarze japonscy nigdy nie interesowali si¢ nasladowaniem natury. Malujac pej-
zaze, nie szukali ich w swoim otoczeniu, lecz przedstawiali widoki z Chin, ktérych
nigdy nie widzieli na wlasne oczy.

»Rozne szkoly miaty zatem swoje szczegodlne tradycje, wszystkie wychodzily z za-
sadniczej niemoznos$ci uchwycenia, jakim stopniu prawda oddziela si¢ od pigkna"446.

Malarze japonscy byli dla Wyzewy wzorem dostosowania si¢ do narzuconych
ograniczen. W ich ramach udawato im si¢ tworzy¢ sztuke, ktora potrafita je przekra-
cza¢. O malarzu japonskim pisal: ,,Nie maluje wedlug natury? Niewazne, poniewaz

vérité, entre le caractere slave et le caractére Japonais une ressemblance singuliére: non seulement
tous deux sont faits de contrastes, mais encore ce sont les mémes défauts et le méme qualités qui se
mélangent en tous deux, pour les rendre d la fols attirants et mystérieux, naifs et peu sirs. Peut-
étre M.Gonse a-t-tl raison de voir quelque chose de plus qu'une coincidence toute fortuite daspect
physique entre les moujiks russes et ces Ainos, qui se vantent davoir été les premiers habitants du
Japon, (de Wyzewa, 1903b, s. 234).

3 [...]1 peu a peu son dme denfant se concentre tout entiére dans ses yeux. Les moindres détails du

spectacle des choses l'intéressent, le retiennent, captivent a Jamais sa curiosité. Sa vue acquiert une

finesse Inouie; elle conserve gravée l'image des formes et des couleurs, telles qu'elles se montrent
a sa naive vision. Sa pupille s'imprégne de visions. Il peut fermer les paupieres: ce qu'il a vu, U le
retrouve présent devant lut (de Wyzetua, 1903b, s. 235).

444 Wyzetua nie ma tu racji, malarstwo monochromatyczne bylo w Japonii zawsze bardzo cenione.
Wiazalo si¢ to z istotng rola kaligrafii.

445 Un défaut plus grave de leur esthétique est le vague ou elle se tient touchant le conflit essentiel
de la vérité et de la beauté. Presque tous les peintres japonais ont eu la conviction que le beau
était distinct du vrat, et qu'ilfallait modifier la nature pour la faire entrer dans l'art, (tic Wyzewa,
1903b, s. 239).

446 Les diverses écoles avalent ainsi des tradition spéciales, toutes Issues d'une Impuissancefonciere
a saisir exactement le degré ou la vérité se sépare de la beauté, (de Wyzewa, 1903b, s. 240).
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ma umyst przepeliony ksztattami i barwami, poniewaz w kazdej chwili na nowo
oglada przedmioty z taka precyzja i zyciem, jak gdyby miat je przed oczami! Zamo
wiono u niego pejzaz chinski? Co za r6znica, wszak Chiny sa dlan symbolem idealnego
snu, wszak ma w glowie do$¢ obrazéw i dos¢ talentu w rece, aby zestawiaé w nowy
sposob, bez konca, spiczaste skaly, strumienie, powalone drzewa, pagody. Tym, co
kocha w rzeczach, jest ich forma, barwa, ruch, jesli za§ chodzi o ich realno$¢, to
jego dziecigca dusza ledwo zdaje sobie z niej sprawe. Uczono go, tak jak w klasycz-
nej szkole Kano, stawiaé lini¢ ponad barwe? Udaje mu si¢ tworzy¢ efekty barwne za
pomoca czerni i bieli: tak intensywna jest jego wizja, tak bardzo uwielbia zwodzi¢,
demonstrowac swe umiejetnosci, bawic¢ oko i rgke. Im ciasniejsze sa ramy, ktore go
ograniczaja, tym wigcej robi drobnych odkry¢, starajac si¢ nakresli¢ tysiagc nowych
linii na ograniczonym polu, jakie mu pozostawiono”447.

W ramach ograniczen narzuconych przez tradycje Japonczycy potrafili tworzy¢
dzieta obdarzone Zyciem i odczuciem natury. Najwigksi mistrzowie japonscy
bez watpienia powinni zaja¢ miejsce w Swiatowej historii sztuki obok artystéw euro-
pejskich. Wyzewa dostrzegat podobne cechy u jednych i drugich: stworzenie osobi
slego, zywego i urozmaiconego obrazu $wiata, osiagnigcie ,,czystosci linii, harmonii
barw, znajomos¢ tajnikow ruchu" (Za pureté des lignes, I'harmonie des couleurs, les
secrets du mouvement), umiejetnos¢ oddania ulotnego wrazenie chwili, nieustanne
zmienianie szczegdtow w ramach jednej kompozycji, ,,reke pewna i lekka” (une main
stire et leste). Wreszcie t¢ list¢ pochwal zamyka stwierdzenie, ze zarowno dawni, jak
1 nowsi mistrzowie japonscy naznaczali swe postaci Zywym wyrazem, a W pejzazach
faczyli prawde z uczuciem.

,Cl mistrzowie sg z pewno$cia wyjatkami, trzeba bylo catego ich geniuszu, aby
nada¢ warto$¢ sztuce tak skostniatej w tradycji. Ale ich geniusz jest najwyzszym prze-
jawem geniuszu rasy; przez nich najpelniej wyrazita si¢ dusza Japonii.

By¢ moze nawet brak wyzszego pierwiastka intelektualnego, obnizajac range ich
malarstwa, przyczynit si¢ do nadania mu szczeg6lnego charakteru wdzigcznej i na
iwnej pogody. Rozumie¢ $wiat to ryzykowaé, ze bedzie si¢ go uwazaé za gorszy
1 brzydszy; malarzom japonskim zawsze oszczg¢dzane bylo to nieszczeScie. Ich dusza
az do konca pozostata spokojna jak dusza dziecka, a dzieta byly odblaskiem niewinnej
prostoty zycia 448,

417 // ne petni pas d'aprés nature? Qu'importe, puisqu'il a lesprit plein de formes et de couleurs,
puLsqa tout moment I revoit les objets avec autant de précision et de vie que s'il les avait sous
les peur! On lut ordonne, de faire des paysages chinois? Qu importe, puisque la Chine est pour lui le
symbole du réve idéal, pulsq'tl a dans la téte assez, d'images, et assez de talent dans la main, pour
combiner d'une fagcon nouvelle, Indéfiniment, les rochers a pic, les torrents, les arbres dévastés, les
pagodes. Ce qu'il aime dans les choses, c'est leur forme, et leur couleur, et leur mouvement, quant
d leur réalité, cest a peine si son dme d'enfant en a la notion. Lui a-I-on enseigné, comme dans
lécole classique de Kano, d dédaigner la couleur au profil de la ligne? Il arrive d produire des effets
de couleur avec du noir et du blanc; tant sa vision est intense, et tant il aime d tricher, a faire des
tours deforce, a se divertir les yeux et la main. Plus les limites ou on l'enferme sont étroites, plus
il a de menues trouvailles, s'ingéniant d tracer mille sillons nouveaux dans le. petit champ quon
lut a laissé, (de Wyzewa, 1903b, s. 241).

41 Certes ces maitres sont des exceptions, et il ne fut pas moins que tout leur génie pour donner
du prix d un art si empétré dans les traditions. Mais leur génie est ['épanuisse.ment supréme du
génie de la race; cest par eux que sest le plus complétement exprimée Idme du Japon.

Peut-étre méme labscence de [élément Intellectuel supérieur, tout en rabaissant la portée de
leur peinture, a-t-elle contribué d la revétir d'un caractére particulier de douce et naive sérénité.
Comprendre le monde, cest risquer de le trouver moins bon et moins beau; ce malheur a toujours
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A wigc w tym wladnie wyrazata si¢ dusza Japonii, geniusz rasy. Jeszcze niewiele
wynikalo z tej retoryki, typowego dla epoki myslenia w kategoriach rasy. Czytajac roz-
wazania Wyzewy o sztuce japonskiej, mozna odnies¢ wrazenie, ze sztuka ujmowana
w kategoriach rasy przestoje by¢ najwyzsza wartoscia. Wyzewa zdaje si¢ posrednio
stwierdza¢, ze to wlasnie wyrazenie ,,duszy narodu” jest najwazniejszym sensem jej
istnienia. Wagnerianski ideat sztuki, ktorej celem jest wyrazenie Zzycia, zostal tu
w niebezpieczny sposob zmodyfikowany. Nie przeszkodzito to Wyzewie dostrzec in-
nych jej senséw. Rekonstruujac hipotetyczny zywot malarza japonskiego, stwierdzat,
ze najwicksza i najbardziej godna szacunku jego ambicja byto zdoby¢ stawe dobrego
rzemieslnika.

W swym zarysie historii malarstwa japonskiego Wyzewa dokonal zabiegu nieco
karkotomnego. Udowodnit watpliwa tezg, ze jego rozwoj przebiegal analogicznie do
rozwoju malarstwa europejskiego, co pozwolilo mu poddac to pierwsze ocenie z punktu
widzenia swej konserwatywnej teorii sztuki, stworzonej dla potrzeb krytyki sztuki eu-
ropejskiej.

Artysta, od ktorego rozpoczat swoj zarys sztuki japonskiej, byt Kose-no Kanaoka#49.
Juz on mial przewyzszy¢ swych chinskich nauczycieli. ,Jego rysunek jest jeszcze
niezbyt poprawny, ale rozmach kompozycji, pewno$¢ ruchu pedzla, blask i harmonia
barw, wspaniato$¢ uczué, ktore wypowiada, wszystkie te cechy, ktorych §lad mozna
dostrzec w pigknym obrazie z British Museum, wystarcza, aby uzasadni¢ podziw
krytykow”450.

Chodensu Mincho, malarz i mnich Zen, zostal uznany za poszukiwacza idealnej
prawdy. Natomiast szkota Tosa, cho¢ z zastrzezeniem, ze niewiele jej dziel jest dostep-
nych w Europie, co utrudnia wiarygodny osad, spotkata si¢ z nieprzychylnym przyje-
ciem jako pozbawiona autentycznej wartosci artystycznejdsl, jedynym wyjatkiem byt
Mitsunobu — ,,realista o niezwyklej szczerosci i wiedzy” (un réaliste d'une franchise
et dune science extraordinaire)45).

,Powinienem stwierdzi¢, ze z dekoracyjnego punktu widzenia jego makimona i pa-
rawany wywoluja bardzo przyjemny efekt. Ale malarstwo japonskie moze aspirowac
do innej warto$ci niz ta, jakg przedstawia sztuka czysto dekoracyjna, i to poza szkota
Tosa nalezy szuka¢ pomnikow jej artystycznej wielko$ci"453.

Cho¢ sztuka chinska cieszyta si¢ w Japonii niemal zabobonnym szacunkiem, nie
przeszkodzilo to jednak rozwojowi sztuki japonskiej. Druga szkota malarstwa, kto-
rej znaczenie zostalo podkreslone, byta szkota Kand.. Wyzewa widziat w niej dwie

été épargné aux peintres japonais. Leur dme est restée jusqu'au bout tranquille comme une dme
d'enfant, et leurs ceuvres ont été le reflet de l'innocente simplicité de leur vie. (de Wyzewa, 1903b,
s. 243).

449 Kose-no Kanaoka (jego dziatalnos¢ przypada na lala ok. 868-895) umazany jesl za tworcg szkoty
Yamato-e | dworskiej szkoty malarskiej Kose. Nie zachowato si¢ zadne dzieto Kanaokl, znane sq jedynie
kopie.

450 Son dessin est encore peu correct; mats l'ampleur de sa composition, la siireté de son coup de
ptnceu, l'éclat et I'harmonie de ses couleurs, la grandeur des sentiments qu'il a traduits, toutes ces
qualités, dont la trace se retrouve dans une belle peinture du British Museum suffisent a justifier
l'admiration des critiques, (de Wyzewa, 1903b, s. 252).

451 Dzi$ mozemy zweryfikowaé ten niesprawiedliwy sqd.

452 Tosa Mitsunobu (1434-1525), najwazniejszy przedstawiciel szkoty Tosa.

453 Il faut méme reconnaitre que, au point de vue décoratif, ses mahlmonos et ses paravents sont
d'un effet trés agréable. Mais la peinture Japonaise peut prétendre a une autre valeur que celle
d'un art de pure décoration, et c'est en dehors de lécole de Tosa qu'il faul chercher les monuments
de sa grandeur artistique, (de Wyzewa, 1903b, s. 254).
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tendencje. Pierwsza ,,prawie szkicowa i impresjonistyczng” (quasi graphique ou im-
pressionisté), druga bardziej dekoracyjna, dbajaca o ,,finezje rysunku i precyzje szcze-
gotow” (de la finesse du dessin et de la minutie du rendu). W kazdym razie byto
to zjawisko analogiczne do sztuki europejskiej XVI wieku. ,,W dzietach szkoty Kano
geniusz japonski najlepiej urzeczywistnit te cz¢$¢ doskonatoscei formalnej, do jakiej byt
zdolny. Szkota popularna byta swobodniejsza i bardziej roznorodna; szkota naturali
styczna obdarzata swe dzieta pelniejsza prawda, ale ani jedna ani druga nie miata tej
pieknej Swiadomosci artystycznej, tej troski o laczenie natury i idealu”454.

Trzej najciekawsi malarze japonscy przed Hokusaiem to ,.energiczny rysownik”
(uigoreui dessinateur) Kano Motonobu (1476-1559), ,,impresjonista” Tan'yu Kand
(1602-1674) i jeden z najbardziej osobistych i delikatnych malarzy japonskich, Na-
onobudsSitthwalac ich pejzaze, stwierdzat, ze podobny romantyczny nastrdj mozna
znalez¢ w pracach Chintreuila i Corola.

Artysta, ktory doszedt do najbardziej rozwinigtego impresjonizmu, byt Ogata Korin.
Wyzewa nie akceptowal go jednak bez zastrzezen. ,,Dlaczego zatem nie moge dzieli¢
podziwu koneseréw dla malarstwa tego wyjatkowego cztowieka? By¢ moze za mato
w nim odczucia natury, za malo poszukiwania idealnej elegancji i czystosci. Dzieto
Korina jest dzietem malarza laki, ktéry troszezy si¢ jedynie o efekt dekoracyjny i aby
go osiagnac, pokonuje wszystkie napotkane przeszkody. Jego postaciom ludzi i zwie-
rzat brak wyrazu, jego zbyt odwazny koloryt nigdy nie osiaga uczonej harmonii, takiej
jak u Mitsunobu i Sotatsu. Jego imi¢ zastuguje na to, aby bylo wymieniane obok eks-
centrycznych geniuszow, ktdrzy za sprawa przerostu osobowosci staja si¢ niezdolni
do wyrazenia tego, co jest w nich silne i wieczne"#!’.

Szkota naturalistyczna Shijo zostala uznana za catkowicie pozbawiong osobowosci.
Dalszy rozwoj sztuki japonskiej rowniez byt podobny do rozwoju sztuki europejskie;j,
i to do tego stopnia, ze Wyzewa uwazal, ze najlepiej scharakteryzuje przedstawicieli
szkoty Ukiyo-e: Sukenobu, Shunsho i Utamaro, poréwnujac ich z Lancretem, Bouche-
rem, Eisenem i Fragonardem. Wyzewa mylnie uwazal Hanabusa licho za jednego
z najbardziej oryginalnych reprezentantow szkoly Shijo, w rzeczywistosci nie nale-
zat on do niej. W dzietach Moronobu dostrzegt doskonato$¢ kompozycji i rysunku.
W dzietach innych jej przedstawicieli mozna zauwazy¢ elegancje i doskonatos¢ kolo-
rytu, co nie znaczy ze byty one pozbawione wad, i to do$¢ istotnych.

,Obrazy i ryciny Ukiyo-e sa zawsze tylko improwizacjami; brak im tego, co sta-
nowi przyczyne¢ pigkna dziet ze szkoty Kano6, miary w fantazji; brak im réwniez, i to
jest powazniejsze, doktadnosci obserwacji i glebi wyrazu. Ich kurtyzany, ulubiony te-
mat tej szkoly, sa zbyt czgsto grzecznymi lalkami lub tylko manekinami, na ktorych

454 Cest dans les ceuvres de lécole de hano que le génie japonais a le mieux réalisé la part de
perfection formelle dont Il était capable. L'école vulgaire a été plus Ubre el plus variée; lécole
naturaliste a mis dans ces ceuvres une vérité plus compléte; mais ni ['une ni l'autre n'ont eu celte
belle conscience artistique, ce souci de concilier la nature et l'idéal, (de Wyzewa, 1903b, s. 257).

455 Kano Naonobu (j607-1650), syn mtodszego brala Tan'yu..

456 polirqUOi donc m'est-il Impossible de partager ladmiration des connaisseurs pour la peinture
de cet homme singulier? Peut-étre p sens-je trop peu l'impression de la nature, trop peu aussi la
recherche de [élégance el de la pureté idéales. L'oeuvre, de Korin est lceuvre d'un laquer qui n'a
de souci que pour leffet décoratif, el renverse, pour y parvenir, tous les obstacles qu'il rencontre.
Ses figures dhommes et danimaux manquent dexpression; son coloris, avec ses audaces, n'atlaint
Jamais a la savante harmonie de ceux de Mllsounobou el de Sotalsou. Son nom mérite détre
Jjoint a ceux, des génies excentriques qui, par [exces méme de leur personnalité native, deviennent
Incapables de sastreindre a mettre en pleine valeur ce qui est en eux de puissant el déternel.
(de Wyzewa, 1903b, s. 260).
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uktadaja si¢ ol$niewajace tkaniny. Jako ze i wyrazu nie brak ich dzietom, malarze
szkoly popularnej, przerysowuja je i znieksztatcajg az do karykatury. Czuje sig, ze dla
wigkszos$ci malarstwo stato si¢ métier czysto manualnym, tak jak dzieje si¢ to dzi§ w
przypadku wielu naszych malarzy. Gdy widzi si¢ w jednej sali tysiac prac szkoty po-
pularnej nie mozna nie poczué si¢ zmeczonym tg sztuka, ktora zdaje si¢ tak niezwykta
1 cieszy oczy, gdy ograniczymy si¢ do kilku jej przyktadow”457.

Malarze szkoty naturalistycznej zostali poréwnani do nasladowcow Watteau we
Francji. Byla to sztuka blyskotliwa i ré6znorodna, ale nizszego gatunku. Najwybitniej-
szym artysta tej szkoty byt bez watpienia Hokusai. Byt on dla niej tym, kim byt Rubens
dla szkoty flamandzkiej. W jego pracach jest wiecej Zycia niz u dawnych mistrzow
japonskich. Wyzewa nie bylby soba, gdyby nawet zgadzajac si¢ z powszechnym za
chwytem dla Hokusaia, nie zamanifestowal odrgbnosci swego gustu. Jego zdaniem
ani Manga, ani Sto widokow gory Fuji nie naleza do jego najwigkszych osiagnigc.
Ich elegancja linii i harmonia barwna nie moga si¢ rowna¢ z czarem jego obrazow.
Wyzewa zacytowat takze zdanie Gonse'a, ze ,Jezeli wzia¢ pod uwage jego ogdlne
zdolnosci, umiejetnodci techniczne, ktére decyduja o mistrzostwie, mozna go posta
wi¢ obok najwybitniejszych artystdw naszej rasy” (si [on considere en lui les dons
généraux, les qualités techniques qui Jont les maitres, il peut étre placé a coté
des artistes les plus eminents de notre race)458.

Wyzewa dostrzegl w nim pragnienie ,,tworzenia zycia" (création de la vie), ale
stwierdzil tym razem, ze jest to ideat nie najwznioslejszy, cho¢ skuteczny, co mogtoby
takze $wiadczy¢ o odchodzeniu krytyka od zasad estetyki wagnerianskiej. ,,Dodajmy,
ze ten czlowiek o sercu naiwnym i tagodnym byl obdarzony niezwykla inteligencja,
ze mial wigksze niz inni pojgcie o niewyraznych symbolach, tajemniczych zwiazkach,
ktore tacza ruch i mys17439. Dzieto Hokusaia nie mogto zostaé w Europie docenione ze
wzgledu na zachwiany system warto$ci, stosowany wowczas do oceny dziet sztuki ja-
ponskiej. Zdaniem Wyzewy, dominujacej roli malarstwa w Japonii w ogdle w Europie
nie dostrzegano. Wspodtczesne malarstwo japonskie przestato by¢ sztuka, za sprawa
kontaktéw z kulturg europejska. Europa odegrata tu podobnie negatywna role jak
niegdy$ Chiny460. ,,Doktadno$¢ widzenia i wierno$¢ nauce mistrzéw, ktore sg ich ce-
chami narodowymi, moga by¢ nieprzydatne w uprawianiu sztuki, ktora zyje przede
wszystkim wiedzg i wolno$cig”461.

<§7 yes peinture et les gravures de ['Uklyo-yé ne sont jamais que des Improvisations; U leur manque
ce quifait la beauté des ceuvres de Kano, la mesure dans la fantaisie; U leur manque aussi, et cela
est plus grave, laJustesse dobservation et la profondeur dexpression. Leurs courtisanes, sujet préféré
des peintres de ['école, sont trop souvent de gentilles poupées, ou simplement des patrons sur lesquels
se drapent de chatoyantes étoffes. Lorsque lexpression n'est pas absente de leurs ceuvres, les peintres
de lécole vulgaire lexagerent, la déforment Jusqua la caricature. On sent que, pour la plupart, la
peinture est devenue un métier tout manuel, comme elle la devient aujourdhui pour beaucoup
de nos peintres. Que ['on vole réunies dans une salle, un millier de gravures de l'école vulgaire: on
ne pourra sempécher de trouver fatigant cet art, qui parait si exquis et flatte les yeux d'un plaisir
si délicat lorsqu'on se borne a en regarder quelques spécimens, (de Wyzewa, 1903b, s. 265).

450 (de Wyzewa, 1903b, s. 267).

459 Ajoutons que cet homme, d'un coeur naif'et tendre, avait un Intelligence remarquable, qu'il
a possédé mieux que nul autre la notion des vagues symboles, des mystérieuses relations qui unissent
le mouvement a la pensée, (de Wyzeiua, 1903b, s. 268).

460 Ten poglad $wiadczy o mitologizowaniu wrodzonych zdolnosci Japonczykow, w rzeczy wistosci kultura
japonska wiele zyskata na kontaktach z Chinami.

461 Leurs qualités nationales de Justesse de vision et dobéissance aux lecons des maitres risqu-
ent bien de rester Improductives, dans l'exercise dun art qui vil surtout de science et de liberté.
(de Wyzewa, 1903b, s. 270).
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O rasowym charakterze natchnienia

Ocena wptywu sztuki japonskiej na europejska moze dziwi¢. Zdaniem Wyzewy
byt to wptyw catkowicie powierzchowny i nieistotny: artysci europejscy nawet nie
usitowali nauczy¢ si¢ od Japonczykow tego, co lezato w ich zasiggu, to jest przynaj-
mniej niektérych chwytow technicznych.

»Nasz impresjonizm lubi wywodzi¢ swoje pochodzenie od Japonczykow, ale nie
zawdzigcza im nic lub prawie nic; jest przede wszystkim impresjonizmem uczonym,
usilujacym osiggna¢ wigcej prawdy za sprawa wiekszej biegtosci technicznej i refleksji.
[...1 Sztuka japonska jest natomiast zbyt bezposrednim produktem duszy japonskiej,
aby, nawet lepiej poznana, mogta wywrze¢ jaki§ wptyw. Jej uprawianie wymaga na-
iwnos$ci, §wiezosci wrazen i prostoty ducha, artySci europejscy sa obecnie dalecy od
tego bardziej niz kiedykolwiek. Zaczynamy zatowac, Ze nasi malarze nie zgadzaja sig,
tak jak to czynili ich japonscy koledzy, na dobrowolne poddanie si¢ ograniczeniom
przyjetych regul, aby rozwing¢ wrodzone cechy z wigksza tatwoscig i pewnoscia;
zarazem widzimy jak préznym zaj¢ciem byloby proponowac podobny ideal pokole-
niu, ktore coraz bardziej chce udowodni¢, ze oryginalno$¢ polega na poszukiwaniu
nowych form, i myli geniusz z ekscentrycznoscia 462.

Taki poglad musiat szokowaé w czasie, gdy japonizm przezywat swoje apogeum.
Wyzewa, stwierdzajac powierzchowno$¢ japonskich wptywow we wspotczesnej mu
sztuce, mial nieco racji, ale tak kategoryczne stawianie tego problemu miato ugrun-
towac jego pozycje eksperta doskonale orientujgcego si¢ nie tylko w sprawach sztuki
europejskiej, ale takze japonskiej. Oryginalny byt jego pomyst porownania ze soba
dziet europejskich i japonskich. Nobilitowat sztuke japonska, ktéra w tej perspekty-
wie stawala si¢ zjawiskiem rownie waznym, jak sztuka europejska.

162 Noire Impressionisme a beau prétendre a relever des Japonais, Il ne leur doit rien ou a peu
pres: il est avant tout un impressionisme savant, s'effor¢ant d'arriver a un surplus de vérité, par
un surplus d'artifice et de réflexion. [... | Lart Japonais, dailleurs, est produit trop direct de lame
Japonaise pour que, méme mieux connu, U puisse avoir aucune influence. Sa pratique requiert
une ingénuité, une fraicheur de sensation et une simplicité desprit dont les artistes européens
sont plus éloignés que Jamais. Nous nous prenons parfois a regretter que nos peintres ne consentent
pas, comme faisaient leurs confréres du Japon, a s'enfermer volontairement dans les limites de
régles convenues, pour déisdopper ensuite leurs qualités natives avec plus daisance et de sécurité;
mais aussitot nous voyons combien serait chimérique de vouloir proposer un pareil idéal d une
génération qui, de plus en plus fait consister l'originalité dans la recherche de formes nouvelles, et
confond le génie avec lexcentricité, (de Wyzewa, 1903b, s. 271).
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enomowane wydawnictwo Firmin Didot zaproponowato Wyzewie napisanie

serii bogato ilustrowanych zarysow dziejow sztuki europejskiej. Cztery tomy,

obejmujace glownie sztuke dawna463, zostaly wydane osobno w latach 1890-

1891, natomiast w ich powtéornym jednotomowym wydaniu pomini¢to sztuke wio-
ska, a dodano rozdzial poswigcony wspotczesnej, dziewietnastowiecznej sztuce fran
cuskiej464. Postacia, ktorej autor poswigcit w tym rozdziale najwigcej miejsca, byt
Jean-Auguste Dominique Ingres465. Wyzewa nie akceptowatl go bez zastrzezen, ale
dostrzegat w nim obok akademika takze tworce nowoczesnego, ktory stat sie¢ wzorem
dla artystow konca XIX wieku i to, sadzac po obszerno$ci po$wigconych mu uwag,
wzorem najwazniejszym.

,Istniat w Ingrze jeszcze inny artysta: wnikliwy obserwator rzeczywistosci, glteboki
analityk wyrazu linii, czasem nawet wirtuoz rysunku, o chorobliwym nieco upodo-
baniu do wiernos$ci w odtwarzaniu wygladu rzeczy, graniczacym z dziwactwem”466.

Wsrod jego spadkobiercow zostali wymienieni m.in. Adolphe-William Bouguereau
(nasladowca Ingres'a — autora Zrédla, Matki Boskiej z Hostig, Apoteozy Homera)
i Edgar Degas (to kontynuacja Ingres'a — tworcy Rodziny Forestier i Portretu pani
Siviére}o] i obdarzony pochwatami Hippolyte Flandrind6§ — Wyzewa zwracat uwage

463 Les grands peintres des Flandres et de la Hollande (1890), Les grands peintres de [ltalie (1890)
i Les grands peintres de ['Espagne et de ['Angleterre (1891), Les grands peintres de la France (we
wspolpracy z Xavierem Perreau, 1891).

464 Les grands peintres de ['Allemagne, de la France (période contemporaine), de [Espagne et de
[ Angleterre (1891) takze we wspolpracy z Xavierem Perreau.

465 W 1907 roku ukazat si¢ album reprodukeji fotograficznych obrazéw Ingres'a ze wstgpem i notami
Wyzeujy L' Euvre peint de Jean-Dominique Ingres.

466 Mais il ~ avait aussi dans Ingres un artiste tout autre: un observateur acharné de la réalité,
un profond analyste de ['expression de lignes, parfois méme un virtuose de dessin, poussant ju-
squa [létrangeté son goiit un peu maladifde lexactitude du rendu, (de Wyzewa, 18901, s. 6).

467 (de Wyzewa, 1890T, s. 6)

468 Tlippolyte-JTean Plandrin (1809-1864), malarz i litograf, studiowat wraz z bratem Paulem w Ecole des
Beaux-Arls ui Lyonie pod kierunkiem Pierrc’a Révoila, a nastgpnie w pracowni Ingresa. W 1832 roku
zdobyt Grand Prix de Rome za Tezeusza rozpoznanego przez swego ojca. Podczas pobytu w Rzymie
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zwlaszcza na Jego obrazy religijned69. Jedyny, ale za to istotny w kontekscie gloszonych
przez Wyzewe idei estetycznych zarzut pod jego adresem to brak Zycia i osobistego
charakteru, jaki cechuje jego dzieta470. Roéwniez Paul Chenavard4]l nie potrafit tchnaé
Zzycia w swoje postaci, cho¢ udawato mu si¢ nada¢ im wyraz. O upadku sztuki akade-
mickiej §wiadczyta tworczos¢ malarzy takich, jak Emile Signol472, ktérego malarstwo
,»dzigki poprawnemu uporzadkowaniu i absolutnemu brakowi jakiejkolwiek osobowo-
$ci moze by¢ uwazane za ostatnie stowo sztuki akademickiej” (par son ordonnance
correcte et son manque absolu de toute personalité, peut étre considérée comme
le dernier mot de l'art académique)47s.

I cho¢ Wyzewa odmawial mu artyzmu, to jednak nie dyskwalifikowal jego sztuki
tak jednoznacznie, jak w wypadku niektorych tworcéw nowoczesnych.

»[.--] p. Signol nie jest jedynie zdolnym rzemie$lnikiem, jest przekonanym zwo-
lennikiem, najgorliwszym z fanatykow tej sztuki, ktora mozna by uwazaé za zbyt
konwencjonalna, by budzi¢ fanatyzm. Stopniowo, przesadnie troszczac si¢ o dosko-
nato$¢ rysunku, zaczat tworzy¢ dzieta po trosze $mieszne, po trosze wzruszajace,
kompozycje, w ktorych przedstawia niemozliwe postaci, obdarzone czystoscia fan-
tastycznych ryséw, nieprawdopodobnym chtodem wyrazu. Zaniedbujac prawde, p.
Signol catkiem stracil ja z oczu: jego nowa maniera nie ma w sobie juz nic Zywego
1 nie mozemy przypisa¢ mu wysokiej wartosci artystycznej, ale nie mozemy tez nie
dostrzec szlachetnosci jego intencji i jesli nie oryginalnosci, to przynajmniej doskonatej
wyjatkowosci"474,

zajat si¢ tematami religijnymi. Po powrocie do Paryza w 1838 roku otrzymal szereg zamowien na dekoracje
budynkéw publicznych i kosciotow. Od 1857 roku byt profesorem Ecole des Beaux-Arts w Paryzu.

469 (de Wyzewa, 1890f, s. 9 ).

470 (de Wyzewa, !890f, s. II).

471 Paul-Marc-Joseph Chenavard (1807-1895) studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Lyonie i Paryzu pod
kierunkiem Louis Hersenta, Ingres'a i Delacroix. Wczes$nie stal si¢ wyznawca republikafiskich i masonskich
idei. W 1827 roku wyjechat do Wtoch, gdzie w rok pozniej zetknat si¢ z niemieckimi nazarenczykami. Peter
Joseph Cornelius przedstawit go Heglowi. Silnie oddziatalty na Chenavarda idee Pierre’a-Simona Ballan-
che'a, ktory glosit teori¢ ,,palingenezy”, opartg na mysli Giambattisty Vica i Charles’a Bonneta. Wedtug
niej postgp w historii dokonuje si¢ skokowo podczas cyklicznych przemian. Chenavard namalowat szereg
obrazow, ilustrujacych wydarzenia Rewolucji Francuskiej. Rzadziej tworzyt obrazy religijne. Po wybuchu
rewolucji 1848 roku otrzymal zaméwienie na wykonanie monumentalnych dekoracji Panteonu. Powstaty
jedynie kartony do freskow, inspirowanych synkretyzmem i ideami masonskimi, takie jak Spofeczna palin-
genesi. Po oddaniu Panteonu Kosciotowi katolickiemu projekt zostat odrzucony jako jawnie anlyklerykalny.
Jedynym dzietem, jakie pozniej wystawit (1869), byta Boska tragedia przedstawiajaca ,,dzieje » Wiecznego
Androgyne« i powrdt do jednosci w boskim $wietle”. Dat w niej wyraz ideom Saint-Marlina.

472 Emile Signol (1804-1892), studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu w pracowni Antoine’a-Jeana
Gros. W 1830 roku zdoby! Prix de Rome. Duzy wptyw wywarta na jego malarstwo sztuka Giotta, Fra
Angelica i Perugina. Jego obrazy religijne zblizone byty do twoérczosci nazareficzykow. Sukces odniosty
Przebudzenie sprawiedliwych, przebudzenie niegodziwych (1835) i Religia chrzescijanska przycho-
dzi z pomocq cierpigcym [ przynosi Im pogodzenie z losem (wystawiony w 1837 roku). Malowat takze
obrazy historyczne ukazujace wydarzenia z historii Kosciofa i liczne freski w ko$ciotach paryskich. Jego
tworczo$¢ byla wyrazem konserwatywnej postawy filozoficzne;.

473 (de Wyzewa, 1890f, s. 14).

474 |...1 M. Signol n'était pas seulement un artisan habile: c'était un convaincu, le plus ardent des
fanatiques de cet art que [on aurait cru trop conventionnel pour soulever des fanatismes. El peu
a peu, exagérant son souci de la perfection du dessin, U en est venu a produire des ceuvres a demi
risibles, a demi louchantes, des compositions ou il représente des figures impossibles, d'une pureté
de traits fantastique, dune tnvraisamblable froideur dexpression. A force de négliger la vérité,
M. Signol la complétement perdue de vue: sa nouvelle maniére na plus rien de vivant, et U est
nous Impossible de lui attribuer haute valeur artistique; mais il nous est impossible aussi de ne pas
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Innym malarzem akademickim, ktory zdobyl pewne uznanie Wyzewy byt Ale-
xandre Cabanel. Zainteresowaty go zwlaszcza podzne prace tego malarzad7s. Adolphe-
William Bouguereau z kolei z wiekiem utracit swoje zalety476. Pewna oryginalno$¢
krytyk dostrzegt u Jules'a Lefebvre'al i Ernesta Hébertad78. Wyzewa zwrocit uwage
takze na Charles’a Gleyrad79 i Jeana-Louis Hamona480. Zestawienie z twércami hotdu-
jacymi tradycji, artysty z kregu impresjonizmu, §wiadczy wyraznie o niecheci Wyzewy
do stosowania si¢ do ogdlnie przyjetych podzialow na sztuke akademicka i nowocze-
sng. Edgar Degas byl, wedlug niego, najwybitniejszym ze spadkobiercow Ingres'a,
cho¢ w ,,stylu realistycznym”.

»Nie dostrzega w §wiecie uroczej feerii bladych i spokojnych postaci; jest najbar-
dziej gorzkim i przenikliwym z obserwatoréw, nic bardziej nie sprawia mu przyjemno-
$ci niz obnazanie prawdziwej natury spektakli, ktore moga si¢ wydawaé najbardziej
kuszace. Za sprawg brutalnej szczero$ci swej sztuki zbliza si¢ do Halsa i Daumiera
bardziej niz do Ingres'a i ma wigcej niz jedng cechg wspolng z dzisiejszymi impresjoni-
stami. Ale od Ingres'a wzigt drobiazgowa troske o rysunek, pewnos¢ kreski, trafnos$¢
obserwacji i prostot¢ przedstawiania. By¢ moze odziedziczyt po nim takze wizj¢ na-
tury ludzkiej, ktéra mozna by nazwacé pesymistyczng i ironiczng; gdy bowiem Ingres

reconnaitre la noblesse des intentions qui l'inspirent et sinon son originalité, du moins sa parfaite
singularité, (de Wyzewa, !890f, s. 14).

475 (de Wyzewa, 1890, s. 17-18).

476 (de Wyzeuia, I189()f, s. 18).

477 Jules-Joseph Lefebvre (1836-1911) od 1852 roku studiowat w Ecole de Beaux-Arts w pracowni Léona
Cognieta. W 1861 zdoby! Prix de Rome. Wplyw wywarlo na niego malarstwo Andrei del Sarto, ktérego
obrazy kopiowal. Malowat poczatkowo obrazy historyczne, lecz szybko pod wptywem niepowodzen po-
$wigcil si¢ malowaniu portretow i aktow. Sukces w 1868 roku odniosta jego Lezgca kobieta. Jego akty
staty si¢ popularne wsréd amerykanskich kolekcjoneréw w ostatnich dekadach XIX wieku. Po roku 1870
zostal profesorem Académie Julien, gdzie uczyt do konca zycia. Jego malarstwo, pozostajac sztuka aka-
demicka, starato si¢ przyswoi¢ pewne cechy nowoczesnosci. Od 1875 roku byt cztonkiem jury w Salonie
paryskim. W 1898 roku zostal komandorem orderu Legii Honorowej, a w 1891 czlonkiem Académie des
Beaux-Arts w Institut de France.

470 (de Wyzewa, 18901, s. 20). Antoine August-F.rnest Heben (1817-1908) uczyt si¢ malarstwa w Grenoble
u Benjamina Hollanda. W 1834 wyjechat do Paryza studiowa¢ prawo, rozpoczat tam nauk¢ w pracowniach
Pierre’a-Jeana Davida d’Angers i Paula Dclaroche’a. W roku 1839 ukonczyt studia prawnicze i zdobyt
Prix de Romo za obraz Kielich. Jozeja odnaleziony w torbie Benjamina. W Rzymie znaczny wplyw
wywarl na niego Ingres. Malowat obrazy historyczne, religijne, jak rowniez liczne portrety osob nalezacych
do paryskiej socjety. W 1884 roku wykonat fresk w apsydzie Panteonu w Paryzu Chrystus ukazujgcy
aniotowi Francji przeznaczenie jego kraju.

419 Marc-Charles-Gabriel Gleyre (1806-1874) uczyt si¢ poczatkowo w Lyonie w pracowni Louis Hersenta
i Richarda Parkesa Bonninglona. W 1828 roku wyjechat do Rzymu, gdzie przebywat szes$¢ lat. W 1834 wy-
konat szereg rysunkow i akwareli podczas podrézy po Bliskim Wschodzie i potnocnej Afryce. Pierwszym
jego dzietem po powrocie do Francji w roku 1838 byly freski zdobiace klatke schodowa zamku w Dam-
pierre, przy ktorych wspotpracowat z bra¢émi Flandrin i Ingresem. Pierwszy sukces w Salonie w Paryzu
(1843) odniost jego obraz Wieczor (Stracone ztudzenia), w 1845 roku zdobyt tamze medal I klasy za obraz
Rozestanie Apostotow. W 1849 zdecydowat si¢ wycofa¢ z udziatu w Salonie, powodowany bezkompro-
misowymi republikanskimi ideatami. Nie zgodzit si¢ przyjac¢ orderu Legii Honorowej. Wykonywat pozniej
obrazy z historii Szwajcarii, a takze w oryginalny sposob traktowane sceny biblijne i historyczne (Powrot
syna marnotrawnego). Niezwykle istotna rol¢ odegrata jego dzialalno$¢ nauczycielska. Od 1843 roku pro-
wadzit pracowni¢ nalezaca dawniej do Jacques'a-Louis Davida i Antoine’a-Jcana Gros, ktora przejat od
Paula Dclaroche’a. Jego uczniowie mieli duzy wplyw na program nauki, Gleyre nie pobierat od nich optat.
Byli zobowiazani jedynie do pokrywania kosztow wynajmu pracowni i optacania modeli. Jego uczniami
bylo wielu impresjonistow, migdzy innymi Claude Monet i Auguste Renoir.

480 Jean-Louis Hamon (1821-1874) pracowal poczatkowo jako nauczyciel rysunku w seminarium
w Plocrmel w Bretanii. W 1841 roku rozpoczat studia w Paryzu pod kierunkiem Paula Dclaroche'a. W roku
1848 podjal prace w fabryce porcelany w Sevres.
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usitowatl w swoich wielkich kompozycjach upigksza¢ modele, nie robit tego w por-
tretach, pragnat przedstawi¢ posta¢, ktora miat przed soba, tak jak ja widzial, czesto
nawet z pewnym brakiem szacunku”481.

Drugim mistrzem malarstwa francuskiego, ktory réwniez zapoczatkowal osobny
jego nurt, byt Théodore Chassériau. Uwolniwszy si¢ spod wptywu Delacroix, two-
rzyt wlasne malarstwo orientalne. Wyzewa orzekt, ze ,jego sceny orientalne byty
tylko orgiami kolorystycznymi, ktorym zawsze towarzyszylo co$§ dziwnego i choro-
bliwego w catym dziele Chassériau”482. Cho¢ jego koloryt wywodzit si¢ od wtoskich
prymitywow, pewne podobienstwo taczyto go z Puvis de Chavannes'em4$3.

Ojcem osobnego nurtu byt Delacroix, tworca, bez ktérego nie mogtoby byé mowy
o malarstwie impresjonistycznym484. Do jego najwybitniejszych spadkobiercow Wy-
zewa zaliczyl Théodore'a Chassériau, Thomasa Couture’a, Gustave’a Moreau, Hen-
riego Regnaulta, Carolusa-Durana, Jeana-Paula Laurensa, Henriego Lévy'ego i Edon
arda Maneta.

Malarstwo Thomasa Couture’'a nie wzbudzito entuzjazmu Wyzewy. ,, Rzymianie
w czasach dekadencji to obraz pozbawiony uczucia wyrazonego w ruchu, a za
tern do$¢ chtodny; pozy postaci cechuje nienaturalnos$¢, satyryczna intencja malarza
moralisty jest zbyt wyraznie przedstawiona. Prawdziwym arcydzielem Couture’a jest
Sokolnik, ktorego pokazat w 1855 roku; obdarzyl go mistrzostwem rysunku i inten-
sywno$cig barw, ktora przywodzi na my$l Wenecjan i ktéra rzadko w jego dziele
osiaga ten stopien perfekcji’485.

W malarstwie Gustave'a Moreau Wyzewa dostrzegt wptywy dawnego malarstwa
wloskiego486. Dwa obrazy Henriego Regnaulta, Portret damy w stroju hiszpanskim
i intrygujacy Portret generata Prima, zostaly uznane za arcydzietad§]. Pozytywny
wplyw wywarto na tego artyste¢ dawne malarstwo hiszpanskie, ktore pod koniec XIX
wieku stalo si¢ wzorem malarskiej swobody i wrazliwosci.

Arcydzietami Maneta byly jego obrazy wczes$niejsze: Flecista, Lola de Valence,
Martwy torreador, Bon Bock, Kobieta z papugq, Bitwa miedzy Kearsarge i Ala-

#1 Celui-la ne volt pas dans le monde une aimable féerie de figures pales et tranquilles; U est le
plus amer et le plus clalrevopant des observateurs, et rien ne lui plait autant que de ramener a leur
véritable nature les spectacles que l'on simagine les plus séduisants. Par la brutale sincérité de son
art, tl se rapproche de Hais et de Daumier bien davantage que dlIngres, et U a aussi plus d'un trait
commun avec les modernes impresslontstes. Mais H tient dIngres le souci minutieux du dessin, la
stireté du trait, la justesse de l'observation et la simplicité du rendu. Peut-étre méme est-ce de lut
aussi qu'il tient cette vision pour ainsi dire pessimiste et Ironique de la nature humaine; car si
Ingres, dans ses grands compositions, cherchait a embellir ses modeéles, H n'a évidemment cherché,
dans ses beaux portraits, qu'a rendre telle qu'il la voyait, et souvent avec, une nuance de dédain,
la figure qu'il avait devant lut. (de Wyzeuia, 18901, s. 27-28).

462 1... I ses scénes orientales n'étalent plus que des orgies de couleurs, toujours accompagnées de qu-
elque chose de bizarre et de maladifqui se retrouve dans toute [ceuvre de Chassériau (ile Wyzeuia,
18901, s. 30).

483 (de Wyzeuia, 1890f, s. 34).

484 Patrz s. 143. Wyzeuia posiadat ui suie) kolekcji Szkic dwdch postaci z dekoracji patacu Lupnes
Ingres’a i rycing Delacroix Pejzat. (Stroinski, 1919, nr kat. 58 i 137).

485 Les Romains de la Décadence sont, en dépit de ['affectation de mouvement, une peinture assez

froide; les poses des personnages manquent de naturel, et l'intention satirique du peintre moraliste

est trop manifestement exprimée. Le véritable chef-dceuvre de Couture, est le fauconnier, qu'il
a exposé en 1855; Upa mis une maitrise de dessin, une savante Intensité de couleur qui font songer
aux Vénitiens et qui se retrouvent rarement dans son ceuvre portées da ce point de perfection.
(de Wyzeuia, 18901, s. 34).

486 (de Wyzeuia, 18901, s. 34).

487 (de Wyzeuia, 189(T, s. 38).
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bamg, jasniejszy okres jego malarstwa (Regaty w Argenteuil, Kolej, W cieplarni,
U ojca Lathuile) nie byl juz tak dobry488. ,Manet wptynal na ruch wéréd mala-
rzy francuskich i obcych, ktory teraz wypada uwazac za doskonaly i ktoérego celem
jest rozjasnienie malarstwa, zlikwidowanie asfaltow i ciemnych tonéw, jak rowniez
malowanie z natury, poza pracownig”489.

Impresjonistami, na ktérych warto zwroci¢ uwage byli: Alfred Sisley, Camille Pis
sarro, Gustave Caillebotte. Szczegodlng rol¢ Wyzewa przypisat malarzowi, ktory nie
zdobyt stawy rownej innym impresjonistom. ,,Ten, ktory ja stosowat z najwigksza
umiej¢tnoseia, tak ze dlugo byl uwazany za rywala Maneta, Jules Bastien-Lepage
(1848-1884), byt praktykiem doskonatym; jego mate portrety w stylu Cloueta dowodza,
ze byt mistrzem w kazdym kunszcie swego métier, ijesli zmienit perspektywe i upro-
$cit kontury w scenach wiejskich, to z pewnos$cia po to, by uczyni¢ zado$¢ gustom
publicznosci, a zarazem usitowal powtdrzy¢ sukces Jean-Frangois Milleta, z przesada
oddajac zwierzeco$¢ chtopow”™90. Impresjonisci, bedacy ostatnim ogniwem tancu-
cha artystycznych powinowactw, zostali uznani za spadkobiercow Delacroix. Hotdu-
jac realistycznym ideom, odeszli od przedstawiania dramatycznych wydarzen, ktdre
stanowily tematyke obrazow Delacroix. Wyzewa staral si¢ wykazaé glebokie pokre-
wienstwo pomigdzy nimi, istotniejsze od powierzchownych réznic49l.

,Pomigdzy malarstwem Delacroix i wspélczesnych impresjonistOw nie ma
bezposredniego zwiazku: nie sg to ani te same tematy, ani metody. Delacroix ma
lowat wielkie sceny historyczne lub egzotyczne, usitujac zaakcentowaé w nich rys
tragiczny; impresjoni$ci chwalg si¢, ze sg realistami, ze znajduja swoje tematy w co-
dziennej rzeczywistosci, ze przedstawiaja tylko to, co dzieje si¢ przed ich oczyma. Jesli
za$ chodzi o metody, Delacroix stosowal barwy zywe i skontrastowane, chcac pod-
kresli¢ ruchliwo$¢ rysunku postaci; impresjoni§ci natomiast unikaja kontrastow barw-
nych, usun¢li ze swej palety tony ciemne i chetnie udaja, ze cheieliby catkiem pozbyé
si¢ rysunku, w obawie, ze zbyt wyraznie zaznacza kontury, ktorych oko w rzeczywi-
stoSci nie dostrzega. Béznica pomiedzy Wejsciem krzyzowcow do Konstantynopola,
arcydzietem Delacroix, i najwybitniejszym dzielem impresjonizmu Regaty w Argen-
teuil Maneta wydaje si¢ absolutna. W rzeczywistosci jednak roznice sa catkiem ze
wnetrzne; dotycza tematéw, doboru barw, ale nie istotnej zasady. Najwcze$niejszy
z impresjonistow, Manet, podobnie jak Delacroix uwazal, ze malarstwo nie ma obo-
wigzku przedstawiania rzeczy takimi, jakie one sa, poniewaz nikt nie wie, jakie one
sa, ale tylko takimi, jakie ukazujg si¢ oku, ktore je widzi, to znaczy zamiast zmuszac
si¢ do przedstawiania rzeczy, malarstwo powinno, podazajac za nimi, ograniczy¢ si¢
do przedstawiania wrazenia odbieranego przez oko'"492.

1 (de Wyzeuia, 18901', s. 46).

4891... | Manet a déterminé chez les peintres frangais et étrangers un mouvement qu'il est de mode
de trouver excellent et qui terni a ec.lairer la peinture, a chasser décidément le bitume et les tons
sombres, comme aussi d peindre daprés nature, en dehors de l'atelier, (de Wyzewa, 1890T, s. 46).

490 Celui qui s'en est servi avec le plus d'habileté, au point detre longtemps considéré comine le
rival de Manet, Jules BastienLepage (I84H-10M), était un praticien consommé, ses petits portraits
a la maniere de Clouet prouvent qu'il était expert dans tous les artifices de son métier; et s'il a
modifié la perspective et simplifié les contours dans ses scénes rustique, c'était évidemment pour
répondre au goiit du public, de méme qu'il a essayé de retrouver le succes de J.-F. Millet en exagérant
d dessein lexpression bestiale de ses paysans. (de Wyzewa, 18901, s. 50).

41 Patrzs. 9.

492 I ny a guere de rapports directs entre la peinture de Delacroix et celle des modernes impres-

sionlsles: ce ne sont ni les mémes sujets ni les mémes procédés. Delacroix peignait de. grandes scénes
historiques ou exotiques, en essayant d'en accentuer le cole tragique; les impressionnistes se piquent
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Impresjonizm zostat przez Wyzewe wlaczony — jako malarstwo wrazeniowe
(peinture sensationelle’) — do teorii sztuki wagnerfanskiej493, cho¢ jednocze-
$nie zanegowane zostalo jego istotne nowatorstwo. Takie same zalozenia, zdaniem
Wyzewy, wcielali w zycie juz Rubens, Velazquez i Hals, cho¢ krytyk przyjmowat, ze
mogli to robi¢ nieSwiadomie494.

O wystawach

kres wspotpracy z ,,Revue Wagnérienne” i ,,Revue Indépendante” w latach
1885-1888 sam Wyzewa odrdzniat od swej pozniejszej dziatalno$ci, kiedy
to wspolpracowat gtownie z pismami o konserwatywnej orientacji, przede
wszystkim z ,,Revue des Deux Mondes” i ,,Gazette de Beaux-Arts”. Jak juz wspo-
mnieliSmy na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych nastgpita istotna
zmiana stosunku Wyzewy do sztuki nowoczesnej. W 1891 roku Wyzewa przezywat
rozczarowanie tworczoscia mtodych artystow, w ktorych wezesniej poktadat nadzieje.
Piszac o wystawiajacych w Salonie przy Champs-Elysées, stwierdzat:

,Gdybym przynajmniej mial nadziej¢ spotkaé¢ obok nich mlodych interesujacych
artystow! To wiladnie ta nadzieja powodowata, Ze niegdy$ co rok recenzowalem ko-
lejne Salony. Lecz czyz moge jeszcze teraz mieé jakiekolwiek ztudzenia? Wiedziatem
dobrze, ze mlodzi ludzie nie maja dzi$ czasu ani samych siebie badac, ani zglebia¢ mi-
strzéw, ani studiowaé czegokolwiek innego. W wieku siedemnastu lat wysytaja swoj
pierwszy obraz, bedacy przypadkowym nasladownictwem A lub B, jezeli imitacja sig
uda, trzymaja si¢ jej do konca, jezeli nie, rok pozniej nasladuja p. C lub p. D i tak dalej,
bez konca: chyba ze wyda im si¢, ze osiagna sukces dzigki ekscentrycznosci, wtedy po
prostu dziataja na przekor zesztorocznym ekscentrykom. [ jesli mimo wszystko ktorys
z nich objawi nieco osobowosci, to jest to gtupstwo, ktérym nie warto si¢ zajmowac.
Bedzie zmuszony do tego, by tworzy¢ tyle i tak szybko, ze na okraglo bedzie powta-
rzaé swa piosneczke z coraz mniejszg troska i zaangazowaniem, tak ze wkrétce wstyd
bedzie przypomnie¢ sobie, ze niegdys si¢ ja lubilo, tak niewazna, ktérg niezmienne
powtarzanie uczynito tak banalna!”495

d'étre des réalistes, de choisir leurs sujets dans la réalité de tous les Jours, de ne jamais représenter
autre chose que ce qui se passe directement sous leurs yeux. Quant aux procédés, Delacroix em-
ployait des couleurs vives et contrastées qu'ilfaisait servira mieux marquer le dessin mouvementé
de ses figures; au contraire, les Impresslonlisles évitent les contrastes des couleurs, chassent de leur
palette les tons sombres, et font volontiers mine de vouloir supprimer tout dessin, dans leur cra-
inte de trop marquer des contours que [ ceil ne percoit pas naturellement. Entre /'Entrée des Croisés
a Constantinople, le chef-d'eceuvre de Delacroix, lceuvre la plus remarquable de ['impressionnisme,
les Canotiers d’Argenteull de Manet, la différence parait absolue. En réalité pourtant, cette différence
est tout extérieure, elle porte sur les sujets, le choix des couleurs, mais non pas sur le principe es-
sentiel. Pour le premier en date des Impresslonisles, Manet comme pour Delacroix, la peinture na
point le devoir de représenter les choses telles qu'elles sont puisque personne ne sali ce qu'elles sont,
mais seulement telles quelles aparalssent a leeil qui les volt; cest-a-dire quau lieu de s'efforcer de
représenter les choses, la peinture doit, suivant eux, se borner a représenter l'impression que ['ceil
en regoit, (de Wyzewa, 1890f, s. 44).

493 Patrz s. 9.

494 (de Wyzewa, 18901, s. 45).

495 Si, du moins, javais eu l'espoir de rencontrer, a coté deux, des jeunes gens Intéressants! Cest cet
espoir qui, Jadis mefaisait affronter dannée en année la série des Salons. Mais maintenant, pouvais-
je encore garder la-dessus la moindre Illusion? Je savais trop que les jeunes gens daujourd'hui n'ont
pas le temps de s étudier eux-mémes, ni détudier les maitres, ni détudier quoi que ce soll. A dlx-sept
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Juz wezedniej, piszac o Renoirze, Wyzewa wracat do rozczarowania, jakie przezyt
w Salonie na Polu Marsowym w 1890 roku. ,,Przypadek sprawil, ze uczestniczylem
ostatniego lala w otwarciu Salonu na Polu Marsowym. Byly to, jak mozna sobie przy
pomnie¢, radosne chrzciny: widziatem wokot siebie tylko jasne toalety, twarze pewne
siebie, ramiona wzniesione ku niebu w gescie entuzjazmu. | za sprawa szczego6lnego
kontrastu, w miare jak postepowatem przez pelne przepychu sale, doznawatem coraz
silniej rozpaczliwego uczucia bycia swiadkiem pogrzebu. Oto dziesigtkami umieraty
pigkne przedmioty uwielbienia z czaséw mojej mtodosci™19.

Dawna odwaga mtodych malarzy, ktora cenil, stata si¢ niewystarczajacym powo-
dem, aby nadal darzy¢ ich szacunkiem. Ani malarstwo plenerystyczne, ani §wiattocie-
niowe, nie mowiac o bardziej $miatych koncepcjach malarskich, nie wytrzymywato
w jego oczach poréwnania ze sztuka dawng. Dewaluacja odwagi sprawita, ze warto$¢
prostego pickna stata si¢ nareszcie oczywistaddJo

Recenzja z Salondw na Champs-Elysées (Salon Société des Artistes Francais) i na
Champ-de-Mars (Salon Société Nationale des Beaux-Arts) w 1891 roku zostata przed-
stawiona w formie relacji sadow zaslyszanych w restauracji Ledoyen, stynnej z tego,
ze tu spotykaly si¢ postaci ksztattujace niegdy$ histori¢ Francji: Tallien, Barrasi Ro-
bespierre. Dwoch malarzy, dajacych si¢ rozpoznaé po ,,doskonatej niekompetencji’
w sprawach malarstwa, mtoda kobieta, przyjaciel o ekscentrycznym guscie i w koncu
stary kelner, ktory niegdy$ byt malarzem, wygtaszaja opinie o obrazach wystawionych
w Salonie. Kazda z oso6b reprezentuje inng grupe spoteczng. Malarz wypowiadajacy
krytyczne uwagi zostal, jak przypuszcza Wyzewa, pozbawiony mozliwosci wystawie-
nia swoich obrazow w Salonie. Natomiast obrazy jego kolegi zostaly zapewne przy-
jete, co mozna wywnioskowac z jego pozytywnej oceny wystawy. Mtoda Zona, ktéra
zwiedzata Salon wraz z m¢zem, zwracata wigksza uwage na toalety portretowanych
kobiet niz na jako$¢ artystyczng obrazow. Salon na Polach Elizejskich nie byt przez
Wyzewe odbierany jako obszar przestarzatej sztuki akademickiej, z gory skazanej na
potepienie.

,»Czutem, Ze ten stary Salon, ktory przez tyle lat budzit moja odraze, teraz stat si¢
godny przyjazni w poréwnaniu z Salonem nowym, tym strasznym Salonem na Polu
Marsowym, w ktorym najgorsze dazenia moralne, intelektualne i artystyczne moich
czaséw znajduja doskonaty i jednolity symbol”498.

ans, lis enuole.nl leur premier tableau, Imité au hasard de Jl ou de B, si l'imitation leur réussit, ilss'y
tiennent d Jamais, si elle échoue, ils Imitent, lannée suivante, M. C... ou M. 1)... et ainsi de suite,
indéfiniment: a moins qu'ils n'imaginen! de réussir par lexcentricité, et alors ils Jont simplement a
rebours des excentriques de [année précédente. El si méme l'un deux montre, malgré tout, quelque
personnalité, cest duperie que de trop sy intéresser. Il sera forcé de tant produire, et si vile, que
toujours il redira la méme petit chanson, el toujour avec moins defforts et de soin, si bien qua la
Jin on aura honte de songer quon a jadis aimé, celle chanson qui était si peu de chose, et que celle
Invariable répétition a rendu si banale? (de Wyzewa, 1903n, s. 335)

496 Un hasard m'a Jail assister, lété dernier, d l'inauguration du Salon du Champ-de-Mars. C'était,
on Sen souvient, un joyeux baptéme: Je ne voyais autour de moi que claires toilettes, visages
épanouis, bra levés au ciel en signe d'enthousiasme. El, par un contraste singulier, d mesure que
Javangais dans les pompeuses sallas, je sentais devenir plus forte en mol la désolante sensation
dassister a un enterrement. Cétaient, par dizaines, les belles admirations de mon adolescence qui
agonisaient, (de Wyzewa, 1903k, s. 371).

497 (de Wyzewa, 1903k, s. 371).

498 Ce vieux Salon, qui tant d'années mavait été odieux, je le sentais désormais presque digne
damitié, par comparaison avec le Salon nouveau, ce facheux Salon du Champ-de-Mars ou les plus
vilaines aspirations morales, Inieliéeluelies, et artistiques de mon temps s'incarnent en un parfait
et homogene symbole. (de Wyzewa, 1903n, s. 333).
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Niewielkie znaczenie miato to, kto tu jakim wystawial Salonie. Henri Gervex499,
przechodzac do Salonu na Polu Marsowym, nie przyczynit si¢ do tego, ze Bougu-
ereau wypadt lepiej sam w Salonie na Polach Elizejskich, Carolus-Duran5005&tory
tez tam si¢ znalazl, zostal oskarzony o ,razace zaniedbania” (Zes négligences ta-
pageuses”, natomiast Jules Breton, ktory pozostat na Champs-Elysées, nie potrafit
wprowadzi¢ w swoje postaci jakiegokolwiek zréznicowania i uczucia. Malarzem, ktory
mimo zmiany Salonu nie zmienit si¢ ani odrobing, byt rowniez Benjamin Constant502.

Uciekajac si¢ do metafory rewolucji, Wyzewa poroéwnat roztam, jaki nastapit po-
migdzy ,,partia Bouguereau” a ,partia Meissoniera”, do zdarzen poprzedzajacych
upadek Robespierre’a. ,,Przyszto si¢ na $niadanie; az do deseru miato si¢ nadzieje,
ze wszystko si¢ utozy, ale jakie§ stare wino rozgrzalo gtowy i stolik za stolikiem wy-
powiadat sobie wojng”503. Chwilowi zwyciezcy, czyli ,,partia Meissoniera” do ktorej
Wyzewa zaliczal migdzy innymi Alberta Besnarda, beda musieli bez watpienia oddaé
wladze nad sztuka jakiemu$ nowemu Napoleonowi, lak jak dawniej musiat to uczyni¢
Robespierre.

Bouguereau stat si¢ ,,ofiarg odkupiencza” (/a victime expiatoire) wspdtczesnego
malarstwa. Dwaj malarze, ktorzy postuzyli Wyzewie za porte-parole calego pary-
skiego $rodowiska artystycznego, zgadzaja si¢ tylko w krytyce wlasnie Bouguereau,
a takze Gérome'a — ,coraz bardziej rozczarowujacego orientalisty” (un orientali-
ste de plus en plus insuffisant), Antoine’a Vollona$04, ,ktérego dawne martwe na-
tury mialy tyle zycia, a dzisiejszym tak bardzo go brakuje” (qui avait fait jadis
des natures-mortes si vivantes, et en faisait maintenant de si mortes) i Geo-

499 Henri-Alexandre Gervex (1852-1929) studiowal poczatkowo pod kierunkiem Pierre’a Brisseta, a nastep-
nie Alexandre’'a Cabanela w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. Byt takze uczniem Fromenlina. Poczatkowo
interesowaty go tematy zwigzane z medycyna (Autopsja w Hotel-Dieu, 1876). Gtownym gatunkiem, jaki
uprawiat, byt jednak akt. Jego najwazniejszym osiagnigciem stat si¢ odrzucony w Salonie 1878 roku ob-
raz Rolla. Gervex zajmowal si¢ takze dekoracja monumentalng. Wraz z Alfredem Stevensem wykonat
panorame Paryski panteon dziewietnastego wieku dla Wystawy Swiatowej (1889). Byt jednym z zalozy-
cieli Société Nationale des Beaux-Arts w roku 1890. Zostat odznaczony orderami kawalerskim, oficerskim
i komandorskim Legii Honorowe;.

500 Carolus-Duran (Charles-Emile-Auguste Durand, 1837-1917) byt uczniem Frangois Souchona, ucznia
Davida. Od 1853 mieszkat w Paryzu. Zajmowat si¢ kopiowaniem obrazow dawnych mistrzéw i wykonywa-
niem portretdw. Jego wezesne prace zdradzaja wplyw Courbeta. Dzigki zdobyciu nagrody Wicar w 1860
mogt udaé si¢ do Rzymu, gdzie przebywat w latach 1862-1866. W Salonie 1886 roku zdoby! medal za obraz
rodzajowy Zabdjstwo. W roku 1872 otworzyt wlasna pracowni¢ w Paryzu. Stat si¢ wowczas uznanym por-
trecista 0sob z towarzystwa. Sukces odniosta jego indywidualna wystawa w Cercle des Mirlitons w Paryzu
w latach 1874-1875. Wykonywat réwniez dekoracje monumentalne. W roku 1890 byt jednym z zatozycieli
Société Nationale des Beaux-Arts, ktorego prezesem zostat w 1900 roku.

501 (de Wyzewa, 1903n, s. 335)

502 Jean-Joseph-Benjamin Constant (1845-1902) studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Tuluzie, a nastgpnie
w Ecole des Beaux-Arts i Ecole de la rue Bonaparte u Alexandre'a Cabanela w Paryzu. Szybko zdobyt
uznanie jako kolorysta (Hamlet i krol, 1869). Malowat obrazy historyczne. W 1872 roku odbyt podréz do
Maroka, ktora zainspirowata jego pozniejsze dzieta orientalne. W latach osiemdziesiatych zaczat po§wigcaé
si¢ gléwnie portretom i duzym projektom dekoracyjnym, takim jak Paryt zapraszajgcy swiat na suficie
Hotel de Ville w Paryzu (1892).

503 On était venu déjeuner; jusquau dessert on avait espéré que l'affaire sarrangerait; mais qu-
elque vieux vin aura échauffé les tétes, et d'une table a l'autre on s'est déclaré la guerre, (de Wy-
zewa, 1903n, s. 337).

504 Antoine Vollon (1833-1900), uczen Théodule'a Ribota. Malowat portrety, pejzaze i martwe natury.
Debiutowat u; Salonie w 1864 roku. Od 1897 roku byt czlonkiem Instytutu Francuskiego. Nazywano go
Chardinem jego czasow.
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rges'a Rochegrosse'a’0s, co do ktorego obrazu Sardanapal roznili si¢ oni jedynie
w kwestii, czy jest on bardziej podobny do sklepu Bon Marche, czy do magazynu na
Placu Clichy506. Dyskutujacy w restauracji Ledoyen malarze mieli odmienne sady na
temat Jeana Paula Laurensa’(7, Benjamina Constanta, Jules'a Dupré508, Jules'a Lefe-
bvre’a509, Virginie Demont-Breton510, Jules'a Bretona, Evariste'a Luminais'go511, Fer-
nanda Cormona$l2 i Jeana Jacques'a Hennera$l3, czynigc przedmiotem sporu réwnie
mato istotne kwestie. Wyzewa ze zjadliwoscia odmalowatl plytko$¢ rozméw o sztuce,
jakie toczyty si¢ wsrod ,ludzi sztuki” Paryza. Mloda mezatka stata si¢ personifika
cja wolnego od przesadow gustu $wiatowego. W przeciwienstwie do obu malarzy,
ktorzy mowili tylko o uznanych artystach, ona interesowala si¢ wszystkim, co byto
»hajwdzieczniejsze, najdelikatniejsze lub najbardziej Swiatowe” (/e plus gracieux, le
plus attendrissant, ou le plus mondain), tym, co jej si¢ podobato, byt ,pozor
nowosci, co$ [...[ pomystowego lub odwaznego, Iub okrutnego, $wiatta na modie
impresjonistyczna, albo glebokie i niemal pesymistyczne asfalty jak w obrazach p.

505 Georges-Anloine-Marie Rochegrosse (1852-1938), malarz, rytownik i ilustrator. Byl pasierbem po-
ety Théodore’a de Banville'a. Studiowat poczatkowo pod kierunkiem Alfreda Dehodeneqa, a nastepnie
U) Académie Julien u Gustave'a Boulangera i Jules'a Lefebvre'a. Od roku 1882 wystawiat duze historyczne
kompozycje inspirowane Biblia i mitologia. Jego obrazy, czgsto przedstawiajace sceny walki, byty przesy-
cone dramatyzmem. Byl jednym z popularniejszych malarzy oficjalnych. Zdobywat wielokrotnie nagrody
w Salonie. W 1892 roku zostat kawalerem, a w 1910 oficerem orderu Legii Honorowej. W swych pracach
graficznych czgsto siggat do tematyki wagnerianskiej. Ilustrowat dzieta Théophile'a Gautiera, Théodore'a
de Banville'a, Charles’a Baudelaire’a, Gustave'a Flauberta, Anatola France'a, Victora Hugo i Villiersa de
I'Isle-Adam.

506 Odmienne zdanie na lemat tworczosci Rochegrosse’a miatl Camille Mauclair. W opublikowanej
w czerwcu 1894 roku w ,,Mercure de France" recenzji Salonow stwierdzat, ze charakteryzuje go ,,prawdziwy
inteleklualizm”. (Mariais, 1992, s. 164).

507 Jean-Paul Laurens (1838-1921) studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Tuluzie, a nastgpnie w Paryzu,
gdzie jego nauczycielami byli Alexandre Bida i Léon Cogniti. Fascynowaly go malo znane wydarzenia
z historii Kos$ciota, ktore stawaty si¢ tematami jego obrazow. 'l e upodobania zyskaty mu przydomek Bene-
dyktyna. W latach 1877-1880 pracowat nad malowidtami w apsydzie Panteonu w Paryzu. Otrzymywat wiele
zaméwien publicznych. Oprocz tematéw historycznych przedstawiat takze czasem wydarzenia wspolcze-
sne. Zajmowal si¢ rowniez projektowaniem tapiserii i ilustracja ksiazkowa.

508 Jules Dupré (1811-1889) pracowal poczatkowo jako malarz porcelany w manufakturze swego ojca
w Creil (Ile-de-France). Udat si¢ nastgpnie na studia do Paryza, gdzie jego nauczycielem byt pejzazysta
Jean-Michel Dicbolt. Poswiecit si¢ przedstawianiu natury. Zwiazat si¢ ze szkota Barbizon. W 1849 zostat
kawalerem orderu Legii Honorowej. Zdobyt szereg odznaczen w Salonach paryskich, na Wystawie Swia-
towej (1867) pokazano 13 jego obrazow. Byt ceniony przez impresjonistow za umiejetnos¢ oddania Swiatta
i efektow atmosferycznych.

509 Patrzs. 109.

510 Virginie-Elodie Demont-Breton (1859-1935), corka i uczennica Jules'a Bretona, w Salonie 1880 jej obrazy
Zrédetko i Kwietniowe kwiaty zdobyly wyréznienie. Malowata czesto pejzaze i widoki morskie. Pewien
wplyw na jej malarstwo wywarty kontakty ze szkota haska.

511 Evarisle Luminais (1822-18%) studiowat pod kierunkiem Léona Cognieta i Constanta Troyona. Malowat
obrazy przedstawiajace wydarzenia z historii Gallow, Frankéw i Normano6w, a takze sceny rodzajowe z Zycia
brelonczykow.

512 Fernand Cormon (Fernand-Anne Piestrc, 1845-1924), studiowat w Brukseli pod kierunkiem Jean'a-
Frangois Porlaelsa i Alexandre’a Cabanela i Eugene'a Froment!na w Paryzu. W 1870 roku zdobyt medal
w Salonie za obraz Zaslubiny Nibelune.6w. W 1875 roku nagrodzony zostat jego obraz Smierc kréla Ha-
vana, oparlty na Ramajanie. Malowat obrazy religijne. Popularno$¢ zdobyly jego kompozycje historyczne
umiejscowione w epoce kamiennej. Cormon wykonywat lez dekoracje monumentalne, miedzy innymi dla
Petit Palais uj Paryzu.

513 Jean-Jacques Henner (1829-1903) uczy! si¢ poczatkowo w Allkirch i Strassburgu, a nastgpnie od 1846
roku U1 Ecole des Beaux-Arts w Paryzu pod kierunkiem Michela-Martina Drollinga i Frangois-Edouarda
Picota. W 1858 zdobyt Prix de Ronie. Malowat obrazy o tematyce religijnej, zwracajac si¢ stopniowo
Ul strong symbolizmu. Istotng rolg U jego sztuce odgrywata ikonografia $mierci. Malowat takze portrety.
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Israglsa. Szkota pleneru i szkota mgty [nieprzettumaczalna gra stow plein-air i pletn-
brouiUard) podobatly jej si¢ tu rownym stopniu; nie mogla znie$¢ jedynie szkot
srodka”s14.

Jej $wiatowemu gustowi odpowiadaty Portret rodziny Luciena DoticelaS15, Por-
tret damy Raphaela Collina5l6, Portret dwojga dzieci z psem Théreése SchwénzeS!7,
Portret mlodej kobiety rzezbigcej Williama Bruce'aS18, U nas Thadée Claudiusa Ja-
cquetasly, Owoce i kwiaty Georges'a Jeannina$(, portrety meski i kobiecy Morleya
Fletcheras2l, Brzeg rzeki, ,,pejzaz o niezwyktej lekkosci” (un paysage dune légereté
exquise) Alexandre'a Nozala5225%len obraz Ernesta Bailieta okre$lony jako ,urocze
opary i odblaski” (des vapeurs et des reflets délicieux)2], Wnetrze szkoty Waltera
GayasSX.

Kolejna kategoria to obrazy, podobajace si¢ znajomemu Wyzewy — miodemu
cztowiekowi o dlugich wtosach i wstrecie do wszystkiego, co banalne. To uczucie
bylo gtéwnym zrodtem oryginalnos$ci jego sadéw. Osoba w ten sposob sportreto-
wana to by¢ moze jeden ze znajomych Wyzewy z kregu ,,Revue Wagnérienne”, kto6-
rego poglady przypominatly jego wiasny stosunek do sztuki. Podobali mu si¢ tylko

5141... 1 une apparence de nouveauté, quelque chose |... | Ingénieux, ou hardi, ou cruel, des lumieres
a lafagon Impresslonliste, ou encore un bitume renforcé et quasi pessimiste, comme dans les table-
aux de M.Israéls. L'école du pleln-alr et ['école du pleln-broulllard lut plaisaient également; mais
elle ne pouvait pas supporter les écoles moyennes, (de Wyzewa, 1903n, s. 341).

515 Luden Doucet (1856-1895) studiowat w Ecole des Beaux-Arts ut Paryzu u Jules'a Lefebvre'a i Gustave'a
Boulangera. W 1880 roku zdobyt Prix de Rome. Brat regularny udziat ut Salonach od 1877 roku. Malowat
glownie portrety i akty, a takze sceny rodzajowe.

516 Louis-Joseph-RaphaiSl Collin (1850-1916) byt uczniem Adolphe'a Williama Bouguereau, a od 1870
roku Alexandre’a Cabanela w Ecole des Beaux-Art. Malowat glownie akty, ale takze portrety i martwe
natury. Projektowal i wykonywat dekoracje na porcelanie. Zajmowat si¢ rowniez grafika ilustracyjna. La-
czyl w swoim stylu fotograficzny weryzm z elementami impresjonizmu. Collin zostat odznaczony orderem
kawalerskim i oficerskim Legli Honorowej, w 1909 roku zostat cztonkiem Instytutu Francuskiego.

517 Thérése Schwartze (1851-1918) uczyla si¢ malarstwa najpierw u swego ojca, malarza historycznego
J. G. Schwartzego. Po Jego §mierci w 1874 roku kontynuowata nauk¢ w Monachium u Gabriela Maxa,
Karla von Piloty'ego i Pranza von Lenbacha. liczyla si¢ takze przez pewien czas w atelier Jcana-Jacqucs'a
Hennera w Paryzu, a w koficu w Rijksacademie van Beeldende Kunsten w Amsterdamie. Byla uwazana
za jedna z najciekawszych holenderskich portrecistek swojej epoki. Wykonywata takze pastelowe martwe
natury i grafiki.

518 William Blaire Bruce (1859-1911), malarz kanadyjski. Uczyt si¢ poczatkowo u malarzy kanadyjskich
w Hamilton (Ontario), w lalach 1881-1882 byt uczniem Adolphe'n-Wiliiama Bouguereau i Tony’ego Robert-
Fleury'ego w Académie Julien w Paryzu. W latach 1882-1885 przebywat w Barbizon i Grez, gdzie malowat
stonowane pejzaze. W 1887 roku przebywat w Glverny, jego styl zblizyt si¢ wowczas do impresjonizmu.
Tworczos¢ Bruce'a odegrata wazna role w rozpowszechnieniu si¢ impresjonizmu wsroéd malarzy amery-
kanskich.

519 Brak informacji o tym malarzu.

520 Georges Jeannln (1841-1925), uczen Victora Vincetela, debiutowat w Salonie w 1868. Byt kilkakrotnie
nagradzany medalami. W 1903 roku zostal odznaczony orderem kawalerskim Legii Honorowej. Pelnit
funkcj¢ prezesa Société des Peintres de Fleurs.

521 F. Morley Fletcher (1866-?) malarz i grafik angielski, dyrektor Szkoty Sztuk Pigknych w Reading College
(filia uniwersytetu w Oxfordzic). Jego technika wiele zawdzigczata sztuce japonskiej, popularnos¢ zdobyty
cykle grafik Eve and the Serpent oraz The Harpies.

522 Alexandre Nozal (1852-1929), uczen Evarisle'a Luminais'go. Malowat pejzaze.

523 (de Wyzewa, 1903n, s. 342). F.rnesl Ballici, pejzazysta pochodzacy z Breslu, wystawial w Salonie
w latach 1877-1897. Malowat widoki brelonskie z okolic Finistére.

524 Walter Gay (1856-1937), malarz i kolekcjoner amerykanski. Od 1876 roku przebywat we Francji.
Studiowat malarstwo u Léona Bennata Duzy wplyw na jego tworczos¢ wywarlo poznane w Hiszpanii
w 1879 roku malarstwo Vclazqueza. Jego realistyczne obrazy malowane byly swobodnymi pociagnigciami
pedzla przy uzyciu jaskrawych barw. Malowat historyczne obrazy rodzajowe w stylu Mariana Fortuny'ego
y Carbo.
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malarze okre$lani przez Wyzewe mianem ,,reakcjonistow, ktorzy przez opozycje wo-
bec nowych zasad wysubtelnili dawne do tego stopnia, ze staly si¢ one nowocze-
sne” (Zes réactionnaires, ceux qui, par résistance aux formules nouvelles, ont
rétréci jusqua les renouveler les formules anciennes). Wsérdéd nich znalazt si¢
nieprzychylnie wczesniej oceniony Emile Signol525. Z dziet artystow nalezacych do tej
grupy Wyzewa wymienit dwa portrety Edmonda Aman Jeana, obraz Joanna dArc
Pierre'a Lagarde’as26, obraz alegoryczny Jeana Lecomte’a du Nouy527, nieokreslony
obraz Wtadimira (?) Makowskiego oraz Telemacha Lehoux52s8.

Wyzewa z najwigksza sympatig pisat o postaci kelnera, mozna sadzi¢, ze wia-
$nie jego poglady byly mu najblizsze. Starego kelnera interesowala ,,sztuka oparta na
studium i badaniu wnetrza" (un art tout détude et de pénétration intérieure)
i prace dawnych mistrzow. Jedyne dzieta malarskie godne, jego zdaniem, uwagi
to Portret kardynata Elie Delaunaya52953Mimfa Jeana-Jacques'a Hennera, portrety
Fantin-Latoura, oraz Portret starego ksiedza Jamesa Gulhriego. Podobaly mu si¢
w wymienionych obrazach ich nowo$¢ i oryginalno$¢, uzyskiwane wszakze nie za
wszelka ceng. Za najwazniejsze uznawal glebokie zrozumienie natury, ekspresyjny
rysunek, prostote¢ ksztaltow wynikajaca z wnikliwej obserwacji (Delaunay), ale takze
geniusz przekraczajacy ograniczenia warsztatu malarskiego i niedostatek namystu nad
istota sztuki (Henner), natomiast wrazenie, jakie wywierata sztuka Fantin Latoura nie
poddawato si¢ werbalizacji, Wyzewa pisal, ze te obrazy roztaczaja po prostu ,.czar
dobrego malarstwa” (un charme secret de bonne peinture).

W recenzji z Salonu Sztuk Wyzwolonych w 1891 roku nie zabrakto zwyktej por
cji uszezypliwo$ci wobec wszelkich przejawdw zorganizowanego zycia artystycznego
w Paryzu. Skrytykowana zostala nawet wieza Eiffla. Wyzewa wyrazil nadziej¢ na jej
rychle zawalenie si¢, podobny los powinien spotka¢ jeszcze dwie inne paryskie bu-
dowle: Palais du Trocadero i Palais de Beaux Arts. Wyzewa przyznal, ze do Salonu
trafit przypadkiem, miat bowiem zamiar po raz kolejny obejrze¢ wystawe Arts au
debut du siecle, lecz zwabita go do Palais des Arts Libéraux muzyka, ktéra towa-
rzyszyta odbywajacej si¢ tam akurat ,,wystawie higieny dziecigcej"53l. Ponad potowa
obrazéw wystawionych w Salonie to ,rzeczy bezimienne, w ktérych niewiarygodna
powierzchowno$¢ idei taczy si¢ z przykrym brakiem techniki” (des choses sans nom,

525 Patrz s. 108.

526 Pierre Lagarde (1853-1910) malowatl obrazy o tematyce religijnej i historycznej (wojna francusko-
pruska 1870-1871), a takze pejzaze i sceny rodzajowe. W 1907 roku zostat dyrektorem artystycznym Opery
w Paryzu.

527 Jules-Jean-Antoinc Lecomte de Noufl (1842-1929), pochodzit z arystokratycznej rodziny z Piemontu.
Studiowat w latach 1861-1803 u Charles'a (deyrea i Emlle'a Signéla w Ecole des Beaux-Arts ui Paryzu,
a nastgpnie od 1864 roku u Jeana-L¢éona Gérome'a, kléry wywart najwigkszy wpltyw na jego rozwdj. Po-
dr6zowat do Grecji, Egiptu i Turcji. Pracowat takze w Rumunii, gdzie wykonat freski w kosciele w Jassach
Malowat obrazy rodzajowe inspirowane orientalng erotyka i wschodnim despotyzmem.

528 Prawdopodobnie Plerre-Adrien-Pascal Lehoux (1844 1896), malarz historyczny, uczen Alexandrea
Cabancla. Debiutowat w Salonie w 1869 roku. Malowat obrazy o tematyce mitologicznej i biblijne;.

529 Jules-Elie Delaunay (1828-1891) studiowal [>od kierunkiem Joachima Solla, llippolyle'a Mandrina
i Louis Lamolhe’a. Jego pierwszy obraz wystawiony w Salonie w 1853 roku miat temat typowy dla
malarstwa realistycznego: Pracownicy warzelni soli w Guérande. Pdzniej malowat obrazy o charakterze
historycznym lub religijnym. Najpopularniejsza jego praca to Zaraza w Rzymie. Po 1870 roku zajal si¢
portretem. W 1874 zaczat malowa¢ freski w paryskim Panteonie. Od roku 1889 prowadzit swoja pracownig
w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu.

530 By¢ moze aluzja do kolekeji dziet sztuki stworzonej przez lorda Levera, ktory wykorzysty wat nabywane
obrazy do reklamowania swego mydta
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ou une Incroyable platitude didées se joint a la plus navrante inexpériance
technique)33l.

Sztuka tam prezentowana nie byta jednak catkiem pozbawiona zalet, bowiem kilka
akapitow dalej pojawilo si¢ stwierdzenie, ze ,,Salon Sztuk Wyzwolonych zawierat setke
dziet ciekawszych i bardziej $wiadomie tworzonych niz te, ktore zgromadzily dwa
pozostate Salony” (Ze Salon des Arts Libéraux contenait une centaine dceuvres
plus agréable et plus consciencieuses que celles que contiennent les deux autres
Salons)$32. Ogromng jego zastuga bylo pokazanie najlepszego pejzazu tego roku —

Widoku Aveyron autorstwa Gastona Vuilliera333. Bardzo interesujace byty takze
jego pejzaze z Korsyki. Uzasadniata ten sad analiza nie samego obrazu, ale wrazen
ogladajacego.

»Na pierwszy rzut oka sadzicie, ze znalezliScie pejzaz p. Frangais'go lub p. Han-
noteau, ale powoli ujawniaja si¢ niuanse i Swietna indywidualno$¢ tego dzieta staje
si¢ jeszcze bardziej oczywista, podczas gdy wystarczy zblizy¢ si¢ do dziet dzisiejszych
nowatorow, aby efekty, ktore z daleka wydawaty si¢ czarujace, objawily si¢ w calej
swej nieprzyjemnej i prostackiej pospolito$ci’534.

Dwoch malarzy zostato okreslonych jako budzacy ,,niewyrazne nadzieje geniuszu’
(de vagues espérances de génie). Byli nimi organizator wystawy Louis Anquetin$35
i Henry De Groux536. U pierwszego z nich Wyzewa dostrzegl §wietna technike,
ktora jednak $wiadomie zostata przezen zarzucona, a takze niezwykta pomystowosc¢
w tworzeniu coraz to nowych manier, szybko przejmowanych przez innych.

»P. Anquetin jest mtodym cztowiekiem, ktéry w odpowiednim momencie zdobyt
solidng wiedze techniczng, lecz potem tak bardzo wprawiala go ona w zaklopotanie,
ze W ciagu pigciu czy szedciu lat zrobit wszystko, co bylo w jego mocy, aby si¢ jej
pozby¢. Poswigcil si¢ pomystom zupelie wyjatkowym, przeciwstawiajac malarstwu

531 (de Wyzewa, 1891b, s. 40).

532 (de Wyzewa, 1891b, s. 40).

533 Gaston-Charles Vullller (1847-1915), uczen pejzazysty F.mmanuela Lansyera. Zajmowat si¢ malarstwem
pejzazowym i rodzajowym. Jako grafik wspotpracowat migdzy innymi z ,,Le Monde Illustré".

334 Vous croyez, trouver, au premier abord, un paysage de M. Frangais ou de M. Hanoteau; mais peu
a peu les nuances se dégagent, et la fine personnalité de celte vision apparait plus évidente, tandis
qu'il suffit d'approcher des ceuvres des novateurs da présent pour que les effets, qu'a distance on
croyait charmants, se révelent dans toute leur déplaisante et épaisse vulgarité, (de Wyzewa, 1891b,

s. 41)
Frangois-Louis Frangais (1814-1897) pracowat jako ilustrator w wydawnictwie zatozyciela ,,Revue des
Deux Mondes”, wspotpracowal miedzy innymi z ,,Magasin Pittoresque”, ,,Gil Blas" | ,,Roland Furieux".

Malowat takze pejzaze, w ktorych widoczny jest wptyw szkoly Barbizon, cho¢ uzywat w nich czgsto
antycznego sztafazu.

Hector Hanoteau (1823-1890), uczen Jeana-Frangois Gigoux w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. Poczal-
kowo malowat sceny rodzajowe, a potem realistyczne pejzaze.

535 Louis Anquetin (1861-1932) studiowat malarstwo w pracowniach Léona Botinola | Fernanda Cormona,
byt przyjacielem Henriego de Toulouse-Lautreca, limila Bernarda | Vincenta van Gogha. Wraz z Bernardem
zastosowali w 1887 roku technike polegajaca na malowaniu duzymi ptaszczyznami jednolitych barw obwie-
dzionych konturem. Okreslenie tego stylu Jako cloisonnisme byto pomystem Edouarda Dujardina. Prace le
zostaly po raz pierwszy wystawione w Café Volpini w 1889 roku wraz z obrazami Bernarda | Gauguina. Po
odrzuceniu jego dziet przez Salon na Polu Marsowym zorganizowat wlasny Salon des Arts Libéraux (Salon
Sztuk Wyzwolonych) W potowie lat dziewigédziesiatych powrdcit do studiowania dawnych mistrzéw. Byt
odznaczony orderem Legli Honorowe;.

536 Henry-Jules-Charles De Groux (1866-1930), malarz, pastelista | litograf. Studiowat u Jeana-Francois
Portaelsa w Académie de Bruxelles. Do 1890 pokazywat swe prace na wystawach organizowanych przez
La Chrysalide, L'lissor | Les XX. Obraz Natgrawanle si¢ z Chrystusa, prezentowany w Salonie Sztuk
Wyzwolonych, spotkat si¢ z przychylnym przyjeciem w srodowisku artystycznym.
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matych kropek malarstwo duzych powierzchni zestawionych obok siebie jednolitych
barw, przywodzacych na mysl, na podobienstwo Szwajcara Fuselego, brzydote ko-
biecg tak bardzo wyrazista, ze az nabierajaca znaczenia alegorycznego, upraszczajac
posta¢ ludzka do dwodch czy trzech ryséw na arabeskowym tle i tworzac po kolei dwa-
dziescia innych manier, ktorych jego koledzy nie zaniedbali natychmiast przyswoic.
Maniera p. Gauguin, na przyktad, nie pochodzi, jak mozna by sadzi¢, od malarzy
z Tahiti, ale po prostu od p. Anquetina, ktory ja stosowal juz cztery czy pig¢ lat temu,
w duzo bardziej oryginalny sposob, odczuwajac to, co byto w niej interesujacego.
P. Anquetin rozwijat si¢ dzigki tym licznym, nastgpujacym po sobie stylom, nie tracac
nic z wiedzy technicznej, jaka posiadat juz na poczatku; najbardziej oczywistym jego
osiagnieciem bylto przekonanie si¢, ze nowy styl nie jest rzecza taka trudng do wy-
myslenia. Teraz powrocit tam, gdzie byt wezesniej, powodowany jedynie proznoscia,
ktorej hotdowat juz dawnie;j"537.

Fakt, Zze Gauguin zostat zaledwie wspomniany, podczas gdy tworczo$¢ Anquetina
zostata potraktowana w do§¢ wnikliwy sposob, wyraznie $wiadczy o braku entuzja-
zmu dla tworczoéci tego pierwszego. Podobne stanowisko zajmowat krytyk stojacy
duzo blizej sztuki nowoczesnej, Félix Fénéon. Uwazat Gauguina za kontynuatora ma-
larstwa impresjonistycznego, a wigc juz zapdznionego w stosunku do tworczosci po-
pieranych przez niego neoimpresjonistow5385¥9 najbardziej pozytywnej recenzji twor-
czosci Gauguina, napisanej po wystawie Syntetystow w Café Volpini w 1889 roku, czyli
w opublikowanym miesigc wezesniej artykule w ,,Chat Noir”, Fénéon wspomniat ze
Anquetin prawdopodobnie ,,miat pewien wplyw” na tworczo$¢ Gauguina$1o.

Uwage Wyzewy przyciagnety dwa pastele Anquetina, a takze jego sangwiny.
Zwhaszcza te ostatnie §wiadczyly o umiejetnosci rysunku i obserwacji natury. Totez
krytyk wyrazal nadziej¢, ze Anquetin zacznie tworzy¢ ,,dobre malarstwo w dawnym
stylu" (cette bonne peinture a la vielle facon). Anquetin rzeczywiscie porzucit swe
wczesniejsze poszukiwania i oddat si¢ malarstwu nawigzujagcemu do tradycji.

Catkiem odmienng sztuke tworzyt De Groux. Nie byto w niej miejsca na dopraco-
wany rysunek, co nie znaczylo, ze byta ona pozbawiona zalet. Jego obrazy wytrzymy-
waly porownanie z dzielami dawnych mistrzéw dzigki temu, ze ,,wspdtczesny geniusz"
jest w stanie tworzy¢ dzieta, w ktorych dawne wymagania moga pozosta¢ niezaspo-
kojone bez szkody dla wartoéci obrazu. Obrazy De Groux cechuja nie tylko ,,tragiczna
wyjatkowos¢ koncepcji" (Za tragique singularité de ses conceptions), ,jistotna orygi-

337 M. Anquetin est un jeune homme qui s'esl trouvé de trop bonne heure en possession d'une
science technique treés solide, et qui en a été si embarassé qu'il a, pendant cing ou six ans, fait tous
son possible pour sen défaire. 1l sest lancé dans les inventions les plus singuliéres, opposant a la
peinture en petits points une peinture en grosses couches juxtaposées de couleurs plates, évoquant,
a la fagon du Suisse Fuseli, une laideur féminine Intense jusqua en étre allégorique, réduisant la
figure humaine a deux ou trois contours sur un forni darabesques, et créant tour a tour vingt autres
maniéres, que ses confréres na manquaient pas aussitot de s approprier. Ixi maniere de M. Gauguin,
par exemple, ne vient pas, comme on pourrait le croire, des peintres de Talli, mais simplement de
M. Anquetin, qui la pratiquait, 1l y a quatre ou cing ans, avec un sentiment bien plus original de
ce qu'elle avail de curieux. A travers la multitude de ses styles successifs, dailleurs, M. Anquetin
a évolué sans rien perdre de celte science technique qu'il possédait dés ses débuts, et le résultat le
plus claire qu'il en a lire a été de se convaincre qu'un style nouveau n'était pas, au demeurant,
chose si difficile a inventer. Maintenant le miel revenu ou il en était naguere, Instruit seulement
de la vanité qu'alors il vénérait”, (de Wyzewa, 1891b, s. 41) W kolekcji Wyzcwy znajdowalo si¢ I3
Studiow postaci i szkicow holow i hur Anquetina. (Slrouiski, 1919, nr kat. 2).

538 (Mariais, 1992, s. 92-99).

539 (Mariais, 1992, s. 94).
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nalno$¢ kompozycji” (Za profonde originalité de sa composition), ale takze ,,dosko-
nate wyczucie wyrazistego kolorytu” (Ze sens admirable du coloris expressif).

~Przypominam sobie, ze kiedy jakies pi¢¢ czy sze$¢ lat temu spotkatem w Brukseli
tego niezwyklego mlodego czlowieka, ktorego oczy wygladaja jak dwa okna otwarte
na smutny ogrdd snu i tajemnicy, pozwolitem sobie prosi¢ go, by zaczal uczy¢ si¢
rysunku, gdyz w ten sposdb powigkszylby dzigki wartos$ci samej formy niezwykta
wrodzong oryginalno$¢ swej wizji. Wydaje mi si¢, ze p. De Groux nie ustuchat mojej
prosby, a teraz jest za p6zno, by kierowac ja do niego ponownie. Powinien zrezygno-
wac z bycia artysta z rodzaju wielkich, tych, ktorzy maja prawo, by tak powiedziec,
rzuca¢ w dusze wieczny odblask; lecz wsrdd tych niedopasowanych, ktérym co ja
ki$§ czas udaje si¢ uwies¢ jedno pokolenie przesadnym potraktowaniem jakiej$ cechy
szczegolnej, zastepujacej u nich zdolnoséci dobrego malarza — wsrdd nich zaden z na-
szych mtodych malarzy nie zaznaczyt tak wyraznie swego miejsca jak p. Henry De
Groux, czarodziej barw tragicznych i wyrazu rozpaczy”540.

Dwa lata p6zniej w recenzji Salonu w Brukseli Wyzewa tak formutowal swoje
credo artystyczne, odnoszac je do malarstwa belgijskiego i flamandzkiego:

».-.] Belgia zdaje si¢ nie krajem inwencji, ale artystycznego métier, z roku
na rok [coraz wyrazniej] dostrzegam, ze w sztuce inwencja Jest niczym, podczas gdy
métter wszystkim. Bo inwencja zadziwia przez chwile, po czym nuzy nas i zaczy-
namy zadaé czego$ innego; podczas gdy sztuki powinny stawiac¢ sobie za jedyny cel
podobanie si¢ nam, i to dzigki doskonatosci métier sprawiaja nam one rzeczywista
przyjemno$¢, ktora nigdy si¢ nie znudzimy.

Meétier jest sama istota sztuki. Polega nie tylko na uczonej sprawnosci reki, ale
takze na doktadnosci oka, jasnosci mysli i harmonijnym zwiazku tych trzech cnoét.
[ sadze, ze na przestrzeni czterech wiekow nie byto tak mizernego malarza flamandz
kiego, ktory nie posiadatby doglebniej métter niz najzdolniejsi mistrzowie innych
krajow, ktory nie posiadtby go w sposob bardziej instynktowny i naturalny, dziedzi
czac geniusz swojej rasy”54l.

540 Je me rapelle que, il y a cing ou six ans, rencontrant a Bruxelles cet étrange jeune homme dont
les yeux sont comme deux fenétres sur un sombre jardin de réne et de mystére, Je me suis permis de
la supplier d'apprendre le dessin, pour rehausser dune valeur formelle la forte originalité native
de ses visions. Je crois bien que M. de Groux na pas écouté ma priére; et maintenant II est trop
tard pour la lui adresser de nouveau. Il faudra maintenant qu'il se résigne a n'étre un artiste
de la grande espéce, un de ceux qui ont droit pour ainsi dire a projéter dans les dmes un reflet
éternel; mats parmls ces Irréguliers qui, de moments d autres, réussisent a séduire une génération
par lexagération de telle qualité particuliére remplacant chez eux lensemble des qualités du bon
peintre; parmi ceux-la, aucun de nos jeunes peintres ne me parait avoir sa place aussi nettement
marquée que M. Henry de Groux, magicien des couleurs tragiques et des expressions désespérées.
(de Wyzeuia, 1891b, s. 41).

41 [...| la Belgique apparait comme le pays par excellence, non point sans doute de 7'invcntion,
mais du métier artistique; et je m'apercois dannée en année que, dans les arts, l'invention n'est
rien, tandis que c'est le métter qui est tout. Car l'invention nous étonne un moment, et puis elle
nous lasse, et nous demandons autre chose; tandis que les arts doivent avoir pour unique but de
nous plaire, et cest par la perfection du métier qu'ils nous plaisent d'un réel plaisir, dont jamais
ensuite nous ne nous lassons plus.

Le métier est lessence méme de lart. Il ne consiste pas seulement dans la dextérité savante de
la main, mats aussi dans la Justesse de ['eil, et dans la clarté de la pensée, et dans I'harmonieuse
union de ces trots rares vertus. Et Je ne crois pas qu'ily ait eu, durant quatre siécles, si petit peintre

flamand qui ne possédat plus a fond son métier que les maitres les plus habiles des autres pays; qui
ne le possédat, tout au moins, d'unefag¢on plus Instinctive et plus naturelle, et comme une héritage
du génie de sa race, (de Wyzema, 1903m, s. 350).
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Warto§¢ przyjemnosci estetycznej, jaka powinno dawaé dzieto sztuki, nie byla
wczesniej az tak wyraznie przez Wyzewe akcentowana. To nowe podejscie nie wia-
zalo si¢ z catkowita zmiang preferencji artystycznych. Juz wczesniej pisal o Rubensie
jako o jednym z mistrzow malarstwa wagnerianskiego542. W tej recenzji nazwat go
»~malarzem par excellence”. Z tym, ze teraz jego umiej¢tnosci malarskie ujmowat
bardziej jako ceche calego narodu. ,,Wigksi i mniejsi malarze belgijscy tym si¢ wy-
rézniaja, ze sa malarzami z urodzenia: przynajmniej ich poprzednicy w minionych
wiekach o tym zaswiadczyli. | dlatego, rozczarowany od wielu lat wystawami w Pa-
ryzu i Londynie, z wielka niecierpliwo$cia oczekiwatem otwarcia Salonu w Brukseli.
Mowitem sobie, ze jesli we Francji, w Anglii, we wszystkich krajach europejskich
métier zaginglo, pozostawiajac po sobie jedynie prozne parady indywidualnej fan-
tazji, nieSwiadomej i prostackiej, to przynajmniej w Belgii odnajd¢ malarzy, ostatnich
malarzy w tym podlym wieku, w ktoérym przesadne poszukiwanie nie wiem jakiej fat
szywej i bezuzytecznej oryginalnosci stopniowo zagluszyto wszelka sztuke. Nie znajac
ich, kochatem dzisiejszych malarzy belgijskich i nie tylko tych sposrod nich, ktorych
znalem z imienia, ale wszystkich, kochatem wszystkich, wyobrazajac sobie, ze nawet
najmniej znany z nich posiada jeszcze resztki dawnego instynktu malarzy swej rasy,
istniejagce nawet wbrew niemu samemu w glebi jego duszy”543.

Jak si¢ okazuje, te wrodzone predyspozycje moga by¢ niewystarczajace. Czo-
tobitny wstep stuzyt tylko wzmocnieniu nastgpujacej po nim druzgoczacej krytyki
wspolczesnego malarstwa belgijskiego. ,,Belgia ulegta w nie mniejszym stopniu niz
inne kraje zgubnemu wptywowi"544. Mozna si¢ domyslac, ze to zty przyktad malar
stwa francuskiego doprowadzit do obnizenia si¢ poziomu malarstwa belgijskiego. ,,[... |
oczekiwatem w Brukseli pokolenia malarzy, ktoérzy potrafia jeszcze malowaé, maja-
cych jesli nie geniusz, to przynajmniej wiedze, jesli nie wiedzg, to przynajmniej wzrok,
jesli nie wzrok, to co najmniej sprawno$¢ reki, i nie spotkatem nikogo poza niezr¢cz-
nymi partaczami, niezdolnymi, calkiem jak ich koledzy z paryskiego Salonu, do zro
zumienia pigkna linii lub odczucia btysku $wiatla, a nawet tylko skopiowania z jaka$
wiernos$cig modeli, ktore nasladowali. Poza trzema lub czterema warto§ciowymi pra-
cami Salon w Brukseli wypetniaja, jak dzi$ si¢ mowi, interesujace proby, ale te
interesujgce proby usitujg w rzeczywistosci wprowadzi¢ do malarstwa idee i uczucia,
ktérych ono nigdy nie przyjmie; usiluja w pierwszym rzedzie zerwac ostatnig cienka
ni¢, ktora taczy jeszcze malarstwo wspolczesne z prawdziwym malarstwem”545.

54 Patrzs. 13.

541, Grands et petits, les peintres belges ont cela de particulier quils soni peintres de naissance:
c'est du moins ce que, l'ont affirmé leurs prédécesseurs des siécles passés. Kl voila pourquoi, dégoiité
depuLs bien des années des expositions de Paris et de Londres, jallandais avec grande impatience
louverture du Salon de Brucelles. Je me disais que si en France, en Angleterre, dans tous les paps
de [Kurope, le métier s'était perdu, ne laissant a sa place que les vaines parades d'une JantaLsle
individuelle, ignorante et grossiére, en Belgique du moins je retrouverais encore des peintres, les
derniers peintres de ce mauvais siecle ou la recherche a outrance de je ne sais quelle fausse et
Inutile originalité a successivement étouffé tous les arts. Sans les connaitre, l'aimais les peintres
belges d'aujourd’hui, et non point tel ou tel d'entre eux dont je savais le nom, mais tous, je les
aimais tous, m'imaginant que le plus obscur avait encore en lut, fiit-ce malgré lui, quelque reste
de lancien instinct des peintres de sa race’, (de Wgzeuja, 1903m, s. 352).

4 |...| la Belgique n'a guére échappé mieux que les autres paps <l la terrible Influence de
dévastation, (de Wgzewa, 1903m, s. 352).

545 [...1je m'attendais a trouver a Bruxelles une population des peintres sachant encore peindre,
apani, sinon du génie, au moins de la science, et sinon de la science, au moins de la vue, et sinon
de la vue, au moins de ladresse de la main; et Je n'ai rencontré que de maladroits gduchers,
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Jedna z najmiekszych wad sztuki wspoétczesnej byta w oczach Wyzewy pogon za
oryginalno$cia. To nie brak oryginalnosci (ktory zapewne tez mozna dostrzec w Salo-
nie w Brukseli) jest powodem ztego stanu malarstwa belgijskiego. Krytyk mimocho-
dem stwierdzit, ze jemu ten brak nie przeszkadza. Wszyscy wielcy mistrzowie byli na
swoj sposob nasladowcami. To réznice temperamentu sprawily, ze ich obrazy réznia
si¢ miedzy soba.

»[...] nieszczgsciem malarzy wspotczesnych jest to, ze nie przestajac nasladowac,
utracili chg¢ do nasladowania; na dodatek nie majg oni zaufania do mistrzéw, ktérych
nasladuja, usitujac ciggle ich przewyzszy¢ lub zmiesza¢ ich wplywy z wplywami in-
nych mistrzow, diametralnie od nich réznych. Przywigzuja si¢ do jednego, ale oto
pojawia si¢ nowy, ktory z kolei ich przyciaga, i w zamieszaniu towarzyszacym wybo-
rowi wahaja si¢, zaniedbuja prace nad opanowaniem métter, ich wzrok przyémiewa
si¢, a dtonie sztywnieja. Stad biora si¢ te nieustanne wysitki, ktore nigdy nie osiagaja
celu; wydaje im si¢, ze szukajg i, czekajac, traca; wydaje im si¢, ze wymyslaja, ale
ich tak zwana inwencja jest odbiciem tak réznych nasladownictw, ze nie mozna juz
odnalez¢ w ich dzietach najmniejszego §ladu ich wlasnej wizji. Zwracajac uwage na
malarzy, tracg z oczu nature, i traca rOwniez z oczu malarstwo, malarstwo bowiem
to métter i polega na patrzeniu oraz thumaczeniu tego, co si¢ widzi”546*

A wigc, odwracajac argumentacje Wyzewy, mozna powiedzieé, ze rezygnacja z po-
szukiwania oryginalnosci za wszelka ceng wcale nie oznacza braku ,,wlasnego widze
nia” (vision personnelle). Przypuszczalnie wigkszo$¢ uwag, jakie Wyzewa kierowat
do malarzy belgijskich, odnosita si¢ do catej sztuki jemu wspotczesnej. Ponizszy frag
ment jeszcze wyrazniej ukazuje bezowocnos$¢ usitowan wspoétczesnych artystow, po-
szukujacych oryginalnos$ci nie w tym, w czym mogliby ja znalez¢.

»Jesli, podobnie jak ja, nie ogladaliscie wystaw od kilku lat, odwiedzcie Salon
w Brukseli, a rownie jak ja odczujecie, Ze teraz jest to spektakl niemozliwy. To najbar
dziej wynaturzona anarchia: sto stylow pokazanych obok siebie, ktore przeciwstawiaja
si¢ sobie i nawzajem si¢ wykluczaja. I Zadnego sposobu, aby moc jeden wyzej ocenié
od drugiego, albo mie¢ nadziejg, ze ktory$ z nich w koncu potozy kres innym! Oto, co
doprowadza do szalenstwa mtodych malarzy: méwiono im, ze maja przede wszystkim
obowiazek bycia soba, to znaczy nie nasladowania nikogo, i oto znajduja sto stylow,
z ktorych kazdy ich pociaga, nie pozostawiajac im nawet swobody zastanowienia sig,
czy maja one jaka$ wilasng wizje rzeczy; nasladuja, potem probuja si¢ poprawic i zndéw

Incapables, tout comme leurs confréres des Salons parisiens, de comprendre la beauté dune ligne
ou de sentir l'éclat dune lumiere, ou seulement de copier avec, quelque justesse les modeéles qu'ils
imitent. En dehors de ces trois ou quatre morceaux de valeur, le Salon de Bruxelles est rempli de ce
qu'on appelle aujourd'hui des efforts intéressants; mats ces intéressants efforts ne tendent, au fond,
qu'a Introduire, dans la peinture, des Idées et des sentiments dont elle ne saccomodera Jamais, Ils
tendent surtout a rompre le dernier petit fil par ou la peinture contemporaine tenait encore a la
vraie peinture, (de Wyzewa, 1903m, s. 353).

5461... 1 la malheur des peintres da présent est que, sans cesser d'imiter, Ils cessent de vouloir Imiter;
et cest encore qu'ils n'ont point confiance dans les maitres qu'ils Imitent, cherchant toujours a les
dépasser, ou bien a méler a leur Influence celle dautres maitres opposé. Ils s'attachent a ['un; mais
volet qu'il en vient un autre qui les attire a son tour; et, dans l'embarras ou Ils sont pour choisir, ils
tatonnent, Ils néglige de se constituer un métter, leurs »eux se brouillent et leur main s engourdit. De
la ces continuels efforts qui naboutissent Jamais, ils croient chercher, et, en attendant, ils perdent;
Ils croient Inventer, et leur sot-dtsant Invention est le reflet dimitations si diverses que lon ne
trouve plus dans leurs oeuvres la moindre trace de leur vision personnelle. A force de regarder des
peintres, lls perdent de vue la nature, et lls perdent aussi de vue la peinture: car la peinture est
un métier, et qui consiste a voir et a traduire ce qu'on volt, (de Wyzewa, 1903m, s. 354).
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wracaja do nasladowania. Ale w tym bezplodnym poszukiwaniu oryginalno$ci, ktdra
zawsze im ucieka, zaniedbuja ¢wiczenia oczu i rak, zaniedbuja ksztalcenia swego gu

stu, thumia instynkt malarza, ktérym obdarzyla ich natura. Zmieniajac styl co sze$¢
miesigey, zawsze nie dowierzajac stylowi, ktory wybrali, jak moga si¢ w nim doskona-
1i¢? I w koncu tracg tez t¢ oryginalno$¢, przez ktdra wszystko stracili: z oryginalno$cia
jest tak jak z Fortuna, ktorej pewien glupiec szukal po catym S$wiecie, podczas gdy
ona spokojnie siedziata przy wezglowiu jego toza”547.

Tylko dwoch artystow wystawiajacych swe prace w Brukseli zastuzylo na uwagg:
Victor Gilsoulill i Félix Terlinden$9. Pierwszy pokazat Stare nabrzeze o zachodzie,
obraz, ktory w muzeum, mégtby uchodzi¢ za dzieto o ,,zbyt czytelnych intencjach i sta-
bym wykonaniu, zbyt brutalne, ale nie dos¢ silne" (trop enflé dintention et trop
mince dexécution, trop violent et pas assez fort), dobrze wypadal za to w towa
rzystwie ,,interesujacych usitowan". Jego autor nie posiadt jeszcze tajnikow warsztatu,
wyrozniat go jednak wiasny sposéb patrzenia. ,Jego métier nie ma jeszcze ani Swo-
body, ani pewnosci, ani bogactwa, bez ktdrych nie ma malarstwa zashugujacego na
to, by istnie¢; ale w koncu jest to métier malarza, a nie fotografa, projektanta mody,
karykaturzysty czy profesora filozofii, co dotyczy wigkszo$ci wystawionych obrazow.
Wizja p. Gilsoul jest takze wizja malarza. Emocj¢, ktora przezyl, zapragnal wyrazi¢
jedynie §rodkami rzeczywiscie malarskimi”s50. Wyzewa zauwazyl w jego obrazie
pewnego rodzaju realizm, by¢ moze nazwatby go Wyzszym Realizmem, wyra-
Zajacym uczucia, a nie jedynie ukazujacym je pod postacig alegorii. ,,Nie przedstawiat
bezruchu, ani melancholii, ani opuszczenia, ale pewne stare nabrzeze, melancholijne
i opuszczone, na ktéorym nic si¢ nie dzieje. Jego obraz jest obrazem, podczas gdy dzi$
nie oglada si¢ nic, co nie byloby albo napuszonym kazaniem, albo banalng rubryka
wydarzen”551.

SI? Si vous étes restés, comme mot, plusieurs années sans entrer dans une exposition, allez, au
Salon de Bruxelles, et vous sentirez comme mol que cest un spectacle désormais Impossible. Cest
lanarchie la plus monstrueuse: cent styles présentés cote d cole, qui se contredisent, s'excluent les
uns les autres. Et aucun moyen de préférer l'un a l'autre, ni despérer que l'un finira par effacer
les autres! Voila ce qui affole les jeunes peintres: on leur a affirmé quils avalent avant lout le
devoir détre eux-momes, c'est-a-dire de n'imiter personne; et lls trouvent ces cent styles qui tous les
attirent, ne leur laissant pas méme le loisir de se demander s'ils ont, des choses, une vision d eux; ils
imitent, puis essaient de se reprendre, et Ils imitent de nouveau. Mais, dans celle stérile poursuite
d'une originalité qui toujours lesfuit, ils négligent dexercer leurs yeux et leur main, mais négligent
de former leur goill; ils étouffent l'instinct de peintre que. la nature avals mis en eux. Changeant
des styles tous les six mois, se méfiant en tous cas du style qu'ils ont choisi, comment pourraient-ils
sy perfectionner? El, en fin de compte, celle originalité qui leur a tout fait perdre, ils la perdent
aussi: car il en est de loriginalité comme de la Fortune, que certain fol avait cherchée a tous les
coins du monde, tandis qu'elle était tranquillement assise au chevet de son lit. (de Wyzewa, 1903m,
s. 350).

518 Victor Olivier Gilsoul (I8G7-?) studiowat pod kierunkiem Fransi! Condensa i l.ouis Ariana w Brukseli.
Wystawiat czgsto na Wystawach Migdzynarodowych w Monachium. Malowat przede wszystkim pejzaze.
Zdobyt renome Jednego z najwybitniejszych belgijskich pejzazystow. Wychodzac od realistycznego przed-
stawienia krajobrazu, Gilsoul podazat stopniowo w strong impresjonizmu.

549 Félix Terlinden (183G-1912) malowat sceny rodzajowe, portrety i pejzaze. Najwigkszy wplyw na jego
tworczo$¢ wywarta sztuka Guslavc'a Courbeta i Jeana-Frangois Milleta.

350 Son métier na encore ni l'aisance, ni la sireté, ni la richesse, sans lesquelles il ny a point de
peinture qui mérite de vivre; mais enfin, c'est un métier de peintre et non point de photographe, ni
de dessinateur de modes, ni de caricaturiste, ni de professeur de philosophie, comme dans la plupart
des tableaux d'alentour. Et la vision de M. Gilsoul est aussi une vision de peintre. L'émotion qu'il
a ressentie, il a voulu la rendre par les seuls moyens de la peinture, (de Wyzewa, 1903m, s. 358).

351 II n'a point représenté l'immobilité, ni la mélancolie, ni l'abandon, mais un certain vieux quai
Immobile, mélancolique, et abandonné. Son tableau est un tableau, tandis qu'on n'en volt plus
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Kwestia narodowego charakteru sztuki powrdcita w jego rozwazaniach i przy tej
okazji. Gilsoul, tak jak inni malarze belgijscy i wczesniej flamandzcy, wyraza swoj
patriotyzm, tworzac sztuke pozbawiong wdzigku i brutalng. Wdzigk nie jest catkiem
obcy duszy flamandzkiej i moze zostaé przywrocony sztuce belgijskiej. Gorsza niz jego
brak okazuje si¢ jednak nienaturalna sktonno$¢ do sztuki o intelektualnych ambicjach.
Tak jak ogrodnikom belgijskim nie uda si¢ wyhodowa¢ dobrych ananaséw i powinni
pozosta¢ przy uprawie ziemniakow, podobnie malarze belgijscy powinni zrezygnowac
ze swych filozoficznych upodoban i skupi¢ si¢ na swym métter.

Przyktadem podejscia do sztuki zgodnego z idealem Wyzewy jest malarstwo Ter-
lindena. Mozna mie¢ watpliwosci co do obiektywizmu tych pochwat, Terlinden bo-
wiem byt tesciem Wyzewy. W kazdym razie jego portret kobiecy i wizerunek wio-
lonczelistki zatytutowany Harmonie to dzieta unaoczniajace, ze jedynym przedmio-
tem troski tworcy byto poszukiwanie czystego pigkna, czym Terlinden trudzit si¢
przez trzydziesci lat, nie zwracajac uwagi na prady, koterie i intrygi. ,,Wielokrotnie,
jesli dobrze pamigtam, uznanie, jakie okazywali mu koledzy, nie znalazto oddzwigku
wsrod publicznosei; poza tym uwaga publiczno$ci kieruje si¢ ku tym tworcom, ktorzy
bez watpienia wigcej wysitku wlozyli w jej zdobycie. Ale uznanie kolegdéw pozostaje.
Wisrdd roznych form chwaty p. Terlinden zdobyt tylko te, najmniej ze wszystkich po-
szukiwana, ale najbardziej godna zazdrosci: jego dzietem niezauwazonym przez thum
nie moze nie zachwycac si¢ artysta”552. To, ze jego obrazy nie daja si¢ zamknaé
w ramach zadnego kierunku, §wiadczy takze o ich warto$ci. Innymi godnymi uwagi
obrazami Terlindena sa jego pejzaze, ktore wytrzymuja poréwnanie z obrazami fran-
cuskimi.

Ostatnia recenzja wystawy, zamieszczona w ,,Gazette des Beaux-Arts”, po§wigcona
byta Salonom na Polach Elizejskich i na Polu Marsowym, ktére odbyty si¢ w 1894
roku. Obie wystawy to §wiadectwo kompromitacji dwoch nurtéw sztuki francuskiej,
zachowawczego i nowoczesnego. Ani sztuka uwazana powszechnie za akademicka
nie wydata si¢ krytykowi wystarczajaco akademicka, ani sztuka wystawiona w Sa-
lonie Sztuki Wyzwolonej na Polu Marsowym nie byla autentycznie nowoczesna. Do
tego stopnia jeden i drugi Salon wydaly mu si¢ mato interesujace, ze proponowat
traktowanie ich jako jednej i tej samej instytucji, posiadajacej dwa oddziaty. Istotna
cecha Salonéw paryskich stata si¢ od niedawna ich migdzynarodowosé. Laczyta si¢
ona jednak z brakiem jakichkolwiek kryteriow doboru wystawianych obrazow.

,»Wszystkie kraje przysylaja tu w beztadzie swoje najnowsze dzieta. Nasze Salony
nie sa juz Salonami, ale raczej czym§$ w rodzaju wielkich dorocznych targow, jakie
odbywaty si¢ niegdy$§ w Lipsku, Frankfurcie czy Beaucaire-sur-le-Bhone. Bedac na
Polu Marsowym czy Polach Elizejskich, w Salonie w Brukseli czy w Monachium,
wszedzie mozna odnalez¢ t¢ samg mieszanke dziet wszelakiej proweniencji"ss3.

guere aujourdhui qui ne soient ou de prétentieux sermons ou de bannis faits-divers, (de Wyzeuia,
1903m, s. 358).

352 Pluslers fols, si fat bon souvenir, lestime de ses pairs a failli attiver sur lui lattention du
public; et puts lattention du public est allée a d'autres, qui, sans doute, avalent mis plus de soin
a se la conquérir. Mais lestime de ses pairs lui est restée. Parmi les formes diverses de la gloire,
M. ter Linden [sic!] n'en a obtenu qu'une, la moins recherchée de toutes, mats aussi la plus enviables:
Ignorée de la foule, son ceuvre est de celles qu'un artiste ne peut s'empécher de chérir, (de Wyzewa,
1903m, s. 362).

353 Tous les paps p envolent, péle-méle, leurs derniers produits. Nos Salons ne sont plus des Salons,
mats plutot quelque chose dans le genre de ces grandes foires annuelles qui se tenaient autre-
fois a Leipzig a Francfort, ou a Beaucatre-sur-le-Rhone. Et quon aille au Champ-de-Mars ou aux
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Gdy zaraz potem pisal Wyzewa o coraz bardziej migdzynarodowym charakterze
wystawianej sztuki, to nie mozna w tym dostrzec pochwaty. Zwtlaszcza, ze to umig-
dzynarodowienie polegalo, jego zdaniem, na wzajemnym kopiowaniu swoich obrazow.
Ironicznie stwierdzal, ze krytycy beda mieli teraz utatwione zadanie, zostang bowiem
zwolnieni z obowigzku zastanawiania si¢ nad ,,geniuszem ras” (gente de races).

Omawiane wystawy zaprezentowaly szereg wartosciowych obrazoéw, ale nie wnio-
sty nic istotnie nowego. Mozna byto, co prawda, dostrzec pewne ,,wspolne tenden-
cje” (tendences communes) i ,;zbiorowe dziatania" (mouvement collectif), ale to
nie zmienito dominujacego odczucia wtérnosci tej sztuki. Malarstwo europejskie juz
od pigcdziesigciu lat szuka wcigz czego$ nowego i wlasciwie Zadna z jego obietnic
(realizm, impresjonizm, malarstwo dekoracyjne Puvis de Chavannes’a, nowe malar-
stwo religijne zapoczatkowane przez Uhdego) dotychczas si¢ nie spetnita. Wyzewa
z upodobaniem rozwijat skrzydta paradoksu, piszac, ze tak jak $redniowieczni mnisi
Bouvard i Pécuchet, bohaterowie powiesci Flauberta, wspotczesni malarze zmeczyli
si¢ ciggtym poszukiwaniem nowosci i zaj¢li si¢ kopiowaniem dawnych mistrzow.

~Zarowno na Polu Marsowym, jak i na Polach Elizejskich najciekawszymi obrazami
sa nasladownictwa, powiedziatbym, niemal kopie mistrzéw klasycznych. Odnalaztem
Corola, Théodore'a Rousseau, Chintreuila, Delacroix, Gainsborough, Davida, Char-
dina, Hedg, Pranza Halsa, Rembrandta, Botticellego, az do flamandzkich prekursoréw
Rubensa, ktorzy jezdzili do Wioch uczy¢ si¢ napina¢ migsnie w tragicznych pozach.
Oto nareszcie rozpocznie si¢ nowa epoka malarstwa europejskiego, epoka nasladow-
nictwa. Zastuga malarza nie bedzie juz wigcej polega¢ na nowosci $rodkow, ale na
pewnosci ich wizji i sprawnosci wykonania”554.

Po tym obszernym wstepie dotyczacym optakanej kondycji sztuki wspolczesnej na-
stapito wyliczenie dziet interesujacych, zastugujacych na krotka wzmianke. W sumie
sytuacja malarstwa w podobny spos6b uwarunkowana jest moda jak rynek kapeluszy,
z ktorych kazdy w koncu znajduje swego nabywce.

Moda, ktérej przemijanie zauwazyl Wyzewa, byto malarstwo dekoracyjnesss. Kry-
tyk wymienil plafon Léona Bennata w 1'Hétel de Ville Tryumfsztuki, Victor Hugo
ofiarowujqcy swojq lire Paryzowi Puvis de Chavannes'a i Esterel Frederica Monte-
narda556. Dalsza czgs$¢ recenzji zdaje si¢ uswiadamiac czytelnikowi brak jakichkolwiek
kryteriéw wyboru przy dokonywaniu selekcji obrazéw przeznaczonych do wystawie-
nia w Salonie. Nie spos6b doczytaé jej do konca jednym tchem, zwlaszcza ze Wyzewa
(moze $wiadomie?) zrezygnowal ze swego ironicznego, nieraz pelnego humoru stylu
1 wymienial po kolei wszystkie pozycje w sposob beznamigtny, majacy by¢ moze

Champs-Elysées, ou au Salou de Bruxelles ou JI celui de Munich, partout on est assuré de retrou ver
le méme mélange dceuvres de toute provenance, (de Wyzewa, 18%4a, s. 451).

354 Au Champ-de-Mars comme aux Champs-Elysées, les peintures les plus Intéressantes sont des Imi-
tation, je dirai presque des copies, de maitres classiques. J'y ai retrouvé Corot, Théodore Rousseau,
Chinlreull, Delacroix, Gainsborough, David, Chardin, Heda, Franz. Hais, Rembrandt, Botticelli, et
Jusq'ua ces Flamands prédécesseurs de Rubens qui allaient apprendre en Italie d tordre de beaux
muscles dans des attitudes tragiques. Voici que va e.njln souvrir pour la peinture européenne, un
dge nouveau, ldge. de l'imitation. Le mérite des peintre ne. consistera plus dans la nouveauté de
leurs procédés, mais dans la sireté de leur vision el 'habileté de leur exécution, (de Wyzewa, 18%4a,
s. 455).

353 Wielkimi propagatorami malarstwa dekoracyjnego byli miedzy innymi S6r Péladan i Albert Aurier.
(Mariais, 1992, s. 141).

556 Frédéric Montenard (1849-1926) sludiowat pod kierunkiem Puvis de Chavannes'a. Malowat pejzaze
1 sceny figuralne. Zajmowat si¢ takze dziatalnoscig ilustratorska.
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stanowic literacki odpowiednik uczucia nudy, jakie wywotywata ekspozycja. Dobrze
zostaly ocenione Ogrod Alix d’Anethan, Lavandiére Antoine'a Héberta, Niewinnosé
Adolphe’'a-Williama Bouguereau, Popiersie miodej kobiety Jeana-Jacques'a Hen-
nera, Chrystus w ogrodzie Getsemane 1 Portret pani Bartet Dagnan-Bouvereta,
Ciepta dion Ferdinanda Roybeta, Puritains et cavaliers Henriego Pille’a, Mloda
matka i Exodus Alfreda Rolla, Dziewczynka nad brzegiem morza Petera Severina
Kroyera, Wiesniak Eugéne'a (?) Burnandas57. W koncu wymienieni zostali takze Whi
stier, Antoine Volion (Widok Marsylii) i James Guthrie (Portret mezczyzny). Jako
rokujacy duze nadzieje na przyszto$¢ zostali wskazani malarze belgijscy: Albert Beert-
soen, William Degouve de Nunques, Gustave Den Duyts, Henri Ottevaere, Théodore
Verstraete, Villaert [sic!], Emile Claus558.

557 Alix d’Anethan (1848-1921) studiowata u Emile’a Charlese Wautersa, Alfreda Stevensa i Pierre'a Pu-
vis de Chavannes'a. Dziafata gtéwnie me Francji. Jej pracownia byta miejscem spotkan grupy malarzy,
tworzacych pod wptywem Edgara Degas i Alfreda Stevensa. Malowata portrety, obrazy rodzajowe, reli-
gijne, alegoryczne. Zajmowata si¢ takze dekoracja monumentalng. Camille Lemonnier chwalit delikatno$¢
jej pedzla jak rowniez wyjatkowe wyczucie stylu.

Pascal-Adolphe-Jean Dagnan-Bouveret (1852-1929), jeden z najbardziej popularnych przedstawicieli Sa-
lonowego naturalizmu. Studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu pod kierunkiem Alexandre’a Cabanela
i Jeana-Léona Gérome'a. W 1878 roku wraz z przyjacielem Gustave'em Courtois przeniost si¢ na prowin-
cj¢ do Franche-Comté, gdzie poswigcit si¢ malarstwu rodzajowemu. Zajmowatl si¢ takze fotografia, ktora
wykorzystywal w pracy nad swymi obrazami, takimi jak Konie u wodopoju. Po 1885 roku rozpoczat
malowac obrazy przedstawiajace zycie i folklor Bretanii. W latach dziewigédziesiatych zajat si¢ portretem i
tematyka religijno-mistyczna. Byt odznaczony orderem kawalerskim Legii Honorowej, a w roku 1900 zostat
cztonkiem Instytutu Francuskiego.

Ferdinand Roybet (1840-1920) studiowat grafike w Ecole des Beaux-Arts w Lyonie, ale poswiecil sie
malarstwu. Po osiedleniu si¢ w Paryzu w 1864 roku malowat obrazy historyczne przedstawiajace sceny
z czasOw $redniowiecza i renesansu. Wplyw na niego wywarli Théodule Riboi i Antoine Vollon, a takze
malarstwo realistyczne. Po podrozy do Algierii wybieral tematy orientalne. W latach siedemdziesiatych
XIX wieku jego malarstwo zblizyto si¢ do poinocnoeuropejskiego malarstwa siedemnastowiecznego. Pod
wptywem handlarzy dziet sztuki, dla ktérych pracowal, wigkszos¢ swej energii poswigcat na wykonywanie
powierzchownie traktowanych prac na sprzedaz, kosztem udzialu w Salonie.

Charles Henri Pille (1844-1897), malarz, ilustrator i grafik. Studiowal pod kierunkiem Félixa-Josepha
Barriasa. Malowat portrety i sceny rodzajowe.

Alfred Philippe Roll (1846-1919) byt uczniem Henriego-Josepha Harpignies'a, Jeana-Léona Gérome'a
i Léona Bennata. Wczesnie znalazt si¢ pod wptywem malarstwa pleneryslycznego. W latach osiemdzie-
sigtych XIX wieku malowat naturalistyczne sceny z zycia robotnikéw. Byt takze autorem wielu portretow
postaci z francuskiego zycia politycznego. Zajmowat si¢ dekoracja monumentalng. Byt jednym z zatozycieli
Société Nationale de Beaux-Arts i jego przewodniczacym od 1905 roku.

Prawdopodobnie Eugene Burnand (1850-1921) lub jego brat Daniel.

558 Albert Beertsoen (1866-1922), belgijski malarz i grafik. Studiowat w Akademii w Gandawie pod kierun-
kiem Jeana Delvina i Gustave'a Den Duytsa. Debiutowal w 1886 roku na wystawie towarzystwa L'Essor
w Brukseli. Byt przyjacielem Emile'a Clausa. Malowat gtownie pejzaze i widoki morskie utrzymane w
tonacjach szarosci i zieleni, charakteryzujace si¢ delikatno$cia pedzla.

William Degouve de Nuncques (1867-1935) byt samoukiem, dzielit pracowni¢ z Janem Tooropem, miesz-
kat wspodlnie z Henrym De Groux. Jego oniryczne pejzaze maja wiele wspolnego z poezja belgijskich
symbolistow. Byt czlonkiem Les XX, wystawial w Association de la Libre Esthétique. Oprocz obrazow
olejnych tworzyt takze bardzo interesujace pastele.

Gustave Den Duyts (1850-1897) malowat martwe natury, nastrojowe pejzaze, zwykle o zmierzchu, widoki
miejskie i wiejskie, zajmowat si¢ rowniez grafika. Jego obrazy byty krytykowane za ,,brudny” wyglad.

Henri Ottevaere (1870-1944) jako jedenastoletni chlopiec zostal uczniem Jean-Frangois Portaelsa
w Académie Royale des Beaux-Arts w Brukseli. Jednym z jego pdzniejszych nauczycieli byt takze Xaviere
Mellery. Wystawiat z grupa Vorwaerts. Pod wptywem P¢ladana zaczat malowaé obrazy symbolistyczne,
bral udziat w wystawach Salon de la Rose + Croix, byl czlonkiem grupy Pour ['Art. Malowal wowczas
duzych rozmiardw tryptyki o epickim charakterze. Po okresie symbolislycznym wigkszy wptyw wywarl na
jego tworczos¢ impresjonizm, a tematem jego obrazéw stata si¢ natura. Malowat wowczas pejzaze, widoki
morskie, portrety i martwe natury.
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Za szczegblnie nieudane Wyzewa uznal pejzaze artystow, ktorzy wezesniej dali
si¢ pozna¢ z lepszych obrazow; Jules'a Bretona, Henriego-Josepha Harpignies'ass),
Desgoffe’a’™®", Hippolyte'a Flandrina, Francois-Louis Frangais'go, Edmonda-Charles'a
Yona36l, Pierre'a Emmanuela Damoye'a’62, Eugéne'a Dauphina$63, Hendrika Willema
Mesdaga i Jeana Charles'a Cazina564 Rowniez portret pedzla Antonia de la Gan-
darys65, wydat si¢ Wyzewie dzietem calkiem nieudanym, w przeciwienstwie do jego
martwej natury.

W drugiej czesci recenzji, poswigconej rzezbie i sztukom graficznym, ponownie
radykalnie skrytykowat malarstwo wspotczesne;

,,Opowiedzialem kiedy indziej o smutnych losach malarstwa w naszym stuleciu.
Stawiajac sobie zbyt wysokie cele i aspirujac do nie wiem jakich nadnaturalnych zdol-
nos$ci, malarstwo stracito, jedng po drugiej, wszystkie swe dawne zalety. Naprawde
przestato by¢ sztuka, bo nie ma sztuki bez métier, a tego nie ma bez pewnych tradycji,
taczacych dzieto z tymi wszystkimi, ktore je poprzedzity. Bog wie, czym sa dzisiejsze
obrazy! Gotow jestem uwierzy¢, ze s3 to rzeczy wspaniale, ale na pewno nie jest to
malarstwo! UmieScie je w muzeum, w ktdrym znajduje si¢ malarstwo, umiescie je
nawet w Luwrze w sali bolonczykow, przeciez uwaza sig, ze ci nieszczesni bolof
czycy s zakala naszego Muzeum: zobaczycie, ze to malarstwo natychmiast splowieje,

Théodore Versimele (1850-1907) byt uczniem Jacoba Jacobsa w Akademii w Anvers. Malowat sceny ro-
dzajowe, pejzaze i widoki morskie. Zajmowat si¢ takze grafika. Jego utrzymane w szarej tonacji realistyczne
obrazy swa glgboka wymowa moralng zblizajg si¢ do prac Milleta. W niektorych z nich mozna dostrzec
wplyw impresjonizmu. Byt jednym z zatozycieli Les XX w Brukseli w 1883 i Les XIII w Anvers w 1891.

Prawdopodobnie jeden z trzech braci, Arthur, Ferdinand lub Raphaél Robert Willaert.

Emile Claus (1849-1924) studiowat w Koninklijke Academie voor Schone Kunsten w Antwerpii pod kie-
runkiem Nicaise De Keysera i Jacoba Jacobsa. W latach 1889-1892 przebywat w Paryzu, gdzie spotykat si¢
z Andersem Zorném i [ lenrim Le Sidanerem. Jego styl zblizyt si¢ wowczas do impresjonizmu. Byt zalozycie-
lem wielu belgijskich ugrupowan artystycznych: Les XIII, Vie et Lumicre, Société de L’Art Contemporain.
Dziatat u) Les XX i Association de la Libre Esthétique.

559 Henri-Joseph llarpignies (1819-1916) pracowat poczatkowo w hucie i cukrowni nalezacych do jego
rodziny. W 1846 rozpoczat nauke malarstwa u pejzazysty Jeana-Alexandre'a Acharda w Paryzu. Podréze
po Wioszech dostarczyty bodzca do zajgcia si¢ pejzazem. Debiutowat w Salonie w 1853 roku widokami
Capri. W ciagu swej diugiej kariery artystycznej hotdowat dos¢ tradycyjnemu naturalizmowi pod wply wem
szkoty Barbizon.

56° Mogt to by¢ Blaise-Alexandre Desgoffe (1830-1901) albo jego syn Jules (1864-?).

561 Edmond ('liarles Yon (1836 lub 1841-1897), grafik i pejzazysta. Wspolpracowat z ,Le Monde Illustré”,
,Lillustralion”, ,,L'Arl”. Malowat nastrojowe pejzaze z okolic Paryza.

562 Pierre Emmanuel Damoye (1847-1916) studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu pod kierunkiem
Léona Bennata. Wplyw na jog,0 malarstwo wywarta szkota Barbizon, uczy!t si¢ takze w Académie Julien
pod kierunkiem Adolphen-Williama Bouguereau. W jego eklektycznych pejzazach mozna dostrzec pewien
wplyw impresjonizmu.

563 Eugone-Baptistln-Emile Dauphin (1857-1930) uczyt si¢ malarstwa w Tulonie u Vincenta Courdouana,
a nastgpnie w Paryzu u [lennego Gervexa i Ferdinanda [lamberla. Malowat pejzaze, widoki morskie
i martwe natury. Zajmowat si¢ dekoracja monumentalng w Tulonie i w Paryzu (Gare de L"on\

M Slanislas-Iienri-Jean-Charles Cazin (1841-1901), malarz i twérca ceramiki. Juz w 1863 roku zaprezen-
towal pierwszy obraz Wspomnienia ii*din iv Wissanl w Salon des Refusés. Uczyt si¢ w Ecole Gratuite
de Dessin pod kierunkiem llorace’a Lecoqa de Boisbaudran, w Szkole przyjaznit si¢ z takimi artystami
jak Alphonse Legros, Théodul Ribot, Henri Fantin-Latour i Léon Lhermilte. W 1871 roku przenidst si¢ do
Anglii i zajat ceramika. W stonowanych pejzazach Cazina wida¢ wplyw malarstwa Puvis de Chavannes'a.
W 1882 roku otrzymat order Legii Honorowej, a w 1900 Grand Prix na Wystawie Swiatowe;.

565 Antonio de la Gandara (1862-1917), malarz, rysownik i grafik pochodzenia hiszpanskiego, dziatajacy
w Paryzu. Studiowat w latach 1876-1881 u Jeana-Léona Gérome'a. Malowat gldéwnie portrety utrzymane
Ul niemal monochromatycznej tonacji, a takze obrazy rodzajowe. Byt sekretarzem Roberta Montesquieu de
Fézensac, arystokraty, ktory stat si¢ pierwowzorem wielu postaci literackich, mi¢dzy innymi des Esseintesa
uj JI rebours Huysmansa i Roberta de Saint-Loup w powiesci Prousta.
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zga$nie, zacznie czyni¢ najbardziej desperackie proby opuszczenia tego towarzystwa.
Zauwazycie, ze to, co braliScie za barwe, bylo barwa falszywa, a to, co wydawato
si¢ rysunkiem, bylo jedynie jego pozorem”566.

Wyzewa nie zajmowat si¢ zwykle rzezbg. Ale uczynil to w zamieszczonej w ,,Ga
zette de Beaux-Arts” recenzji Salonu w 1894 rokus675B&at z ironia, ze rzezby wyrosty
zamiast drzew i kwiatow na parterze Palais des Beaux-Arts566. Ironig jest takze pod-
szyta rowniez dwuznaczna pochwata.

,Nie trzeba przed nig wpada¢ w podziw, ani usitowac zglebi¢ jej sensu, ani nawet
zmuszaé si¢ do entuzjazmu; wystarczy po prostu patrze¢, cieszy¢ oczy spektaklem
wdzigcznych ksztattdéw i pigknych gestow, podczas gdy malarze dzisiejsi z catych sit
starajg si¢ nas zmgczy¢ — sadzac, ze beda lepsi o tyle, o ile wigcej wysitku nam
przysporza — rzezbiarze nadal pozwalaja nam odpoczywac. Stad bierze si¢ nasza
sktonno$¢ do lekcewazenia ich na poczatku naszego zycia, to jest wowczas, gdy po-
szukujemy w sztuce tysigca rzeczy, ktore nie s3 w najmniejszym stopniu sztuka; gdy
z kolei jesteSmy nasyceni glebokimi ideami, subtelnymi symbolami, wszystkimi tego
rodzaju btahostkami, gdy doszliSmy juz do wniosku, Ze najnowsze idee nie sa ni-
czym innym niz starymi ghipstwami, woéwczas oczy nasze otwieraja si¢, domagamy
si¢ sztuki, ktora przyniesie nam spokdj i wtedy rzezba odzyskuje prawo do naszego
serca”369.

Najwiegksza zaleta rzezby bylo to, Ze nadal pozostawala bardziej métier niz sztuka.
Dlatego migdzy Germainem Pilonem a Denysem Puechem’’( istnial nadal bardzo
silny zwiazek: ,,Tego rodzaju, ze podczas gdy malarze, poeci, muzycy, zmgczywszy si¢
szukaniem przez pi¢cdziesiat lat nowych form, sa dzi§ zmuszeni na powr6t nasladowad

566 Jat raconté l'autre Jour les tristes aventures de la peinture dans notre siécle. Pour avoir visé
trop haut et prétendu a Je ne sais quelle portée surnaturelle, la peinture a perdu, ['une aprés lautre,
toutes ses qualités d'autrefois. Elle a vraiment cessé d'étre un art, car [Inpa point dart sans métier,
et U np en a point sans de certaines traditions, qui rattachent telle ceuvre a toutes celles qui [ont
précédée. Dieu sali que sont les tableaux d'a présent! Je suLs prét a croire que ce sont des choses
magnifiques, mais, pour étre de la peinture, non, ils n'en sont pas. Mettez-les dans un musée ot Up
ade la peinture, mettez-les au Louvre dans la salle des Bolonais, puisque décidément Il est convenu
que ces malheureux Bolonais sont lopprobre de notre Musée: vous verrez cette peinture aussitot
déteindre, se brouiller, faire les efforts les plus désespérés pour sen aller d'un tel voisinage. Vous
vous apercevrez que ce que vous p preniez pour la couleur n'élall que de fausse couleur, et que ce
qui vous paraissait du dessin n'étatt que simulacre de dessin, (de Wyzewa, 18%4a, s. 26).

567 (de Wyzewa, 1894a, s. 4).

568 Katalog zorganizowanej w 1999 i 2000 roku wystawy Art at the Crossroads: 1900 zawiera duza
reprodukcje widoku ekspozycji rzezb na Wystawie Swiatowej w 1900 roku w Paryzu. Ten sposob ekspozycji
byl typowy dla wystaw dziewigtnastowiecznych.

369 Nous n'aurons plus, devant elle, ni a nous étonner, ni a deviner, ni méme a nous entrainer
a l'enthousiasme; mats simplement a regarder, a divertir nos peux par le spectacle de formes gra-
cieuses et de belles attitudes, tandis que les peintres d'a présent s'ingénient a nous fatiguer, —
cropanl s'élever dautant plus qu'ils nous Imposent plus defforts, — les sculpteurs continuent a nous
reposer. De la vient que nous sommes enclins a les dédaigner au début de notre vie, et lorsque
nous cherchons encore dans l'art mille choses qui ne sont point l'art méme; mats quand ensuite
nous sommes saturés d'idées profondes, de spmboles subtils, de toutes ces vanités, quand nous avons
reconnu que les pensées les plus neuves ne sont encore que de vieilles sottises, alors nos peux se
rouvrent, nous réclamons un art qui nous laisse tranquilles, et c'est alors que la sculpture reprend
ses droits sur nos ceeurs, (de Wyzewa, 1894a, s. 26).

570 Denys Pierre Puech (1854-1942) studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu pod kierunkiem Frangois
Jouffroya, Henriego Chapu | Alexandre'a Falgulére'a. W 1884 roku zdobyt Prix de Rome. Wystawial w Sa-
lonie Société des Artistes Frangais. Wspolpracowat z manufaktura w Sévres. W 1905 roku zostat cztonkiem
Instytutu Francuskiego. W latach 1921-1933 dyrektorem Villi Medici w Rzymie. Tworzyt mato oryginalne
kompozycje alegoryczne, byl takze autorem popiersi wielu znanych postaci.
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damne formy i tworzy nieudolnie, z lgkiem i niepewnoscia, ktore dlugo jeszcze beda
szkodzi¢ pigknu ich dziel, rzeZbiarze korzystaja z dobrodziejstw odwiecznej rezygnacji,
madrej i szlachetnej. Nigdy nie obawiali si¢ nasladownictwa, stosowania form i stylow,
ktore wystarczaty ich poprzednikom. Dzi§ majg formy, styl i nie zapomnieli, jak robié
z nich uzytek. Stad uczucie ulgi i pociechy, ktorym nas obdarzaja, gdy wychodzac z sal
malarstwa, podazamy do nich; i dlatego z roku na rok stajg si¢ nam drozsi, w miare
jak coraz bardziej nas mecza bezowocne poszukiwania, prozne wysitki, ekscentryczne
gesty malarzy.

Nie wspomne o tym, ze w Salonie rzezby mamy do czynienia z naszymi roda
kami, ktoérzy mys$la, czuja i zyja tak jak my. Wlasnie dlatego, ze jest sztuka tradycji,
rzezba moze istnie¢ tylko w kraju, w ktorym od wiekow istniata bez przerwy. Jest
to sztuka, ktora zawiera w sobie element instynktu i dziedziczenia, tak jak to dzialo
si¢ niegdy§ we wszystkich innych métiers. Cudzoziemiec mogiby pozna¢ wszystkie
reguty kamieniarstwa i stosowac je z pasja: ale bedzie mu czegos brakowac, by stat
si¢ dobrym rzezbiarzem, czego$, co jest we krwi i czego nie mozna si¢ nauczyC. Nie
ma, nie moze by¢ rzezby poza Francja"57l.

Totez rzezbiarze z innych krajow, wystawiajacy w Salonie, zostali poddani suro
wemu osadowi. Wlochow oskarzyt o czerpanie z jakiej§ dziwnej tradycji, ktora kaze
im ,,po$wigcac¢ pigkno i prawde form na rzecz efektu ekspresyjnego” (sacri/zer la
beauté et la vérité des formes a leurs effet expressif). Niemcy, cho¢ w $rednio-
wieczu mieli doskonatych rzezbiarzy, ktorzy tworzyli ,,rzezbe szlachetna, obdarzong
najsilniejszg ekspresja, jaka kiedykolwiek udato si¢ osiagnaé" (une sculpture forte
et noble, la plus expressive, je crois, qu'il y ait eue jamais), nie przedstawili dziet
interesujacych. Ostatnim dobrym niemieckim rzezbiarzem byt wedlug Wyzewy Rein-
hold Begas. Wérod rzezbiarzy francuskich wyrdznial si¢ Denys Pierre Puech, autor
alegorii Sekwany: ,,[...| na pierwszym miejscu pochwalitbym p. Puecha za delikatny
i subtelny wdzigk, za btogosé, lekkoé¢, kunsztowna prostote tej biatej postaci kobiecej,
ktora jest, moim zdaniem, najlepszym przyktadem rzezby w calym Salonie"572.

Piszac o innych rzezbiarzach, Wyzewa ograniczat si¢ wtasciwie tylko do krotkich
wzmianek, podobnie jak w czesci poswigconej malarstwu. Tu w jeszcze wigkszym

571 De telle sorte que, tandis que les peintres, les poétes, les musiciens, apreés sétre épuisés durant
cinquante ans a chercher des formes nouvelles, sont aujourdhui forcés de revenir a l'imitation
de Jormes d'aulrefols, et le font avec une gaucherie, une timidité, une incertitude qui nuiront
longtemps encore d la beauté de leurs ouvrages, les sculpteurs recueillent le bénéfice de leur sage
et noble résignation séculaire. Jamais Us nont craint d'imiter, de reprendre les formes et le stple
qui avalent suffi d leurs prédécesseurs. Aujord’hui ils ont des formes, un stple, et Us n'ont point
oublié, le mopen de sen servir. De 1d ce sentiment de soulagement et de consolation qu'ils nous
font éprouver lorsque, au sortir des salles de peinture, nous parvenons pres d'eux; de la vient que
d'année en année, ils nous deviennent plus chers, d mesure que nous nous fatiguons davantage des
tatonnements sans résultat, de vaines agitations, des excentricités périodiques des peintres.

Sans compter que nous avons affaire, au Salon de Sculpture, d des hommes de notre paps, qui
pensent, sentent, et vivent comme nous, Car, précisément paree qu elle est un art de tradition, la
sculpture ne. peut exister que dans un paps ou depuis des siécles elle a existé sans arrét. Cest un art
qui compte un élément d'instinct et dhérédité, comme c'était le cas jadis pour tous les arts et tous
les métiers. Un étranger aurait beau connaitre toutes les régles de la statuaire, et s'appliquer avec
passion a les utiliser: quelque chose lui manquerait encore pour étre un bon sculpteur, quelque
chose qui est dans le sang et ne sapprend pas. Il np a. U ne peut p avoir de sculpture qu'en France.
(de Wyzewa, 189%4a, s. 28).

512 |...1 en premier lieu, je vanterai M. Puech, pour la grice délicate et subtile, pour la douceur,
la légereté, la simplicité savante de cette blanche figure de femme qui est, d mon avis, le meilleur
morceau de sculpture de tout le Salon, (de Wyzewa, 18%4a, s. 30).
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stopniu dawal wyraz swemu nowemu konserwatyzmowi. Cho¢ wspomniat artystow,
ktorzy usitowali ozywi¢ akademickie wzorce, nie uwazat ich prac za udane. Jedy-
nie rzezba Camille Claudel zyskata pewne jego uznanie. ,Z trudem moégltbym wam
wymieni¢ z punktu kilku dobrych rzezbiarzy, ktérzy zamiast po prostu nasladowac
swoich wspotczesnych kolegdw, cofaja si¢ w przesztos¢ po to, by znalez¢é swych mi-
strzow. [...] podobnie takze panna Claudel, ktora zawarta w popiersiu dziewczynki
co$ z niezwyklej i zlosliwej stodyczy Mina da Fiesole”573.

O pracy Bourdelle'a wspomniat jedynie, ze przypomina Goujona. W tworczosci
George'a Barnarda$74 i Ville Valgrena$75 widziatl zagrozenie dla dalszego rozwoju
sztuki. Co do Constantina Meuniera, sadzit, ze lepiej zrobilby on biorac jako modelki
miode dziewczeta, a nie gornikow. Rzezby Alberta Bartholomégo576 budzity zdziwie-
nie niezwyktoéciag wyrazu i wykonczenia.

Wyzewa, cho¢ interesowat si¢ zywo grafika i rysunkiem, ktoére kolekcjonowat
z duzym znawstwem, tylko w recenzji Salonu z 1894 roku poswiecit im wigcej uwagi,
by¢ moze, zaniepokojony ich przysztoscia.

... ] grafika jest jak te mtode dziewczgta, ktorym grozi gruzlica, i ktore patrza na
zycie oczami coraz bardziej blyszczacymi i tagodnymi, w miar¢ jak wysycha w nich
jego zrodlo. Przez czterysta lat grafika byta najbardziej znanag, najblizsza i najuzytecz-
niejsza ze sztuk, dzi§, wypierana przez fotografie w wigkszosci swych zastosowan,
jest tylko sztuka stuzaca przyjemnosci i zbytkowi, oczekujaca az w przysztym wieku
spotka ja ten sam los, ktory niegdy$ zgotowata miniatorstwu. |...) wydaje mi sig, ze
wlasnie graficy z roku na rok odnosza si¢ do swej profesji z coraz goretsza mitoscia,
mito$cig, w ktorej tagodnos¢ miesza si¢ nieco ze wspotczuciem. Wszyscy przynaj
mniej starajg si¢ dazy¢ do doskonalo$ci: nie ma w Salonie nikogo, kto nie zastuzylby
na to, by zosta¢ wymienionym ze wzgledu na poswigcenie, uczciwos$é, wiar¢ w swa
sztuke"S77.

573 El cest a peine st Je pourrai vous nommer en courant quelques bons sculpteurs qui, au lieu
d'imitersimplement leurs confiéres d'a présent, sont remontés dans le passé pour choisir des maitres.
[.. J ainsi encore Mlle Claudel, qui a mis dans un buste de petite fille quelque chose de douceur
ingénieuse et malicieuse de Mino da Reésole. (de Wyzewa, 18%4a, s. 34).

574 George Grey Barnard (1863-1938), amerykanski rzezbiarz. | kolekcjoner. Studiowat rzezbg w Ari Insti-
tute of Chicago School | od 1883 roku w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu pod kierunkiem Pierre'a-Jules'a
Caveliere'a. Istotne znaczenie dla jego kariery miato spotkanie Alfreda Clarka, bogatego kolekcjonera ame-
rykanskiego, ktory zaczal kupowaé rzezby Barnarda. Silny wplyw na jego styl wywart Auguste Rodin.
Kolekeja sztuki $redniowiecznej, zgromadzona przez Barnarda we Francji, stata si¢ podstawa muzeum Clo-
isters w Nowym Jorku, zbudowanego w nalezacej do niego posiadtosci.

575 Ville (wlasc. Carl Wilhelm) Valgren (1855-1940) studiowat rzezb¢ pod kierunkiem Oirla Encasa
Sjdstranda w Helsinkach i Plerre'a-Jules'a Cavelierea w Fcole des Beaux-Arts w Paryzu. Poczgtkowo
tworzyl rzezby realistyczne, po roku 1885 zwrocil si¢ w strong symbolizmu. Wystawiane w Salon de la
Rose + Croix rzezby w mniejszej skali i objets dart wykonat juz w stylu secesji. Inspiracj¢ do nich czerpat
z natury. Po 1900 roku wykonat szereg rzezb nagrobnych w Rosji i Finlandii.

576 Albert Bartholomé (1848-1928) po studiach prawniczych Jako internowany w czasie wojny francusko-
prusklej rozpoczat studia malarskie w Ecole des Beaux-Arts w Genewie. Jego obrazy zyskaly przychylng
ocene Jorisa-Karla Huysmansa. Za namowa swego przyjaciela Edgara Degas wyrzezbit nagrobek zony,
ktorej Smier¢ wtracita go w depresje. W latach 1889-189*1 pracowat nad Pomnikiem Zmartych na cmen-
tarzu Pére Lachaise. Rzezbit takze maski portretowe i akty. Byt Jednym z zatozycieli Société Nationale des
Beaux-Arts i jego pozniejszym wiceprzewodniczacym, a pozniej przewodniczacym.

571 [...1 la gravure est comme ces jeunes filles que guette la phtisie, et qui ouvrent sur la vie des
yeux plus brillants et plus doux a mesure que la source de vie se tarit en elles. Durant quatre cents
ans la gravure a été le plus familier, le. plus Intime, le plus utile de tous les arts : aujourdhui,
remplacée par la photographie dans la plupart de ses emplois, elle nest plus quun art d'agrément
et de luxe, en attendant quelle subisse, au siécle prochain, le sort qu'elle-méme a fait subir jadis
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Henri Fantin-Latour, Whistler i Eugene Carricre zostali wymienieni na pierwszym
miejscu. ,,Sceny religijne i mitologiczne p. Fantin Latoura w tegorocznym Salonie Gra-
fiki sa doskonatym przyktadem sztuki mistrzowskiej i szlachetnej, obdarzajacej poezja
najbardziej pospolite chwyty lego rzemiosta. Jak bardzo litografia przewyzsza malar-
stwo w wyrazaniu marzen sennych! Oddaje ich wdzigk tak niestaly i fantastyczny,
wdziek prawdziwie muzyczny! Rzeczywiscie jest to sztuka, ktora najbardziej odpo-
wiada malarzowi-muzykowi. Pan Whistler nie jest muzykiem, ale wizjonerem obda-
rzonym ciekawoscia najsubtelniejsza i zdolnosciami najbardziej réznorodnymi, z ja-
kimi kiedykolwiek artysta wital spektakl rzeczy. Jego litografie s popisem wielkich
zdolnosci. Nie znam innych, bardziej impresjonistycznych. Mozna by wreez
powiedziec, ze to zapiski poczynione w pospiechu przez Japonczyka, ale Japonczyka,
ktory zostal zainspirowany przez Rembrandta i naszych mistrzow klasycznych. Pan
Carriére wystawit trzy oryginalne litografie, wykonane ze zwyklym u niego zaangazo-
waniem i powaga. Wykazuja one te same cechy, jakimi odznacza si¢ jego malarstwo;
by¢ moze sa one bardziej na miejscu w jego litografiach, ktére tatwiej niz malarstwo
przystosowuja si¢ do braku barw”5786

Dalej wymienieni zostali bez komentarza inni mniej znani artysci, ktoérych prace
wzbudzity zainteresowanie recenzenta. Najciekawsze w tej grupie prace to Biblis
Jondeta$?9 i W Irlandii Renouardas§". Cata strona zostala po§wigcona grafice re-
produkcyjnej, sposrod ktorej wiele prezentowanych rycin znalazto si¢ w ,,Gazette des
Beaux-Arts". Najwicksze wrazenie zrobit Portret pani Jarre Prudhona, litografowany
przez Pirodona. Wymieniony zostat takze Feliks Jasinski.

Bez entuzjazmu Wyzewa wspomnial miniatury i rysunki. Uwage jego przykuly
dwie prace: ,, Troglodyta p. Erlera jest ciekawym przyktadem nowego stylu przyjetego
w Niemczech przez grupe¢ miodych malarzy pod bezposrednim wptywem Bocklina
i Klingera, ktérych nazwiska sg juz znane czytelnikom ,,Gazette”. Ujgta mnie odwaga
i elegancja barw akwarela Rafaele artysty belgijskiego p. Marcette'a. Wyobrazam so-
bie, ze p. Marcelle wiele ¢wiczyt Turnera i troche takze naszego drogiego Chintreuila,
ktory byt tysiac razy bardziej malarzem i tysigc razy bardziej poeta niz Turner, nie
potrafit tylko sprawi¢, by go ceniono"58l.

d lenlumlnure. |...| /e sens que les graveurs, en particulier, dannée en année apportent a leur
métier un amour plus ardent, un amour ou la tendresse se méle déja d'un peu de compassion.
Tous, du moins s'ingénient a bien faire: il ny en a pas un qui ne mériterait détre cité pour son
zele, sa probité, sa foi dans son art. (de Wyzewa, 18%4a, s. 37-38).

576 Les scenes religieuses et mythologiques de M. Fantin-Latour, au Salon de Gravure de cette
année, sont modéle parfait d'un art savant et noble, rehaussant de poésie les artifices les plus
communs du métier. Combien, pour lexpression de ces scénes de. réve, combien la Biographie est
supérieure a la peinture méme! File leur préte un charme, si mobile et si fantastique, un vrai
charme de musique!Ft c'était bien l'art qui convenait a un peintre-musicien. M. Whistler, lut. n'est
pas un musicien, mais un visionnaire, airee la curiosité la plus subtile, et ladresse la plus ixirlée
qu 'ait jamais apportées un artiste au spectacle des choses. Ses lltographtes sont des tours de force.
Je n'en connais pas de plus imprcsslonistes. On dirait des notes prises en passant par un Japonais,
mais par un Japonais tout Inspiré de Hembrandl et de nos maitre classiques. M. Carriére a exposé
trois lltographtes originales, ou il a mis son application et son sérieux ordinaires. 1l y a mis aussi
les memes qualités artistiques qu'il met dans sa peinture ; et peut étre sont-elles mieux a leur
place dans la lithographie, qui saccomode plus aisément que. la peinture du manque de couleur.
(de Wyzewa, 18%4a, s. 38).

579 Nie udalo si¢ odnalez¢ artysty o tym nazwisku.

580 Prawdopodobnie Charles-Paul Renouant (1845-1924), francuski malarz, rytownik i ilustrator.

381 Le Troglodyte de M. Frier est un spécimen intéressant de la maniére nouvellement adoptée en
Allemagne par tout un groupe de jeunes peintres, sous l'injluence directe de MM. Boechlin et Klinger,
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Krytyczne artykuly Wyzewy, stanowiace sprawozdania z biezacych wystaw, nie-
wiele roznity si¢ pod wzgledem stylu od recenzji innych autoréw. Z powodu ogromne;j
liczby prezentowanych w Salonach obrazéw niewiele w nich bylo miejsca na do-
glebng analizg, nie sposob natomiast odmowi¢ Wyzewie umiejgtnosci ujecia charak-
teru dzieta w kilku stowach382. Nie zaspokajato to jego ambicji. Czytajac te monotonne
raporty, mozna odczué rosngce znuzenie obowigzkiem relacjonowania wystaw, ktore
jawily mu si¢ jako coraz nudniejsze spektakle. Dowcip, ironia, zwykle zaprawione
duza doza zlosliwosci, mialy zatrzyma¢ uwage czytelnika, dla ktérego personalne
rozgrywki i intrygi byly zapewne bardziej interesujace niz réoznice pomiedzy progra-
mami artystycznymi. Jednak nawet teraz, czytajac te niekonczace si¢ listy nazwisk,
ktore niewiele mowity takze jego wspotczesnym, mozna zdaé sobie sprawe z niechgci
Wyzewy do opowiedzenia si¢ po stronie jakiegokolwiek ugrupowania artystycznego.
Lepsza mozliwo$¢ zorientowania si¢ w jego hierarchii artystycznych wartosci daja
artykuly, ktore poswigcit wybranym artystom.

Artysci nowoczesni

rudno znalez¢ wspolny mianownik dla dziet, uznanych przez Wyzewe za godne

uwagi. Na pewno nie udatoby si¢ wyjasni¢ jego wyborow estetycznych checia

wspierania wybranych kierunkow artystycznych. Pokrewienstwo idei sztuki

wagnerianskiej ze sztuka symbolistyczng nie oznaczato wcale, ze dzieta symboli-
stow byly Wyzewie najblizsze. Ta niech¢¢ do podporzadkowywania si¢ jakiejkolwiek
orientacji estetycznej wynikala z programowego indywidualizmu Wyzewy, ktory 1a
czyt si¢ z jego konserwatywnymi przekonaniami. Konserwatyzm ten nie prowadzit
jednak do preferowania sztuki akademickiej. Juz w pierwszym tekscie poswigconym
malarstwu wagnerianskiemu Wyzewa pisal, ze sztuka moze i powinna przekazy-
waé zarOwno wrazenia, jak i emocje. Obie te formy Wyzszego Realizmu
(Réalisme supérieur) uznat za tak samo uprawnione583.

Artysta, ktory potrafil polaczy¢ w swoich dzietach oba te cele i ktory najwcze-
$niej przykut uwage krytyka, byt Henri Fantin Latour584. Rozpoczynat swa kariere
jako jeden z impresjonistow po to, by oddaé si¢ przekladaniu na jezyk malarstwa
muzycznych obrazéw zawartych w operach Wagnera.

,P. Fantin-Latour pocieszyt nas w ktopocie; jest on przede wszystkim §wiadomym
wagnerzysta, zna, wielbi i czci Mistrza. Ale ma t¢ zwlaszcza najwyzsza zashige, ze
tylko on dzisiaj catkowicie zrozumial podwoéjne zadanie, jakie moze spetni¢ malarz:

dont le noms sont désormais familiers aux lecteurs de ,La Gazette". Une aquarelle d'un artiste
belge, M. Marcelle: la Rafaele, m'a séduit par la hardiesse et [élégance de sa couleur. JImagine
que M. Marcelle a beaucoup pratiqué Turner, et un peu aussi notre cher Chtntreull, qui fut mille
fols plus peintre et mille fols plus poete que Turner, et Ignora seulement Tari de se faire valoir.
(de Wyzewa, 18%a, s. 41).

Fritz Erler (1868-1940), malarz, Ilustrator, projektant wngtrz, studiowal w Kunstschule we Wroctawiu
u Alberta Brtivera i w Académie Julien w Paryzu (1892-1894), od 1895 roku pracowat w Monachium.
Fascynowat si¢ germanskimi legendami.

Alexandre Marcelle (1853-1929), malarz, studiowal w Akademii w Brukseli u Jeana-Frangois Porlaelsa i
Constantina Meuniera. Nalezat do grupy L'Essor. Malowat sceny rodzajowe, martwe natury, pejzaze i widoki
morskie. Bywal poréwnywany z Turnerem.

582 Por. (Mariais, 1987, s. 130).

583 (de Wyzewa, 1885c, s. 154).

584 Patrz tezs. 851 117.
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tu swych duzych obrazach, z ktorych kazdy jest $wiadectwem nowego zwycigstwa,
odtwarza, doktadniej i w pelniejszy sposob niz inni, obiektywne, rzeczywiste i pelne
zycie form. We wspaniatycli rysunkach pisze poemat emocji plastycznej, przekazu
jac duszom za pomoca fantazyjnej kombinacji linii i barw emocje dziwnie blogie i
pozbawione zaru”58S.

Wyzewa wymienit litografi¢ Cory Renu i obraz Hold dla muzyka, nie czyniac
zadnej réznicy miedzy dzietem na papierze, wykonanym technika uwazang za mniej
warto$ciowa niz malarstwo, a obrazem olejnym. W obu tych pracach dostrzegt w do-
skonaly sposéb wyrazone emocje, i to emocje niecodzienne. W pierwszej z nich
rado$¢ i lek zarazem (ce/a dit une gaité oii est comme une peur')’§!, w drugiej uczu-
cia, jakie wywotala niezwykta muzyka. Jego zastuga polegata nie tylko na ,,wczuciu
si¢” 1 oddaniu uczucia w sposéb nieu§wiadomiony, ale réwniez na wiernosci teorii
sztuki wagnerianskiej.

Artykut poswigcony Eugéne'owi Boudinowi zostat napisany z okazji wystawy jego
prac w galerii Durand Buela. Obok portretu Jacques'a-Emile'a Blanche'a i rzezby
Alberta Bartholomégo wydaly si¢ one Wyzewie dzielami o nieprzemijajacej wartosci.
Najwicksze wrazenie wywotaty jego widoki morskie, w ktérych Wyzewa dostrzegt
catkiem oryginalny talent malarza. Uwazat za nieuzasadnione doszukiwanie si¢ w nich
wptywu Corola i Rousseau, ktorych obrazy Boudin mogt pozna¢ podczas swego
pobytu w Paryzu roku 1846. Te wpltywy, watpliwe zdaniem Wyzewy, podobnie jak
wptyw Milleta (ktérego Boudin byt uczniem), miaty mniejszy udziat w uksztalttowaniu
si¢ jego stylu niz obrazy malarzy holenderskich.

,Dopiero w 1876 namalowat po raz pierwszy widoki Holandii, ale nie trzeba malo-
wac¢ Holandii ani nawet jej widzie¢, aby ja pozna¢ jak nalezy. Ruysdael, Backhuysen,
Van de Velde daja swoja lekcje w Paryzu lak samo dobrze jak w Hadze; uczac nicosci
formut, Smiesznosci teorii, ostatecznej wyzszoSci uczciwej obserwacji nad $§miato$cia
i gustem nowosci. P. Boudin ma za sobg te nie§miertelne kursy; im zawdzigcza zacho-
wanie czarujacej §wiezosci swego talentu przez diugie lata. Ani wybryki impresjoni-
zmu, ani wygodna akademicka rutyna nie oderwaty go ani na chwile¢ od spokojnego
i dyskretnego studiowania natury”587.

Wyzewa zachwycil si¢ umiejgtnym zastosowaniem gry $wiatet, barwnych niuan
soOw, zgaszonych odcieni. Boudin wydawat mu si¢ impresjonista autentycznym, cho¢
tak bardzo réznym od wlasciwych przedstawicieli tego kierunku. Artysta, ktory mogt

385 M. l'antin-Latour nous a consolil de celte misére: celui-la, dabord, est un Wagnériste conscient,
connait, admire, célébre te Maitre. Mais il a, surtout, celte extréme gloire, que seul, aujourdhui,
il a, résolument compris la double ldche possible au peintre: il a, dans ses grands tableaux, doni
chacun montre une victoire nouvelle, reproduit, plus exactemenls que tous, et plus entierement, la
vie objective, réelle, totales des formes: et il a. en dadorables dessins, écrit le poéme de [émotion
plastique, communicant aux dmes des émotions étrangement douces et tlédes, par une combinaison
fantaisiste des lignes et des teintes, (de Wyzeum, 1885c, s. 155).

586 (de Wyzeuia, 1885c, s. 155)

387 (‘csi seulement en IflZh qu'il peint pour la premiere fols des vues de Hollande, mais H n'est pus

nécessaire davoir peint la Hollande ni méme de [avoir vue, pour la connaitre comme il convient,
Hupsdaél, Hachhupsen, les Van de Velde donnent leurs legon a Paris aussi bien qa la Ilape: leurs
précieuse legons, ou lIls enseignent la vanité des formules, le ridicule des théories, la supériorité
finale de la franche observation sur la hardiesse et le godi de nouveauté. M. Boudin a suivi ces
cours Immortels. il leurdoit davoir gardé a travers les années la charmante fraicheur de son talent.
Les audaces de [impressionisme ne lont, point d avantage que les commodes routines académiques,
détourné un Instant de l'étude tranquille et discréte qu'il faisait de la nature, (de Wyzeuia, 1890y,
s. 58).
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wywrze¢ wpltyw na tworcza osobowos$¢ Boudina byt Johan Barthold Jongkind. Ich
wzajemna zalezno$¢ zostata okreslona w interesujacy sposob. ,,[...] wyczuwam u p.
Boudina nieprzerwane i najszczgsliwsze w Swiecie usitowanie stworzenia w catkiem
innej manierze, delikatnej i powsSciagliwej, odpowiednika ideatu artystycznego zreali-
zowanego na wlasny sposob przez holenderskiego mistrza. Jest pewne, ze wplywowi
p. Jongkinda mozemy zawdzigczaé te pigkne nieba o silnej i osobistej prawdzie, zara-
zem gwaltowne i czarujace, obdarzone tak réznorodng harmonia chmur”s8s.

Najwigksza zashuga pozostaje stata praca w raz obranym kierunku, odporno$é
na zmieniajace si¢ mody artystyczne. ,,Uczciwosé bowiem, §wiadomo$¢, doskonata
obojetnos¢ na zmiany opinii, dlatego ze sa dzi§ zaletami prehistorycznymi, nie daja
w ostatecznym rozrachunku pewniejszego efektu niz $§miato$¢, pragnienie podobania
si¢ lub zadziwiania”589.

Wyzewa uwazat Boudina za jednego z wspoéltczesnych ,,matych mistrzow”, ktorego
docenig dopiero przyszte pokolenia, za malarza, ktérego postawia z powodzeniem
obok dawnych mistrzow, takich jak Willem van de Welde, Pieter de Hooch i Jan
Siberechts. Wspoélczesne za$ kierunki okaza si¢ $lepymi zautkami. Zwracal uwage
na osiagni¢cie przez Boudina maestrii technicznej i stworzenie imponujacej liczby
doskonatych obrazéw, niezauwazonych przez krytyke.

Odmienne uczucia budzita tworczos¢ dwoch malarzy, ktérych Wyzewa znat oso
biscie, Jacques'a-Emile'a Blanche's i Georges’a Seurata. Blanche byt jego bliskim przy-
jacielem z czasow miodosci, Wyzewa mieszkal nawet przez pewien okres w domu
jego matki. W swojej recenzji do§¢ szczegdétowo scharakteryzowat barwna powierz-
chowno$¢ artysty.

»Jest to wysoki chiopiec, raczej chudy, gtadko ogolony, o ironicznym u$miechu i
oczach pelnych entuzjazmu, w najelegantszym krawacie, kamizelce i spodniach, jakie
mozna sobie wyobrazié"590.

Czytajac recenzje, mozna mie¢ watpliwosci, czy nieche¢ do wydawania wprost
nieprzychylnych sagdéw o jego sztuce, czy tez wiara w ewentualne przebudzenie Blan-
che’a jako artysty powodowaly, ze zastrzezenia byty formutowane w formie ironiczne;j,
ale nie dyskwalifikujace;j.

,Przypadek duszy p. Blanche'a jest skadinad catkiem szczegoélny. To przypadek
malarza, ktory posiada wigcej najrzadszych i najcenniejszych cech artystycznych niz
ktokolwiek inny, pozostaja one jednak czgsciowo bezptodne ze wzgledu na swoj nad
miar"591.

588 |..,| /e sens chez, M. Boudin comme un effort Ininterrompu, et le plus heureux du monde, pour
réaliser dans une maniere tout autre, délicate et réservée, léquivalent de l'idéal artistique réalisé
a sa fagon par le maitre hollandais. 1l est sir, par exemple, que l'influence de M. Jongkind nous
a valu, dans les ceuvres récentes de M. Boudin, ces beaux ciels d'une vérité siforte et si personnelle,
a lafols vigoureuse et charmante, avec l'harmonie si variée de leurs nuages, (de Wyzewa, 1890g, s.
58).

389 Cest que. la franchise, la conscience, la parfaite indifférence aux mouvements de l'opinion,
pour étre aujourd'hui des qualités préhistorique, n'en ont pas moins, au bout du compte, un effet
plus sir que laudace, ou le désir de plaire, ou le désir détonner, (de Wyzewa, 1890g, s. 58).

590 Cest aujourd’hui un grand gar¢on plutot maigre, rasé de prés avec un sourire Ironique, des
peux pleins d'enthousiasme, et toujours la cravate, le veston et le pantalon les plus élégants que
lon puisse Imaginer, (de Wyzewa, 1891c, s. 75).

391 Le cas de [dme de M. Blanche est dailleurs tout afait singulter. Cest le cas d'une dme de peintre
qui posséde autant que nulle autre les qualités artistiques les plus rares et les plus précieuses, mais
en partie stérilisées par l'exces méme quelle en a. (de Wyzewa, 1891c, s. 75).
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Wyzewa z sarkazmem zauwaza, ze Blanche od poczatku swej kariery hotdowat
wyzszym aspiracjom. Wyrazem tego mialo by¢ niepoddawanie si¢ wptywowi nauczy-
cieli, i to nauczycieli najlepszych, jacy w owym czasie istnieli. Pelniacy t¢ role Gervex
nie nalezat moze do tworcow najwybitniejszych, ale cieszyt si¢ duza popularnoscia,
w gronie tym znalezli si¢ takze Degas, Renoir i Fantin-Latour.

,P. Blanche, przeciwnie, nigdy nie zaprzestal poszukiwaé jedynego pigkna estetycz-
nego. W tym poszukiwaniu poswigcat kolejno gre kolordéw i gre $wiatet, w ktorych
celowal, idac za wzorem Maneta i Whistlera, jak roéwniez wyrafinowanie rysunku,
ktore niegdy$ pokochat za sprawa kultu Ingres'a. Ma si¢ wrazenie, ze sztuka, ktora
dzi$ uprawia, tylko prawdzie o Zzyciu oraz doktadnemu oddaniu formy przedmiotu
zawdzigcza swa warto$¢. Oczyscit ja z wszelkich zewngtrznych upigkszen az do naj-
mniejszego §ladu przemyslnych i czarujacych szczegdétow, ktore niegdy$§ zdobyly mu
miano malarza §wiatowego. Poréwnywac jego malarstwo z malarstwem p. Helleu lub
p. Boldiniego, jak czesto czyniono, to nie dostrzegac catej powagi i glebi artystycznej
motywow, ktdre nim kierujg”592

Blanche catkowicie poswigcit si¢ malarstwu. Jego zycie byto ciaglym aktem twor-
czym. Malowat lub szkicowal nawet podczas rozmowy, by uchwyci¢, w jaki sposob
slowa wypowiadane przez rozmoéwce spajaja si¢ z gra jego twarzy (du rapport qui
relie les paroles aux jeux de figure). Jego pasji malarskiej towarzyszyla doskonata
znajomo$¢ innych sztuk, wobec ktorych zywil wszakze pewnag pogarde, przyznajac
pierwszenstwo malarstwu.

Ironia zawarta w tych sadach byla zapewne uchwytna nie tylko dla nielicznych,
ktorzy znali dobrze zar6wno Wyzewe, jak i Blanche'a, cho¢ ci z pewnoScig potrafili
w calej pelni zrozumie¢ zawarta w recenzji ztosliwos¢. Jako kolejna zaleta malarza
zostata bowiem wymieniona pewno$¢ gustu.

,Nie sadze, zeby kiedykolwiek kto§ mial rownie jasng jak on $wiadomo$¢ tego,
co kolejno, w miar¢ uplywu zycia, staje si¢ pigkne. Ewolucja jego gustu w przeciagu
ostatnich dziesigciu lat, gdybym miatl czas ja opowiedzie¢, bytaby doskonata sym-
boliczng historia réznych uczu¢, ktére na zmiang przez te dziesig¢ lat zachwycaty
najszlachetniejsze mtode dusze w naszym kraju. Odczuwajac te sentymenty z wigksza
wyrazistoscia, p. Blanche odczuwat je takze wczesdniej, rzeczywiscie bedac obdarzo-
nym wigksza niz inni przenikliwoscia, ktorej nie przestaje podziwiaé. Mozna zrozu-
mie¢ wplyw, jaki powinien wywiera¢ na jego dzieto tak doskonaty gust krytyczny.
Uchronit go od przesady wszelkiego rodzaju, op6znien, przedwczesnych reform, tych
falszywych aktow odwagi, ktore podobaja si¢ tylko przez chwilg. W Salonie na Polu
Marsowym, w ktorym jest jedynym portrecista troszczacym si¢ o czyste pigkno, jest
takze jedynym, ktory daje $wiadectwo gustu przemyslanego i statego. Mozna by go
wziaé za ktorego$ z tych synéw rodzin, co za sprawa romansu wchodza na deski jar

392 M. Blanche au contraire n'a point cessé de poursuivre, la seule beauté esthétique, il a, dans
celte poursuite, sacrifié lourd tour les Jeux de couleurs et les jeux de lumiere, ou, suivant le modéle
de Manet et Whistler, il avait d'abord excellé, et le raffinements du dessin, que le culle dIngres lui
avait un temps fait aimer. Lart qu'il pratique aujourd'hui prétend a ne valoir que par la vérité et
la vie, et l'exacte appropriation de la forme au sujet. 1l en a banni de parti pris tous les artifices
extérieurs, jusqu'a la moindre trace des ingénieux et charmants détails qui, naguere, lui avaient
valu une réputation dun peintre mondain. Comparer sa peinture a celle de M. Helleu ou de M.
Boldint, comme on le fait souvent, c'est trop méconnaitre ce qu'elle a dans lintention de sérieux
et de profondément artistique, (de Wyzeuja, 1891c, s. 75).
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marcznego cyrku i tam trzymaja si¢ na uboczu, nieco zaktopotani, wérdd pstrokatego
thamu btaznoéw”593.

Nie sposob rowniez odméwi¢ Blanche’'owi doskonatej techniki. ,,Jego pierwsze
obrazy, malowane podczas szkolnych wakacji, $wiadczyly juz o znajomosci wielu
metod, sposobow i ztosliwosci, ktore moglyby wywotaé zazdro$¢ naszych najbardziej
uznanych malarzy. P. Blanche potrafit jednym ruchem reki ukry¢ stabosé rysunku
i pospolito$¢ koloru tylko za pomoca kilku btyskotliwych nul, ktore zatrzymywaty
oczy podczas trzech sekund ogladania, jakie amator lub krytyk moze dzi§ poswigcic
jednemu obrazowi”3%4.

Co prawda po chwili krytyk stwierdzil, ze ostatecznie Blanche odrzucit wszelkie
udawanie, podobnie jak zbyt usilne staranie o doskonato$¢ rysunku i barwy! Za-
konczenie stonowato nieco wydzwigk catosci. Wyzewa zapewnia, ze talent Blanche'a
zostanie doceniony, ale dopiero po jego $mierci, wowczas ,,pig¢ lub szes¢ jego por-
tretow zostanie uznanych za dzieta mistrzowskie” (on comprendra alors que cing
ou six de ses portraits sont des portraits de maitre) 1 ze mozna malowac te same
modele, co Boldini, Hellen czy Besnard, i stuzy¢ sztuce, a nie modzie.

Trudno si¢ dziwi¢, czytajac te ironiczne uwagi, ze w autobiograficznej powiesci
Blanche'a Aymerts Wyzewa zostal sportretowany jako dwulicowy comte Sarjinsky,
ktoérego niegodziwy charakter wyrazat si¢ migdzy innymi w umiej¢tno$ci manipulo-
wania ludzmi.

Georges Seurat nie byt tak bliskim znajomym Wyzewy jak Blanche, jednak Wy-
zewa na pewno znat go osobiscie i chyba czut jaki§ duchowy z nim zwiazek, skoro
we wspomnieniu o malarzu napisat, ze odkryt w nim ,,dusz¢ z dawnych czasow” (une
ame d'autrefois), kogo$ podobnego mistrzom renesansu. Biorac pod uwage pogle
biajace si¢ rozczarowanie Wyzewy nowoczesnos$cig, musiatlo oznacza¢ prawdziwe
uznanie. Najwigkszy podziw krytyka budzito oddanie, z jakim Seurat po§wiecat si¢
teorii sztuki i problemom $ci$le zwigzanym z malarskim rzemiostem. To wlasnie czy-
nito go spadkobierca Leonarda, Diirera i Poussina. Wyzewa daleki byt od akceptacji
pointylizmu. To raczej sposob stawiania pytan i dociekliwo$¢ w szukaniu na nie od
powiedz! niz rezultaty, ktore zdotat osiagnac Seurat, wydawaty mu si¢ cenne.

»Dodam, zZe jego poszukiwania dotyczyly tych samych kwestii, ktére zajmowaly
dawnych mistrzow, spraw najbardziej godnych, by zaprzata¢ umyst artysty. Chcial on

3593 Je ne crois pas que Jamals personne alt eu comme lut la claire notion de ce qui tour a tour est
beau, d mesure que se déroulent les années d'une vie humaine. L'évolution de ses goiits, depuis dix
ans, si Javais le loisir de /« raconter, serait une parfaite histoire symbolique des divers sentiments
qui, a tour de role, ont ému depuis ces dix ans les Jeunes esprits les plus nobles de notre pays. El
de méme qu'il éprouvait ces sentiments avec plus de netteté, M Blanche les éprouvait aussi plus
tot, doué vraiment d'une pénétration dont Je n'ai pas fini de m'étonner. On comprend l'influence
qu'a di exercer sur son ceuvre un goiit critique si parfait. 1l l'a préservée des exagérations de toute
sorte, des retards, des réformes prématurées, de ces fausses audaces qui ne plaisent qu'un moment.
Au Salon de Champ-de-Mars, ou il est le seul portraitiste qui se soucie de la pure beauté, il est
le seul aussi qui témoigne d'un goiit avisé et constant. On [y prendrait pour un de ces fils de la

famille qu'une aventure damour parfois fait monter sur les tréteaux d'un cirque forain, et qui,
la, se tiennent a lécart, d'un air un peu géné, parmi la bruyante cohue bariolée des pitres et des
baladins, (de Wyzewa, 1891c, s. 75).

594 Ses premiers tableaux, qu'il peignait dans les congés du lycée, attestaient déja la connaissance
d'unefoule de procédés, trucs et malices qui ont dii rendre Jaloux les plus renommés de nos peintres.
M. Blanche savait, en un tour de main, dissimuler la molasse du dessin et la vulgarité du coloris
sous quelques notes brillantes, qui seules retenaient les yeux pendant les trois secondes d'examen
qu'un amateur ou un critique daujourd hui peut consacrer a un tableau, (de Wyzewa, 1891c, s. 76).
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z malarstwa stworzy¢ sztuke bardziej logiczna, bardziej systematyczna, w ktorej mniej
miejsca byloby pozostawione przypadkowemu efektowi. Tak jak istnieja reguty tech
niki, pragnat on, by powstaty takze reguty koncepcji, kompozycji i wyrazu tematu.
Osobista inspiracja nie powinnaby w ich wyniku ucierpie¢ bardziej niz za sprawa
innych regut. Przede wszystkim analizowal barwe: poszukiwat réznych sposobow
jej oddania, probowat odkry¢ taki, ktory by przedstawial ja z najwigkszym podo-
bienstwem i réznorodnos$cig. Nastgpnie pociggal go wyraz barw. Chciat wiedziec,
dlaczego jedne potaczenia tonéw wywolywaly wrazenie smutku, a inne radosci; spo-
rzadzit, obierajac taki punkt wyjscia, pewnego rodzaju katalog, w ktorym kazdy niuans
zostal zwigzany z sugerowang przez niego emocja. Wyraz linii z kolei ujawnit mu si¢
jako problem, ktéry moze zosta¢ defnitywnie rozwigzany; linie bowiem takze maja
w sobie tajemna sit¢ radosci lub melancholii, wszyscy malarze czuja ja instynktow
nie, robigc z niej uzytek w praktyce. Poza tym zaprzataly jego uwage pytania o mniej
ogolnym znaczeniu, cho¢ réwnie wazne. Wsrdd nich znalazto si¢ tez pytanie o granice
malarstwa: jak uczyni¢ z obrazu pelng harmonie, jak sprawié¢, by roznit si¢ od innych
rzeczy, nie wywotujac zbyt gwattownego rozdzwigku?”595

Wyzewa wierzyl, ze, cho¢ dotychczasowe efekty nie byty calkiem przekonujace, to
Seuratowi udatoby si¢ doj$¢ do rozwigzan daleko bardziej satysfakcjonujacych, gdyby
nie przedwczesna $mier¢. Nie oznaczalo to pelnej akceptacji tworczosci Seurata, jaka
wyrazal w swych recenzjach publikowanych w ,,Revue Indépendante” Félix Fénéon,
ale stanowisko bardziej umiarkowane niz poglady Huysmansa, ktéry na famach tego
samego pisma tak je przedstawit:

,Pozbawcie jego postaci kolorowych pchet, ktore je pokrywaja, a pod spodem nie
zostanie nic, zadnej duszy, mysli, nic. Nico$¢ w ciele, ktorego tylko kontur istnieje. Tak
w jego obrazie Grande Jatte ludzka armatura sztywnieje i staje si¢ twarda, wszystko
nieruchomieje i zamarza"59%.

Gléwnym zarzutem Huysmansa przeciw Seuratowi byt brak Zycia w jego ob-
razach597. Michael Mariais zwrdcit uwage na niezrozumienie przez Wyzewe sztuki
Seurata za wyjatkiem rysunkow weglemS5'ls. Wydaje si¢ jednak, ze Wyzewa dobrze ja
znal i rozumial, nie akceptowal jednak scjentystycznego podejscia, jakie reprezento-
wata. W 1886 czgsto spotykat si¢ z Fénéonem i ich stosunki byly bardzo przyjazne5%.

395 Jajoute que ses recherches portaient sur tes mémes matieres qui avaient occupé les maitres de
Jjadis, les matiéres les plus dignes, d mon sens, doccuper un artiste. Il voulait faire de la peinture
un art plus logique, plus systématique, oti moins de place serait laissé au hasard de [effet. Comme il
v a des régles pour la technique, il voulait qu'ily en etit aussi pour la conception, la composition et
lexpression des sujets, comprenant bien que l'inspiration personnelle ne souffrirait pas davantage
de. ces régles-ld que des autres, tout d'abord, il avait analysé la couleur: il avait cherché les diverses
fagons de la rendre, essayé de découvrir celle qui la rendait avec plus de ressemblance et de variété.
Puis, c'était lexpression des couleurs qui lavait attiré. 1l voulait savoir pourquoi telles alliances
de tons produisaient un Impression de tristesse, telles autres, une impression de gallé: et il s'étalt

fait, d ce point de vue, une. sorte de catalogue ou chaque nuance, était associée d [émotion qu'elle
suggérait. L'expression des lignes, d son tour, lui était ensuite apparue comme un probléme capable
dune solution définie; car les lignes aussi ont en elles un secret pouvoir de Joie ou de mélancolie,
et tous les peintres le sentent d'instinct, dans ['usage qu'ils enfont. Entre temps, des questions d'un
intérét moins général, mais encore trés importantes, avalent retenu son attention. Ainsi la question
des confins d'une peinture: comment faire dun tableau une harmonie compléte, comment l'isoler
du reste des choses sans une discordance trop brusque? (lle Wyzewa, 1891a, s. 75 ).

596 Cytal wedtug angielskiego thumaczenia Normy Broude. (Mariais, 1992, s. 87).

597 (Mariais, 1992, s. 87).

598 (Mariais, 1987, s. 88).

599 (Halperin, 1988, s. 154).
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,»Przyznaje, ze jego [Seurata] odpowiedzi nie satysfakcjonowaty mnie w tak petny
sposob, jak wybor pytan, ktore zadawal. Nie mogtem uwierzy¢, ze metoda pointyli
styczna, bedac najbardziej ze wszystkich zgodna z hipotezami naukowymi dotycza
cyTi koloru, lepiej niz inne ttumaczyta kolor w obrazie, ani ze wystarczy narysowaé
linie wznoszace si¢, aby zasugerowaé radosne uczucia, ani ze pomalowanie ramy
obrazu mogtoby dopetni¢ jego harmoni¢ i oddzieli¢ go od innych rzeczy. Ale wie-
rzytem, ze Seurat dojdzie do rozwigzan bardziej zasadniczych, biorgc pod uwage, ze
miat przed soba lata na zgl¢bianie wzniostych probleméw, ktore go niepokoity”600.

Chociaz tylko rysunki Seurata wydawaly si¢ Wyzewie dzietami doskonalymi, wi-
dziat szans¢ rozwoju talentu malarskiego Seurata. W kontek$cie krytycznych uwag
na temat nowych pradéw w malarstwie jego wywazony sad o Seuracie brzmi jak
pochwata. ,Aby zrealizowaé swoj ideal, ludzie rownie silni jak on potrzebuja ca-
tego zycia. Ich mlodziencze dzieta sg tylko wstepnymi do§wiadczeniami lub szkicami
przeznaczonymi do zniszczenia. Doswiadczenia i szkice to wszystko, co nam zostato
po Seuracie. Jego kompozycje figuralne Grande Jatte, Parada, Modele, Cyrk sa
jedynie prowizorycznymi przyblizeniami, pierwszymi probami stopniowego zastoso-
wania metod jeszcze nieustalonych. Zawsze mozna w nich znalez¢, obok znakomitych
szczegolow objawiajacych artyste, pojedyncze detale §wiadczace o dziatalno$ci poszu
kiwacza, a nast¢pnie fragmenty, w ktorych zbyt wyraznie wida¢ zaniedbanie takiego
czy innego sktadnika, poswigconego na rzecz spraw ciekawszych. Bez watpienia, na
przyktad, z biegiem czasu jego postaci utracityby ten sztywny i stereotypowy wyglad,
ktory czgsto utrudnia docenienie mistrzowskiej czystosci ich rysunku.

Jesli chodzi o niewielkie pejzaze, ktore pozostawil, to on sam uwazat je tylko
za studia. Jest wsrod nich wiele bardziej zachwycajacych, 1zejszych, §wietniejszych
niz wszystkie dzisiejsze; ale ta doskonato$¢ i lekkos¢, delikatna melancholia, ktore im
towarzysza, wydaja mi si¢ bardziej zastuga duszy Seurata niz jego metod i teorii"601.
Podobne zdanie o tworczosci Seurata miat Albert Aurier. Zdaniem Patricii Mathews
Aurier miat zamiar potraktowaé Seurata w ,,symbolistyczny sposob”602.

600 Ses solutions, Je I'avoue, ne me satisfaisaient pas aussi complétement que le chou des question
ou elles se rapportaient. Je ne pouvais croire que la méthode de pointillé, pour étre plus conforme
qu'une autre aux hypothéses scientifique sur la couleur, valiit davantage qu'une autre a traduire
la couleur dans la peinture, ni quil fiit assez de dessiner des lignes montantes pour suggérer des
émotions gates, ni que de colorier le cadre d'un tableau etit pour effet de compléter son harmonie
et de lisoler du reste des choses. Mats je faisais volontiers crédit a Seurat de solutions plus décisives,
comptant bien qu'il aurait les années devant lui pour pousser a fond les nobles problémes dont U
s'inquiétait, (de Wyzewa, 1891a, s. 263).

601 C'est que les hommes de sa trempe ont besoin de tout l'espace d'une vie humaine pour réaliser
leur idéal Leurs ceuvres de jeunesse ne sont que des expériences préparatoires, ou des ébauches
un jour destinées a étre anéanties. Des expériences et des ébauches, cest tout ce qui nous reste
de Seurat. Ses compositions a figures, la Grande Jatte, la Parade, les Modéles, le Cirque, ne sont
évidemment que des tentatives provisoires, des premiers essais pour appliquer, au fur et a mesure,
des méthodes encore Indécises. Toujours ony trouve cote a cote des détails superbes révélant
lartiste, des détails singuliers, qui témoignent du chercheur, et puis des détails ou est trop visible
la négligence de tel ou tel élément, sacrifié a des éléments plus curieux. Nul doute, par exemple,
qu'avec le temps, Seurat fiit arrivé a oter d ses figures celte apparence raide et figée qui souvent
empéche d'apprecler la magistrale pureté de leur dessin.

Quant aux petits paysages qu'il a laissés. Lui-méme ny a jamaLs vu que des éludes. Plusieurs
sont charmants, plus légers, plus fins que tous les paysages daujourdhui; mais celtefinesse et celle
légereté, et la délicate mélancolie qui les accompagne, cest, je crois, lefait bien davantage de Idme
de Seurat que de ses méthodes et de ses théories, (de Wyzewa, 1891a, s. 1).

602 Patricia Mathews wyrazita to przypuszczenie w pracy Aurler's Symbolist Art Criticism, JIiT Arbor
1986, s. 116. (Mariais, 1992, s. 110).
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Recenzja z wystawy indywidualnej Puvis de Chavannes'a w 1894 rokulid Kwiadczy
0 pewnej zmianie, graniczacego wczesniej z uwielbieniem, stosunku krytyka do tego
artysty604. Puvis de Chavannes w ostatniej dekadzie XIX wieku cieszyt si¢ wciaz duza
popularnoscia. Wyzewa pisal, ze wszyscy krytycy uwazaja go za ,,najwspanialszego
artyste naszych czasow” (Ze plus magnifique artiste de notre temps). Ta nowa eks-
pozycja nie wniosta jednak nic interesujacego do obrazu tworczosci malarza, znanego
z wezeéniejszych prezentacji. W obrazach tam wystawionych oraz w znajdujacym sig¢
wowczas w Muzeum Luksemburskim Biednym rybaku, a takze w dekoracyjnych
panneaux w gmachu Sorbony i w Hotel de Ville Wyzewa dostrzegt wczesniej nie-
zauwazane mankamenty. Jako pierwsze wymienione zostaty btedy rysunku, nastepnie
koloryt jego dziet zostat uznany za nazbyt uproszczony. ,,[... ] nigdy zaden malarz nie
zaszedt tak daleko w swej ignorancji — lub, jesli kto§ woli, pogardzie — tego, co bywa
nazywane métier. Pierwszy lepszy uczen Ecole des Beaux-Arts rysuje i maluje po-
rzadniej niz ten stynny mistrz, z pewnoS$cig najstynniejszy sposrdd zyjacych malarzy.
|...] Jest faktem, ze postaci p. de Chavannesa, nawet wowczas, gdy maja symbo-
lizowaé zdrowie, elegancje lub fizyczne pigkno, maja znieksztalcone niektore partie
ciata, nier6wne, zle osadzone konczyny, rysy twarzy w nietadzie, pozy i gesty kalek;
a poniewaz sa takie wbrew woli autora, mozna twierdzi¢ w sposob caltkiem standw
czy, ze zostaly zle narysowane. Jest takze faktem, ze barwy maja postaé jednolitych
plam, pozbawionych niuanséw i laserunkow; co wiecej, sa one wyblakte, ostabione,
zredukowane do mozliwie najmniej waznej roli. Brak zatem rysunku i barwy, a raczej
jest straszny rysunek i zatosna barwa: oto, co nalezy stwierdzi¢, méwiac o obrazach
p. Puvis de Chavannes’a"605.

Po tym krytycznym wstepie, przywodzacym na mysl recenzje pasteli Degas autor-
stwa Huysmansa, nastapilo nicoczekiwane stwierdzenie, ze jednak jest w jego obra-
zach co$, co budzi zachwyt. ,,Prawda jest, ze nie tylko nie podziwiamy rysunku
i barwy p. de Chavannesa, ale wrecz przeciwnie, myje mu wybaczamy. Tym, co
budzi nasz podziw, co tworzy rzeczywista, wyjatkowa warto$¢ jego sztuki jest inten
cja i kompozycja jego obrazow. [...] Jego sztuka stuzy wyrazaniu emocji, a wyraza je
poprzez harmonijny uktad linii. W przeciwienstwie do wielu malarzy, ktorzy tworza
malarstwo proza, on probuje tworzy¢ malarstwo poetyckie; rozréznienie bowiem
na poezj¢ i proz¢ moze istnie¢ w malarstwie i muzyce tak samo dobrze jak w litera-
turze”606.

WJ Recenzja zostala wlaczong do zbioru Peintres de jadis et d'aujourd’hui wydanego w 1903 roku
1 prawdopodobnie nie ukazata si¢ wczesniej, gdyz nie figuruje w zadnej z bibliografii prac Wyzewy.

601 Patrzs. 21 i 84.

605 |... | jamais un peintre n'a poussé d ce degré l'ignorance — ou, si l'on veut, le dédain — de
ce qu'on appelle le métier. N'importe quel éléve de I'Ecole des Beaux-Arts dessine et peint plus
adroitement que ce maitre fameux, le plus fameux d coup sir de tous les peintres vivants. |...|
Cest un fait que les figures de M. de Chavannes, lors méme qu'elles doivent symboliser la santé,
ou lélégance, ou la beauté physique, se trouvent étre dlfformés par quelque partie de leur corps,
avec des membres inégaux, mal attachés, des traits en désordre, des poses et des gestes dinfirmes;
et, comme elles sont telles, sans doute, contre le gré de lauteur, on peut affirmer d'une maniere
tout d fait positive qu'elles sont mal dessinées. El c'est un fait aussi que les couleurs, dans cette
peinture, s'étalent par plaques uniformes, sans nuance, sans transparence; qu'elles sont on outre
effacées, amorties, réduites au role le plus mince possible. Ni dessin ni couleur, ou plutét un dessin
détestable et presque pas de couleur: voila ce qu'on ne peut sempécher de constater toujours, dans
les tableaux de M. Puvis de Chavannes. (de Wyzewa, 19030, s. 365).

606 Jla vérité est que non seulement nous n admirons pas le dessin et la couleur de M. de Chavannes,
mais que, toul au contraire, nous les lui pardonnons. Ce que nous admirons chez lui, ce qui constitue
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Trzy elementy: intencja, kompozycja i poezja skladaja si¢ zatem na
geniusz artysty. Jezeli drugi i trzeci element sa zrozumiale, to intencja (czy moze
zamyst) wymagataby wyjasnienia. Wyzewa nie rozwinal, niestety, tego watku, to poje-
cie nie pojawia si¢ zreszta w innych jego tekstach. Mozna si¢ domyslac, ze intencja
wynika z uczucia, ktére pojawiwszy si¢ w duszy artysty, zoslaje wyrazone w jego
obrazach. Przeciwstawienie prozy i poezji w malarstwie zwraca uwage na anty-
naturalistyczny aspekt sztuki Chavannes’a. Wiasnie ten aspekt jego tworczosci stal si¢
dla Wyzewy najwazniejszy. Ale ceniac te zalety, doszedt on do wniosku, ze szlachet
no$¢ uczuciai poezja, jak rowniez kompozycja same w sobie nie rOwnowaza
niedostatkow ,,formy i warsztatu" (de forme et de métier). To nie zachwyt nad war-
toscig samego dzieta spowodowat jego popularnos¢, lecz zmiana gustu po okresie
realizmu.

»A zatem malarstwo Puvis de Chavannesa reprezentuje dla nas co$ innego niz sie-
bie samo. Reprezentuje ono dla nas, jak sadzg, reakcje przeciw naduzyciom odmienne;j
orientacji artystycznej, ktorymi w koncu si¢ zmeczylisSmy. W malarstwie, tak jak w li-
teraturze, kilka lat temu przyszedt moment, kiedy mieliSmy juz dosy¢ realizmu, dosy¢
tak zwanej prawdy, tej brutalnej faktury i tego olepiajacego koloru, ktéorymi uparto
si¢ nas gnebi¢. ZapragneliSmy marzenia, emocji i poezji. Nasyceni $wiattem zbyt zy-
wym i zbyt surowym, zyczyliSmy sobie mgtly. | wtedy namigtnie przywiazaliSmy si¢
do poetyckiej i mglistej sztuki p. de Chavannes'a”607.

To, co byto dobre w czasie, gdy dominowat realizm, wywierato wrecz szkodliwy
wplyw, gdy zapanowalo malarstwo symbolistyczne.

»Lecz czyz nie trzeba stwierdzi¢, ze z kolei kuracja stata si¢ choroba? Dzi$ histo-
ryczna rola malarstwa p. de Chavannes’a moze by¢ uznana za skonczong. By¢ moze
nawet trwata zbyt dtugo, bo w ostatnim Salonie uderzyto mnie prawie catkowite za
niknigcie koloru. Z roku na rok malarstwo blednie i ciemnieje, tak Ze nie sposob nie
widzie¢ roli p. de Chavannes'a w tej ogdlnej utracie barw”608.

Puvis de Chavannes byl, by¢ moze, jedynym malarzem francuskim tego czasu,
ktory cieszyt si¢ uznaniem krytyki zar6wno konserwatywnej, jak ,,nowoczesnej" juz
w latach osiemdziesiatych XIX wieku. Wyzewa nie zachwycat si¢ takze malarstwem,
ktorego zrodlem stata si¢ sztuka Puvis de Chavannesa. Jego rozczarowanie sztuka
wspolczesng sprawilo, ze zaczat gdzie indziej upatrywac artystycznej doskonatosci.

le réel, ['unique mérite de son art, cest l'intention et la composition de ses tableaux. |... | Il emploie
son art a exprimer des émotions, et U les exprime par une ordonnance harmonieuse de lignes.
A l'inverse de la plupart des peintres, quifont la peinture en prose; U essaie de faire une peinture
poétique; car la distinction de la poésie et de la prose, peut exister dans la peinture et dans la
musique tout aussi bien qu'en littérature, (de Wyzewa, 19030, s. 366).

607 Cest donc que cette peinture de M. de Chavannes représente pour nous autre chose qu'elle-

méme. Elle représente pour nous, Je crois, une réaction contre des excés contraires dont nous avons
fini par nous fatiguer. En peinture comme en littérature, un moment est venu, U p a quelques
années, ou nous avons eu assez et trop de réalisme, assez de soi-disant vérité, et de ce relief brutal
et de cette aveuglante couleur dont on sacharnait a nous accabler. Une soif nous a pris de réve,
démotion, et de poésie. Saturés d'une lumiére trop vive et trop crue, nous avons aspiré au brouil-
lard. Et c'est alors que nous nous sommes passlonémenl attachés d lart poétique et brumeux de
M. de Chavannes. (de Wyzewa, 19030, s. 369).

606 Mais encore nefaut-ll pas dire que le traitement, a son tour, devienne une maladie. Aujourd'hui
le réle historique de la peinture de M. de Chavannes peut étre considéré commefini. Peut-étre a-t-1l
méme déja trop duré: car jai été frappé, aux derniers Salons, de constater la disparition presque
compléte de la couleur. D'anné en année, la peinture pdlit et sembrume; et l'on ne peut sempécher
den vouloir un peu a M. de Chavannes de cette universelle décoloration, (de Wyzewa, 19030, s. 369).
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Recenzjg¢ konczylo retoryczne pytanie, czy nie nadszed! juz czas, aby przenies¢ swoj
zachwyt na innych, nienazwanych przez niego malarzy, ktorzy, w przeciwienstwie
do Chavannes'a, posiedli warsztat malarski. Wyzewa wspomnial, ze najmniejszy ze
szkicow Delacroix ma w sobie wigcej poezji niz wielkie prace Chavannes'a: Mfodzi
Pikardyjczycy ¢wiczqgcy sie przed walkg i Victor Hugo ofiarowujgcy swq lire
Paryzowi.

Wyzewa juz wczesniej poswiecit Delacroix caty artykul wydrukowany w ,Le Fi-
garo" w 1893 roku z okazji publikacji dziennika malarza. Pisal wtedy, ze najbardziej
interesujacym dzietem artysty byt dlan Autoportret z Luwru. Tak jak Baudelaire
do poezji i Berlioz do muzyki, Delacroix wnidst do malarstwa ,,dreszcz nowosci" (un
frisson nouveau). Nowos¢ w latach dziewigédziesigtych XIX wieku przestata by¢
wystarczajaca rekomendacja. Wyzewa pisal, ze znéw wazniejsze stato si¢, czy obraz
jest piekny niz to, czy jest nowy. Zachwycaly go zestawienia barw w znanych obra
zach Delacroix. Niestety, zty stan zachowania uniemozliwiat docenienie ich waloréw
estetycznych. Wsrdd dziet, ktorym upltyw czasu zaszkodzil najbardziej, wymienione
zostaly Kobiety algierskie i plafon Apollo zabijajgcy Pytona. ,Nie znam nic smut
niejszego, niz ta nagta agonia dziel niegdy$ kochanych" (Je ne sais rien de lugubre
comme cette rapide agonie daeevres jadis aimées)m.

Pomimo szacunku dla dziet Delacroix Wyzewa nie powstrzymat si¢ od sformuto-
wania pewnych zastrzezen wobec jego romantycznej tworczo$ci69

,Odnajduj¢ tu zawsze te same intencje, zadne bowiem malarstwo nigdy nie bylo
réwnie szczere, bardziej zdecydowanie ekspresyjne. Ale wyrazane przez nie uczucia
to jakze przesadny romantyzm! To uczucia bardziej bajronowskie niz samego Byrona,
dzikie namigtnosci, ztowrogie lgki, chichot potepionych.

Co za wysilek, aby wyrazi¢ te tak bolesne uczucia, jak bardzo rozczarowuje przy
tym niepewnos$¢ reki i oczu! Czuje si¢, ze nigdy ruch najbardziej patetyczny nie jest
dos¢ patetyczny, najgwattowniejsze dysonanse do$¢ gwaltowne, aby w pelni prze-
kaza¢ wizje zrozpaczonej duszy. Tyle pracy, tyle prob i ani jednego dziela, ktore
wydawaloby si¢ ukonczone! Ani jednego dzieta, ktore powiedziatoby wszystko to, co
malarz chcialby przez nie powiedzie¢! Chory duch, chore nerwy: najbardziej orygi-
nalna osobowos$¢ artysty, jaka mozna sobie wyobrazi¢, ale tak niespokojna, tak biedna,
zabltgkana daleko od tych kwietnych ogrodow, w ktorych geniusz starych mistrzow
przechadzat sig, aby zbiera¢ pigkno!”61!

| to wiadnie ten falszywy, jak si¢ okazuje, wyraz niezwyklej osobowosci, ktory
zdaje si¢ emanowac z jego dziet, sprawil, ze byly one tak cenne dla Wyzewy. Jedy-

609 (Jobert, 199, s. I).

610 Patrzs. 13.

611 J'y retrouve toujours les mémes Intentions, car aucune peinture ne fut plus franchement, plus
résolument expressive. Mais les sentiments qu'elles expriment sont d un romanticisme si outré! Ce
sont des sentiments plus bpronlenne que ceux de Bpron, des passions sauvages, de sinistres angoisses,
des ricanements de damnés.

Et pour exprimer ces sentiments déja si pénibles, que defforts, quelle, désolante Incertitude de
la main et des peux! On sent que lamals les mouvement les plus pathétiques n'ont paru assez
pathétiques, les plus violentes dissonances assez violentes pour traduire pleinement les visions
dune dme exaspérée. Tant de travail, tant de reprises, et pus une ceuvre qui nous semble achevée!
Pas une ceuvre qui dira toul a fait ce que le peintre a voulu lut faire, dire! Un esprit malade, des
nerfs malades: la personnalité dartiste la plus originale qui puisse concevoir, niais si inquiéte, si
misérable, égarée si loin de ces jardins fleuris ou le génie des vieux maitres allait cueillir la beauté!
(Jobert, 1998, s. 1)
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nie Autoportret zdawatl si¢ $wiadczy¢ o czym$ innym. Analizujac go, Wyzewa nie
dostrzegt w nim Zzadnego satanizmu, bajronizmu ani nawet romantyzmu.

,,Poszukiwalem poety chorego i zrozpaczonego, zamiast niego odnalaztem kogo$
w stylu urzednika z okresu Cesarstwa, zachwycajacy typ o silnej woli i spokojnym
umysle, peten wiary w siebie. Nie bylo w tym dziwnym portrecie nic, co mogloby
mnie zbi¢ z tropu, oprécz samego malarstwa: malarstwa catkiem klasycznego, trzez-
wego, ograniczonego, by¢ moze nieco chtodnego pomimo ptomiennej zieleni kami-
zelki. Kto zatem miat racjg, ten portret czy obrazy wystawione w sasiedniej sali? Kto,
on czy one, wypowiedziat prawd¢ o duszy Eugéne’a Delacroix?"612

Dopiero dzigki Dziennikom Delacroix mozna si¢ przekonaé, ze to wlasnie Auto-
portret ukazuje malarza w prawdziwy sposob. Tak naprawde obce byly mu roman
tyczne nastroje. Jego idealy artystyczne rowniez nie dawaty si¢ zamkna¢ w ramach
romantycznego gustu:

»W wieku czterdziestu pieciu lat nie lubi malarstwa poza Rafaelem i Poussinem;
przyznaje, ze zbyt zywa sztuka sprawia mu przykro$¢; zatuje, ze uwielbiat kiedy$ By-
rona, Géricaulta, Dantego, Michata Aniota, nawet Shakespeare'a i Homera, ktorego
uwaza za barbarzynce. Troszczy si¢ jedynie o czysto§¢ form, klasyczna doskonatosé.
Ze wspaniatym zmyslem praktycznym rozsadza debaty w radzie miejskiej Paryza,
ktorej jest jednym z najbardziej szanowanych cztonkéw. Martwi si¢ o trwatos¢, solid-
nos¢ stosowanych przez siebie koloréw. Opisuje najpierw, ton po tonie, obrazy, ktore
zamierza malowacd. [ zawsze, uzywajac réznorodnych argumentow, z niezwyktym za
patem komentuje to stwierdzenie Mozarta: »Namigtno$ci zbyt silne, by mogty zostaé
wyrazone w sztuce, powinny zosta¢ okietznane i upi¢kszone, a artysta powinien wy-
razi¢ tylko to, co jest w nich estetycznego«”613.

Pomiegdzy dzielem a cztowiekiem, ktory je stworzyt, istniata ciggla opozycja. Wy-
zewa wrecz stwierdzit, ze Delacroix pozostawit po sobie ,,dzieto chorego” (une ceu-
vre de malade\ podczas gdy sam byl najzdrowszym z ludzi. | aby pokazaé, na ile
wspolczesny byt w tym wewnetrznym rozdzwigku, przytoczyt przyktad van Gogha.
Sa to jedyne jego stowa poswigcone temu malarzowi:

»Mtody malarz holenderski, Vincent van Gogh, pozostawit po sobie dzieta, ktdre
bez watpienia sa dzietami szalenca, pozbawionymi jakiegokolwiek rozsadku i pigkna;
a w chwili, gdy malowat, wypowiadatl sady w kwestiach sztuki z niezréwnang ma
droscia, rozwagg i jasnoscig. »Le Mercure de France« publikuje seri¢ jego listow do

612 Je cherchais un poéte malade et désespéré et Je trouvais a sa place quelque chose camme un
officier de I'Emplre, un type admirable de ferme volonté, de confiance en sol-méme, de calme raison.
1l ny avait pas jusqua la peinture qui ne me déconcertdt dans cet étrange portrait. une peinture
toute classique, sobre, contenue, un peu froide, peut-étre, malgré, le vert flamboyant du gilet. Qui
donc avait raison, de ce portrait ou des tableau! exposés dans la salle voisine? Qui, deux ou de
lut, disait la vérité sur l'ame dEugene Delacroix? (Joberl, 1998, s. 1).

613 A quarante-cing ans, il n'aime plus dans la peinture que Raphaél et Poussin; U avoue que
toute impression d'art trop vive lut est pénible; U se repent davoir jadis admiré Byron, Géricault,
Dante, Michel-Ange, méme Shakespeare, méme Homeére, qu'il tient pour le barbare. 1l na souci que
de la pureté des formes, de la perfection classique. Avec un sens pratique merveilleux U Juge les
débats du Conseil municipal de Parts, dont II est un des membres les plus empressé. Il s'inquiéte de
la durée, de la solidité des couleurs qu'il emploie. Il écrit d'avance, ton par ton, les tableaux qu'il
va peindre. El toujours, avec une variété darguments et une vigueur extraordinaire, U commente
cette phrase, de. Mozart: ,,Que les passions les plus violentes, pour étre traduite dans un art, doivent
étre retenues et ornées, et que lartiste n'en doit traduire que ce quelles ont désthéttque’. (Jobert,
1998, s. 1).
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przyjaciela; niki nigdy lepiej nie wypowiedziat si¢ na temal warunkow i ograniczen
sztuki™'14.

Wyzewa bez watpienia rozpoznat w tekstach Van Coglia swoje wiasne idee, ktore
glosit w czasach ,,Revue Wagnérienne”. O Delacroix pisal wezes$niej wspdlnie z Xa
vierem Perreau w Les grands peintres de la France. Uznawal go, podobnie jak
Ingres'a, za ojca osobnego nurtu w malarstwie francuskim.

Jednym z nielicznych malarzy nowoczesnych, ktérych Wyzewa cenit bez zastrze-
zen, byl Auguste Renoir. Omodwienie jego obrazéw wystawionych w Salonie na Polu
Marsowym w 1891 roku stata si¢ proba okreslenia istotnych cech jego sztuki. Wy-
zewa nie analizowat konkretnych obrazow. Tym, co go interesowalo i co sprawilo, ze
Renoir wydat mu si¢ najwybitniejszym ze wspodtczesnych malarzy, byta wyjatkowos¢
jego talentu, przejawiajaca si¢ w coraz to nowych dzietach i w kolejnych etapach
tworczosci. ,,Nie znam pierwszej maniery p. Renoira. Jakie dzieta malowal kiedy$
w pracowni Gleyre'a, gdy praktyka malowania na porcelanie uksztaltowata juz jego
oko i nadata gigtko$¢ jego dloni? Mogg tylko si¢ domys$la¢. Ale znam, podobnie jak
wszyscy, druga maniere p. Renoira, ktora stosowal w heroicznym okresie impresjom
zmu w towarzystwie pandw Moneta i Sisleya, swoich kolegéw z pracowni Gleyre'a.
Nikt z pewnoscia nie mogl, przynajmniej raz spojrzawszy, nie zatrzymaé w oczach
tych zachwycajacych obrazoéw, w ktérych metoda impresjonistyczna stata si¢ tylko
pretekstem do rozwibrowania jasnych barw bogatsza i swobodniejsza harmonig”8§lb1

Renoir nieustannie poszukiwal nowej maniery, ciagle niezadowolony z efektow
swej pracy. Zdaniem Wyzewy, tym co go do tego popychato, bylo niezadowolenie
z ,,nieco chorobliwego i kobiecego charakteru swego dzieta" (caractére maladif et
féminin de son ceuvre). Nie zadowalal si¢ umiejetnoscia wyrazania zmystowego
wdzigku, ktora posiadl, ale studiowal bezustannie dzieta dawnych mistrzéw. Przy-
ktad tego poszukiwania nowej formy stanowity wystawione w 1887 roku przy rue de
Séze, zapewne w Galerii Georgesa Petit, Kgpigce sig. Obraz ten wydal si¢ Wyzewie
zarazem ,,mily i silny" (douce et fort). W koncu wysitek poszukiwania nowego stylu
w dzielach dawnych artystow zostal uwienczony sukcesem. Ten sukces polegal na
dojsciu do nowego klasycyzmu.

»Wieloletni wysitek zakonczyt si¢ tryumfem. P. Renoir w koncu zdobyl, by nigdy
juz nie utracié, to czyste i kunsztowne pigkno formy, ktérego sekret tylko jemu od tej
chwili jest znany. Portrety, studia aktow, glowy dzieci, ktére namalowal po swoich
Kapigcych sig, sa dzietami o tak zywym modelunku, wykonaniu tak trzezwym i zde-
cydowanym, jak arcydzieta mistrzow. Nie pozostawato mu nic innego, jak tylko doda¢

611 lin Jeune peintre hollarulals, Vincent uan Gogh, a laissé des ceuvres qui sont absolument d'un
Jou, en dehors de toute raison et de toute beauté; et au moment ou il les peignait, il Jugeait des
choses de [art avec une sagesse, une modération, une lucidité Incomparables. ,Le Mercure de France"
publie une série de ses lettres a un ami, famalLs on n'a mieux parlé des condition et des limites de
ta peinture. (Jobert, 1998, s. ).

615 Je ne connais pas la premiére maniére de M. Renoir. Quelles ceuvres pelngnalt-il Jadis, dans
latelier de Glepre, lorsque déja la pratique de la peinture sur porcelaine avait formé son ceil et
assoupli sa main? Je ne puis pas que le deviner. MaLs Je connais et tout le monde connait la seconde
maniére de M. Renoir, celle qu'il a pratiquait aux dges héroiques de |'impressionisme en compagnie
de MM. Manet et Sislep, ses condisciples de l'atelier Glepre. Personne, certainement, n'a pu voir
une seul fois sans les garder dans ses peux ces adorables peintures, ou la méthode tmpresslonlsle
n'élatl qu'un prétexte a faire vibrer les claires couleurs avec une harmonie plus variée et plus
libre, (de Wyzewa, 1903k, s. 372).
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do tego zewnetrzny wdzigk swoich dawnych dziet, ale uszlachetniony, podniesiony
do poziomu sztuki juz catkiem klasycznej”616.

Najwicksza zashluga Renoira bylo zachowanie wyraznie rozpoznawalnej indywi-
dualno$ci artystycznej, niezaleznej od aktualnie stosowanego stylu. T¢ niezmienng
wartos$¢ jego sztuki Wyzewa okreslit jako ,,niezwykte zamitowanie do tego, co w na-
turze jest plynne, kaprysne, kobiece” (un sentiment extraordinaire de ce qu'il 5
a dans la nature de flottant, de capricieux, et de féminin).

Nastepnie w poetycki sposob opisat, jak manifestowata si¢ ona w malarstwie tego
artysty. ,,Nieswiadomie p. Renoir ozywia wszystko, co widzi, szczegblnym wyrazem,
naiwnym i wyrafinowanym, spokojnym i wzruszajacym. Jego typ mlodej kobiety nie
zmienial si¢: wszgdzie, w kazdym gesScie i stroju, odnajdujemy t¢ sama mata uro-
czg istote, ktora jak kot z bajki otwiera na §wiat dziwne male oczy, ztosliwe i pelne
czutoéci. Zrodlem tego wyrazu jest nie tylko ksztalt ciata i rysy twarzy; mozna go
dostrzec w na po6t fantastycznych miejscach, ktore stuza za tlo obrazow; mozna tez
zauwazy¢ w prostych i mocnych pejzazach realnych, ktére p. Renoir lubi od czasu
do czasu malowa¢, wiedzac, tak jak dawni mistrzowie, ze nic lepiej nie nasyca oka
poczuciem zycia. Mozna rozpozna¢ calg dusze p. Renoira w jego obrazach przedsta
wiajacych kwiaty, najpigkniejszych wizerunkach kwiatow, jakie kiedykolwiek zostaty
namalowane, cudownie zywe, I1$nigce kolorami i zawsze pociagajace catkiem kobie-
cym potaczeniem blogiej melancholii i niepokojacego kaprysu”6l7.

Zastanawiajace, ze w obrazach Renoira Wyzewa dostrzegt cechy, ktérych mozna
by byto spodziewac si¢ w dzietach artystow symbolistycznych. Te cechy sprawity,
ze Wyzewa mogl o nim powiedzie¢, ze jest ,malarzem naszego czasu" (Ainsi M.
Renoir est un peintre de notre temps). Udaje mu si¢ zawrzeé w obrazach uczucie
niespokojnej ,,zmyslowej melancholii” (inquiéte et flottante mélancolie sensuelle).

,P. Renoir jest malarzem klasycznym i to sprawia, ze jest nam tak drogi. Troszczy
si¢ o doskonato$¢ formalna, przeraza go przesada, podaza coraz dalej w strong dys-
kretnej sztuki i prostej harmonii. Laczy go to z dawnymi mistrzami francuskimi, i jako
jedyny wsréd nas zachowuje ich ducha”618,

616 L'effort de tant dannées aboutit a un triomphe. M. Renoir saisit enfin, pour ne plus le perdre,
cette pure et savante beauté de la forme dont, parmi nous, 1l est seul, désormais, d savoir le secret.
Des portraits, des études de nu et des tétes d'enfants, qu'il peignit apres ses Baigneuses, sont des ceu
vres d'un modelé aussi vivant, dune exécution aussi sobre et aussi décisive que les chefs doeuvres
des maitres. Il n'avatt plus maintenant qua ajouter la grace extéurieur de ses ceuvres anciennes;
mais, elle aussi, anoblie, relevée au niveau d'un art désormais tout classique. (de Wyzewa, 1903k, s.
373).

617 A son Insu, M. Renoir anime tout ce qu'il volt d'une expression particuliére, a la fols naive et
raffinée, tranquile et émue. Son type dejeune fille a beau vouloir se modifier: partout, dans toutes
les attitudes et sous toutes les toilettes, nous retrouvons le méme petit étre délicieux, comme, un
chat des contes de fées, enlrouvranl sur le mande détranges petits yeux malicieux et plein de
tendresse. Et ce n'est point seulement de la forme du corps et des traits du visage que résulte cette
expression; on la reconnait dans ces sites a demi fantastiques qui servent de décor aux figures; on la
retrouve jusque dans ces simples et puissant paysages réels que M. Renoir aime a peindre de temps
a autre, sachant, avec les maitres anciens, que rien ne contribue davantage a Imprégner lceil du
sentiment de la vie. On reconnait [dme de M. Renoir tout entiére dans ses tableaux de fleurs, les
plus beaux tableaux de fleurs qui aient jamais été paints, merveilleusement vivants, éclatants de
couleur et toujours attirants par un mélange, tout féminin, de douce langueur et de troublant
caprice, (de Wyzewa, 1903k, s. 375).

618 M. Renoir est un peintre classique, et cest qui nous le rend cher si profondément. Il se soucie
de la perfection formelle, Il a horreur de l'exagération, tl m de plus en plus vers un art de discrete
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Recenzja poswigcona Renoirowi zostata uzupetniona Post-Scriptum, napisanym
dwanascie lat pozniej. Tylko ten jeden artykut doczekat si¢ autorskiego komentarza,
o tyle waznego, ze pochodzi z okresu, w ktorym Wyzewa nie zajmowat si¢ juz sztuka
wspolczesna, i jezeli pisat o sztuce, to tylko o dawnej. W Post-Scriptum Wyzewa
pisat o swoim wciaz trwajacym zachwycie dla sztuki Renoira. Zarazem wyrazal brak
wiary w mozliwosci krytyki. Sadzil on, ze jesli dzielo sztuki pozostawia krytyka obo-
jetnym, to trudno spodziewac sie, ze bedzie on pisat o nim dobrze. A gdy sprawia ono
krytykowi przyjemno$¢, to jedyng wiasciwg reakcja moze by¢ tylko milczenie. MoZna
dostrzec jeszcze sens w uprawianiu historii sztuki, ale nalezy to czyni¢ w inny sposob
niz ten, ktory przyjat na przyktad Fromentin: ,,Obok krytyki artystycznej istnieje histo-
ria sztuki, ktorej uzytecznosci nikt bardziej ode mnie nie jest w stanie docenié. Podczas
gdy Fromentin, pomimo catego swego talentu, jest w stanie jedynie popsu¢ mi przy-
jemno$¢ ogladania Strazy nocnej, bytbym bardzo szczesliwy, gdyby jaki$ historyk
podjat si¢ zadania wyszukania réznych wptywoéw — pochodzenia, edukacji, sSrodowi-
ska, temperamentu, przyktadow, lektur itd. — ktdre przyczynity si¢ do uksztaltowania
Rembrandta jako cztowieka. Biografie artystow nie bylyby zupeknie zbytecznym ga-
tunkiem literackim, jakim sg dzi$, gdyby ich autorzy z mniejszym uporem starali si¢
informowac nas o rzeczach, ktorych nie jesteSmy ciekawi’619.

Biografowie artystow niewiele wiedza, czy tez rzadko probuja si¢ dowiedzie¢ wig-
cej o tym ,drugim zyciu" artysty, jego zyciu tworczym, ktorego efektem sg dzieta.
Przyktadem dramatyzmu w Zyciu tworczym jest Zycie Rembrandta. Zrozumienie po-
wodow decyzji tworczych, ktore najpierw zaowocowaly Lekcjg anatomii, a nastgp-
nie Strazq nocng, Bardziej pomogloby w zrozumieniu jego dzieta i rozkoszowaniu
si¢ nim, niz badanie szczegotow jego biografii takich jak to, czy przed $miercia ozenit
si¢ on ze swoja stuzaca.

Powstanie takiej biografii Renoira wspotczesnie Wyzewa uznat za niemozliwe. Do-
piero z perspektywy stu lat mozna bgdzie w petni zrozumie¢ znaczenie jego sztuki.
Juz wowczas jednak uswiadamiano sobie, ze Renoir r6znit si¢ w istotny sposéb od
innych malarzy impresjonistycznych. Wyzewa traktowat len kierunek jako zjawisko
juz historyczne, ktore nie byto szkola czy nawet doktryna artystyczna, ale jezykiem
artystycznym, pozwalajacym na wyrazanie réznych tresci. Jako przyktad nieudanego
uzycia tego jezyka przywolat tworczos¢ Besnarda, ktorego ,,wizje artystyczne nie by-
lyby tak nieznosne, gdyby zechciat je wyrazi¢ raczej w jezyku Paula Delaroche’a, a nie
Renoira”620. Renoir uzywat jezyka impresjonizmu, ale w poréwnaniu z innymi impre-
sjonistami wyrazal w nim zupelnie odmienne wartosci. Roznica wynikajaca z od-
miennego uzycia tego jezyka przez malarzy pozwala nazwa¢ Renoira ,,poeta” (poéte),

et simple harmonie. Par Id li se rattache aux vieux maitres frangais, dont seul, parmi nous, il
conserve lesprit, (de Wyzewa, 1903k, s. 375).

¥19 Il p a bien a coté de la critique dart, ['histoire de lart, dont personne napprécie plus que mol
le sérieux et [ullllté. Tamils que Fromentin, avec tout son talent, ne. parvient qu'a me gdter mon
plaisir en présence de la Ronde de Nuit, je serais trés heureux qu'un historien prit la peine de re-
chercher les Injluenc.es diverses — origine, éducation, milieu, tempérament, exemples, lectures, etc.
— qui ont contribué aJ'alre de Rembrandt I'homme qu'il a été. Les biographies d'artistes ne seraient
pas un genre littéraire aussi superflu qu'elles le sont, si leurs auteurs mettaient moins d'obstination
a ne nous apprendre que des choses que nous nous passerons bien de savoir, (de Wyzewa, 1903k, s.
37«),

020 [... 1 les réves artistiques de M. Hesnard ne nous ajjligeralent pas aussi instamment qu lLs le font,
st cet habile homme avait consenti a les exprimer dans la langue de Paul Delaroche, plutot que
dans celle de M. Renoir.

Sad Wyzewy na temat Jego tworczosci ulegt radykalnej zmianie od Salonu w IflUti roku. Patrz s. 21.
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natomiast Moneta, Sisleya i innych jego tworcoéw ,,prozaikami” (prosateur). Wyzewa
widziat zrodta tej réznicy w predyspozycjach psychicznych artystow. Jedynym arty-
sta, z ktorym mozna taczy¢ tworczo$¢ Renoira byla Berthe Morisot. Ich powinowac-
two bylo wyraznie czytelne dla wspotczesnych. Na trzeciej wystawie impresjonistow
w 1877 roku ich obrazy wisialy obok siebiet2l.

Wyzewa od poczatku lat dziewigédziesiatych zblizat si¢ w swoich preferencjach
do sztuki klasycznej. Jego uznanie zdobywali wowczas ci artysci, u ktorych dostrzegat
zainteresowanie dawnym métter. Takim tworcg byt Anquetin, ktdry bardzo szybko
opuscil obdz nowoczesny po to, by zaczaé studiowaé dawnych mistrzow. Takim byt
Renoir, ktoéry co prawda nie zanegowat catkowicie swych wcze$niejszych dokonan,
ale nadal pozniejszej pracy charakter zblizony do pracy dawnych mistrzéw, zmudnie
dochodzacych do doskonatosci formy i, co z punktu widzenia Wyzewy okazywato
si¢ mniej wazne, nawigzal do tematyki dawnego malarstwa. Boudina cenili impre-
sjonisci, ale powodem zainteresowania Wyzewy byly raczej jego zwiazki z dawnym
malarstwem holenderskim niz udziat w ksztattowaniu sztuki nowoczesne;j.

Wyzewa zmart 8 kwietnia 1917 roku. Okolicznos$ci jego $mierci $cisle tacza sie
z powiktanymi kolejami jego losu. Po $mierci zony 3 sierpnia 1903 roku popadt w de-
presje, ktora miata go dreczy¢ az do ostatnich dni. Staral si¢ uciec od niej réznymi
sposobami, migdzy innymi korzystajac z porad doktora Charles'a Burlureaux, ktory
bez wiedzy Wyzewy zaczat podawa¢ mu morfing. Uzaleznienie od narkotyku przy-
szto szybko. Gdy na poczatku I wojny $wiatowej doktor Burlureaux opuscit Paryz,
aby uda¢ si¢ na front, Wyzewa, coraz bardziej uzalezniony, zaczal bra¢ narkotyk bez
jego kontroli. Smieré¢ spowodowato przedawkowanie.

621 (Brettell, 2000, s. 152).
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opularno$¢ pradéw konserwatywnych wsrdd artystow i pisarzy francuskich
konca XIX wieku jest zjawiskiem zlozonym i tlumaczenie jej jedynie reakcja
na liberalizm o laickim charakterze, odgérnie wprowadzany przez rzad republi-
kanski, bytoby sporym uproszczeniem. Antynowoczesny nurt mysli europejskiej byt
silny od poczatku XIX wieku i mial swoich zwolennikoéw zar6wno na lewicy, jak i na
prawicy622. Jednak fakt, ze obéz konserwatywny zdobyt tak wielu i to powaznych
protagonislow w gronie poetdw i pisarzy, uwazanych w latach osiemdziesiatych XIX
wieku za ,,nowoczesnych", mozna uzna¢ za jeden z paradoksow historii. Idealizm,
przezywajacy wowczas swoj renesans, niekoniecznie musiat przybra¢ charakter an-
tynowoczesny, lecz istniejaca w kregach intelektualnych Paryza od potowy wieku fa-
scynacja Wagnerem utatwiata akceptacj¢ coraz bardziej ,,reakcyjnych" postaw w s§ro
dowiskach dawniej wrogich mysli konserwatywnej. Symbolizm, wkrétce po ustaleniu
si¢ nazwy tego nowego kierunku, stat si¢ tematem omawianym w pismach o konser-
watywnym nastawieniu. Prawicowa ,,Nouvelle Revue” juz w 1887 roku opublikowata
poswigcony temu ruchowi artykut Maurice’a Peyrota Symbolistes et décadents.
Krytyka artystyczna rowniez podlegala przemianom. Zrezygnowala z ambicji na
tikowych, jakie zywita w czasach pozytywizmu. Ich symbolem byta ksiagzka Taine'a
Philosophie de ['Art, wydana w 1865 roku, nadal wywierajaca wptyw w latach
osiemdziesigtych. Przelom antypozylywistyczny spowodowat do$¢ powszechne za
kwestionowanie autorytetu Taine’a i krytyki naukowej. Paul Desjardin migdzy innymi
ganit w 1889 w ,,Revue Bleu” ,,mechaniczno$¢ i analize w krytyce" jako jedno z naj-
wigkszych nieszczese, jakie dotknely Francje623. Nadal znajdowali si¢ jednak krytycy,
ktorzy usitowali podaza¢ droga wytyczong przez Taine’a. Emile Hennequin w 1888
roku wydat prace La critique scientifique. Gtownym przedstawicielem metody na
ukowej w krytyce stat si¢ Félix Fénéon, propagujacy malarstwo neoimpresjonistow
urzgdnik Ministerstwa Wojny. Mniej doktrynerski, ale pokrewny im §wiatopogladowo
byt Gustave Geoffroy, z dystansem odnoszacy si¢ do antynaturalistycznych trendow.
Wyzewa rowniez nie sklaniat si¢ do radykalnego potgpiania naukowej analizy jako
metody. Wrecz przeciwnie, w opublikowanym w ,,Revue Indépendante" programo-

622 Patrz Jedlicki (2000).
623 Paul Desjardins, Sur M. li. de Vofliié, d propos de sa réception académique, ,Revue Bleu”, XXVI
(8 juin 1889). (Mariais, 1992, s. 8).
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myT tekécie poSwigconym krytyce uznawat jej niezbedno$§¢624. Nie ma podstaw do
przypuszczenia, ze w pozniejszym okresie zmienit swe poglady w tej kwestii.

Jednym ze standardowych tematdéw krytyki konserwatywnej stal si¢ atak na malar
stwo impresjonistyczne. Wyzewa nigdy nie atakowal go wprost, a jedynie przyznawat
mu nizsze miejsce w hierarchii wspotczesnej sztuki francuskiej, jednak z dwoma istot
myTi wyjatkami: Berthe Morisot i Auguste’a Renoira; tych artystow zawsze wysoko
cenil. Dzielit w tej kwestii poglady Mallarmégo, ktory byt zwolennikiem impresjoni-
zmu625. W okresie wspolpracy z ,,Revue Wagnérienne” Wyzewa twierdzit nawet, ze
impresjonizm stanowi o sile szkoty francuskiej. Natomiast inni konserwatywni kry-
tycy, Henri Houssaye, Josephin Péladan, Charles Tardieu czy Georges Lafenestre,
widzieli w impresjonizmie, nawet w jego ugrzecznionej salonowej formie, autentyczne
zagrozenie dla sztuki francuskiej626.

Poczatkowa fascynacja Wyzewy nowa sztuka wigzala si¢ z nadzieja, ze uda jej si¢
za pomocg §rodkow plastycznych wyrazi¢ ideatl zawarty w dzietach Wagnera. Nie
chodzito mu przy tym o oddanie w innym tworzywie tych samych idei, lecz o za-
stosowanie podobnego programu artystycznego, majacego przywrocié¢ sztuce kontakt
z zyciem wspotczesnymo627. Wyzewa wyrazat w ten sposob zdanie swego srodowiska,
mtodych poetdw i pisarzy skupionych wokot Mallarmégo, ktérych §wiatopogladem
stal si¢ idealizm, nieraz do$¢ radykalnie solipsystyczny.

Sam Wyzewa wyznaczal okoto roku 1890 radykalna cezur¢ w swoich sadach
estetycznych, jego komentatorzy przyjmowali ja rowniez, taczac jego odejscie ze §ro-
dowiska nowoczesnych z rozpoczgciem wspolpracy z konserwatywnym ,,Revue
des Deux Mondes”. W rzeczywistosci jednak, poréwnujac jego teksty krytyczne pi-
sane przed rokiem 1890 i po nim, nie da si¢ utrzymac tej tezy. Trudno wskaza¢ jakas
istotng réznic¢ w postawie teoretycznej Wyzewy w czasach ,,Revue Wagnérienne" i
»Revue Indépendante” oraz w czasach ,,Gazette des Beaux-Arts” i ,,Revue de Deux
Mondes”. Radykalizm lewicowy i prawicowy mialy wowczas ze soba szereg punk-
tow wspolnych628. Piszac w ,,Revue Wagnérienne", z rowna moca odrzucal wigkszo$¢
sztuki aktualnej, jak w swej ostatniej recenzji pisanej dla ,,Gazette de Beaux Arts". To
przechodzenie od radykalnej awangardy do konserwatyzmu bylo typowe dla epoki,
cho¢ rézne mogly by¢ tego konserwatyzmu odcienie. To wlasnie wagneryzm nosit
w sobie zarodki obu postaw i méogt byé powodem tego ideowego przetomu. Zara
zem rewolucyjny i mistyczny, poczatkowo ponadnarodowy, a pozniej coraz bardziej
nacjonalistyczny, objal swym wptywem catla Europe. Stanistaw Brzozowski widziat
w hegemonii niemieckojezycznej kultury i wagneryzmu w Polsce jedno z istotnych
niebezpieczenstw.

Pézniejszy zwrot Wyzewy w strong sztuki dawnej sprawil, ze krytyk zaczal wérod
tworcow wspodtczesnych szukaé artystow, ktorzy mogliby by¢ poréwnani z dawnymi
tworcami. W jego oczach najwazniejszym grzechem sztuki nowoczesnej byto lekce-
wazenie métter, bedacego dlan niezbgdnym sktadnikiem wszelkiej prawdziwej sztuki.

Zmienno$¢ sadow estetycznych Wyzewy poteguje wrazenie radykalizmu jego po-
gladéw; w istocie, taczac si¢ z obozem konserwatywnym, nigdy nie popadt w zadna
.konserwatywna ortodoksje”. Wydaje si¢, ze jego postawa miata co§ wspolnego z po-

624 Patrzs. 26.
625 (Roos, 1998).
626 (Mariais, 1992, s. 35).

627 Kultura widziana jako organizm, patrz (Jedlicki, 2000).
628 Patrz Jedlicki (2000).
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stawa André Michela, ,inteligentnego konserwatywnego krytyka”, jak o nim pisze
Michael Mariais; otz Michel atakowal migdzy innymi rodzajowos¢ i tematyczno$c,
stawiane czgsto przez krytykow sztuki nowoczesnej ponad jakoscia dzieta sztuki629630

Wyzewa potrafit dostrzec zalety anachronicznych sadéw krytykéw konserwatyw-
nych jeszcze w czasie swojej wspOlpracy z ,,Revue Indépendante”. ,Te dawne za-
chwyty nad skamienialymi dzietami jakiz ujmujacy kontrast tworza z naszymi za-
chwytami, tak powaznymi i lak oficjalnymi”610. Tak jak Huysmans, pisal a rebours,
wbrew modzie i panujacym pradoméll. Pociggata go na pewno osobowos$¢ tego pi-
sarza. W swoim dzienniku zanotowat kilka uwag po spotkaniu, jakie mialo miejsce
w 1902 roku, po powrocie Huysmansa z klasztoru do Paryza. Huysmans opowiedziat
mu o propozycji malzefstwa, zlozonej mu przez pewna dame z Marsylii, przeko-
nang, ze jest on ostatnim potomkiem Ludwika XVIIL. ,To wszystko jest troche szalone,
by¢ moze, jak wiele przygod tego biedaka, ale on sam jest tak delikatny i dobry, ze
wszystko, co mu si¢ przytrafia, zawsze mnie interesuje”632.

Krytyka Huysmansa byta jednym z najwazniejszych punktow odniesienia dla Wy-
zewy. Przez prawie caty rok 1887 wspolpracowali oni ze sobg w ,,Revue Indépendante”,
gdzie Wyzewa zajmowat si¢ krytyka literacka, a Huysmans artystyczna. Huysmans
juz wczesniej dal si¢ poznac jako wnikliwy komentator Zycia artystycznego. Mial wow-
czas za soba publikacje L Art moderne (1883), zbioru artykutow, w ktorych poszuki-
wal nowoczesno$ci w sztuce. Huysmans, tak jak Wyzewa, eksponowat subiek-
tywizm swoich sadéw i obdarzal pochwatami artystéw, nie uwazanych za najwybit-
niejszych w §rodowisku nowoczesnych, Jeana-Louis Foraina czy Jeana-Frang¢ois
Raffaéllego. Duzo wigksze znaczenie maja z pewnoscig jego wnikliwe, $wiadczace
o niezwyklej wyobrazni analizy pasteli Edgara Degas, pokazanych na ostatniej wy-
stawie impresjonistow w 1886 roku. Rowniez Wyzewa miat zamiar poswigci¢ Degas
osobny artykul, nigdy do tego nie doszlo i o jego uznaniu dla tego artysty mozemy
wnosi¢ jedynie z rozsianych w réznych tekstach wzmianek633.

Huysmans sztuk¢ nowoczesng widziat pod postaciami sztuki rzeczywistosci
i sztuki marzen, przedstawicielami pierwszej byli impresjonisci, a drugiej Odilon
Redon634. Wyzewa podobnie wyrdzniat sztuke wrazeniowsq, odpowiadajaca
malarstwu impresjonistycznemu, i sztuke symfonicznag, ktoéra reprezentowali
miedzy innymi Puvis de Chavannes i Fantin-Latour635.

Podobna cecha temperamentu krytycznego obu pisarzy byta potrzeba odkrywa-
nia dla siebie i innych artystow mniej znanych. Dla Huysmansa takim niedocenionym
nie tylko przez szeroka publiczno$é, ale takze przez zwolennikdéw sztuki wspotczesnej
artysta byl wymieniony w 4 rebours Rodolphe Bresdin. Anita Brookner z pewna

629 (Mariais, 1992, s. 33).

630 Mais quel agréable contraste a nos admirations daujourdhui, si sérieuses et si légitimes, ces
admiration, anciennes dceuvres fossiles! ,Revue Indépendante”, juin 1887, cytuj¢ za (Delsemme, 1967, s.
148).

031 Patrz (Brookner, 1988, s. 147).

632 Tout cela est dune folle un peu excessive, peut-étre, comme beaucoup des aventures qui
arrivent a ce pauvre gargon . mais lui méme est si doux et si bon que ce qui lui arrive m'intéresse
toujours. Notatka z 9 pazdziernika 1902. (Delsemme, 1967, s. 72).

633 Patrz s. 22, 33, 97.

634 Patrz (Grabska, 1969, s. 10).

635 Ten sformutowany ui artykule Notes sur la peinture wagnérlenne et le Salon de 1006, (de Wyzewa,
1886d) podziat nigdy nie zostal przez Wyzewe odrzucony, cho¢ w pdzniejszych jego recenzjach rzadko
pojawiaty si¢ wymienione tu kategorie.
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przesada nazwala t¢ ceche jego krytyki ,,paranoiczng ekskluzywnoscia” (.paranoid
exclusivity) i dostrzegla jej poczatki wlasnie w 4 rebours, a kulminacj¢ w opubliko-
wanym w 1889 roku zbiorze tekstow krytycznych Certains636.! troche w kategoriach
tej ,,paranoicznej ekskluzywnosci” zostalty omowione przez nig artykuty Huysmansa
poswiecone dawnym artystom. Zwlaszcza uwagi na temat §wigtego Quentina, przed-
stawionego w oltarzu autorstwa Bianchiego Ferrariego, mogly da¢ asumpt do takiej
interpretacjit37. Wyzewa nigdy nie posuwat si¢ tak daleko nawet w swych najbardziej
fantastycznych wywodach. Laczyla ich wszakze pewna predylekcja do sztuki Pot-
nocy. Z tym, ze Huysmans w przeciwienstwie do Wyzewy wotat sztuke niderlandzka
od niemieckiej. Wyzewa cenil w sztuce niemieckiej najlepszy wyraz uczucia, jaki
w sztuce wloskiej mozna byto odnalez¢ jedynie w dzietach mistrzow sienenskich, Fra
Angelica i Bartolomea Borgognonego. Dla Huysmansa sztuka wloskiego renesansu
byta synonimem upadku moralnego. Anita Brookner widziata zrédta jego niecheci do
sztuki wloskiej, z wyjatkiem Fra Angelica, w nienawisci, jaka zywil wobec poludnio-
wej zywiotowos$ci638639

Jak wiec wida¢, istnialy podobienstwa w pogladach obu pisarzy na sztukg. Huy-
smans z pewnos$ciag mogt by¢ dla Wyzewy wzorem, mimo roznicy pokolen. Huysmans
pisat juz w czasach naturalizmu. Nawet pdzniej taczyly go pewne zwiazki z Zola.
Wyzewa za$ nalezat do pokolenia, ktéorego gtownym postulatem byto idealistyczne
poszukiwanie wartosci w samym sobie. Ta réznica mogta by¢ takze jednym z po-
wodow nieprzychylnego stosunku Wyzewy do sztandarowego dzieta Huysmansa, 4
rebours. W innych utworach Huysmansa: 4 vau-leau, En ménage i En rade, Wy-
zewa widzial natomiast ,,wyjatkowe i oszatamiajace zycie" (lunique et stupéfiante
vie)wou.

Inna postacia, ktorej poglady ewoluowaty w podobny sposob, jak w wypadku Wy-
zewy, byl Albert Aurier. Tak jak Wyzewa, jest on przyktadem zbieznosci tendencji
awangardowych i konserwatywnych640. Niechetnie odnosit si¢ do neoimpresjonizmu,
byt konsekwentnie wrogo nastawiony do wszelkich prob podporzadkowania sztuki
»Swiatopogladowi naukowemu”. Uczucie uwazal za réwnie wazne. Tak jak Wy-
zewe, taczyt go z obozem konserwatywnym postulat powrotu do tradycji.

Aurier odgrywal w latach dziewigédziesiatych wigksza role wsrod krytykow sztuki
niz Huysmans, ktory od czasu do czasu pisywal wowczas o sztuce religijnej. Michael
Mariaisjest sktonny uzna¢ go nawet za najwazniejszego ,.krytyka symbolistycznego”641.
Stynny artykut Auriera o Gauguinie wprowadzil pojecie sztuki ideistycznej; jej
zadaniem miato by¢ wyrazanie idei nie pod postacig alegorii tradycyjnie uzywanych
przez ,idealistow”, w ktorych widziat zakamuflowanych ,realistow", ale w spos6b su-
gestywny, dzigki budzonym przez dzieto sztuki emocjom. Mozna byloby uznaé ten
program za powtodrzenie idei sztuki wagnerianskiej, gdyby nie dolaczenie, ze
wzgledu na Gauguina, postulatu syntetycznosci, nawiasem méowiac, sformutowanego
w do$¢ nieprzekonywajacy sposob. Dlaczego bowiem nalezy sadzi¢, ze akurat formy

636 (Brookner, 1988, s. 158).

637 Huysmans dostrzegt w jego tumrzy brak taski uswigcajacej, spowodowany grzechem kazirodztwa.
Byto to wedlug niego charakterystyczne dla ,,perfidnego renesansu" (Brookner, 1988, s. 162).

638 (Brookner, 1988, s. 149).

639 (Delsemme, 1967, s. 171).

640 (Mariais, 1992, s. 108).

041 Patrz rozdziat Symbolism Divided: Albert Aurlers Traditionalism w pracy Michaela Mariais (Mar-
iais, 1992, s. 105).
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uproszczone i plaskie plamy jednolitych barw moga by¢ bardziej zrozumiate niz formy
skomplikowane? Jednakze potrzeba uproszczenia form byla juz wowczas tak dojmu-
jaca, ze nalezato dac jej wyraz. Wyzewa rzadko odwotywat si¢ w swoich artykulach
do malarstwa syntetycznego, a Anquetin, ktorego obwotat tworca szkoty syntetycz-
nej, zwrocil jego uwage ze wzgledu na kontynuowanie tradycji dawnego malarstwa642643
Te same roznice pogladow dzielily Auriera oraz Wyzewe i Fénéona. Obaj nie byli
zwolennikami neoimpresjonizmu i prob stworzenia ,,naukowej krytyki’. Wszystkich
trzech taczylto za to uznanie dla Puvis de Chavannes'a, ktory w latach dziewigcdzie-
sigtych byt juz ,klasykiem nowoczesnosci”, jednomys$lnie chwalonym zaréwno przez
konserwatywnych, jak i nowoczesnych krytykow.

Nie mogl natomiast podziela¢ z Fénéonem uznania, jakim Aurier, podobnie jak
Wyzewa, obdarzal Jeana-Jacquesa Hennera. Ten akademicki malarz, ktérego ka-
riera artystyczna trwata prawie pot wieku, okazal si¢ rownie dlan atrakcyjny jak
Gauguin. Aurier starat si¢ dowie$¢, ze jego malarstwo wykracza poza ograniczenia
akademizmu, Michael Mariais wskazat na podobienstwa pomigdzy artykulem Auriera
o Hennerze a wczedniejszymi konserwatywnymi recenzjami z lat osiemdziesiatych64l.
Taka postawa musiata wywotac¢ reakcje¢. Dwaj krytycy ,,Revue Indépendante”, Gaston
i Jules Couturat, mimo ze doceniali jego zastugi dla nowej sztuki, nazwali Auriera re-
akcjonista ze wzgledu na doktrynerski ton i odrzucenie ,,naukowej krytyki” Taine'a644.
Aurier nie odcinat si¢ od $rodowiska nowoczesnego tak radykalnie jak Wyzewa. To,
ze nie uwazal manifestowania sympatii dla artysty akademickiego za niewlasciwe,
$wiadczy o kryzysie ideologii nowoczesnosci na przetomie lat osiemdziesiatych i
dziewigcdziesigtych XIX wieku. Aurier zauwazyl u Hennera syntez¢ wrazen i idei,
uproszczenia formy podobne do tych, jakie charakteryzuja dzieta Gauguina. Jezeli
nawet uznaé, ze ta wczesna recenzja jest Swiadectwem rodzacego si¢ dopiero zmyshu
krytycznego, to i tak skandaliczno$¢ pomystu postawienia tworcy akademickiego na
réwni z nowoczesnymi wydaje si¢ §wiadczy¢ o istniejacej potrzebie zaskakiwania czy-
telnikéw nieortodoksyjnymi pogladami. Michael Mariais stusznie dostrzega u Auriera
Hliteracka wrazliwo$¢" (literary sensibility) i la wrazliwo$¢ zdaje si¢ w podobnym
stopniu ksztaltowa¢ gust zarowno Huysmansa, jak i Wyzewy. Nie chodzi tu oczywi-
$cie o zadna predylekcje do ,literatury w malarstwie". Raczej o przedktadanie dziet,
ktore moga stanowi¢ pretekst dla dalszych rozwazan, wizji, marzen, stowem — kon-
templacji, nad te, ktorych sensem istnienia byto dawanie §wiadectwa ,,nowoczesnemu
zyciu". Nimfy Hennera z pewno$cia moga by¢ przyktadem tego rodzaju obrazow.

Camille Mauclair rozpoczat swoja karier¢ krytyka w ,,Revue Indépendante”, gdzie
w poczatku lat dziewigcdziesigtych opublikowat seri¢ artykutdow poswieconych ak
tualnym wystawom. Chwalil wowczas impresjonistow, Toulouse-Lautreca, Whistlera,
van Gogha. Wspierat malarzy z kregu Ordre de la Rose-Croix Catholique et Esthétique
du Temple et du Graal i nabistow, do$¢ wczesnie obiektem jego atakéw stat si¢ nato-
miast Gauguin. Jednym z faworytow krytyka byt takze Albert Besnard. Dla Wyzewy
Besnard pozostawal jedynie przedstawicielem Salonowej odmiany impresjonizmut4s.
Juz w tych wczesnych tekstach dochodzita do gtosu ,,drapiezna niezalezno$¢" Mauc-

642 Patrz s. 119.

643 (Mariais, 1992, s. 119).

644 Gaston i Jules Couturat, Petites polémiques mensuelles: Feu, M. G.-Albert Aurier, ,Revue
Indépendante”, XXVI (luty 1893), s. 45-66, cytuje za (Mariais, 1992, s. 123).

045 Patrz s. 145.
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laira646. Po $mierci Atiriera objat stanowisko krytyka ,,Mercure de France”, a w 1895
roku poddat w ,Nouvelle Revue” radykalnej krytyce aktualna sztuke francuska647.
Spéznionemu nieco atakowi na realizm towarzyszylo stwierdzenie, ze potrzebne jest
potaczenie zalet malarstwa realistycznego i idealistycznego w ramach kierunku na-
zwanego przez krytyka ideorealizmem. Mauclair pisat tez o ,humanistycznym
idealizmie", ktory znajdowal w obrazach wloskich prymitywoéw oraz Corota, Dela-
croix i Milleta, natomiast nie mogt dostrzec w obrazach artystow wspotczesnych. Jego
poglady byty wowczas zblizone do stanowiska Wyzewy, ktory takze sztukg dawng ce-
nit wyzej od wspodltczesnej. Apostazja Mauclaira spotkata si¢ z szerszym oddzwigkiem
niz przejscie na stron¢ konserwatywna Wyzewy, zwlaszcza jego ataki na Gauguina
wywotaty zdecydowang reakcje648.

Mauclair dat §wiadectwo sile oddziatywania pogladow Wyzewy w swej ksigzce
o Mallarmém. ,Jego rozlegla kultura, wielojezyczno$¢, zmyst krytyczny stanowily
o wartos$ci licznych felietonéw w »Temps«, z ktorych zaczeto przepisywaé bez poda-
wania autora’4) Wyzewa spotykal si¢ z nim na poczatku lat dziewigédziesigtych w
zwiazku z publikacja utworéw Laforgue'a, i darzyt pewna estyma, cho¢ jego antyse-
mityzm kazal mu watpi¢ w to, by Mauclair byt zdolny do stworzenia powaznej teorii
sztuki650. Watpliwos$¢ t¢ wyrazit jednak dopiero po przejsciu Mauclaira do obozu so-
cjalistycznego i opowiedzeniu si¢ po stronie Dreyfusa. Mauclair, tak jak Wyzewa, byt
poczatkowo zainteresowany sztuka nowoczesng i tak jak on nagle radykalnie si¢ od
niej odwrocitbsl.

Zdecydowany odwrot od sztuki nowoczesnej w strong tradycji byt takze udziatem
Alphonse’a Germaine, jednego z bardziej niekonsekwentnych krytykow sztuki konca
XIX wieku, ,konserwatysty, ktory sadzil, Ze stoi na czele awangardy"652. Germain
rozpoczat karier¢ jako entuzjasta i przyjaciel neoimpresjonistow. Jego artykuly przy-
pominaly swym stylem Fénéona, bardzo lubit uzywaé naukowo brzmiacych sitow,

646 (Mariais, 1992, s. 155).

647 Destinée de la peinture francaise, ,La Nouvelle Critique", XCVI (marzec-kwiecien 1895), s. 363-377
| Critique de la peinture, ,La Nouvelle Critique", XCVI (wrzesien-pazdzlernlk 1895), s. 314-333, cytuj¢ za
(Mariais, 1992, s. 151).

648 Na ataki Mauclaira zawarte w artykule Lettre sur la peinture, ,Mercure de France", XI (lipiec
1894), s. 270-275, odpowiedzial Julien Leclercq artykulem w La lutte pour les peintres, ,Mercure de
France”, XII (listopad 1894), 254-271. Leclercq podawatl w watpliwo$¢ pochlebna oceng Rochegrosse'a,
Besnarda i Pointa, bronit lez rysunku Gauguina, Jednego z Jego stabych punktéw zdaniem Mauclaira.
Mauclair mial Jednak pewne poparcie, w listopadzie bowiem na tamach lego samego pisma ukazat si¢
takze dedykowany mu artykut Rolanda de Mar¢s o malarstwie flamandzkim. Wkroétce odpowiedziat tez
sam Mauclair, oskarzajac Leclcrcqa o ignorancjg, zwlaszcza jesli chodzi o prerafaelilow (Choses dArt,
~Mercure de France", XII (grudzien 1894), s. 384-386). Pojednawcze stanowisko zajat Adolphe Reli¢ w swoim
liscie do wydawcy, opublikowanym w ,,Mercure dc France", XII (grudzien 1894), s. 390-391. Chwalit odwage
Mauclaira, ale zgadzat si¢ z Leclcreqlem w krytyce malarstwa Rochegrosse’a, Pointa i Besnarda. Wymiana
zdan zapoczatkowana przez Mauclaira ciagneta si¢ az do wrzesnia 18% roku, kiedy to w ,Mercure de
France" zostal wydrukowany ostatni tekst inicjatora tej polemiki. Tymczasem ukazat si¢ Jeszcze otwarty
list Emile'a Bernarda, adresowany do Mauclaira, w ktorym Bernard bronit szczeroci miodych artystow,
a przy okazji wymienial wiasna zastuge, a bylo nig skierowanie na wlasciwe tory poszukiwan tworczych
Gauguina i Alberta Aurlera, ,,Mercure de France", XIV (czerwiec 1895), s. 323-339. Cytuj¢ miejsca publikacji
za (Mariais, 1992, s. 165-169).

649 Sa culture étendue, son polpglottisme, son sens critique, ont donné tout leur prix a ses nombreux

Sfeuilletons du ,,Temps', quon a pillés depuis sans nommer leur auteur. Camille Mauclair, Mallarmé
chez, lut, s. 46, cytuj¢ za (Delsemme, 1967, s. 56).

650 (Delsemme, 1%7, s. 83 i 167).

651 (Mariais, 1992, s. 153).

652 (Mariais, 1992, s. 171).
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takich jak explétiver, homogénéiser, czy ossature darabesques décorative*[53. Pu-
blikowat zar6wno w ,,nowoczesnej” belgijskiej ,L’Arl Moderne”, jak w konserwatyw

nym ,,Moniteur des Arts”. Poczatkowo obiektywnie relacjonowal poglady i dziatania
neoimpresjonistow, stopniowo jednak zaczal wysuwac zarzuty przeciw ich malar-
stwu, §wiadczace o tym, ze w istocie miat gust akademicki. Jego gtéwnym faworytem
pozostat Alexandre Séon, przyjaciel Seurata jeszcze z czaséw studiow w pracowni
Lehmanna w Ecole des Beaux-Arts683 Uzywanie jezyka Fénéona do analizy dziet tego
pozostajacego pod silnym wptywem Puvis de Chavannes'a artysty mogto by¢ ode-
brane jako niestosowne.

Konsekwencja postawy Germaina wobec S¢ona byto poparcie Sara Péladana ijego
Rose + Croix Esthétique. Germain byt jednak bardziej ortodoksyjnym katolikiem niz
Péladan i przestrzegat przed okultyzmem, teozofia, ,,odradzajacym si¢ magianizmem”
i ,,bezbozng inicjacja’655. Poszedt w swoim konserwatyzmie dalej niz Aurier i Mauclair.
Odrzucit wszelka deformacje w sztuce, a wigc przede wszystkim malarstwo syntety-
stow, a takze Cézanne'a i Van Gogha. Deformacja byta dla niego bluznierstwem, bo
wystepowata przeciwko pigknu, ktore jest odbiciem Boga656. Byta ona postrzegana
przez niego takze jako odejscie od kultury tacinskiej, co moze §wiadczy¢ o jego przy
chylnym stosunku do gloszonego wowczas przez Maurrasa kultu facinskosci. Michael
Mariais sadzi nawet, ze w$rod jego zwolennikéw popieranie sztuki nowoczesnej byto
uznawane za niepatriotyczne65769¥8yzewa w swoim konserwatyzmie nigdy nie doszedt
do takiej skrajnosci.

Jak w tym konteksScie rysuje si¢ sylwetka Wyzewy jako krytyka sztuki? Wyzewa
wyszedt ze §rodowiska poetow skupionych wokét Mallarmégo, ktore byto w latach
osiemdziesigtych XIX wieku jednym z centrow ksztaltowania si¢ sztuki nowoczesne;.
Bardzo wcze$nie zdobyt uznanie trafnymi analizami wierszy Mallarmégo i artyku-
fami po$wigconymi sztuce wagnerianskiej. Napisany dla ,,Revue Wagnérienne" cykl
artykulow, w ktorych tropit pierwiastki wagnerianskie w dzietach literatury, sztuki
i muzyki, stat si¢ okazja do sformulowania zasad wtasnej estetyki; wkrotce miata
ona zosta¢ wchlonigta przez tworzaca si¢ wowczas estetyke symbolistyczng. Jean
Moréas w swoim wydanym w kilka miesiecy pdzniej manifescie symbolizmu moéwit
o symbolizmie jako o sztuce, ktorej zadanie polega na przedstawianiu pierwotnych
idei. Bylo to bliskie koncepcji Wyzewy. Pod pretekstem omawiania idei Wagnera,
od ktorego wzial przede wszystkim koncepcje Zzycia, przedstawil on wizje sztuki
inspirowang heglowskim i fichteanskim idealizmem, kierunkiem filozoficznym dysku
towanym w kregu Mallarmégo.

Myslenie o sztuce w kategoriach organicznych bylo w XIX wieku bardzo rozpo-
wszechnione. Analogie do teorii Wyzewy mozna znalez¢ u myslicieli niezwigzanych
z obozem konserwatywnym, na przyktad u Diltheya. Podobnie jak Wyzewa, pisat on
o niedostatkach metody krytycznej, ograniczonej jedynie do analizy wrazen, i postu-
lowal badanie zycia artysty6Sll. Mowit o energii dzieta, ktére przekazuje ja odbiorcy
i w ten sposob zwigksza jego energi¢ zZyciowa. Podobnie jak Wyzewa zycie, widziat

653 Alphonse Germain, lia peintre Uiéallste-ldélsle, Alexandre Séon, ,L'Art et L'idée”, I (luty 1892),
107-112, cytuje za (Mariais, 1992, s. 176).

651 (Mariais, 1992, s. 174).

655 (Mariais, 1992, s. 179).

656 Alphonse Germain, Pour le Beau, Paris 1893, cytuje za (Marinis, 1992, s. 180).

657 (Mariais, 1992, s. 182).

658 (Dilthey, 1998, s. 727).
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t¢ energi¢ w dzietach tak pozornie od siebie odlegtych, jak fugi Bacha i freski
Michata Aniota. Dilthey nie poszukiwat jednak zadnego Wyzszego Realizmu, akcep-
towat Zole i identyfikowat si¢ z nowa sztuka wyrazajaca wspotczesnosé, ale podobnie
jak Wyzewa, cho¢ w mniej zdecydowany sposob, przestrzegat przed fatszywa ,na-
ukowoscia".

Wyzewa wczeéniej niz inni wyciagnal wnioski z subiektywistycznej doktryny,
ktéra powstawata w duzej mierze w opozycji do naturalizmu, laczonego z oficjalng
ideologia nowoczesnego panstwa. Podjgcie przez niego wspolpracy z jednym z czo-
towych pism konserwatywnych, ,,Revue de Deux Mondes", bylo Szokiem dla jego
$rodowiska, Ferdinand Brunetiére bowiem, pozniejszy redaktor naczelny pisma, na-
lezal do najbardziej zagorzatych przeciwnikow symbolizmu. Wyzewa nie odrzucit
calkowicie zasad dawne;j estetyki, cho¢ zrewidowat cz¢§¢ swych wezesniejszych sym-
patii. Piszac recenzje dla konserwatywnej ,,Gazette des Beaux-Arts”, nadal ocenial
omawiane dzieta pod katem doskonato$ci w wyrazaniu uczuc i zawartego w nich
zy cia. Te same kryteria stosowat do oceny warto$ci dziet sztuki dawnej, ale przyzna-
wat historii sztuki istotng role¢ w ksztattowaniu sadu o dziele. Nalezatl juz do innego
pokolenia niz Fromentin, ktérego cenit, ale nie starat si¢ nasladowac65966égo podzna
tworczo$¢ krytyczna jest §wiadectwem poszukiwania poezji w sztuce, ktora ro-
zumial w sposéb nieodbiegajacy zasadniczo od idei sztuki wagnerianskiejill.
Jednak z trudem udawalo mu si¢ ja odnalez¢ w sztuce wspolczesnej. Jego ulubionymi
artystami pozostawali niezmiennie Berthe Morisot i Auguste Renoir. Ale najwigksze
zainteresowanie zaczeta budzi¢ dawna sztuka religijna, co wigzato si¢ takze zjego po-
wrotem do katolicyzmu. Poczatkowo zafascynowany dawng sztuka niemiecka, pozniej
zaczal takze interesowac si¢ sztuka wioska. Najwieksze znaczenie przyznawat szkole
sienenskiej, w ktorej uczucie wyrazito si¢ w sposob najdoskonalszy. O sztuce daw-
nej pisal juz w czasie wspotpracy z ,,Revue Indépendante”, stosujac do jej oceny te
same kategorie, co w przypadku sztuki wspotczesnej, lecz po roku 1896 stata si¢ ona
niemal wylacznym obszarem jego zainteresowan krytycznych. Wspoélgrato to dobrze
z ekskluzywistyczng wizja artystow i koneseréw jako ,arystokracji ducha", heroicz-
nie przeciwstawiajacej si¢ probom podporzadkowania tworczosci artystycznej gustom
thamu, ktore stawaly si¢ coraz czgstsze w spoteczenstwach demokratycznych. Ten wa-
tek, istniejacy na marginesie krytycznych tekstow Wyzewy, zostanie rozwinigty przez
pdzniejszych prorokow ,,zwyrodnienia kultury”, takich jak Max Nordau czy Oswald
Spengler. Spetniajac zyczenie Wyzewy, wyrazone w jego tekscie o krytyce, Max Nor-
dau usitowat opracowa¢ psychopatologi¢ sztuki.

Pluralizm zainteresowan Wyzewy, obsesyjne niemal starania, aby nie by¢ podob-
nym w swych sadach do innych, chyba wynikajace takze z oskarzen o brak orygi-
nalnosci, kierowanych pod jego adresem w poczatkowym, wagnerianskim okresie6"],
mozna uzna¢ za typowa ceche krytyki francuskiej od czasow Diderota (przynajmniej
krytyki wyzszego lotu, o ktorej pisze Anita Brookner). Wyzewa jednak, jak si¢ zdaje,
byt §wiadomy faktu, ze zadaniem krytyka jest nie tylko dawanie wyrazu swym su-
biektywnym gustom, lecz walka ze $lepo przyjmowanymi modami. Jego przyjaciel,
Fortunat Strowski, wlasnie w niezalezno$ci od mody widzial szczegdlng warto$¢ jego
gustu662. Pluralizm sadéw krytycznych, niezgoda na dyktat jednej, Scisle okreslonej

659 Patrzs. 145.
660 Patrzs. 34

661 Verlaine twierdzit, ze Wyzewa jedynie powtarzat to, co ustyszal na spotkaniach u Mallartnégo.
662 (Strowski, 1919, s. 8).
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estetyki wynikaty w duzym stopniu z réznorodnosci sztuki przetomu wiekow, a za
razem bronily jej przed zdominowaniem przez jedna tendencj¢. Rolg krytyki trafnie
okreslit Richard Wrigley:

... | krytyka nie jest czym$ wtornym, ani nawet oddzielonym od tworczosci arty-
stycznej, ale jest raczej integralnie zwiazana z czynnikami, ktore okre$laja pierwotne
cechy poszczegolnych dziet. Krytycy moga nie zna¢ zawarto$ci pracowni artystow,
mogg dawa¢ wyraz skrupulatnemu ogladowi poszczegélnych dziet lub nie, ale ich
prace nadawaly znaczenie i wzmacnialy wrazenie waznosci dziet artystow”663. Wy-
zewa nigdy nie zgodzilby si¢ na to, by by¢ promotorem jednego kierunku, i to moze
najbardziej odréznia go od wigkszosci krytykdéw tego i nastgpnego pokolenia, ktorzy
z reguly opowiadali si¢ po stronie konkretnego artysty lub grupy artystycznej, tracac
coraz bardziej swa niezalezno$¢. By¢ moze taka postawa byla takze jednym z powo-
dow, dla ktorych jego twdrczos¢ popadla w zapomnienie. Anita Brookner rozdziat
swojej ksiazki Genius of the Future po$wigcony Huysmansowi konczy stwierdzg
niem, ze geniusz przesztosci zatryumfowat nad geniuszem przysztosci. W przypadku
Wyzewy byloby to zbyt daleko idacym uproszczeniem, jego bowiem zwrot ku prze-
sztosci, podobnie jak w przypadku innych konserwatystow o awangardowych ko-
rzeniach, byt juz odwotaniem si¢ do niej w kontekscie przemian dokonujacych si¢
wowczas w sztuce. Byl proba odnalezienia utraconej harmonii. Wyzewa, pomimo
ze, tak jak Huysmans, nalezat do odchodzacego $wiata, potgpiajac prawie en masse
sztuk¢ wspolczesna, obdarzyt sympatig kilku artystow, w ktorych sztuce zobaczyt
doskonalg realizacje swoich ideatow artystycznych, i w ten sposob przygotowal pole
dla nadchodzacego nowego klasycyzmu.

603 ,)... | criticism is nol something secondary, or even discrete from ari production, but is, rather,
Integral to the complex offactors which determined the generic characteristics of Individual works.
Authors of criticism map tn the main noi have been familiar with the Insides of artists’ studios;
the» map or map not demonstrate that thep have looked closed» at Individual works; but the texts
thep produced Informed and reinforced artists'sense of significance of their work” (Wrigley, 1495, s.
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Pejzai, 127
Dante, 94, 142
Charles-Frangois Daubigny, 21
Alphonse Daudet, 96
Honoré Daumier, 33, 109, II0
Eugéne-Baptistin-Emile Dauphin
Pejzaz, 127
Jacques-Louis David, 109, 114, 125
Edgar Degas, 22, 32, 33, 43, 97, 107, 109, 126, 130,
134, 139, 149
William Degouve de Nunqucs, 126
Alfred Dehodencq, 115
Eugene Delacroix, 13, 32, 108, 110-112, 125, 140-
142, 152
Apollo zabijajgcy Pytona, 141
Autoportret, 141, 142
Kobiety algierskie, 141
Pejzaz, 110
Wejscie krzyzowcow do Konstantynopola,
11



Paul Delaroche, 30, 74, 75, 109, 145
Jules-Elie Delaunay, 117
Portret kardynata, 117
Paul Delsemme, vi, 1-3, 5, 8, 10, 25, 33, 60, 77, 90
Jean Delvin, 126
Virginie-lHodie Demont-Brelon, 115
Blaise-Alexandre (?) Dcsgofle
Pejzaz, 127
Paul Desjardin, 147
pani Desmottes, 52
Pierre Dévoluy, 89, 90, 99
Charles Dickens, 16
Denis Diderot, 26, 154
Jean-Michel Diébolt, 115
Wilhelm von Diez, 70, 72
Wilhelm Dilthey, 153
Donatello (Donato di Niccolo di Bello Bardi), 36,
37
John Donne, 77
Henri Dorra, vi, vii
Lucien Doucet
Portret rodziny, 116
Langton Douglas, 40, 43
Alfred Dreyfus, 152
Michel-Martin Drolling, 74, 115
Duccio di Buoninsegna, 34
Edouard Dujardin, 5-7, 25, 26, 33, 49, 59, 118
Alexandre Dumas, ojciec, %
Egidio-Rornoaldo Duni, 19
Jules Dupré, 115
Edouard Duranty, 77
Albrecht Diirer, 36, 44, 64, 65, 67, 71, 72, 136
Apokalipsa, 66
Autoportret, 66
Chrystus na krzyzu, 65
Chrystus wsrod uczonych w Pismie, 66
Herkules, 66
Lukrecja, 65
Meczenstwo dziesieciu tysiecy, 65
Madonna z lilig, 65
Madonna z porem, 65
Madonna, 65
Pokton Trzech Kroli, 65
Pokion pasterzy, 65
Portret Holzschuera, 65
Portret Michaela Wolgemuia, 65
Portret Oswalda Krolla, 65-67
Portret kobiety, 66
Tréjca Swieta, 65
Tryptyk, 65
Zlozenie do grobu, 65
Wilhelm Diirr mtodszy, 72
Koncert aniotow przed Madonng z Dzie-
cigtkiem, 72
Wilhelm Diirr starszy, 72
Jan Ladislav Dusek, 17
Gustave Den Duyts, 126
Anthony Van Dyck, 37, 72

Mistrz Eckhart, 62

Albert Edelfeh, 89
Hermann Eichfeld, 73
Po deszczu, 73
Charles-Joseph-Dominique Eisen, 103
Ryszard Engelking, vii
Eritz Erler
Troglodyta, 131
Eurypides, 14
Franz Eybl, 72
Johannes van Eyck, 63, 64
Madonna z Akademii m Brugii, 63

Henri Fantin-Latour, 21, 22, 25, 32, 85, 117, 127,
131-134, 149
Cory Renu, 132
Hold dla muzyka, 132
Portret, 117
Elizabeth Farren, 81
Félix Fénéon, 26, 33, 119, 137, 147, 151-153
Francesco de’ Bianchi Ferrari, 150
Gaudenzio Ferrari, 44
Melchior Feselen, 68
pani Feuardent, 52
Anselm Feuerbach, 70
Johann Gottlieb Fichte, 8
Mino da Fiesole, 130
August Fischer, 73
Albert Flamm, 73
Hippolyte-Jean Flandrin, 47, 107, 109, 117
Pejzaz, 127
Jean-Paul Flandrin, 107, 109
Gustave Flaubert, 22, 30, 33, 87, 115, 125
Morley Fletcher
Portret kobiecy, 116
Portret meski, 116
Jean-Louis Forain, 149
Edujard Morgan Forster, 77
Mariano José¢ Maria Bernardo Fortuny y Garbo,
70, 83, 116
Louis de Fourcaud, 7, 32
Jean-Honoré Fragonard, 103
Frangois-Louis [Tangais, 118
Pejzaz, 127
Anatol France, 115
Gustavo Frizzoni, 35, 37-39
Eugeéne Fromentin, 42, 64, 114, 115, 144, 145, 154
Fryderyk III, 67
Henry Fuseli, 83, 119

Taddeo Gaddi, 41
pani Gaida, 52
Thomas Gainsborough, 78, 79, 125
Antonio de la Gandara
martwa natura, 127
portret, 127
Paul Gauguin, 118, 119, 150-152
Théophile Gautier, 115
Nikotaj Gay, 46, 47, 88
Walter Gay
Wnetrze szkoty, 116
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Gustave Geoffroy, 147
Frangois Gérard, 52
Théodore Géricault, 142
Alphonse Germain, 32, 152, 153
Jean-Léon Gérome, 85, 114, 117, 126, 127
Henri-Alexandre Gervex, 56, 114, 127, 134
Rolla, 114
Jeana-Frangois Gigoux, 118
John Gilbert
Rycerz, 85
Louis Gillet, vi
pani Gillot, 52
Victor Olivier Gilsoul, 124
Stare nabrzeze o zachodzie, 123
Giorgione (Zorzi da Castelfranco; Zorzon), 40
Giotto di Bondone, 42, 43, 46, 48, 108
Benvenuto di Giovanni, 40
Matteo di Giovanni, 40
Nicolo di Girolamo, vi, 5
Charles Gleyre, 74, 75, 109, 117, 143
Christoph Willibald Gluck, 19, 30
Johann Wolfgang Goethe, 71
Vincent van Gogh, 118, 142, 151, 153
Edmond i Jules de Goncourt, 22
Iwan Gonczarow, 22, 23, 33, 95, %
Jan Gondowicz, vii
Louis Gonse, 98-100, 104
Frederick Goodall, 85
Jan Gossaert, 67
Jean Goujon, 130
Elzbieta Grabska, vi
Eve Grangier, vii
pani de Greftuhle
wachlarz i dwa parawany, 54
André Ernest Modeste Grétry, 19
Richard Griffiths, 5
Antoine-Jean Gros, 108, 109
Henry-Jules-Charles De Groux, 118-120, 126
Joanna Grudzinska, 2
Seweryna z Grudzinskich Wyzewska, |
Mathias Griinewald, 64, 67
Ukrzyzowanie, 64
James Guthrie, 86-88
Portret mezczyzny, 88, 126
Portret starego ksiedza, 117

(Ludwig lub Theodor Joseph) Hagen
Pole, 73

Adam de la Halle (Bossu d'Arras), 17

Frans Hals, 41, 109, 110, 112, 125
Portret cyganki, 30

Ethel Halsey, 44

Jean-Louis Hamon, 109

Hector Hanoteau, 118

Edmund Harburger, 73

Henri-Joseph Harpignies, 21, 126
Pejzaz, 127

Joseph Haydn, 17, 19

Ernesl-Antoine-Auguste Hébert, 109
Lavandieére, 125
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Willem Claesz. Heda, 125
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 9, 10, 108
Ferdinand Heilbuth, 74
Heinrich Heine, 22
Paul-César Helleu, 135, 136
Emile Hennequln, 27, 147
Jean-Jacques Henner, 115-117, 151
Nimfa, 117
Popiersie mlodej kobiety, 125
Hubert von Herkomer, 85
Herodot, 14
Lucien Herr, 5
Robert Herrick, 77
Louis Hersent, 108, 109
Otto Rudolf Hessler, 73
Pejzaz z okolic Lipska, 73
Meindert Hobbema, 41
Ludwig von Hofmann, 73
Katsushika Hokusai, 33, 68, 103, 104
Hans Holbein mtodszy, 68
Hans Holbein starszy, 64, 68, 72
Homer, 13, 94, 107, 142
Pieter de Hooch, 134
John Hoppner, 78
Henri Houssaye, 148
Victor Hugo, 16, 115, 125, 140
Ferdinand Humbert, 127
Joris-Karl Huysmans, 23, 77, 127, 130, 137, 139,
149-151, 155

Jean-Auguste-Dominique Ingres, 107-110, 135,143
Apoteoza Homera, 107
Malka Boska z Hostig, 107
Portret pani Riviere, 107
Rodzina Forestier, 107
Szkic dwoch postaci z dekoracji patacu
Luynes, 110
Zrédlo, 107
Jozef Israels, 116
Hanabusa Itcho, 103

Jacob Jacobs, 126, 127
Sophus Jacobsen, 73
Claude Jacquand, 85
Edmond Jaloux, vi
Hubert Janitschek, 38, 61, 68
Feliks Jasinski, 131
Gilbert Jean-Aubry, vi
Georges Jeannin
Owoce t kwiaty, 116
Arthur Jellinek, 39
Félix Armand Marie Jobbé-Duval, 75
Jondet
Bibite, 131
Johan Barthold Jongkind, 133, 134

Gotthardt Kiihl, 74, 85
Kaempfer, 99
Gustave Kahn, 33
Kose-no Kanaoka, 102



Molonobu Kano, 103
Naonobu Kano, 103
Tan'yu Kano, 103
Immanuel Kani, 71
Kartezjusz (René Descartes), 15
Angelika Kaufmann, 54
Wilhelm von Kaulbach, 69
Ferdinand Keller, 73
Julius Kerner, 64
Nicaise De Keyser, 127
Julian Klaczko, 92
Max Klinger, 73, 74, 131

obraz mitologiczny, 71
Anna Klingsford, 50
Ludwig Knaus, 70, 74
Anton Kolb, 66
wielki ksigz¢ Konstanty, 2
Maria Kosko, [
Héléne, Marie lub Julie (?) Krafft, 52
Peder Severin Kreyer, 20, 89

Dziewczynka nad brzegiem morza, 126
$w. Franciszek Ksawery, 99
Johann Gotthardt Kiihl, 70, 72
Hans von Kulmbach, 67
Leopold Kupelwieser, 72

Marie Lacroix (Maria Anselma), 52
Georges Lafenestre, 148
Jules Laforgue, 23, 24, 36, 152
Pierre Lagarde
Joanna d'Arc, 117
Alphonse de Lamartine, 30
Louis Limolhc, 47, 117
Friedrich InTolle-Fouqué, 75
Nicolas Laneret, 103
Gustav Adolf Landgrebe, 73
Landgreve, malarz szyldow, 73
Antoni Lange, 10
sedzia Lascoux, 7
Jean-Paul Laurens, HO, 115
John Ixivery, 86
Thomas Lawrence, 8, 77-82, 86
Portret Miss Parren , 80
Achille-Jean-Baptiste Leboucher, 74
Julien Leclercq, 152
Jean Lecomte du Nouy
Scena alegoryczna, 117
pani Lécuyer, 52
Jules Joseph Lefebvre, 73, 109, 115, 116
Alphonse Legros, 22, 127
Andrew George Lehmann, vi, 7-9
Henri Lehmann, 153
Pierre Adrien Pascal Lehoux, 97
Telemach, 117
Wilhelm Leibi, 73
Frederic Leighton, 83, 87
Poetka tragiczna, 83
Psyche w kgpieli, 83
Samotnosé, 83
Judith Leisler, 55

Guillaume Lekeu, 3

Louis Alexandre Leloire, 74
Maurice Leloire, 74

Camille Lemonnier, %, 126
Franz Seraph von Lenbach, 70, 75, 76, 116
Henri Lévy, HO

Léon Lhermilte, 22, 50, 127

Max Liebermann, 70, 72-74
Wilhelm von Lindenschmitl 11, 73
Flgi Liverman Duval, vi

Tytus Liwiusz, 14

Stefan Lochner, 63

Pierre Loti, 47

Lorenzo Lotto, 37, 38
Jean-Baplisle Lully, 19

Evariste Luminate, 115, 116
Marcin Luter, 17

[lamillon Macallum (?)
Wschod ksigzyca, 87
pani Maciel, 52
[Tans Makarl, 97
Wiadimir (?) Makowski, 117
Maksymiliana I, 66
Katarzyna Maleszko, vii
Jerzy Malinowski, vi
Stéphane Mallarmé, 5, 10, 23, 25, 27, 30, 49, 78,
87, 90, 148, 152-154
F.douard Manet, 22, 27, 32, 55-57, 70, 110, 111, 135
Bitwa miedzy Kearsarge i Alabamg, 110
Bon Bock, 110
Flecista, 110
Kobiela z papugq, 110
Kolej, 110
Lola de Valence, HO
Martwy torreador, HO
Regaty w Argenleull, HO, 111
Uojca Lalhulle, 111
W cieplarni, 110
krél Manfred, 40
Andrea Mantegna, I3, 44, 67
Alexandre Marcelle, 132
Rajaele, 131
Roland de Marés, 152
Michael Mariais, 32, 41, 137, 149-151, 153
Marco Marzial, 67
Masaccio, 42
Jan Malejko, 97, 98
Patricia Mathews, 138
Camille Mauclair, vi, 115, 151-153
Charles Maurras, 59, 89, 90, 153
Gabriel Max, 116
Farnesi Meissonier, 73, 84, 114
Xaviére Mellcry, 126
[Tans Memling, 38, 64
Catulle Mendés, 6
Anton Raphael Mengs, 69
Adolf von Menzel, 70, 74-76
KuzZnia, 76
Zycie Fryderyka, 16
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Maric Sybille Merian, 54
Hendrik Willem Mesdag
Pejzai, 127
Constantin Meunier, 130, 132
André Michel, 32, 149
Adam Mickiewicz, 94
John Everett Millais, 83, 84
Portret matego chiopca, 83
Portret pant Gladstone z wnukiem, 83
Jean-Frangois Millet, 111, 123, 126, 133, 152
Chodensu Mincho, 102
Moliére, 15, 23
Claude Monet, 22, 57, 109, 111, 143, 145
Pierre-Alexandre Monsigny, 19
Frédéric Montenard
Esterel, 125
Robert Montesquieu de Fézensac, 127
Adolphe Monticelli, 86
Albert Moore, 87
Aht, 85
George Moore, 96
Jean Moréas, 153
Gustave Moreau, 22, 32, 110
Jean-Michel Moreau mtodszy
Rozkosze macierzynstwa, 51
Giovanni Morelli, 35, 39, 42, 43
Charles Morice, 10
Berthe Morisot, 55-57, 145, 148, 154
Hishikawa Moronobu, 103
pani de Mouchy, 54
Wolfgang Amadeus Mozart, 17, 19, 41, 42, 44, 74,
142
Ludwig Munthe, 73
Zimowy wieczor, 13
Eugeéne Miintz, 82

Napoleon 1, 114
Napoleon III, 51
Momme Nissen, 73
Giuseppe de Nittis, 74
Max Nordau, 154
Cyprian Kamil Norwid, 92
Novalis, 75
Alexandre Nozal

Brzeg rzeki, 116
pani Nuitter, 52

Adolf Oberlédnder, 72

Jacques Offenbach, 19

Korin Ogata, 103

Gustave Ollendorff, 32

Marii van Oosterwyck, 55

William Quiller Orchardson, 85
Mioda dziewczyna na brzegu morza, 85

Dionys Ordinaire, 8

Henri Oltevaere, 126

Albert van Ouwater, 63

Friedrich Overbeck, 69, 73

Giovanni Pierluigi da Palestrina, 17
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Jacopo Palma, il vecchio, 40
Anthony Pasquin, §1
Walter Pater, 11, 87
Joséphin Péladan (Sar), 35, 125, 126, 148, 153
Xavier Perreau, 5, 107, 143
Catherine Perrot, 55
Pietro Perugino, 13, 44, 108
Georges Petit, 86, 143
August von Pcttenkofen, 72
Maurice Pcyrot, 147
Frangois-André Philidor, 19
Frangois-Edouard Picot, 74, 115
Sano di Pietro, 40, 41
Charles Henri Pille
Puritains el cavaliers, 126
Germain Pilon, 128
Karl Theodor von Piloty, 69, 72, 116
Eugene Pirodon, 131
Camille Pissarro, 32, 111
Bonifazio de’ Pitali, 38
Platon, 14-16, 18, 31
Plaut, 14
Klaudia Podsiadto, vii
Edgar Allan Poe, 23
Richard Pohl, 6
Théophile II Poilpot, 52
Armand Point, 152
Jean-Francois Portaels, 115, 126, 132
Hutcheson Macaulay Posnett, 27
Nicolas Poussin, 136, 142
Edward John Poynter
Dziecko siedzgce na stopniach Swigtyni,
83
Johann Erdmann Gottlieb Prestel, 73
Marcel Proust, 127
Pierre-Paul Prudhon
Portret pant Jarre, 131
Denys Pierre Puech, 128
Sekwana, 129
Pierre Puvis de Chavannes, 9, 25, 27, 32, 34, 110,
125-127, 138-140, 149, 151, 153
Biedny rybak, 21, 84, 139
Mtodzi Plhardyjczycy éwiczqcy sie przed
walkg, 140
Victor Hugo ofiarowujgcy swq lire Pa-
rylowl, 125, 140
panneaux w gmachu Hotel dc Ville, 139
panneaux w gmachu Sorbony, 139

Thomas de Quincey, 23

Henri dc Régnier, vi

Jean Racine, 15, 16, 23, 30, 31, 91, 92

Rafael Sanzio, 39, 42, 44, 52, 68, 69, 142
Madonna Sykslynska, 39
Stanze, 82

Jean-Frangois Raffaeli!, 21, 149

Jean-Philippe Rameau, 19

Odilon Redon, 22, 32, 149

Ludwig Refinger, 68



Henri Régnault, 110
Portret damy w stroju hiszpanskim, 110
Portret generala Prima, HO
Henri de Régnier, 6
Marie Relin née Calot, 52
Rembrandt van Rijn, 13, 34, 41, 42, 125, 131, 145
Lekc ja anatomii, 145
Strat nocna, 145
S‘w[gta rodzina, 47
Ernest Renan, 46, 48
Auguste Renoir, 34, 57, 109, 113, 134, 143-145, 148,
154
Kgpigce sie, 143
Charles-Paul Renouard, 131
Adolphe Relté, 152
Pierre Révoila, 107
Joshua Reynolds, 78, 79, 81
Théodule Ribot, 22, 114, 126, 127
George lub William Blake Richmond, 85
Luca della Robbia, 33
Tony Robert-Fleury, 116
Maximilien Robespierre, 113, 114
Georges-Anloine-Marie Rochegrosse, 115, 152
Sardanapal, 114
Roger Ballu, 32
Alfred-Philippe Roll, 21
Exodus, 126
Miloda matka, 126
Benjamin Rolland, 109
Ogden N. Rood, 32
Félicien Rops, 22, 32
J.-H. Rosny starszy, 96
Dante Gabriel Rossetti, 77
Théodore Rousseau, 125, 133
Ferdinand Roybel
Ciepla dlon, 126
Peler Paul Rubens, 13, 30, 31, 36, 37, 64, 67, 68,
80, 104, 112, 121, 125
Friedrich Rickert, 75
Durand Ruel, 133
John Ruskin, 81
Rachel Ruysch, 54
Salomon van Ruysdael, 34, 41, 86, 133

Gabriel Séailles, 3
Louis-Claude de Saint-Martin, 108
Camille Saint-Saéns, 5, 20
Jules Emile Saintin, 74
Francisque Sarcey, 27
John Singer Sargent, 85

El Jaleo, 85

Widok wnetrza, 85
Andrea del Sarto, 109
Paula Schaefer, vii
Sandrine Schiano-Bennis, vi
Franz Wilhelm Schiertz, 73
Julius Schnorr von Carolsfeld, 69
Marlin Schongauer, 44, 64, 67
Arthur Schopenhauer, 3, 8, 31
[Tans Schopfer starszy lub mtodszy, 68

Franz Schubert, 19, 75
Robert Schumann, 19
Edouard Schur¢, 8
J. G. Schwinze, 116
Thérése Schuiartze
Portret dwojga dzieci z psem, 116
Morilz von Schwind, 69, 71, 72, 75
Seneka, 14
Alexandre Séon, 32, 153
Georges Seurat, 26, 32, 134, 136-138, 153
Cyrk, 138
Grande Jatte, 138
Modele, 138
Parada, 138
rysunki, 138
William Shakespeare, 14, 33, 77, 94, 142
Katsukawa Shunsho, 103
Jan Siberechls, 134
Henri Eugéne 1-¢ Sidaner, 127
Henryk Siemiradzki, 97, 98
Pochodnie Nerona, 97
Henryk Sienkiewicz, 90, %, 97
Bartek zwyciezca, 3
Emile Signol, 47, 108, 117
Religia chrzescijanska przychodzi z po-
mocq cierpigcym i przynosi im po-
godzenie z losem, 108
Przebudzenie sprawiedliwych, przebu-
dzenie niegodziwych, 108
Alfred Sisley, III, 143, 145
Christian Eriksen Skredsvig, 89
Sofokles, 14
Tamaraya Soiaisu, 103
Joachim Soll, 117
Frangois Souchon, 114
Herbert Spencer, 27, 28
Oswald Spengler, 154
Stendhal, 15, 16, 26, 27, 82, %
Alfred Stevens, 73, 114, 126
Edward William Stolt, 77
Portret dziewczynki grajqcej na skrzyp-
cach, 21
Anna Slrésor, 55
Fortunat Strowski, 33
Franz von Stuck, 74
Wyrzuty sumienia (Remords), 75
Nishikawa Sukenobu, 103
Arthur Symons, 87

Hippolyte Taine, 27, 77, 147, 151
Jean-Lambert Tallien, 113
Charles Tardieu, 148
Johannes Tauler, 62
Terencjusz, 14
Adéle Terlinden, 59
Félix Terlinden, 59, 123, 124
Harmonie, 124
Pejzai, 124
Portret kobiecy, 124
Marguerite Terlinden, 59

169



Fritz Thaulow, 89
Moriz Thausing, 65, 67
Frangois Thiébault-Sisson, 32
Heinrich Thode, 65
Hans Thoma, 75, 76
Théophile Thoré (Thoré-Biirger), 77
Cari Peter Thunnberg, 99
Gian Battista Tiepolo, 44, 48
James Tissot, 47-49
Lew Totstoj, 22, 23, 31, 45, 46, 89, %
Jan Toorop, 126
Tosa Mitsunobu, 102, 103
Henri de Toulouse-Lautrec, 118, 151
Constant Troyon, 115
Tukidydes, 14
Cosimo Tura
Plela, 47
Joseph Mallord William Turner, 21, 77, 131, 132
Andrzej Turowski, vii
Tycjan (Tiziano Vecellio), 38, 44

Paolo Ucello, 41

Fritz von Uhde, 47, 49, 70-75, 125
Chrystus wsrod dzieci, 49, 71
Kazanie na gorze, 49
Narodzenie, 49
Ostatnia Wieczerza, 49, 71
Przyjdz, Panie Jezu, bqdz naszym, go-

sciem, 49

Ucieczka do Egiptu, 48, 49
Uczniowie w Emaus, 49
Zwiastowanie Pasterzom, 49

Kitagawa Utamaro, 103

Ville (Carl Wilhelm) Valgren, 130
Guglielmo della Valle, 41
rodzina Van de Velde, 133
pani Vapereau, 52
Diego Velazquez, 87, 112, 116
August Véra, 10
Paul Verlaine, 10, 154
Paolo Veronese, 38
Andrea del Verrocchio, 44
Théodore Verstraete, 126
Jehan Georges Vibert, 74
Giambattista Vico, 108
Elisabeth Vigée-Lebrun, 52, 54, 55
Perrine Viger-Duvigneau, 52
Auguste de Villiers de L'Isle-Adam, 3, 8, 23, 24,
33, 115
Victor Vincelet, 116
Leonardo da Vinci, 13, 18, 35, 43, 44, 65, 91, 92,
136

Dama z gronostajem, 39
Alvise Vivarini, 66
Antonio Vivarini, 66
Melchior de Vogiié, 147
Antoine Vollon, 126

Widok Marsylii, 126

Widok portu w Marsylii, 88
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Martwa natura, 114
Wilhelm Volz, 73

Swieta Cecylia dyrygujgca kwartetem anio-

tow, 73
Gaston-Charles Vuillier
Pejzaze z Korsyki, 118
Widok Aveyron, 118

Richard Wagner, v, 5-10, 18, 20, 22, 23, 25, 26,
31, 44, 46, 59, 60, 69, 74, 77, 132, 147,
148, 153
Thomas Wainewright, 81
Edward Arthur Wallon, 86
Anna Wasser, 55
Ernest Albert, 84
Antoine Watteau, 13, 21, 34, 56, 82, 104
George Frederic Watts, 77, 84
Ariadna, 84
Czerwony kapturek, 84
Zycie cierpliwe wpracy pozbawionej za-
platy, 84
Emile Charles Wauters, 126
Weale, 64
Carl Maria Weber, 19
Willem van Welde, 134
Wergiliusz, 14
Anton von Werner, 70
Roger van der Weyden, 63
James Abbott McNeill Whistler, 77, 78, 85, 87,
126, 131, 135, 151
Kompozycja w czerni — Portret Lady
Archibald Campbell, 11
Portret damy, 18
Portret skrzypka , 78
Portret skrzypka, 21
Widok morski, 88
Antoine Joseph Wiertz, 71
Wiktor Emanuel 1I, 74
Oscar Wilde, 87
Mistrz Wilhelm, 48
Wilhelm IV, 68
Arthur, Ferdinand lub Raphaél Willach, 126
Leon-Adolphe Willette
Kule sniezne , 21
ciotka Wincentyna, 1, 2, 89
Alida Withoos, 55
Michael Wolgemut, 65, 72
Henriette Wolters, 55
Richard Wrigley, 155
Isabelle de Wyzewa, vi, 5, 7, 96
Christine Wyzewska, |
Krystyn Wyzewski, |
Teodor Wyzewski, ojciec, 1-3

Edmond-Charles Yon
Pejzaz, 127

Zofia Zanko, vii
Bartholoméus Zeitblom, 64
Marek Zgorniak, vii



Franciszek Ziejka, vi

Emile Zola, 22, 23, 150, 154

Anders Zorn, 89, 127

Janina z Puttkameréu) Zottowska, 94
Helena Zytkowicz, vii
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Indeks miejsc i kolekcji

Augsburg
muzeum, 61

Bazylea, 65

muzeum, 71
Berlin, 65

muzeum, 36, 37
Brugia

Akademia, 63
Bruksela

Salon, 120-124

Drezno, 65, 68

Florencja, 40, 41, 65
Frankfurt
muzeum Staedel, 63, 66

Karlsruhe, 68
kolekcja Crombeza, 62, 68
kolekcja Guillemina, 53
kolekcja Léona Dru, 53
Kolmar, 67

muzeum, 67

Galeria Liechtenstein, 36
Lipsk, 68
Londyn
British Museum, 102
galeria przy Bond Street, 84
galeria przy Oxford Street, 84
Grosvenor Gallery, 82, 85
New English Art Club, 82, 85
Nem Gallery, 82, 84
Royal Academy, 82, 84
Loretto, 38
Luiow
Muzeum Przemystowe, 53

Madryt, 66
Monachium, 65, 68
Galeria Schacka, 70, 71, 75
Nowa Pinakoteka, 69, 76
Salon, 124
Salon Secesji, 75
Stara Pinakoteka, 69
Wystawa Migdzynarodowa, 75, 76
1890, 86
1892, 49
18%, 49
Wystawa Secesji 18%, 74

Norymberga, 66, 68
muzeum, 62

Oldenburg

172

muzeum, 36

Paryz
Arts au debut du siecle, 117
Galeria Durand Ruela, 133
Galeria Georges'a Petit, 85, 143
Luwr, 30, 38, 45, 67
Musée Grevln, 51
Muzeum Kolonialne, 53
Muzeum Luksemburskie, 77, 139
Salon, 7, 97, 112, 121, 140
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