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Wstep

Kiedy kilka lat temu kuzyn Romana Kramsztyka, Krzysztof Prochaska,
przygotowywal film poswigcony malarzowi, poprosil mnie o pomoc w zebra-
niu materialdéw dotyczgcych tworczosci artysty. Mimo iz nazwisko Kramsz-
tyka pojawia si¢ w prawie kazdej ksigzce o sztuce polskiej pierwszej polowy
XX wieku, podobnie jak wielu historykow sztuki znatam przede wszystkim
stawny portret Jana Lechonia, nieliczne prace wystawiane w muzeach oraz
te znajdujace si¢ w zbiorach mego macierzystego Muzeum Zydowskiego In-
stytutu Historycznego. Dzigki Krzysztofowi Prochasce miatam mozliwo$¢
wgladu w zachowane czgs$ciowo archiwum artysty, w ktorym znajdowalo si¢
kilkadziesigt fotografii jego prac. Czarno-biate reprodukcje wykonane zosta-
ly przez Stefana Londynskiegol i Marca Vaux, znanych na Montparnassie
fotografikow dokumentujgcych zaréwno zycie, jak i dzieta tamtejszych arty-
stow. Po zebraniu obrazéw znajdujacych si¢ w zagranicznych muzeach oraz
kolekcjach prywatnych i porownaniu ich z zachowanym materiatem zdje-
ciowym okazalo si¢, ze ten wlasciwie zapomniany i troch¢ niedoceniany
malarz jest interesujacym tworca, a zakres tematyczny jego tworczosci jest
duzo szerszy, niz powszechnie uwazano.

Dlatego w mojej pracy chciatam przywro¢ Kramsztykowi nalezne mu
miejsce w panteonie sztuki polskiej. Jest on bowiem ciekawym przyktadem
artysty, moze nie najwybitniejszego, jednak reprezentatywnego dla epoki i $ro-
dowiska. Jego prace cieszyly si¢ w okresie migdzywojennym duzg popular-
noscia, o czym $wiadczy¢ moga zaréwno liczne autorskie repliki, jak i ceny
za jakie byly sprzedawane.

By¢ moze przyczyna zapomnienia byt fakt, Ze malarstwo Kramsztyka ni-
gdy nie bylo przedmiotem kontrowersji, nie szokowato ani nie bulwersowa-
to. Jednak o niepeinej i powierzchownej znajomosci tworczosci Kramsztyka

I S. Londynski miat agencje fotograficzng przy bulwarze Montparnasse nr 162.



decydowal przede wszystkim fakt, ze prawie potowa jego prac zagineta i wie-
le dziet znamy jedynie z reprodukcji zamieszczanych w prasie polskiej i fran-
cuskiej oraz ze zdjg¢ z archiwum malarza. Tylko fragment bogatej spuscizny
artysty znajduje si¢ w polskich zbiorach publicznych, wiele ptécien mozna
odnalez¢ w muzeach izraelskich oraz w kolekcjach prywatnych w Polsce,
Francji i w Stanach Zjednoczonych. Pelne poznanie i zbadanie tworczosci
Kramsztyka mozliwe byto dopiero po sze$c¢dziesigciu latach od jego ostatniej
wystawy zbiorowej, ktora odbyta si¢ w listopadzie 1937 roku w Instytucie
Propagandy Sztuki, w 1997 roku, dzigki wystawie monograficznej artysty, ktora
przygotowatam przy wspolpracy Magdaleny Tarnowskiej, prezentowanej
w gmachu warszawskiej Zachgty, oraz zebraniu w katalogu prawie wszyst-
kich zachowanych dziet malarza?.

Kramsztyk byt tworca stale obecnym w polskim Zyciu artystycznym 1 ty-
powym przedstawicielem tendencji popularnych od poczatku drugiego dzie-
sigciolecia XX wieku w kregu artystow mieszkajacych i dziatajacych w Pary-
zu, okreslanym mianem Ecole de Paris. Byl malarzem ,,Srodka”, w ktorego
tworczosci nowoczesnos¢ (cho¢ nie awangarda) spotyka si¢ z przesztoscia;
podobnie byto zresztg w przypadku innych artystow paryskich.

W pierwszym rozdziale omawiam $rodowisko rodzinne i przyjaciot ma-
larza, ktorzy mieli ogromny wpltyw na uksztattowanie si¢ osobowosci Kramsz-
tyka zaréwno jako czlowieka, jak i jako artysty. Byt on potomkiem znanych
warszawskich rodéw: Kramsztykow i Fajanséw, zwiazanych z krggiem dzie-
wigtnastowiecznych asymilatorow, oraz warszawskiej inteligencji pochodze-
nia zydowskiego, ktora swoje zycie i prace zwiazala z Polska. Dla tozsamosci
kazdego cztowieka istotne s3 nie tylko jego subiektywne odczucia i opinie,
ale takze to, jak jest widziany i oceniany przez innych. Kramsztyk, ktory po-
chodzil ze spolonizowanej od trzech pokolen rodziny zydowskiej i uwazat
si¢ za Polaka, przez niektorych wspolobywateli i wspotwyznawcow wciaz byt
uwazany za Zyda, za obcego, podobnie jak za obcych uwazano poetéw Bole-
stawa Lesmiana, Juliana Tuwima, Antoniego Stonimskiego czy uczonego
Szymona Askenazego, a takze wielu ,,zwyczajnych” inteligentow — lekarzy,
adwokatow, dziennikarzy. Dlatego, by peliej zarysowac problematyke toz-
samosci, pokazuje¢, jak odbierany byl Kramsztyk (i jego tworczo$¢) przez
narodowg i konserwatywno-katolickg krytyke, ale i przez ludzi mu bliskich
i zaprzyjaznionych. Ostatecznym akordem zmagania si¢ Kramsztyka ze
skomplikowana problematyka wilasnej tozsamosci byt wybuch II wojny $wia-

2 Roman Kramsztyk 1885-1942. Wystawa monograficzna, opra¢. R. Pigtkowska, M. Tarnow-
ska, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria ,,Zacheta”, Warszawa 1997.
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towej i niemiecki plan izolowania Zydéw w gettach na podstawie ustaw no-
rymberskich, a potem, w 1942 roku, ich catkowitej zagtady w obozach $mierci.
W czasie wojny Kramsztyk nie zdecydowat si¢ na zycie w ukryciu po ,,stronie
aryjskiej”, znalazl si¢ w getcie, gdzie zostal zamordowany 6 sierpnia 1942 roku
w czasie tzw. Wielkiej Akcji, czyli deportacji warszawskich Zydéw do obozu
zagtady w Treblince.

Kramsztyk uwazat si¢ za Polaka, byl obywatelem polskim. Jednak, mimo
tego, z wielu kryteriow — pochodzenia, obywatelstwa, religii, ktore decyduja
o spolecznej tozsamosci cztowieka — kazdy, kto pisal dotad o Kramsztyku
wybieral te, ktore mu najbardziej odpowiadaty. Dla jednych byl to Polak
i polski artysta, dla innych Zyd, niemajacy zadnego prawa do uwazania si¢
za cztonka narodu polskiego. Jesli uznamy za Jézefem Lewandowskim, ze
identyfikacja narodowa ,,nie musi [...] by¢ opcja wylaczajaca i przeciwstaw-
n3”3, mozemy uwaza¢ Kramsztyka za Polaka — w kulturze, jezyku, obyczaju,
a dla zwolennikow wylacznej opcji Polak-katolik takze w religii, oraz za
Polaka-Zyda — $wiadka i ofiar¢ zagtady Zydéw polskich w czasie 11 wojny
Swiatowe;j.

Tworczosci artysty — malarstwu olejnemu i rysunkom — poswigcone s3
kolejne dwa rozdziaty mojej ksigzki. Pierwszy z nich omawia wczesng twor-
czo$¢, najstarsze zachowane prace trzynastoletniego artysty, a takze pierwsze
lata pobytu malarza w Paryzu, gdzie, pod wptywem Paula Cézanne’a, ksztal-
towat si¢ jego indywidualny styl.

Rozdziat trzeci poswigcony jest dojrzatej tworczosci Kramsztyka, zamknig-
tej tatami 1915-1939, kiedy to czerpiac obficie z dawnej i wspolczesnej trady-
cji artystycznej udato si¢ mu stworzy¢ wiasny styl, w ktorym faczyt nowocze-
sng forme z przywigzaniem do wielkiej tradycji malarstwa europejskiego.

Kramsztyk nie ulegal nowym trendom, modzie na nowoczesnos¢, zwra-
cal si¢ raczej w stron¢ przeszlo$ci niz przysztosci. Zapewne tez dzigki temu,
cho¢ ceniony przez krytyke, cieszyl si¢ gldownie uznaniem publicznosci, dla
ktorej jego obrazy byty tatwiejsze do zaakceptowania niz prace bardziej no-
watorskich artystow. Nie przekraczal granicy malarstwa przedstawiajacego,
nie kroczyl w awangardzie - taki byl jego temperament tworczy. Moze wla-
$nie owa zachowawczo$¢ jego malarstwa sprawia, ze dzielo Kramsztyka za-
myka pewien etap w sztuce, dopeinia obrazu przeszlosci, a nie kieruje nas
w strong przysztosci. Pozwala nam jednak wejrze¢ w tamten warszawski i pa-
ryski $wiat.

3 J. Lewandowski, Kryteria przynaleznosci narodowej, w: Szfjo bolesne, obraz dni. Eseje nie-
przedawnione, Uppsala 1991, s. 12.



Ostatni rozdzial poswigcony jest miejscu, jakie zajmowal Kramsztyk
w polskim i francuskim zyciu artystycznym. Przez trzydziesci lat, od debiutu
w 1909 roku w warszawskiej Zachecie, az do roku 1939, byt jednym z waz-
niejszych uczestnikow polskiego zycia artystycznego. Mimo ze od poczatku
drugiego dziesigciolecia XX wieku stale mieszkat w Paryzu (z przerwa na
lata 1915—1924), nigdy nie zerwal kontaktu z krajem. Brat udzial w wysta-
wach formistow4Ycho¢ raczej jako przyjaciel niz aktywny uczestnik) oraz le-
gionowych™. W 1922 roku byl wspoélzalozycielem Stowarzyszenia Artystow
Polskich ,,Rytm”, jednego z wazniejszych ugrupowan artystycznych dwudzie-
stolecia migdzywojennego.

W Paryzu zaliczano go do szerokiego kregu artystow Ecole de Paris, re-
gularnie wystawial na Salonach: Niezaleznych, Jesiennym i Tuileryjskim, miat
tez wystawy indywidualne w paryskich galeriach.

Integralng czgscig monografii artysty jest katalog jego dziel, w ktérym
zostaly zamieszczone wszystkie prace istniejace oraz te, ktore znane sa jedy-
nie z literatury, zrodet, fotografii. Katalog utozony jest chronologicznie, cho-
ciaz czesto jest to chronologia przyblizona, poniewaz Kramsztyk rzadko opa-
trywat datg swoje prace. W katalogu uwzgledniono wystawy, na ktoérych dane
dzieto bylo pokazywane, oraz bibliografig.

Praca nad monografig Kramsztyka zaj¢ta mi kilka lat. Jej pierwszym eta-
pem byla wystawa monograficzna artysty, przygotowana w Zydowskim In-
stytucie Historycznym i prezentowana w 1997 roku w warszawskiej Zache-
cie. Zorganizowanie wystawy, a takze napisanie ksigzki byloby niemozliwe
bez pomocy i zyczliwo$ci Rodziny Artysty. Chciatabym podzickowaé Krzysz-
tofowi Prochasce, ktory nie tylko zachecit mnie do pracy nad tworczosciag
Romana Kramsztyka, lecz stuzyt takze ogromng pomoca przy kompletowa-
niu dziel artysty i zbieraniu materialow biograficznych oraz udostepnil ar-
chiwum fotograficzne artysty, listy Bronistawy Kramsztykowej do syna Jana
Heymana, listy Romana Kramsztyka do Carlotty Bologny oraz niepubliko-
wane relacje i wspomnienia Emilii Kramsztykowej, Janiny Kruszewskiej i Ha-
liny Rothaub, ktore pozwolily petniej przedstawic€ zycie artysty. Dzigkuj¢ takze
rodzinie Bronistawy Kramsztykowej, przede wszystkim zonie Jana Heyma-
na, Weronice Heymanowej, za wiele waznych informacji zaczerpnigtych z tra-
dycji rodzinne;j.

4 Kramsztyk brat udziat w I wystawie Ekspresjonistow Polskich, TPSP w Krakowie w 1917 r.
oraz w VI Wystawie Formistow prezentowanej w Polskim Klubie Artystycznym w 1920 r.

5 Na wystawie Legionéw Polskich w Lublinie w 1917 r. wystawil Portret putkownika Leona
Berbecl’iego i Portret Karola Zyndrama Myszkowskiego.
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Pragne podzickowac profesorowi Jerzemu Malinowskiemu za wszech-
stronng pomoc i cenne uwagi w trakcie pisania ksiazki. Wiele osob stuzyto
mi radg i wsparciem, dzickuje¢ serdeczne Barbarze Brus-Malinowskiej, Kali-
nie Gawlas, Janowi Jagielskiemu, Urszuli Makowskiej, Beacie Modrzejew-
skiej, Katarzynie Potujan, Markowi Mielniczukowi i Arturowi Tanikowskie-
mu i zmartej niedawno Elzbiecie Grabskiej-Wallis.

* %k %

Poswigcone Kramsztykowi wpomnienie z warszawskiego getta Janiny
Kruszewskiej, ktore dolaczam do tej ksiazki, jest niezwyklym $wiadectwem
wiernej i glgbokiej przyjazni, ktora pozwalata przetrwa¢ za murami, a dla
nas ocalita pami¢¢ o cztowieku i artyscie.

Tragiczna $mier¢ Kramsztyka w getcie warszawskim stata si¢ dla potom-
nych symbolem zaglady sztuki, przestaniajac jednak glebsza refleksj¢ nad jego
zyciem i tworczoscig. Odeszli ludzie, ktorzy go pamigtali, zniknat $wiat, kto-
ry byl $wiatem artysty, jego przyjaciot i rodziny. Zmarta niedawno przyjaciot-
ka malarza, Carlotta Bologna, pisata: ,,W Zyciu naszym licza si¢ spotkania
z ludzmi. Spotkanie Romana zaliczam do najpi¢kniejszych w moim zyciu -
spotkalam cztowieka bardzo wrazliwego, pelnego dobroci, dowcipnego, in-
teligentnego i wielkiego artyste™.

6 List Carlotty Bologny do Krzysztofa Prochaski, 8 VIII 1995 r., w posiadaniu adresata.



Rozdziat 1

Tozsamos¢

,Pomiedzy zakorzenieniem a migracja, asymilacja
a dyskryminacja, wro§ni¢ciem a marginalnoscig”l —
o tozsamosci spolecznej Romana Kramsztyka

Temat tozsamosci osobistej i spotecznej oraz identyfikacji narodowej jest
jednym z istotniejszych problemoéw w badaniach nad zydowskim $rodowi-
skiem artystycznym w Polsce. Mimo wielu watpliwos$ci i czasem niejasnych
czy odmiennych definicji pojecie ,,tozsamosci jednostki” otworzyto nowe drogi
w badaniach nad twoérczoscig artystow zydowskich.

Jeszcze wazniejsza wydaje si¢ by¢ problematyka tozsamos$ci w przypadku
artystow zasymilowanych, zyjacych czesto na krawedzi dwoch swiatow: zy-
dowskiego i polskiego, jakby w ,,zawieszeniu" miedzy nimi — we wlasnym
srodowisku spolonizowanych Zydéw. Dla nich pytanie o tozsamo$é — spo-
leczna, jednostkowg oraz o identyfikacje narodowg - bylo jednym z najwaz-
niejszych, jakie stawiali sobie od potowy XIX stulecia i p6zniej w wieku XX.

Matgorzata Melchior w ksigzce Spoleczna tozsamoséjednostki zauwaza:
»Wieloznaczno$¢ terminu »tozsamosé« wigzana jest zardwno z wieloScia jego
znaczen na gruncie réoznych rozwazan, jak i ze ztozonos$cig problematyki, ze
zlozonos$cig zjawiska, do opisu ktérego termin ten bywa stosowany. Przede
wszystkim warto uprzytomnic¢ sobie, ze termin ,,tozsamos$¢” odnosi¢ si¢ moze
albo do jednostki, albo do grupy”2.

Dla naszych rozwazan najwazniejsze wydaje si¢ przywotane przez autor-
ke rozgraniczenie i zréZznicowanie mi¢dzy ,,poczuciem tozsamos$ci osobiste;j”,

| P. Tap, Production et affirmation de [l'identité, w: Identités collectives et changement sociaux,
éd. P Tap, Toulouse 1980; cyt. za: M. Melchior, Spoleczna tozsamoscjednostfi, Warszawa 1990,
s. 27.

2 M. Melchior, op. cit., s. 21.
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opisywanej jako ,,§wiadomos$¢ wlasnej spojnosci w czasie i przestrzeni w roz-
nych okresach zycia, w sytuacjach spotecznych i pelionych rolach, a takze
swiadomos¢ wlasnej odrebnosci, indywidualnos$ci, niepowtarzalnosci’3, a ,,toz-
samos$cig spoteczng”’, wyznaczong przez poczucie przynaleznosci jednostki
do réznych grup i kategorii spolecznychd. J

Trudno jest nam méwi¢ o ,,poczuciu tozsamosci osobistej” artystow. Po-
zostalo zbyt mato pisanych Zrédel (niewielu malarzy bylo ludZzmi pidra);
wigkszo$¢ po prostu wiedziata kim jest i nie rozwazata szerzej tego proble-
mu. Odmiennie wyglada sytuacja w przypadku, kiedy moéwimy o ich identy-
fikacji narodowej, szczego6lnie jesli za Antoning Kltoskowska bedziemy pa-
migtac o rozgraniczeniu migdzy tozsamoscia a identyfikacja narodowo$ciowq.
Tozsamos$¢ jednostki nie wyczerpuje si¢ bowiem tylko w identyfikacji narodo-
wej 1 — wedlug Ktoskowskiej - jest zjawiskiem szerszym, ktore odnosi si¢ do
calo$ci samookreslenia si¢ cztowieka, u ktorej podstaw lezg zar6wno mecha-
nizmy psychiczne, jak i odwotania si¢ do kultury, rodziny, grupy spotecznejs.

Chociaz srodowisko rodzinne, spoteczne, wychowanie, jezyk i kultura nie
decyduja o wszystkim, maja jednak duzy, a niekiedy decydujacy wptyw na
ksztaltowanie si¢ poczucia tozsamos$ci osobistej cztowieka. Kazdy posiada
jednak wolno$¢ wyboru swej tozsamosci, ktora w wyniku nowych do$wiad-
czen zyciowych moze ulega¢ zmianie. Takze zycie na pograniczu krajow,
kultur, narodéw czy religii moze wptywac na uksztaltowanie si¢ nowej lub
szerszej tozsamosci.

Podobnie problem asymilacji jest zbyt zlozony i zbyt osobisty, by pelna
i jednoznaczna diagnoza dotyczaca tozsamosci artystow zydowskich oraz tych
catkowicie zasymilowanych byla nam dana. Czasem mozemy ja odnalez¢
w tworczosci niektérych z nich, nie wszyscy jednak w swych pracach podej-
mowali tematyke religijng lub narodowa. Zreszta, pojawienie si¢ tematu zy-
dowskiego nie jest kryterium decydujacym o identyfikacji narodowej. Wielu
polskich malarzy pozostawilo w swojej tworczosci poruszajace swiadectwo
religijnego Zycia Zydow czy zapis zydowskiego obyczajub. Dla innych twor-
cow, takze zydowskich, w sztuce wazniejsze niz tre$¢ byly zagadnienia formy
czy koloru.

3 Ibidem, s. 26.

4 Ibidem.

5 A. Ktoskowska, Pogranicze kulturowe wperspektywie badan biograficznych, w: Inni wsrod swoich,
pod red. W Wiadyki, Warszawa 1994, s. 103.

6 Juz od XVIII wieku Zydzi jako temat pojawiaja si¢ w tworczoéci Norblina. Pozniej, w XIX
wieku w dzietach Wincentego Smokowskiego, Tadeusza Popiela, Stanistawa Grocholskiego i in-
nych malarzy. Zob. Zydzi w Polsce, pod red. M. Rostworowskiego, Warszawa 1993.
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Jak stusznie zauwaza Daniel Grinberg: ,,Tozsamos$¢ narodowa, jak wszyst-
kie zagadnienia zwigzane z samo$wiadomoscia grup i jednostek, poddaje si¢
z trudem rygorom $cistej naukowej analizy. Mozemy, co prawda, rejestrowac
jej zewnetrzne i powtarzalne przejawy, porownywac je ze sobg, obserwowac
ich rosngce lub malejace nat¢zenie, lecz nie zmienia to faktu, iz sama istota
zjawiska, skomplikowane procesy psychiczne, ktére si¢ za nim kryja, pozo-
staje dla nas w dalszym ciggu tajemnica’7.

Przed podobna tajemnicg stajemy, gdy chcemy mowi¢ o tozsamos$ci Ro-
mana Kramsztyka. Nie znamy zadnych autobiograficznych zrédet (zacho-
walo si¢ jedynie kilka listow do Carlotty Bologny oraz dwa wywiady dotycza-
ce wylacznie sztuki) ani relacji, ktore mowityby nam wprost o jego poczuciu
tozsamosci osobistej. Gotowych odpowiedzi na to pytanie nie znajdziemy tez
w jego tworczoscia

Inaczej jest w przypadku, gdy tozsamo$¢ jednostki okreslana jest niejako
z zewnatrz, przez innych. Dlatego, cho¢ tak niewiele wiemy o Zyciu osobistym
Kramsztyka, mozemy pokusi¢ si¢ o opisanie jego ,,tozsamos$ci spotecznej”,
bowiem w jej okre$leniu wazng rolg odgrywaja takie czynniki jak srodowisko
rodzinne i spoteczne, dziecinstwo, wychowanie, czyli to, co nazywamy ,,ko-
rzeniami” badz, inaczej, wiedzg o tym skad pochodzimy — w sensie spotecz-
nym, historycznym i kulturowym. Jak zauwaza Matgorzata Melchior: ,,Po-
czucie wlasnej tozsamosci ksztattuje si¢ bowiem w odpowiedzi nie tylko na
pytanie jednostki o to KIM JEST, ale takze na pytanie SKAD JEST"S. Trze-
ba jednak pamigtaé, ze tozsamo$¢ Kramsztyka, jako przedstawiciela wazne-
go dla kultury polskiej srodowiska zasymilowanej inteligencji warszawskiej
pochodzenia zydowskiego, na zawsze pozostanie hipotezg.

Na podstawie nielicznych zrodet postaram si¢ pokazac, jak identyfikowa-
ny byt Kramsztyk przez przyjaciot, znajomych, za$ na podstawie recenzji pra-
sowych - pochodzacych glownie z endeckiej prasy lat 30. — jak nacjonali-
styczne poglady prawicowych krytykow probowaty wykluczyé go ze sztuki
polskiej i wylaczy¢ z polskiego spoleczenstwa.

Juz na samym poczatku tych rozwazan trzeba zdecydowanie podkreslic,
iz moim celem nie jest przypisanie Kramsztyka tylko polskiemu, czy tylko
zydowskiemu $rodowisku, co zdarzato si¢ juz wielokrotnie. Zycie tego arty-
sty, podobnie jak jego tworczos¢, nie daja si¢ jednoznacznie zdefiniowac. Jego
losy zwigzane byly z Polska, gdzie si¢ urodzit i wychowat, i Francja, gdzie
mieszkal, z krotkimi przerwami, w latach 1912—1939.

7 D. Grinberg, Zydows/pe /{lopoty z tozsamoscig narodowg w ujeciu Isaiaha Berlina a doswiad-

czenia Zydow pols/pch ostatnich stuleci, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1994, nr 2, s. 69.
8 M. Melchior, op. cit., s. 27.
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Wybuch II wojny $wiatowej zastal Kramsztyka w Polsce. Wprowadzone
przez hitlerowcdw ograniczenia i zakazy dotyczace Zydow, ich izolacja w get-
tach i plan ostatecznej zaglady, zmusity artyste do ponownego okreslenia czy
raczej interpretacji swojej, narzuconej mu przez okupanta, tozsamosci. Wcze-
$niej nie nalezal do zydowskiego Srodowiska, ani w sztuce, ani w zyciu. Jego
rodzimym oraz towarzyskim $wiatem byt krag polskiej inteligencji (gtownie
warszawskiej), ktorej wielu przedstawicieli rowniez miato zydowskie korze-
nie. jKramsztyk juz w dziecinstwie zostal ochrzczony. Wychowano go w kul-
turze polskiej, najprawdopodobniej bez zadnych zwiazkow z kulturg i reli-
gia Zydow. Niewatpliwie zawsze miatl $wiadomos$¢ swego rodowodu,
pochodzil ze znanych warszawskich rodzin: Fajansow i Kramsztykow. Jego
przodkowie nalezeli do ,,elitarnej” spolecznosci warszawskich asymilatorow,
ktorych taczyty mocne wiezy rodzinne i towarzyskie, czasem takze zawodo-
we9. Mimo ze byla to grupa stosunkowo nieliczna, odegrata wielka role w zy-
ciu spotecznym, kulturalnym oraz intelektualnym Polski. Od lat 30. XIX wie-
ku wielu cztonkow rodziny Kramsztykow zywo wlaczato si¢ w polskie zycie
narodowe, za”Bnman Kramsztyk nalezat juz do pokolenia catkowicie, takze
religijnie, zasymilowanegd,. Jednak w latach 30. nastgpnego stulecia, w poja-
wiajacych si¢ w prasie endeckiej omoéwieniach wystaw Kramsztyka, podkre-
$lano przede wszystkim jego zydowskie pochodzenie i wynikajaca stad ,,obca
duchowi polskiej sztuki twérczos¢”. Wreszcie, kiedy w czasie 11 wojny $wia-
towej w swej tworczosci artysta odmalowat tragiczne dzieje Zydoéw zamknie-
tych w warszawskim getcie, jego indywidualny los splott si¢ juz na zawsze
z losem zydowskim.

Dzi$ mato kto pamigta o srodowisku, do ktérego nalezal Kramsztyk, za-
pomnianym przez Zydéw, rzadko przypominanym przez Polakéw. Diana
Pinto uwaza, Ze ,,obecno$¢ Zydéw zasymilowanych w Polsce jest ztozem
pamieci przegranym i zapomnianym w historii, gdyz Auschwitz oznaczat kres
tamtego $wiata”l0. Wydaje si¢ jednak, ze przetrwata nie tylko pamig¢ i trady-
cja $rodowiska asymilowanych polskich Zydow, wciaz przeciez istniejacego
w naszym kraju, lecz z biegiem czasu jest ona dla nas coraz wazniejsza.

Jesli uznamy za Pierre’em Tapem, ze ,,tozsamo$¢ jest skazana definityw-
nie na wpisanie si¢ w obszar posredni pomiedzy [...] zakorzenieniem a mi-
gracja, asymilacja a dyskryminacja, wrosnigciem a marginalnoscig”ll, to owo

9 C. S. Heller, On the Edge ofDestruction. Jews of Poland between the Two World Wars, New
York 1980, s. 202.

lIl D. Pinto, glos w dyskusji Piecdziesiqt lat po Zagtadzie..., w: Pamieé zydowska, pamiecpolska.
Afta kolokwium, latore odbyto si¢ w Krakowie 10 i 11 czerwca 1995 r, Krakow 1995, s. 177.

Il Cyt. za: M. Melchior, op. cit., s. 27.
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rozdarcie odnajdziemy w zyciu Romana Kramsztyka, ktory, cho¢ wychowa-
ny w Polsce, prawie cate doroste zycie spedzit we Francji; ktory urodzit sie
w zasymilowanej, zastuzonej dla Polski rodzinie zydowskiej, ale przez nie-
ktorych Polakéw byt postrzegany jako obey i jako taki usuwany poza margi-
nes polskiego zycia.

Asymilacja polskich Zydéw w XIX wieku.
Rodzina malarza

...starajmy sig¢ o dobro kraju, do ktorego Bog
nas zaprowadzil, a przyjego szczesciu i my

szczesliwi bedziemy..?]

,,Historia §rodowisk czy szerszych nawet warstw spotecznych jest w ja-
kiej$§ mierze historig rodzin. Szukajac mozliwie wiernego obrazu przemian
mentalno$ci polskiej inteligencji radykalnej, przyjrzyjmy si¢ lepiej jednej ze
znanych niegdy$ — na przetomie XIX i XX wieku - warszawskich rodzin
inteligenckich. Sylwetki ich czlonkéw sa nieprzecigtne nieprzeci¢tnoscig lu-
dzi wybitnych, a zarazem w pewien sposob typowe dla srodowisk stanowia-
cych przedmiot naszych badan”I22 Cho¢ stowa Bohdana Cywinskiego odno-
sza si¢ do innej warszawskiej rodziny, pasujg takze do szeroko rozgat¢zionej
familii Kramsztykow, ktora w ciggu dwoch pokolen przeszta dtuga droge od
tradycyjnego, zamknietego $wiata matomiasteczkowych Zydéw do $wiata
warszawskiej inteligencji, rodziny, ktora wyrdzniata si¢ nawet na tle duzej
grupy zasymilowanych Zydoéw w Krélestwie Polskim.

Ostatnie dwa stulecia byly epoka, w ktorej ksztattowato si¢ nowoczesne
pojecie narodu, powstawaly panstwa narodowe. Dla wielu ludzi zyjacych
dotad w wieloetnicznych, wielowyznaniowych imperiach coraz wazniejsze
stawato si¢ poszukiwanie wlasnej tozsamosci, nie tylko spotecznej, narodowej
czy religijnej, lecz takze tej indywidualnej, najbardziej osobistej, okreslajacej nasz
stosunek do $wiata, otaczajacych nas ludzi, do wlasnego narodu i wyznania...

Zydow zyjacych w diasporze od chrzescijanskiego otoczenia dzielito wy-
znanie, obyczaj oraz obowigzujgce przepisy prawne. Zyli oni w izolacji, co
sprzyjato podtrzymywaniu religijnej i narodowej tozsamosci, a jednocze$nie
utrudniato wyjscie z zamknigtego $wiata i pelne uczestnictwo w zyciu kraju

12 Kazania Izaaka Kramsztyka opublikowane staraniem synow w Krakowie w trzy lata po jego

smierci, Krakow 1892, s. 310.
13 B. Cywinski, Rodowody niepokornych, Warszawa 1996, s. 415.
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osiedlenia. Problemy z toZsamoscig nie byly obce takze Zydom majgcym wia-
sny, pozornie samowystarczalny $wiat. Dwa najwazniejsze ruchy, ktore poja-
wily sie w spotecznosci Zydow europejskich w XVIII wieku: chasydyzm oraz
Haskala (hebr. o§wiecenie) zrodzily si¢ z potrzeby odnowienia lub potwier-
dzenia tozsamosci Zydoéw. Zwolennicy Haskali podjeli probe wiaczenia sie
w zycie spoteczne, gospodarcze i kulturalne Europy, okreslenia na nowo swego
miejsca w spoteczenstwach europejskich. Dzigki Haskali Zydzi wyszli
z zamknigtego kregu tradycyjnej kultury zydowskiej, pojawili si¢ pierwsi ar-
tysci zydowscy, czerpiacy z dorobku kultury i sztuki europejskie;j.

Prébujac opisac¢ tozsamos$¢ spoleczng Romana Kramsztyka, nie mozemy
wiec pomingé zaréwno problematyki asymilacji Zydow w Krélestwie Polskim
w XIX wieku, jak i sSrodowiska tworzonego przez asymilatoréw, ktérego czton-
kami byli przodkowie malarzald.

Aby zrozumie¢ fenomen, jakim byt na przetlomie XIX i XX stulecia sto-
sunkowo nieliczny, lecz odgrywajacy ogromng rolg i wiele znaczacy dla kul-
tury polskiej krag zasymilowanej inteligencji zydowskiej, musimy cofngc si¢
do wieku XVIII. Haskala — o$wieceniowy ruch zydowski, ktory rozwinat sig
w Niemczech w XVIII wieku, pod koniec tego stulecia dotart takze do Pol-
ski. Do zwolennikow Haskali nalezeli réwniez Zydzi polscy, wielu z nich
znalazto si¢ w otoczeniu Mosesa Mendelsohna. Na niemieckich uniwersyte-
tach licznie studiowata mtodziez zydowska z Polski, albowiem Zydzi az do
upadku Rzeczypospolitej nie mogli uczy¢ si¢ ani na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, ani w szkotach publicznychls. Powracajacy do Polski mtodzi Zydzi oraz
naptywajacy z Prus ich wspotwyznawcy sprawili, ze poczatkowo Haskala
w Polsce byta pod silnym wptywem berlinskiej, ktora propagowata emancy-
pacje Zydow poprzez reforme zycia religijnego i laicyzacje niektorych sfer
zycia; udziat w cywilizacji europejskiej i w ogdlnonarodowym zyciu spo-
lecznym oraz przyjecie jezyka i kultury kraju, w ktérym mieszkajg Zydzi

u Literatura dotyczaca asymilacji Zydéw w Krélestwie Polskim w XIX wieku jest obfita. Warto
przywotaé tu przede wszystkim nastepujace prace: A. Hertz, Zydzi w kulturzepolskjej, Paryz 1961,
wyd. krajowe: Warszawa 1988; A. Eisenbach, Emancypacja Zydoéw na ziemiach polskich 1785—1870
na tle europejskim, Warszawa 1988; A. Cata, Asymilacja Zydow w Krélestwie Polskim (1864—1897),
Warszawa 1989; J. Lichten, Uwagi o asymilacji i akulturacji Zydéw w Polsce w latach 1863—1943,
»Znak” 1988, nr 396-397; H. Datner-Spiewak, Asymilacja narodu i asymilacja jednostki, ;Wi¢z"
1983, nr 4; E. Mendelsohn, Erom Assimilation to Zionism. The case ofAlfred Nossig, ,,The Slavonic
and East European Review" 1971, 49, nr 117; idem, Jewish Assimilation in Lvov: The case of Wil-
helm Feldman, ,,Slavic Review” 1969, 28, nr 4; J. Zyndul, Z getta do asymilacji. Zydzi w poszukiwa-
niu tozsamosci, w: Tematy Zydowskie, pod red. E. Traby i R. Traby, Olsztyn 1999; M. Wodzinski,
Oswiecenie zydowskie w Krolestwie Polskim wobec chasydyzmu. Dzieje pewnej idei, Warszawa 2003.

15 A. Eisenbach, op. cit., s. 48—51.
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(dlatego w Warszawie, bedacej wtedy pod pruska okupacja, w pierwszej ,,po-
stepowej” synagodze przy ul. Danilowiczowskiej, zatozonej w 1802 roku przez
przybyszéw z Prus, kazania byly wyglaszane po niemiecku).

Od lat 20. XIX wieku w Warszawie koncentrowalo si¢ zycie umystowe
i dziatalno$¢ gospodarcza emancypujacych sie Zydow. Mimo istniejacych ogra-
niczen prawnych, zamozni Zydzi zaczeli odgrywaé coraz wiekszg role w zyciu
gospodarczym, jednak brak pelnych praw politycznych utrudniat im catko-
wite uczestnictwo w zyciu kraju. Zydowscy bankierzy, kupcy, przedsiebiorcy
dazyli do zniesienia tych barier, nie tylko dla siebie, lecz takze dla calej spo-
tecznosci w Polsce. Postulowana przez nich emancypacja miata odby¢ si¢
dzigki reformie zycia religijnego oraz zmianom w polozeniu gospodarczym.
Owi tzw. postepowi Zydzi wyrdzniali sig strojem (nosili si¢ z ,,europejska”)
oraz mowg (poczatkowo ich jezykiem byl niemiecki, z czasem zaczat domi-
nowac jezyk polski). Po raz pierwszy pojawila si¢ dwujezyczna gazeta — wyda-
wana po polsku oraz w tzw. Deutschjidysz (dajczjidysz) — byt to redagowany
przez Antoniego Eisenbauma w latach 1823—1824 magazyn w ,,Dostrzega-
czu Nadwi$lanskim — Der Beobachter an der Weichsel”.

Wiadze Kroélestwa Polskiego sprzyjaly emancypacji mas zydowskich i cho¢
nie zdecydowaty si¢ na zmiany w ich potozeniu prawnym, motywujac to
koniecznoécig uprzedniej zmiany sposobu zycia i obyczaju Zydow, to jednak
popieratly inicjatywy o$wiatowe, ktore temu sprzyjalyl6. Otwarta w 1826 roku
warszawska Szkola Rabinowl] miata ksztalci¢ mtodziez zydowska na ,,zdat-
nych rabinéw, na nauczycieli w nizszych szkotach tego wyznania, oraz do
rozmaitych urzedniczych w pomienionym wyznaniu postug”18. Jej pierwszym
dyrektorem byt wspomniany juz Antoni Eisenbaum, pdzniej kierowal nig
Jakub Tugendhold. Przysztych rabinow nauczano Biblii, Talmudu, Midra-
szy, historii Polski i powszechnej, matematyki, geografii oraz jezykoéw: he-
brajskiego, polskiego, niemieckiego i francuskiego. Srodowiska ortodoksyjne
od poczatku byly niechetne Szkole i zarzucaly jej zesSwiecczenie (jezykiem
wyktadowym byt polski, a wielu nauczycieli otwarcie nie przestrzegato zasad
koszernosci) i brak religijnego charakterul), ale wsparcie wtadz zaborczych,
ktore uwazaly, ze poprzez Szkote zyskaja wptyw i kontrolg nad spoteczno-

16 Z. Borzyminska, Szkolnictwo Zydowskie w Warszawie 1831—1870, Warszawa 1994, s. 78-94.

17 Szkota Rabinéw zalozona w 1826 r. na podstawie dekretu carskiego, dziatata do roku 1863.
Podobna Szkota istniata w Zytomierzu, jej dyrektorem w latach 1863-1873 byt Chaim Zelig Sto-
nimski.

18 Z dziejow Gminy Starozakonnych w Warszawie w XIX stuleciu, t. 1, Szkolnictwo, Warszawa
1907, s. 43.

19 Z. Borzyminska, Szkolnictwo zZydowskie..., s. 79, 81.

16



scig zydowska, pozwolily na jej dalsze funkcjonowanie(. Okazato si¢ jed-
nak, ze wbrew planom rzagdowym przez trzydziesci lat dzialalnosci jej mu-
roOw nie opuscil zaden rabin, za to odegrata wielka, cho¢ zapewne niezamie-
rzong, role w procesie asymilacji Zydow polskich, ,,zblizyla mtodych synow
Izraela do spoteczenstwa polskiego i kultury polskiej”2l.

W latach 40. i 50. absolwenci Szkoty stworzyli nowe, stosunkowo silne
srodowisko asymilatorow, sposrod ktorych zaczat si¢ ksztattowac krag zydow-
skiej inteligencji. Asymilatorzy uwazali, ze dzigki przyjeciu jezyka i kultury
polskiej oraz uczestniczeniu w zyciu spoltecznym kraju, Zydzi bedg mogli
pozostaé Zydami w religii i obyczaju, a zarazem staé sic Polakami w zyciu
publicznym, jako pelnoprawni obywatele. Ro6wnie wazne byto dla nich utrzy-
manie wiezi ze spotecznoscig zydowska — przede wszystkim poprzez zacho-
wanie wiary, kontaktow rodzinnych oraz dziatalno$¢ spoteczna na rzecz
wspolwyznawcow. Tak narodzita si¢ grupa okreslana pozniej jako Polacy
wyznania mojzeszowegoll.

Zwolennicy asymilacji w Krolestwie Polskim podkreslali swe gtebokie przy-
wigzanie do Polski, poparte czynem zbrojnym juz w czasie powstania listopa-
dowego, kiedy pierwsi absolwenci i uczniowie Szkoly wstepowali do Gwardii
Narodowej lub podejmowali stuzbe w Gwardii Miejskiej23. Program warszaw-
skich asymilatorow miat wyraznie charakter polonizacyjny, odrzucali oni jidysz
jako jezyk ludowy, ,,zargon”, postulowali uzycie hebrajskiego jedynie w zy-
ciu religijnym (chociaz kazania w synagogach miaty by¢ wygtaszane po pol-
sku) i polskiego w zyciu publicznym i domowym?24. W pierwszym kazaniu
wygloszonym po polsku w ,,$§wigto objawienia Zakonu” (Szawuot) 14 kwiet-
nia 1853 roku Izaak Kramsztyk — dziadek Romana Kramsztyka — mowik:
,»Jezyk hebrejski niechaj nie przestanie by¢ dla nas jezykiem $wigtym: tym
jezykiem Bog si¢ naszym ojcom objawil, tym jezykiem Prorocy o Bogu gtosi-
li; [...] Nauczajmy wigc naszej religii, oglaszajmy jej prawdy, wkladajmy je;
nauki i prawa w jezyku potocznym [...]; uzywajmy do oglaszania prawd
i artykutow naszego wyznania jezyka krajowego, mowy wspotmieszkancow

20 Eadem, Wphw Szkoly Rabinéw na przemiany kulturowe Zydéw warszawskich w drugiej po-
towie XIX wieku, w: Zydzi i Judaizm we wspélczesnych badaniach polsJich, t. 11, pod red. K. Pilar-
czyka i S. Gasiorowskiego, Krakow 2000, s. 253.

2l M. Strzemski, Warszawska Szkola Rabinow (1826—1863) najdziwniejsza w swiecie, ,,Znak”
1983, nr 339-340, s. 364.

2 A. Cala, op. cii., s. 44.

23 Z. Borzyminska, Wplyw Szkoly Rabinow..., s. 253. Dla wszystkich asymilatoréw niezwykle
istotna byla pami¢¢ Berka Joselewicza, putkownika Wojsk Polskich, dowodcy putku zydowskiego
w insurekcji koSciuszkowskiej.

24 A. Cala, op. cii., s. 44.
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naszych innych wyznan. [..] Uzywajmy do wyktadu naszej religii mowy
polskiej”2s.

Z rodu rabindéw

Izaak Kramsztyk (1814—1889) byt absolwentem Warszawskiej Szkoty Ra-
binoéw, jednym z tych ,,synow Izraela", ktérego Szkota wprowadzita w ,.kraj,
ktéry mitowaé winni§my”26. Pochodzit z poboznej rodziny rabinackiej i ku-
pieckiej. Jego przodkowie byli rabinami w miasteczku Konstantynéw na Pod-
lasiu, dziadek za$§ byl starszym kahalu gminy warszawskiej. Mimo Ze miat
zezwolenie wladz na zamieszkanie w lewobrzeznej Warszawie, osiedlit si¢
na Pradze, gdzie oprocz obowigzkéw religijnych zajmowatl sie handlem
drzewnym i zbozowym z Gdanskiem. Zgingl w czasie ,,rzezi Pragi” w 1794 ro-
ku. Rodzina Kramsztykow od konca XVIII wieku zwigzana byta z Warsza-
wa, i tu, w roku 1814 urodzit si¢ Izaak, tu tez zapewne odebral tradycyjne
zydowskie wyksztalcenie — uczyt si¢ w chederze i w jesziwie. Jako 18-letni
mtodzieniec wstgpil do Szkoty Rabinow, gdzie studiowat w latach 1832—1836.

W 1837 roku objat w swej macierzystej uczelni stanowisko wyktadowcy
religii 1 Talmudu. W tym samym czasie zaangazowat si¢ w ruch asymilator-
ski. Prowadzit wyktady w jezyku polskim, cho¢, jak wspomina Zona jego syna
Feliksa — Emilia Kramsztykowa, sam nauczyt si¢ jezyka polskiego juz jako
cztowiek dorosty: ,,0jciec moj [Wladyslaw Mutermilch — przyp. R.P.”, ktory
pochodzit z bardzo biednej i zacofanej rodziny zydowskiej, dostat si¢ za sta-
raniem wuja swego [zaaka Kramsztyka do nowootwarte] wowczas Srednigj
szkoly dla Zydéw, tzw. »szkoty rabindw i nauczycieli« zatozonej przez spolsz-
czonych juz i po obywatelsku myslacych ludzi. [...] Izaak Kramsztyk pocho-
dzit z tej samej, co mdj ojciec zacofanej rodziny. Do 18-ego roku zycia nie
moéwit prawie po polsku a wychowywano go arcypoboznie na rabina. [...] Ow
wujaszek [Izaak Kramsztyk], (ktérego mdj ojciec bardzo kochat i szanowat)
dostat si¢ przy pomocy dyr. Eisenbauma do jego szkoly, zrzucil kapote, mo-
wit tylko po polsku i w nader krotkim czasie szkote ukonczyt. Duchowo zo-
stat gorgcym polskim patriotg i byl nauczycielem i kaznodziejg w nowo zbu-
dowanej synagodze i w r. 1861 miewal pigkne i patriotyczne kazania?].

25 Kazania Izaaka KramsztyAa..., s. 15-16.

26 Ibidem, s. 310.

27 E. z Mutermilchéw Kramsztykowa, Moje wspomnienia, 1/V/1945, s. 2—3, tkps w zbiorach
rodziny. Wspomnienia zostaly opublikowane w ,,Podkowianskim Magazynie Kulturalnym” 2003,
nr | (39), s. 22-26.
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1. Izaak Kramsztyk

Izaak Kramsztyk byt zwolennikiem spotecznej, kulturalnej oraz jezyko-
wej asymilacji Zydow oraz ich pelnego wlaczenia si¢ w zycie kraju. W poste-
powej, tzw. polskiej synagodze na Nalewkach, gdzie byt kaznodziejg, wygta-
szal kazania po polsku. Wspotpracowat z wydawanymi w jezyku polskim
tygodnikami: ,,Jutrzenky” i ,,Izraelita” — ten ostatni przez lata byt najwaz-
niejszym pismem Polakéw wyznania mojzeszowegols.

Obok innych asymilatoréw, m.in. Daniela Neufelda, Mathiasa Rosena,
Henryka Natansona, Kramsztyk wzigt udziat w dyskusji na temat reformy
oswiatowej przygotowywanej w 1861 roku przez margrabiego Aleksandra
Wielopolskiego — dyrektora Komisji Wyznan i O$wiecenia Publicznego.
W swoim memoriale na temat reformy szkolnictwa zydowskiego i wychowania
mlodziezy zydowskiej postulowal rozbudowe elementarnych szkoét zydow-
skich (dla chlopcoéw), w ktorych nauka odbywataby si¢ w jezyku polskim;

28 Kramsztyk wspotpracowat z ,, Jutrzenka” wydawang w latach 1861-1863 i ,,Izraelitg" (uka-
zujacym si¢ w latach 1866-1912). Wydat takze Kalendarz dla Izraelitéw na rol® od Stworzenia Swiata
5631, Warszawa 1870, gdzie zamiescit dane statystyczne dotyczace Zydéw w Warszawie oraz in-
formacje o instytucjach zalozonych przez asymilatoréow; w 1871 r. wydat Kalendarz poswiecony
Palestynie. Zob. A. Cala, op. cit., s. 79-80.
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podobne zreszta byly propozycje innych autorow. Opowiadat si¢ takze za
odrebnym $rednim szkolnictwem wyznaniowym dla Zydéw, ktére jednak
dziatatoby tylko do momentu ich pelnej akulturacji, tak by pdzniej mogli
korzysta¢ z publicznych szkot srednich2). Do takich szkot postal swych sy-
néw, ktorzy nastepnie studiowali w Szkole Gtownej i na Uniwersytecie War-
szawskim. Corki zapewne otrzymaty wychowanie domowe, ktore jednak za-
pewniato im wysoki poziom wyksztatcenia3(.

[zaak Kramsztyk, podobnie jak inni asymilatorzy, uwazat, ze udziat w wal-
ce o niepodlegto$é Polski jest obywatelskim obowigzkiem Zydow i sam uczest-
niczyt w patriotycznych manifestacjach 1861 roku. W mowie wygloszonej
7! lutego podczas nabozenstwa za poleglych w Warszawie zwracat si¢ do
swych wspolwyznawcoOw z goracym przestaniem mitosci ojczyzny: ,,Tam,
gdzie nam, jako nowo narodzonym dzieciom, pierwszy promien stonca przy-
$wiecat, gdzie w niemowlecej niewinno$ci pierwsze dni naszego zycia w czu-
tych objeciach macierzynskich uptynety, tam, bracia, tam jest ten kraj, ktory
mitowa¢ winnismy. Tam, gdzie mlodziencze sity nasze si¢ rozwinglty, gdzie
nasze czynno$ci i dzialania dojrzewajg, gdzie nadzieja w mtodzienczym wieku
si¢ uSmiecha, gdzie nasz umyst pojmowac, nasze serce czuc si¢ nauczyly, tam,
bracia, tam jest ten kraj, ktory mitowac jeste$my obowigzani. Tam, gdzie czule
serca si¢ pojmowaty, gdzie milo$¢ stadla jednoczyta, gdzie po raz pierwszy
ustyszelismy stodkie szczebiotanie wyrazow: ojcze, matko — tam, bracia, tam
jest ten kraj, ktory milowa¢ winnismy. Laczmy si¢ wigc w milosci do kraju
z reszta naszych wspotbraci innowiercéw, postgpujmy za nimi na drodze
oswiaty i cywilizacyi, na drodze nauki i tolerancyi. Niesmy cze$¢ Bogu w $wig-
tej mowie praojcoOw naszych, ale w zyciu obywatelskiem przywtaszczmy so-
bie mowe krajowg. Starajmy si¢ o usuwanie wszelkiej zapory, ktora rozdzie-
lata przez tyle wiekow mieszkancow jednego kraju, dzieci jednej ziemi; idzmy

29 Z. Borzyminska, Szkolnictwo zZydowskie..., s. 125—127, 141.

3! Emilia Kramsztykowa opisuje wychowanie domowe, ktore odebrata: ,,A miaty$my, ja i moja
siostra Natalia dobrych nauczycieli. M6j wuj, brat matki, pézniejszy profesor nauk przyrodni-
czych w Uniwersytecie Lwowskim, Jozef Hilarowicz, przeszed! z nami catkowity kurs $redniej
szkoly. [...] Gdy miatam lat 16 przybyta do Warszawy Maria Konopnicka i zaczgta pracowac¢ jako
nauczycielka literatury i jezyka polskiego. Poniewaz miatam wielkie dla poezji polskiej zaintere-
sowanie i mnostwo ksiazek czytatam, rodzice pozwolili mi, abym przeszla u niej kurs literatury
polskiej. Maria Konopnicka wyktadata mi przepigknie dzieje polskiej poezji i powiesci, wyktady
jej streszczalam i miatam przez cale zycie spisane w 12 zeszytach, ktére starannie przechowywa-
tam”. Jednak, kiedy majac 18 lat Emilia poprosita ojca o zgod¢ na kontynuowanie nauki na Uni-
wersytecie w Paryzu, ojciec odpowiedzial: ,,Chcesz jechaé, to jedz, ale ja na to lozy¢ nie bede.
Przyszto§¢ mtodych kobiet jest, sta¢ si¢ dobra zong i dobra matka”. E. z Mutermilchéow Kramsz-
tykowa, Moje wspomnienia, 1/V/1945, s. 4—5, rkps w zbiorach rodziny.
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za zleceniem Boga w cytowanym wierszu, przez Jeremiasza wyrzeczonym:
starajmy si¢ o dobro kraju, do ktérego Bog nas zaprowadzit, a przy jego szcze-
$ciu i my szczgsliwi bedziemy. Amen”3l.

Kiedy po manifestacjach narodowych w pazdzierniku 1861 roku ducho-
wienstwo katolickie na znak protestu przeciwko profanacji $wiatyn podjeto
decyzje o zamknigciu warszawskich kosciotow32, Izaak Kramsztyk, Marcus
Jastrow oraz ortodoksyjny nadrabin warszawski Ber Meisels zdecydowali o za-
mknigciu synagog, na znak solidarnosci ze spoteczenstwem polskim. Wszy-
scy trzej zostali aresztowani i osadzeni w Cytadeli, a na poczatku 1862 roku
zestani do twierdzy w Bobrujsku. Kramsztyk, po kilku miesigcach zwolnio-
ny z twierdzy, nie zaprzestat dziatalnos$ci patriotycznej i po wybuchu powsta-
nia styczniowego zostal ponownie aresztowany i zestany, tym razem do Ser-
dobska, skad powrocit do Warszawy dopiero w 1867 roku33.

Jak zauwazyla Helena Datner-Spiewak: ,,Aura lat 1861-1862 i czas po-
wstania styczniowego miaty dla wstepujacych klas spoteczenstwa zydowskiego,
przede wszystkim dla jego inteligencji, znaczenie przetomowe: czynem (o kto-
ry tak chodzito watpigcym w obywatelskie sktonnosci Zydéw) zademonstro-
wali przynalezno$¢ do spoteczenstwa polskiego i czyn ich zostal przyjety. Ich
patriotyzm byl naturalnym wynikiem postepujacej asymilacji”34.

Synowie Izaaka

Po powstaniu styczniowym idea asymilacji Zydow stala si¢ bardzo waz-
na i atrakcyjna, szczegélnie dla szybko rosngcego srodowiska inteligencji
zydowskiej. Synowie Izaaka: Stanistaw35, Marcelil6, Zygmunt (1849-1920),

3l Kazania Izaaka Kramszty™a..., s. 310.

32 15 X 1861 roku w katedrze warszawskiej i ko$ciele $w. Anny odbywaly si¢ patriotyczne
manifestacje. Kiedy wojska rosyjskie otoczyly §wiatynie, wierni odmowili wyjscia. Oblgzenie trwato
do nastgpnej nocy, wreszcie zotnierze wywazyli drzwi i przemoca oproéznili koscioty. Okoto 1500
0sOb zostato osadzonych w Cytadeli.

33 Marcus Jastrow (1829—1903) przybyt do Warszawy z Berlina (w 1858 r.). Ber Meisels po-
chodzil z zaboru austriackiego. Obydwaj jako obywatele obcych panstw zostali wydaleni z Rosji.

34 H. Datner-Spiewak, Asymilacja narodu..., s. 4.

35 Stanistaw Kramsztyk (1861-1906), fizyk, przyrodnik. W 1866 r. ukonczyt Wydziat Mate-
matyczno-Fizyczny Szkoty Gléwnej. Pracowatl jako nauczyciel w szkotach prywatnych, m.in. na
pensji f. Sikorskiej i w szkole handlowej im. L. Kronenberga, wyktadal na tzw. Uniwersytecie
Latajacym. Rownoczeénie pracowal jako urzg¢dnik w Banku Polskim i w warszawskim Towa-
rzystwie Ubezpieczen od Ognia. Opublikowat wiele prac naukowych i popularyzatorskich z dzie-
dziny fizyki, przyrody, astronomii.

36 Marceli Kramsztyk (1848—1906), prawnik, adwokat warszawski.
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Julian37, Jakub (zmarty w 1891) i Feliks3§ odebrali $wieckie wychowanie w du-
chu polskim. Stanistaw byt jednym z pigciu pierwszych magistrow Szkoly
Glownej, pozostali bracia studiowali juz na Uniwersytecie Warszawskim,
nalezeli do formujacej si¢ w ostatnim ¢wieré¢wieczu XIX wieku warstwy in-
teligencji zawodowej. Wszyscy zywo uczestniczyli w zyciu spotecznym i na-
ukowym Warszawy, zdobyli wysoka pozycje zawodowa, cieszyli si¢ powszech-
nym szacunkiem i uznaniem3).

Kramsztykowie s typowym przyktadem asymilujacych sie Zydow, ktorzy
przyjmowali i uwazali za wlasne idealy narodowe i spoleczne inteligencji
Krolestwa Polskiegodl. Sprzyjat temu z pewnoscig fakt, ze byla to wowczas
grupa otwarta, wchlaniajaca wyksztatconych ludzi pochodzacych z ré6znych
warstw i klas spolecznych, dlatego tez Zydzi tatwo i bez wiekszych przeszkod
wchodzili do tworzacego si¢ wowczas srodowiska inteligencji, mimo Ze naj-
czgéciej wywodzili si¢ z rodzin mieszczanskich, czasem burzuazyjnychdl.
Inteligencje¢ warszawskg charakteryzowal bowiem demokratyzm i radykalizm
spoteczny, gdyz ,,swa pozycj¢ budowata na uznaniu pracy i kwalifikacji za-
wodowych, napotykata ograniczenia i bariery, wynikajace z utrzymujacej si¢
stanowej struktury spotecznej. Z tych wzgledow stawata si¢ ona ich natural-
nym przeciwnikiem, z tych tez wzgledéw jej przedstawiciele stawali si¢
W przewazajgcej mierze wyznawcami idei demokratycznych, ktore kwestio-
nowaly zasadnos$¢ ograniczen i barier stanowych”42,

Dla tworzacej si¢ po powstaniu styczniowym wspoélnoty inteligenckiej
decydujace znaczenie miaty lata studiow (w Szkole Gtownej i pdzniej na
Uniwersytecie Warszawskim), wspolna praca i ideaty oraz bliski krag towa-
rzyski. Wszystkie te czynniki sprawily, ze nie istnialy oddzielne grupy inteli-
gencji zydowskiej, za§ droga asymilacji byla poniekad naturalna i wlasciwie
jedyna. Chociaz w Polsce asymilacja nigdy nie byla ruchem masowym, to
wsérdd inteligencji zawodowej, artystow oraz burzuazji zydowskiej asymila-

37 Julian Kramsztyk (1854-1926), lekarz pediatra, spotecznik. W latach 1878-1910 pracowat
w szpitalu dla dzieci zydowskich im. Berhsonéw i Baumanéw. Opublikowal ponad 30 prac z za-
kresu pediatrii, higieny i chemii fizjologicznej i patologiczne;j.

38 Feliks Kramsztyk (1853-1918), adwokat, autor wielu prac z dziedziny prawa. W 1887 r.
ozenit si¢ z Emiliag Reging Mutermilch.

39 W niepodleglej Polsce Julian Kramsztyk, ojciec Romana, jako senior pediatréw polskich,
byt honorowym prezesem na I Zjezdzi¢ Pediatrow Polskich w 1922 r. W 1925 roku Towarzystwo
Pediatryczne uroczyscie obchodzilto pigédziesigciolecie jego pracy naukowe;.

40 J. Zurawicka, Inteligencja warszawska w konicu XI1X wieku, Warszawa 1978, s. 13.

41 A. Eisenbach, op. cit, s. 292.

4 R. Czepulis-Rastenis, Ludzie nauki i talentu. Studia o Swiadomosci spotecznej inteligencjipol-
skiej w zaborze rosyjskim, Warszawa 1988, s. 39.
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torzy stanowili zdecydowana wigkszos¢. ,,Jest rzeczg dos¢ oczywista — zauwaza
Helena Datner — Ze inteligenci - Zydzi w Krolestwie Polskim przynajmnie;
do lat dziewieédziesigtych XIX wieku asymilowali si¢ do polskosci, a czgs¢ —
duza — do polskosci w sensie silnego poczucia narodowego”43.

Wigkszos¢ inteligencji Krolestwa Polskiego, bez wzgledu na pochodzenie
klasowe czy narodowo$ciowe, mocnymi wi¢zami spajata tradycja walk naro-
dowowyzwolenczych, szczegdlnie tych roku 1863, kontynuowana w konspi-
racyjnej dziatalnosci politycznej i o§wiatowej. Pod koniec XIX wieku ,,nad-
rzednym motywem dzialan inteligencji stala si¢ idea stuzenia narodowi wbrew
istniejagcym zakazom i ograniczeniom. [..] Idea ta stata si¢ w istocie najbar-
dziej powszechnie uznang i obowigzujgcg normg postgpowania w legalnym
kregu inteligencji”44. Takze wérdd inteligencji pochodzenia zydowskiego, asy-
milujacej si¢ przeciez do kultury kraju podbitego, tradycje niepodlegtoscio-
we odgrywaty wielka rolg. Wielu jej przedstawicieli pochodzito z rodzin bar-
dzo patriotycznych — opréocz Kramsztykéw przywola¢ mozna nazwiska
Aleksandra Kraushara, Samuela Dicksteina, Antoniego Langego i Bernarda
Lauera czy cztonkéw rodziny Heilpernow — Izydora (adiutanta Mariana
Langiewicza) i Maksymiliana.

Synowie (i corki) Izaaka Kramsztyka, wychowani w atmosferze patrioty-
zmu i polskosci, absolwenci polskich szkét srednich i wyzszych, przeszli droge
asymilacji radykalnej, niektorzy az po przyjecie chrztu. Jak pisze Alina Cata:
»Niemal regulg bylo, ze dzieci Polakow wyznania mojzeszowego przekra-
czaly granice wyznaczone przez ich rodzicow”45. Dwaj synowie Izaaka, Ju-
lian — ojciec Romana — oraz Marceli, po $mierci ojca przeszli na katolicyzm.
Stanistaw i Feliks, cho¢ formalnie pozostali wyznawcami judaizmu, najpraw-
dopodobniej byli agnostykami i mieli maty zwigzek ze spoleczno$ciag zydow-
ska. Jedynie Zygmunt, ktory takze pozostat przy wierze ojcow, dzialal aktywnie
wsrod wspotwyznawcowdd, Wydaje sig, ze chrzest byt dla synow lzaaka
Kramsztyka ostatecznym krokiem na drodze ku pelnej asymilacji. Aleksan-
der Hertz zauwaza, ze ,konwersje Zydow — tak pospolite w koncu wieku
XIX w $wiecie inteligencji — zatracaty swoj sens religijny i byly przede wszyst-
kim forma spolecznego i kulturalnego utozsamienia si¢ ze $wiatem niezy-

4 H. Datner-Spiewak, Adwokaci — Zydzi Warszawy ldonea XIX wiel’u, ,Biuletyn ZIH" 1991,
nr 1, s. 23.

44 R. Czepulis-Rastenis, op. cii., s. 46.

45 A. Cala, op. cii., s. 91.

46 Izaak, Stanistaw i Zygmunt Kramsztykowie s3 pochowani na cmentarzu zydowskim przy
ul. Okopowej. Inskrypcja na plycie nagrobnej Izaaka jest dwuje¢zyczna: hebrajsko-polska. Na
grobach synow epitafia sa juz tylko w jezyku polskim.
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dowskim”47. W Krolestwie Polskim chrzest rzadko byl zwigzany z kariera,
ktorej drogi dla Polakéw pod zaborami byly zamkniete. Piszac o zmianie
wyznania Jozef Lichten dodaje: ,,Podobnie tez, jak w przypadku asymilacji
z jezykiem, kulturg i narodem polskim, nie dzialaly tu wzgledy pragmatycz-
ne. Decyzja ta wymagata osobistego po$wigcenia, taczenia si¢ z narodem, ktory
byt w niewoli, i w wieku XIX i na poczatku XX-go konwersja oznaczata
ostateczny krok prowadzacy do zjednoczenia ze spoleczenstwem polskim.
Miala wigc charakter bardziej narodowy niz religijny”48. Pod koniec XIX stu-
lecia chrzest nie oznaczat tez catkowitej utraty wigzi ze Srodowiskiem zy-
dowskim, zwlaszcza rodzinnym, cho¢ z pewnoscig nie byt akceptowany przez
ortodoksow i chasydow. Srodowiska asymilowane: Polakéw wyznania mojze-
szowego oraz zwolennikoéw judaizmu reformowanego, nie traktowaty chrztu
jako odstepstwa, a podzielone wyznaniowe rodziny zachowywaty wig¢z i utrzy-
mywaly stosunki towarzyskie. Zreszta wiele idealow, tak istotnych dla pierw-
szego pokolenia asymilatoréw, jak np. stuzba spotecznosci zydowskiej czy
pomoc ubogim, pozostatlo waznym zadaniem takze dla kolejnych generacji.
Julian Kramsztyk, mimo chrztu, nadal dziatal aktywnie na polu asymilacji
Zydéw. Byt ordynatorem oddziatu choréb wewnetrznych w szpitalu dla dzieci
zydowskich im. Bersohnéw i Baumanow przy ulicy Siennej, cztonkiem asy-
milatorskich stowarzyszen: Ochronek, Osad Rolnych, Kolonii Letnich, a ,,ka-
rete wiozaca dra Kramsztyka do chorych mozna bylo spotkaé nie tylko w Srod-
miesciu, nie tylko przed domami i palacami pluto- i arystokracji, lecz rowniez
widziato si¢ jg na Powislu i w ciasnych zaulkach getta zydowskiego i na Woli,
i Mokotowie™49. By¢ moze wynikato to z faktu, ze byl on pediatra, za$ ,,wia-
domo, ze lekarze z racji wykonywanego zawodu byli grupa blizej bedaca
zydowskiego spoteczenstwa, ich zaangazowanie na jego rzecz bylo bardziej
bezposrednie, prostsze, mniej ideologiczne”5.

Dla inteligencji pochodzenia zydowskiego w zaborze rosyjskim etos po-
zytywistycznej pracy u podstaw taczyt si¢ z propagowanym przez Polakow
wyznania mojzeszowego wymogiem dzialania na rzecz wspotwyznawcow.
W pokoleniu przelomu wiekow jedng z niezwyktych postaci lekarza-spotecz-
nika, traktujacego swoj zawod jako powolanie i stuzbg, byl wspomniany juz

471 A. Hertz, Zydzi..., s. 122.

48 f. Lichten, op. cit., s. 55. Podobnie bylo w przypadku zmiany wyznania na ewangelicko-
-reformowane, ktore wydawato si¢ blizsze judaizmowi. Konwersje na protestantyzm byly bardzo popu-
larne, szczegdlnie w pierwszym pokoleniu asymilatorow. Inaczej sprawa wygladata w przypadku
chrztu w wierze prawostawnej, co wiazalo si¢ raczej z otwarciem drogi do kariery panstwowe;j.

49 ,,Warszawskie Czasopismo Lekarskie" 1926, rok III, nr 12, s. 600-601.

50 H. Datner-Spiewak, Adwokaci— Zydzi Warszawy..., s. 25.
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Zygmunt Kramsztyk. Zarowno jako ordynator oddzialu ,,ocznego” szpitala
Starozakonnych na Czystem, jak i w praktyce prywatnej czgsto bezplatnie
leczyt ubogich. W redagowanej i finansowanej przez siebie ,,Krytyce Lekar-
skiej” odwaznie poruszat problemy stuzby zdrowia, m.in. widzial potrzebeg
upanstwowienia lecznictwa i zmian w organizacji szpitalnictwa. Jego brat
Julian byt wspotredaktorem i wspotwlascicielem innego pisma lekarskiego —
»Medycyny”. Druga pasja Zygmunta Kramsztyka byta poezjg polska, przede
wszystkim tworczos¢ wielkich romantykoéw: Adama Mickiewicza, Juliusza
Stowackiego i Seweryna Goszczynskiego. Byt entuzjasta i mito$nikiem Pana
Tadeusza, pono¢ znal go na pamig¢ i opublikowat w czterech tomach stu-
dium Bohaterowie Pana Tadeusza5'

Starszy o osiem lat stryjeczny brat Romana, Stefan Kramsztyk®pdisat we
wspomnieniach: ,,Okoliczno$ci i warunki mego zycia tak si¢ od dziecinstwa
uktadaty, ze daty mi moznos¢ zetknigcia si¢ i poznania choéby powierzchow-
nego wielu wybitnych ludzi w Polsce, a obok tego pozwolity mi by¢ swiad-
kiem wielu wydarzen...”5’. Stefan Kramsztyk spotykat ich nie tylko w domu
swego ojca Stanislawa, fizyka i popularyzatora nauki, lecz takze w znanym
w Warszawie salonie Heleny z Zweigbaumow i Zygmunta Kramsztykow,
w ktorym bywali lekarze, literaci, uczeni, spolecznicy, do statych gosci nale-
zeli m.in.: Bronistaw Chlebowski, Ignacy Halpern (Myslicki), Samuel Dick-
stem, Stefan Srebrny, Jadwiga Sikorska i Gabriela Stamierowska, Wiadystaw
Szenajch, ksiadz Zygmunt Chetmicki, Adam Chmielowski (Brat Albert),
w czasie pobytow w stolicy goscita tam takze Eliza Orzeszkowa. Po przed-
wczesnej $mierci brata Zygmunta — Jakuba, jego corki Ewa i Zofia znalazly
opiecke w domu stryjostwa. Obie studiowaly pézniej na Uniwersytecie Jagiel-
lofiskim. Przypomnijmy, iz 1zaak Kramsztyk uwazal, ze dziewczynkom wy-
starczy nauczanie domowe, a fakt, ze jego wnuczki byly w Krakowie pierw-
szymi studentkami Zydéwkami z Warszawy, $wiadczy o tym, jak ogromne
spoteczne zmiany zaszly w ciggu jednego pokolenia. Ewa w roku szkolnym
1898/1899 rozpoczeta nauke jako studentka nadzwyczajna na Wydziale Filo-
zoficznym, rok pozniej dotaczyta do niej jej siostra Zofia’4.

5| Z. Kramsztyk, Bohaterowie Pana Tadeusza, Warszawa 1907; idem, Soplicowo, Warszawa 1908;
idem, Goicie soplicowscy i dobrzyniscy, Warszawa 1909; idem, Osoby pozostate i stosunki spoleczne,
Warszawa 1910.

52 Stefan Kramsztyk (1877-1943?), lekarz pediatra, dzialacz spoteczny i publicysta, w dwu-
dziestoleciu mi¢dzywojennym zwiazany z ruchem ludowym.

53 S. Kramsztyk, Wspomnienia o ludziach i wydarzeniach 1883-1920, mpis w zbiorach
Biblioteki Narodowej, nr inw. 157a, s. 2.

54 M. Kulczykowski, Zydzi-studenci Uniwersytetu Jagiellonskiego w dobie autonomicznej Galicji
(1867-1918), Krakow 1995, s. 85, 377.
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Z rodziny przemystowcow

Opisujac srodowisko rodzinne Romana Kramsztyka nie mozemy zapo-
mina¢ o rodzinie matki - Heleny z Fajansow Kramsztykowej. Pochodzita
ona ze znanej burzuazyjnej rodziny warszawskiej. Jej ojciec Maurycy Fajans
(1827—1897) byl czlonkiem Komitetu Gietdy Warszawskiej (zatozonego
w 1873 roku), wiascicielem spoiki ,,Zegluga Pasazersko-Towarowa Maurycy
Fajans” obstlugujacej przewozy na Wisle. Po jego $mierci w 1897 roku syno-
wie Jan, Edward i Hieronim nadal prowadzili przedsigbiorstwo pod nazwa
»~Maurycy Fajans i synowie, zegluga parowa na Wisle”. Najstynniejszym stat-
kiem z flotylli spotki byt luksusowy parostatek wycieczkowy ,,Pan Tadeusz”,
zwodowany w 1911 roku. Edward byt tez dyrektorem zatozonych przez ojca
w latach 80. XIX wieku ,,Warsztatow Mechanicznych Budowy Parostatkow,
Gabar i Lodzi” na Solcu w Warszawie.

Maurycy Fajans byl zwolennikiem asymilacji, lecz w przeciwienstwie do
innych przedstawicieli wielkiej burzuazji zydowskiej — Jana Blocha czy
Leopolda Kronenberga — nigdy nie odszedt od judaizmu, kilkakrotnie byt
czlonkiem zarzadu Warszawskiej Gminy Starozakonnych. Jego starszy brat
Maksymilian Fajans (1825-1890) byt jednym z pierwszych studentéw Zy-
dow w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie uczyt si¢ w latach 1844—
1849 u Aleksandra Kokulara i Jana Feliksa Piwarskiego. Dyplomu nie otrzymat
z powodu ztych stopni, lecz, nie zrazajac si¢ przeciwnos$ciami, kontynuowat
nauke w Paryzu u Ary Scheffera. Obecnie Maksymilian Fajans znany jest
przede wszystkim jako grafik i wydawca, wiasciciel najwigkszego zaktadu li-
tograficzno-artystycznego w stolicy. Pod koniec zycia jego najwicksza pasja
stata si¢ fotografia.

Maksymilian, podobnie jak jego brat, zwigzany byl z kregiem asymilato-
row. Na przetomie lat 50. i 60. XIX wieku obydwaj bywali w najwazniejszym
wowczas osrodku zycia kulturalnego Zydow w Warszawie, w domu zamoz-
nego kupca i mecenasa sztuki Henryka Toeplitza. Tam spotykali si¢ przed-
stawiciele mtodszego pokolenia warszawskich maskilow. Byli wérdéd nich nie
tylko absolwenci Szkoty Rabindw, lecz takze Szkoty Glownej i zagranicznych
uniwersytetow: Salomon Lewenthal (wydawca), Bernard Goldman, Gustaw
Paprocki, studenci: Maksymilian Unszlicht, Leon Wagenfisz, Stanistaw
Kramsztyk, Aleksander Kraushar (historyk, pisarz, powstaniec 1863 roku);
wybitni przedstawiciele zydowskiej elity: znany malarz Aleksander Lesser,
Henryk Natanson (wydawca), jego bracia: Ludwik (lekarz) i Jakub (chemik),
Mikotaj Stanistaw Epstein (poeta, pézniej uczestnik powstania 1863 roku,
sybirak), Daniel Neufeld (wydawca ,,Jutrzenki”) oraz Marcus Jastrow - ra-
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bin postepowej synagogi przy ul. Danitowiczowskiej. To prezne i radykalnie
usposobione $rodowisko bylo juz catkowicie spolonizowane, gleboko zaan-
gazowane w zblizenie polsko-zydowskie, w dzialalno$¢ narodowg. Pozostato
takze wierne sprawie zydowskiej. W czasie spotkan w salonie Toeplitza wy-
stuchiwano wykladéw z dziejéow Zydéw, omawiano wazne dla spotecznosci
zydowskiej kwestiess.

Mimo réznic majgtkowych obydwoje rodzice Romana Kramsztyka pocho-
dzili z podobnych $rodowisk: ojciec ze spolonizowanej, niezbyt zamoznej
inteligencji (sytuacja finansowa rodziny byla szczegélnie trudna w czasie
pobytu Izaaka Kramsztyka na zestaniu), matka z wielkiej burzuazji, spokrew-
nionej z najznakomitszymi rodami warszawskich asymilatorow, bankierow
i przemystowcoOw: Bergsonami, Natansonami, Landauami i Rotwandami.
Obydwie rodziny opowiadaty sie zdecydowanie za asymilacjg Zydow, jej
cztonkowie nalezeli do grupy Polakow wyznania mojzeszowego56. Roznit ich
niewatpliwie status majatkowy, gdyz zarowno Izaak Kramsztyk, jak i jego
synowie utrzymywali si¢ gldéwnie z pracy zawodowej, jednak w 2. polowie
XIX wieku matzenstwa burzuazyjno-inteligenckie nie byly juz rzadkoscia.
Wiazato si¢ to przede wszystkim ze wzrostem prestizu inteligencji, chociaz
Ireneusz Thnatowicz zauwazyt interesujaca prawidlowos¢: ,,ze czterokrotnie
wigcej panien bankierowien i fabrykantéwien wychodzilo za maz za inteli-
gentéw niz synow bankierow i fabrykantow zenito si¢ z inteligentkami”5’.
Badacz warszawskiej burzuazji stwierdzil takze istnienie szczegdlnej, gra-
nicznej grupy inteligencji, niewchodzacej formalnie w sklad burzuazji, do
ktorej nalezeli zamozni adwokaci, lekarze, ludzie wolnych zawodow. Z racji
pochodzenia i mariazy spotykali si¢ oni z przedstawicielami burzuazji nie
tylko na gruncie zawodowym, lecz takze towarzyskim38. Wydaje si¢, ze do
tego wlasnie srodowiska nalezeli Helena i Julian Kramsztykowie. W rodzi-
nie Romana splotly si¢ wigc tradycje inteligenckie z tradycjami wielkiej bur-
zuazji oraz, co bardzo wazne dla naszego bohatera, tradycje artystyczne, re-
prezentowane przez ciotecznego dziada Maksymiliana Fajansa.

55 Z. Borzyminska, Szkolnictwo Zydowskie—, s. 43-45.

56 Maurycy i Maksymilian Fajansowie s3 pochowani na cmentarzu zydowskim przy ul. Oko-
powej. Inskrypcje na ich nagrobkach sa tylko w jezyku polskim; pomnik na grobie Maksymiliana
Fajansa zaprojektowal znany rzezbiarz warszawski Bolestaw Syrewicz.

57 L. Thnatowicz, Obyczaj wielkiej burzuazji warszawskiej w XIX wieku, Warszawa 1971, s. 37.

58 Ibidem, s. 122.
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Inteligencja i antysemityzm

Na przetomie XIX i XX wieku okazalo si¢ jednak, ze asymilacja nie roz-
wigzuje problemow calej spotecznosci zydowskiej w Polsce. ,,Pod koniec stu-
lecia proces polonizacji przybieral na sile, natomiast ideologia stworzona przez
zasymilowanych wyraznie przestala by¢ nosna. Jej sukcesy zakonczyly sig,
gdy spoteczno$¢ zydowska znalazla inne polityczne alternatywy dziatania59.
Asymilacja pozostala za to atrakcyjnym programem dla jednostek i wielu
zasymilowanych Zydéw doprowadzila do faktycznego odejscia od judaizmu,
,,jego obyczajow i etosu”60, do catkowitego utozsamienia si¢ z Polska, jej kul-
tura, historig az do przyjecia chrztu, ktory byt dla nich ,,ostatnim akcentem
w procesie asymilowania si¢ do polskosci’6l. Okazato si¢ jednak, ze nawet
catkowite wilaczenie si¢ w narodowe zycie polskie nie rozstrzyga osobistych
problemoéw, wynikajacych z narastajgcego w Krolestwie Polskim antysemity-
zmu. Spoteczenstwo polskie, ktorego duza czgs¢ na poczatku lat 60. XIX wie-
ku akceptowata asymilacje, w latach 70. miato juz do asymilujacych si¢ Zy-
doéw stosunek co najmniej nieufny lub otwarcie wrogi. Niecheé¢ do Zydow
wynikala z wielu zrédet. Wyrastala z poczucia obcosci wobec wigkszosci
Zydoéw, ktorzy sie nie asymilowali. Jednoczesnie spolonizowani Zydzi stawa-
li si¢ konkurentami w pracy zawodowej, w zdobywaniu stanowisk i posad.
Inteligencja w Krolestwie Polskim zyla raczej skromnie, mozliwosci znale-
zienia stalej, dobrze platnej pracy byly niewielkie, drogi kariery urzedniczej
(szczegolnie na wyzszych stanowiskach) czy naukowej byly dla Polakow za-
mknigte. Wigkszo$ci pozostawato dorabianie drobnymi pracami dziennikar-
skimi, popularyzatorskimi oraz nauczaniem, przede wszystkim w prywat-
nych polskich szkotach dla dziewczat. Nauczycielami na pensji Jadwigi
Sikorskiej byli m.in. Stanistaw Kramsztyk i Wactaw Nalkowski. Rywalizacja
zawodowa, ograniczone mozliwo$ci zarobkowania oraz tradycyjne, anty-
mieszczanskie nastawienie szlachty, z ktorej] wywodzita si¢ duza cze$¢ pol-
skiej inteligencji (inteligenci Zydzi, jak juz wspomniatam, pochodzili gtéwnie
z rodzin mieszczanskich) sprawily, ze antysemickie hasta rozpowszechniane
m.in. na tamach ,,Roli”, wydawanej od 1883 roku przez Jana Jelenskiego,
znalazty postuch i poparcie takze w pewnych kregach inteligencji zawodowe;j.

Przetom wiekow, a szczegolnie okres tuz przed I wojna $wiatowa byt cza-
sem, gdy rozwdj ideologii nacjonalistycznej i mobilizacji opinii publicznej
przeciwko Zydom, zagrazajacym, wedhug Narodowej Demokracji, ,,Narodowi

59 A. Cata, op. cit., s. 321.
60 A. Hertz, Zydzi..., s. 122.

61 Ibidem, s. 141.
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Polskiemu”, osiggnagt apogeum. Roman Dmowski, przywddca i glowny ide-
olog endecji, otwarcie glosil antysemityzm (m.in. w Myslach nowoczesnego
Polaca opublikowanych w 1904 roku) i sprzeciwiatl si¢ asymilacji mas zydow-
skich oraz odrzucal Zydéw juz zasymilowanych. W broszurze Kwestya zy-
dowska pisal: ,,Zastepy Polakoéw pochodzenia zydowskiego ogromnie wzro-
sly, ale byli to Polacy coraz bardziej tandetni’62. Antyzydowska histerie,
rozpgtang w latach 1912-1914 w prasie prawicowej, Zofia Nalkowska na-
zwala ,,dzikimi igrzyskami antysemickimi"63. Jerzy Jedlicki analizowat to zja-
wisko: ,,Dopiero z ta chwilg, gdy polonizacja ze zjawiska sporadycznego za-
czela sig¢ stawac pradem spotecznym [...] — obsesja antyzydowska znalazla sig
w sytuacji metodologicznie klopotliwej [...]. Z tej sytuacji byly dwie drogi
wyjscia. Pierwsza to uznanie jednostek czy grup spolonizowanych za »swo-
je« przy jednoczesnym dalszym pielegnowaniu wrogiej postawy wobec re-
zerwatu Zydéw autentycznych jako odmiennych i »obcych« [...]. Drugie
wyjscie — to odwolanie si¢ do rasizmu, ktéry w ten sposob z uzasadnienia
dodatkowego i drugorzednego, jakim bywat i dawniej, przeksztalcat si¢ w je-
dyna pozostajaca racjonalizacje linii »obrony przed zydowstwem« 64,

Antysemickie ataki oraz dyskryminacja w najwigkszym stopniu i najbole-
$niej dotykaly Zydéw zasymilowanych, przede wszystkim inteligencje i twor-
cow, tych, ktorzy najgltebiej utozsamiali si¢ z narodem polskim. Niechec¢ i od-
sunigcie si¢ od nich niektérych $rodowisk inteligencji sprawilo, ze, jak pisat
Aleksander Hertz: ,,wytwarzata si¢ sytuacja, w ktorej neofici tworzyli ponie-
kad wtasne srodowisko. [...] P6zniej, w wieku XX, »trzymanie si¢ wychrztow
razem« bylo zjawiskiem dos$¢ czestym, przynajmniej jesli chodzito o pierw-
sz czy drugg generacj¢”65. Zdarzaty si¢ malzenstwa mieszane, lecz o wiele
czestsze byly zwiazki osob pochodzacych z tego samego Srodowiska — spolo-
nizowanych, ochrzczonych Zydéw (podobnie byto na przetomie XVIII i XIX
wieku w srodowisku frankistow). Z drugiej strony takze liberalne §rodowiska
Polakoéw wyznania mojzeszowego z kregu ,,Izraelity” byly przeciwne zarow-
no chrztom (co jest zrozumiale), jak i mieszanym matzenstwom, aprobowa-
ly utrzymywanie barier spotecznych i narodowosciowych. Powstato wtedy
srodowisko ztozone z ludzi zyjacych jakby w ,,zawieszeniu” migdzy Swiatem
polskim i zydowskim, nieprzynalezacych (wedlug zgodnej opinii cz¢sci Po-
lakow i Zydow) w petni do zadnego.

62 R. Dmowski, Kwestya zydowska. Separatyzm Zydow ijego Zrédla przez..., Warszawa 1909,
s. 11

63 Z. Natkowska, Dzienniki 1909—1917, t. 2, Warszawa 1976, opra¢. H. Kirchner, s. 245.

64 f. Jedlicki, Co to znaczy Zyd — czyli meandry asymilacji, cyt. za: A. Cala, op. cit., s. 186.

65 A. Hertz, Zydzi..., s. 122.
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Rodziny Kramsztykow i Fajansow, mimo ze juz w potowie XIX wieku
wybraty droge asymilacji, pod koniec stulecia przez niektére kregi spoteczen-
stwa polskiego nadal uwazane byly za obce. Roman Kramsztyk, ktéry nie
stawal wobec wyboru wlasnej tozsamosci spotecznej oraz identyfikacji naro-
dowej, gdyz te byly mu dane, przez niektorych wcigz traktowany byl jako
,uchodzca z kasty”66, i to mimo Ze nalezat do trzeciego pokolenia zasymilo-
wanych Zydow i zyt poza $rodowiskiem zydowskim. Zostal ochrzczony jako
dziecko — byla to decyzja, ktora podjeli jego rodzice — wychowywat sie¢ w pol-
skiej kulturze, jezyku, obyczajuf’.

Nauka i wychowanie Romana Kramsztyka

Nie mamy zadnych bezposrednich relacji ani od krewnych, ani od same-
go artysty na temat jego lat dziecinnych i mtodzienczych68. O wychowaniu
Kramsztyka mozemy wnioskowa¢ jedynie na podstawie nielicznych infor-
macji, ktore znajdujemy we wspomnieniach innych cztonkéw rodziny. Pew-
ng pomoca moga by¢ dla nas pamig¢tniki Stefana Kramsztyka, w ktorych
jednakze po$wiecil niewiele uwagi tradycjom rodzinnym (na co wptynat za-
pewne fakt, ze zostaly one spisane w latach 1941-1942). Stefan Kramsztyk
podkresla patriotyczne wychowanie jakie odebral, nawet o wyborze szkoty
elementarnej (byla to polska szkota Benniego) decydowal fakt, iz ,,musiata
by¢ przede wszystkim placowka oddziatywujaca na miode pokolenie w spo-
sob wybitnie patriotyczny, musiata by¢ ostoja polskosci w najlepszym zna-
czeniu, wychowywac¢ najlepszych obywateli kraju”69. Dopiero pozniej,
podobnie jak Roman uczeszczatl do panstwowego gimnazjum meskiego —
Roman do I'V przy placu Trzech Krzyzy, Stefan do Y ktére miescito si¢ na
rogu Marszatkowskiej i Pigknej. Byly to szkoly, w ktorych jezykiem wykta-
dowym byt rosyjski, a uczniow obowigzywal zakaz rozmawiania po polsku —
nie tylko z nauczycielami, ale takze migdzy sobg. Rosyjski, ktéorego nie

66 Ibidem, s. 117.

67 Stefan Kramsztyk ochrzcit si¢ jako 27-letni czlowiek, jak napisal, za aprobata rodzicow,
zob. S. Kramsztyk, Wspomnienia o ludziach...

68 Roman Kramsztyk urodzit si¢ 18 sierpnia 1885 w Warszawie jako najstarszy z trojga dzieci
Juliana Kramsztyka i Heleny z Fajansow (1861-1939). Archiwum Panstwowe m.st. Warszawy,
Akta stanu cywilnego wyznania mojzeszowego w Warszawie z lat 1858—1925, nr zespotu 200/,
akt urodzenia Romana Kramsztyka, nr aktu 86, k. 156, sygn. 5. Brat Jerzy (1888-1942) byt eko-
nomistg i przemystowcem; siostra Zofia (1891-1923) poslubita Mieczystawa Wagnera.

69 S. Kramsztyk, Wspomnienia o ludziach..., s. 4.
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uzywano przeciez na co dzien w domu, przysparzal dodatkowych proble-
mow. ,,Przypominam sobie, — pisze Stefan Kramsztyk — ze stawianie akcen-
tow rosyjskich na rozmaitych sylabach byto dla nas przyzwyczajonych do
jednostajnego drugosylabowego akcentu polskiego, trudnoscia nielada’70.
Mimo ze rosyjski byt jezykiem zaborcy, to starano si¢ oddzieli¢ to, co bylo
przymusem, narodowym uciskiem, od kultury i literatury rosyjskiej. By¢
moze juz w latach szkolnych poznat Roman Kramsztyk tworczo$¢ Aleksan-
dra Puszkina, ktory, obok Juliana Tuwima, pozostat jednym z ulubionych
poetow malarza.

Ignacy Balinski, ktory kilkanascie lat przed Kramsztykiem ukonczyt
IV gimnazjum rzadowe w Warszawie, tak opisywal swoja szkole: ,,Gimna-
zjum nasze zajmowato jednopictrowy budynek na rogu placu Trzech Krzyzy
i Alei Ujazdowskich z fasadg obrocona na plac i siggajacg ulicy Wiejskie;j.
[...] Okna wszystkich niemal klas wychodzily na dziedziniec, tylko klas¢ 6sma,
zwykle nieliczng, umieszczono w $rodkowej salce na I pigtrze z oknem we-
neckim w samym $rodku fasady frontowe;j”71.

Nauka zajmowata duzo czasu - wspomina dalej Balinski — i obejmowata
szeroki zakres przedmiotow: ,,Sama tacina od pierwszej do 6smej klasy i grecki
od trzeciej do 6smej zajmowaly po szes$¢, siedem godzin tygodniowo, a jeszcze
w ktorej$ klasie dochodzit jezyk starostowianski ze swoim odrebnym alfabe-
tem, akcentami i gramatyka bodaj trudniejsza od starogreckie;j. [...] Oprocz co-
rocznych egzamindéw pismiennych z gtownych przedmiotoéw, w klasach czwar-
tej, szostej, 6smej odbywaly si¢ egzaminy ustne ze wszystkich przedmiotow
z catego paroletniego kursu. A przektada¢ trzeba byto nie z aciny i greckiego
na polski, ale z rosyjskiego na te jezyki, nawet bez pomocy stownika”72.

Rodzice Romana zadbali o jego wszechstronna, takze pozaszkolna edu-
kacje, i postali go na lekcje muzyki oraz rysunku i malarstwa. Nie wiemy, czy
wplynely na to wyjatkowe uzdolnienia chtopca, czy raczej decydujacy wptyw
mial obyczaj panujacy w rodzinach burzuazyjnych, gdzie juz w 1. potowie
XIX wieku dbano o rozwijanie u dzieci zdolnosci artystycznych, za$ nauka
gry na fortepianie byta bardzo popularna — ten instrument znajdowat si¢
w prawie kazdym zamoznym mieszczanskim domu. ,,W koncu stulecia — za-
uwaza Mariola Siennicka — rozbudzanie zainteresowan muzycznych u dzie-
ci i ksztatcenie umiejetnosci gry na instrumencie byto koniecznym elemen-
tem wychowania, ktory miat przygotowywac do aktywnego udzialu w zyciu

Tl Ibidem, s. 4.
71 1. Balinski, Wspomnienia o Warszawie, Warszawa 1987, s. 63.
72 Ibidem, s. 65-66.
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towarzyskim i kulturalnym”7’. Bez wzgledu na powody, dla ktérych rozpo-
czat nauke gry na fortepianie, muzyka zawsze pozostala wielka mitoscia
Kramsztyka — do konca zycia byt zamilowanym pianistg-amatorem i miat
instrument w swej paryskiej pracowni.

Po maturze uzyskanej w 1904 roku w IV gimnazjum panstwowym, 19-letni
mtodzieniec wyruszyl do Krakowa, by rozpocza¢ studia na tamtejszej Aka-
demii Sztuk Pigknych. Zaczat si¢ wowczas dla niego proces poszukiwan toz-
samosci artystycznej, ktoéra odnalazt w tradycji sztuki europejskie;j.

Krag rodzinny i przyjacielski

Nie wiemy, czy Kramsztyk bezposrednio odczuwat narastajacy przed I woj-
ng $wiatowa antysemityzm (w latach 1905—1915 przebywal poza Polskg —
w Monachium, Berlinie i Paryzu), cho¢ dotyczyt go on zar6wno jako przed-
stawiciela $rodowiska ,,przechrzczonych Zydow”, jak i rasowo ,,obcego pol-
skiej duszy malarza”.

W Polsce jego najwazniejszym, najblizszym kregiem pozostawata rodzina.
Kultywowano w niej pami¢¢ dziadka Izaaka Kramsztyka; w 1892 roku syno-
wie wydali na wlasny koszt kazania ojca drukiem. Roman nie zapominat wigc
o swoich zydowskich korzeniach?¥Sladem owych mocnych wigzow, tacza-
cych Romana z szeroko rozgatezionymi rodami Kramsztykow i Fajansow, sg
liczne portrety cztonkow rodziny: ciotki Natalii Aszerowej (matki architekta
i malarza Jerzego Aszera), wuja — Hermana Fajansa, ojca slawnego fizyka
Kazimierza Fajansa; profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego Franciszka Bu-
jaka — me¢za Ewy Kramsztykoéwny czy malowane w latach 30. XX stulecia
wizerunki matych kuzynow: Joanny Kramsztykoéwny i Stanistawa Hartmana.

Zona Romana, Bronistawa z Markusow Heymanowa7], podobnie jak on
wywodzita si¢ z zydowskiej, zasymilowanej, katolickiej rodziny warszawskich
przemystowcow. Studiowata romanistyke na Sorbonie i zapewne w Paryzu
poznala Romana Kramsztyka. Nie znamy doktadnej daty $lubu, byl to naj-

73 M. Siennicka, Rodzina burzuazji warszawskiej ijej obyczaj, Warszawa 1998, s. 64-65.

74 W tradycji zydowskiej wielka role odgrywajichus, hebr. genealogia, zwyczajowy termin na
okre$lenie zwigzkéw rodzinnych. W starozytnym Izraeluy/én;« potwierdzal pochodzenie Zydow
powracajacych z niewoli babilonskiej. W diasporzejichus odgrywat wielka rol¢ w aranzowaniu
matzenstw. Przynalezno$¢ do danej rodziny byta dla jej cztonkéw powodem do dumy.

75 Bronistawa Kramsztyk,primo voto Heymanowa (1883(84]—1925), ukonczyta pensj¢ Jadwi-
gi Sikorskiej, w latach 1910—1913 studiowata jezyk i literatur¢ francuska na paryskiej Sorbonie.
Zgineta w katastrofie na Morzu Srédziemnym 31 sierpnia 1925 r.
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2. Portret zony artysty Bronistawy Kramszty™owej,
kat. IV/14

prawdopodobniej poczatek lat 20. XX wieku. Z pierwszego malzenstwa z che-
mikiem Bolestawem Heymanem miala syna — Jana76. Bracia Bronistawy —
Mieczystaw, Ludwik (malarz, znany jako Louis Marcoussis) oraz Stanistaw
w czasie | wojny §wiatowej stuzyli w oddziatach polskich we Francji. Ludwik
zadomowit si¢ w Paryzu, za$§ Stanistaw — dyplomowany putkownik — pozo-
stal w armii i w latach 20. pracowat w Ministerstwie Spraw Wojskowych, zas
w latach 30. byl Dyrektorem Loterii Panstwowe;j.

Kramsztyk pozostawit kilka pigknych portretéw zony Bronistawy (m.in.
Madame Bovary, nawiazujacy do zainteresowan literackich Bronistawy) oraz
pasierba Jana Heymana, a w Portrecie damy uwiecznit tesciowa — Eweling
z Milnerow Markusowa.

W Berlinie i pdzniej w Paryzu Kramsztyk nalezal do polskiego srodowi-
ska literacko-artystycznego. We Francji byt cztonkiem Stowarzyszenia Arty-
stow Polskich w Paryzu, bral udzial w organizowanych przez nie wystawach.
Jego najblizszym przyjacielem byl malarz Eugeniusz Zak, takze pochodzacy

76 Jan Heyman (1909—1987), prawnik, przed II wojng swiatowa s¢dzia w Zawierciu; po woj-
nie pracowal jako radca prawny i adwokat w Zawierciu i Sosnowcu.
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z zasymilowanej rodziny zydowskiej. Kramsztyk byt §wiadkiem, wraz z Bro-
nistawa, wowczas jeszcze Heymanowa, na $lubie Eugeniusza z Jadwiga
z Kohnow Kempinska?]. Sfery artystyczne czy uniwersyteckie, w ktorych ob-
racal si¢ Kramsztyk, byly bardziej liberalne i otwarte niz wigkszos¢ polskiego
spoleczenstwa. Decydowaly o tym zapewne przyjaznie z lat mlodosci, stu-
dia, wyjazdy do Monachium czy Paryza, gdzie artystow oderwanych od oj-
czyzny, czgsto nieznajgcych jezyka kraju pobytu, lgczyta nie tylko wspdlnota
zainteresowan, ale i towarzyska potrzeba bycia razem z bliskimi sobie ludz-
mi. Wszystko to sprawiato, ze artystom, intelektualistom, pisarzom urodzo-
nym i wychowanym w ostatniej ¢wierci XIX wieku tatwiej niz innym przy-
chodzilo bagatelizowanie atakow prasy prawicowej i nacjonalistycznej. Takze
pozniej, w dwudziestoleciu miedzywojennym, mniej niz przedstawiciele in-
nych zawodoéw i mtodsi o pokolenie artysci i pisarze zydowscy odczuwali oni
wlasciwie oficjalng dyskryminacje Zydéw w zyciu spotecznym Polski.

Jednak juz na samym poczatku kariery malarskiej Kramsztyka miato miej-
sce zdarzenie, ktore mozna odczyta¢ jako probe wykluczenia go z polskiej
wspolnoty artystycznej. Konflikt z Towarzystwem Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie, ktorego konserwatywne jury nie chcialo pokaza¢ w Zachecie
prac wczesniej juz wystawianych na salonach paryskich, mogt wynika¢ tylko
z powodow artystycznych, nie mozna jednak poming¢ mozliwosci, Zze na t¢
decyzje wplyw moglo mie¢ takze pochodzenie malarza. Rok wcze$niej,
w kwietniu 1911 roku, w zwigzku z samodzielng wystawa trzech artystow
zydowskich - Jozefa Gabowicza, Maurycego Trgbacza i Jakuba Weinlesa, zor-
ganizowang poza polskimi instytucjami artystycznymi’s, w prasie polskiej
pojawily si¢ glosy oskarzajace srodowisko zydowskie o separatyzm. By¢ moze
nieprzyjecie prac malarza pochodzacego ze znanej warszawskiej rodziny zy-
dowskiej bylo ,,reakcja”’ na pierwsza wystawe sztuki zydowskiej w Warszawie.

Odrzucona przez Zachetg wystawa zostata otwarta w marcu 1912 roku
w Salonie Artystycznym Feliksa Richlinga, a jedyne znane nam recenzje za-
miescity czasopisma zydowskie wydawane w jezyku polskim: ,,Izraelita”
i,,Ztoty Rog”79.

77 Slub odbyt sic w merostwie XIV dzielnicy Paryza (Montparnasse) 8 maja 1913 r. Zob.
B. Brus-Malinowska, Fugeniusz Za™ 1884—1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, kat. wysta-
wy, Warszawa 2004, s. 18.

78 Wystawa odbyla si¢ w sali w pasazu Simmonsa przy ul. Diugiej, w poblizu dzielnicy zy-
dowskiej. Zob. J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX wiel<u, Warszawa
2000, s. 229-230.

79 A. Wolman, Roman Kramsztyk, ,Jzraelita” 1912, nr 14, s. 5; Jota, Salon artystyczny Richlin-
ga. Prace Romana Kramsztyk«, ,,Ztoty Rog” 1912, nr 18, s. 14. W, Kurierze Warszawskim” 1912,
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Jest to jedyny w karierze Kramsztyka przypadek odrzucenia jego prac przez
instytucje artystyczng. W 1913 1 1914 roku w Towarzystwach Przyjaciot Sztuk
Picknych w Krakowie, Lwowie i Poznaniu mialy miejsce obszerne prezenta-
cje jego wezesnego dorobku. W latach pozniejszych wystawiat juz regularnie
w warszawskiej Zachecie, az do roku 1924, kiedy na skutek konfliktu czton-
kow grupy ,.,Rytm” z wltadzami Zachety IV Wystawe Stowarzyszenia ,,Rytm”
przeniesiono do Salonu Czestawa Garlinskiego. Od otwarcia w 1930 roku
pawilonu Instytutu Propagandy Sztuki przy Krolewskiej 13, malarz uczest-
niczyt w prawie wszystkich dorocznych Salonach IPS; w jego salach odbyta
si¢ tez, w 1937 roku, jubileuszowa wystawa zorganizowana w 25-lecie pracy
artystycznej Kramsztyka30.

Kramsztyk nie pokazywat swych prac na wystawach sztuki zydowskiej.
W przygotowanej w 1920 roku przez Maksymiliana Bienenstocka i Zygmun-
ta Sperbera 1 Wystawie Sztuki Zydowskiej w sali Kahatu we Lwowie,
obok m.in. Leopolda Gottliecba, Henryka Hochmana, Lazara Krestina,
Efraima Mojzesza Liliena, Artura Markowicza, Maurycego Tregbacza, Samuela
i Leona Hirszenbergow, Hermana Strucka i miodszych artystow: Zygmun-
ta Menkesa, Henryka Langermana, Joachima Kahanego, znajdujemy naz-
wisko Romana Kramsztyka. Bardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak,
ze nie byla to decyzja samego malarza, za§ obrazy zostaly wypozyczone
od Iwowskich wilascicieli (moze o tym $wiadczy¢ takze obecno$¢ dziet arty-
stow ze Lwowem nie zwigzanych, jak Herman Struck czy niezyjacy juz
Samuel Hirszenberg). Kramsztyk uczestniczyt za to stale, nawet mieszkajac
za granicg, w polskim zyciu artystycznym; byt czlonkiem Stowarzyszenia
Artystow Polskich ,,Rytm”. W dwudziestoleciu migdzywojennym wystawiat
na prawie wszystkich wystawach sztuki polskiej w Paryzu oraz tych orga-
nizowanych przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obcych
(TOSSPO) i regularnie nadsytal prace na doroczne Salony Instytutu Propa-
gandy Sztuki.

Uwazat si¢ za Polaka, polskiego artyste, temat zydowski nigdy, az do czasow
IT wojny $§wiatowej, nie pojawiat si¢ w jego pracach. Byl artysta polskim, ale
tez nie z powodu ,,polskiej” tematyki swoich dziel, w ktérych rzadko nawigzy-
watl do rodzimego pejzazu, tresci narodowych czy wspotczesnych wydarzen
politycznych i spotecznych. Jedynie w Legendzie o Koronie, namalowanej na

nr 96 (5 IV), s. 3, czytamy: ,,Salon Richlinga przy ul. Marszatkowskiej dzigki wystawie prac ma-
larskich Romana Kramsztyka, jest licznie odwiedzany. Jedna z prac mtodego artysty znalazta juz
nabywcg”.

80 Wystawa Romana Kramsztyka (w 25 lede pracy artystycznej), Adama Rychtarskjego, Joanny
Simon-Pietkjewiczowej, C. F. Winzera, IPS Warszawa 1937 (katalog wystawy).
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rozpisany w 1916 roku przez warszawska Zachete konkurs malarski i rzezbiar-
ski pt. ,,Polska”, odnajdujemy tak wazny w sztuce polskiej XIX i XX wieku
watek narodowy. Swiadectwem przezy¢ i nadziei wszystkich Polakow w czasie
wojny polsko-bolszewickiej 1920 roku jest natomiast wizerunek Jozefa Pit-
sudskiego na kasztance tratujacej kopytami czerwonego smoka. Pastel ten
zresztg nigdy nie byt wystawiany i zachowat si¢ w zbiorach rodzinnych.

Chociaz obydwie prace, powstale z nakazu chwili, w momentach walki
o niepodleglos¢, o ocalenie dopiero co odzyskanej wolnosci, stanowia jedynie
margines tworczosci Kramsztyka, to jednak — jak pisze Jan Prokop: ,.Identy-
fikujac si¢ z tym wspolnym dla wszystkich universum znakéw — symboli okre-
$lamy nasza przynalezno$¢ narodowg’8l. Obrazy te sg $wiadectwem wynie-
sionego z domu rodzinnego patriotyzmu, swiadomego ,,objecia otrzymanego
w spadku »universum polskiego«™82, a tym samym identyfikacji narodowe;j
Kramsztyka.

Kramsztyk 1 srodowisko polskie
Ze dla najlepszych ledwojestem obojetny...

Warto przypomnie¢ akcentowane przez Antoning Ktoskowska rozroznie-
nie migdzy tozsamoscia a identyfikacja narodowa, ktora jest w jej pojeciu zja-
wiskiem wezszym niz tozsamos$¢ jednostki. Tak jak identyfikacja narodowa
Kramsztyka jest dla nas bezsporna (i potwierdzona relacjami czlonkéw ro-
dziny artysty), tak o jego jednostkowym poczuciu tozsamosci decydowac
mogtly réznorodne czynniki. Wérod nich za§ wazne by¢ moze nie tylko to, co
jednostka mysli o sobie, lecz takze to, jak jest widziana przez innych, co w la-
pidarnym skrocie ujat Jean Paul Sartre: ,,Zyd to czlowiek, ktorego inni ludzie
uwazajg za Zyda’$3.

Nawet konwersja, jako znak pelnego zespolenia z narodem polskim, jego
etosem, walkg o niepodlegtos¢, kultura i jezykiem, nie zmieniata nastawienia
wielu §rodowisk polskich do zasymilowanych Zydéw. Aleksander Hertz na-
zwal to ,.cieniem kasty”, ktory ,,wlokl si¢ za tysigcami ludzi, ktérych role
obiektywne byty zupelnym zaprzeczeniem tradycyjnego wzoru [...], wlokt sie
za wielkimi artystami, poetami, pisarzami. Cien kasty padal na twodrczos¢

81 J. Prokop, Universum polskie. Literatura. Wyobraznia zbiorowa. Mitypolityczne, Krakow 1993,
s. 11

82 Ibidem.

8< J. P Sartre, Rozwazania o kwestii zydowskiej, £.6dz 1992, s. 69.
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Tuwima, Wittlina, Stonimskiego i tylu innych, i twoérczos¢ t¢ odpowiednio
zabarwial”§4.

Dopiero w ostatnich latach zydowskim malarzom i rzezbiarzom pos$wie-
cono wigcej uwagi8s. Latwiej jest pisac o tych, ktorzy, jak Maurycy Gottlieb,
,»harodowo byli nastrojeni”86, trudniej o tych, dla ktérych narodowos¢ w sztuce
nie miata wigkszego znaczenia lub nie zachowaly si¢ ich wypowiedzi na ten
temat. A najtrudniej jest moze pisa¢ o tych, ktérzy zyli na granicy dwoch
swiatow lub tych, ktorzy przekroczyli te granice wybierajac polskosé, ale kto-
rym tak wielu wspolobywateli odmawialo prawa do bycia Polakami. O tym,
jak bolesne bylto to przezycie dla Polakow wyznania mojzeszowego oraz dla
tych, ktoérzy wybrali droge pelnego, takze religijnego utozsamienia, wspotod-
czuwania z Polakami, dla ktérych Polska stala si¢ ojczyzng, czytamy w pa-
mietnikach, wspomnieniach, w literaturze]. Powracajac w 1924 roku z pod-
r6zy do Palestyny, parafrazujac Stowackiego, Antoni Stonimski pisat:

[...] Ze tam si¢ urodzilem, gdzie przyja¢ mnie nie chca.
Ze kraj ojczysty kiedy$ byl pigkny w legendzie.

Ze mnie przeklina jezyk, w ktérym tworzg —

Smutno mi Boze!

84 A. Hertz, Zydzi..., s. 165.

85 Wystawa dziel artystow zZydowskich 1918-1939, BWA Olsztyn 1987 (wstgp J. Malinowski);
Zydzi-polscy, opra¢. M. Rostworowski. Muzeum Narodowe w Krakowie 1989 (kat. wystawy); Zy-
dzi w Polsce, pod red. M. Rostworowskiego, Warszawa 1993; Maurycy Trebacz 1861—1941, oprac.
R. Pigtkowska, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 1993 (kat. wystawy); Artur Markowicz
1872-1934, opraé. J. Wiercinska, R. Pigtkowska, M. Tarnowska, Zydowski Instytut Historyczny,
Warszawa 1995 (kat. wystawy). Zob. tez J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz" i Zydowskie srodowisko
. Nowej Sztuki” w Polsce 1918—1923, Warszawa 1987; idem, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich
w X1IX i XX wiek«, Warszawa 2000.

86 S. Gottlieb, -S. Hirszenberg. Uwagi w zwiqzku z zapowiedziang wystawq zbiorowq, ,,Nowy
Dziennik" 1933, nr 44, s. 9.

87 Aleksander Kraushar - uczestnik powstania styczniowego, autor patriotycznych wierszy,
w 1863 r. w wierszu Przez wieki pytat: ,,Dlaczego rodak wiasny Zyda si¢ wyrzeka/ Dlaczego
w nim nie widzi: przyjaciela, brata/ Dlaczego mu zaprzecza wszelkich praw czlowieka". Leo
Belmont blisko czterdziesci lat pozniej pisal: ,,Wiec wciaz mnie zwatpien trapi hydra/ Wciaz
mi zatruwa smetny byt/ Zem co§ — marnego na ksztatt §widra/ Zydowski Polak, polski Zyd!”.
Problem powracat pézniej wielokrotnie m.in. w powiesciach: Zydzi (1905) Michata Mutermil-
cha, Korzenie (1937) Stefanii Zahorskiej, w Sercu bez ojczyzny legionisty, krytyka Artura Pred-
skiego czy w Lede (1938) Adolfa Rudnickiego. Podsumowaniem tego niepelnego przypomnie-
nia moze by¢ fragment wiersza Mariana Hemara On; JN Polsce si¢ gorzko dusi. Marnieje ze
szczg¢tem/ Chceialby by¢ cho¢ pedekiem, choéby impotentem —/ Nie idzie. Wigc jest kupcem,
poeta, kobita/ Czasem mtodym hrabia./ Zawsze 1zrajlitg”. Zob. takze A. Hertz, Wyznania stare-
go czltowieka, Warszawa 1991.
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Ze nikt mnie tutaj szyderczo nie pytat

O krew mg i dziadéw, ktorymi si¢ szczyce,
I ze w dziecinstwa mego wracam okolicg,

I ze mnie w Polsce nikt nie bedzie witat,

I Zze na gorycz moja nic juz nie pomoze —
Smutno mi Boze!8§

Pamigtajgc oczywiscie o tym, ze przezycia jednego czlowieka nie moga
by¢ identyczne z przezyciami innych, chciatabym poroéwnac pewien aspekt
biografii Antoniego Stonimskiego i Romana Kramsztyka. Pisarze, poeci pi-
sali o tych czgsto traumatycznych przezyciach, znajdowaty one silny oddzwigk
w ich tworczo$ci8). Mozemy wiec przyjaé, ze te jednostkowe doswiadczenia
sa wyrazem przezy¢ pewnego $rodowiska.

Posta¢ Antoniego Stonimskiego jest bardzo charakterystyczna zarowno jako
Polaka zydowskiego pochodzenia, potomka znamienitej rodziny zydowskiej,
jak i jednego z czotowych przedstawicieli elity artystycznej i intelektualne;j
w dwudziestoleciu migdzywojennym.

Przodkowie Stonimskiego nalezeli do dwoch znanych warszawskich ro-
dzin, ktore juz od poczatku XIX wieku wywieraly ogromny wptyw — intelek-
tualny i moralny — na spoteczno$é¢ asymilowanych Zydéw w Krélestwie Pol-
skim. Babka Antoniego, Sara (Salomea) byla najmtodsza corka Abrahama
Sterna - czlowieka nauki, wynalazcy maszyny liczacej, czlonka warszawskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk, a jednoczesénie ortodoksyjnego Zyda, ktéry na
posiedzenia Towarzystwa przychodzit w chalacie i nie przyjat stanowiska
dyrektora Warszawskiej Szkoly Rabinow. Sara byla kobieta wyksztatcona,
znala, oprocz jidysz i hebrajskiego, niemiecki, polski, francuski i rosyjski. Jej
maz Chaim Zelig Stonimski pochodzit z tradycyjnej rodziny zydowskiej i ode-
brat religijne wychowanie. Chociaz byt samoukiem, jego wiedza ogdlna byla
gleboka, znal takze, podobnie jak Zona, kilka jezykow obcych. Byt dyrekto-
rem Szkoly Rabinéw w Zytomierzu, wspolzatozycielem i wieloletnim redak-
torem wydawanego w roku 1862 i pozniej w latach 1874—1939 roku pisma
w jezyku hebrajskim ,,Hacfira” (hebr. Jutrzenka, Swit), zwolennikiem eman-
cypacji polskich Zydoéw przy zachowaniu wiary i tradycji zydowskiej. Jednak
— jak pisze Alina Cata — Chaim Zelig Stonimski ,,w swoim pi$mie byt raczej

88 A. Stonimski, Smutno mi, Boze, z tomu Droga na wschod, Warszawa 1924, s. 30.

89 Slady tych przezy¢ oraz atmosfery narastajacego antysemityzmu znajdujemy m.in. w twor-
czosci Jozefa Wittlina i Juliana Tuwima, szczegélnie w utworach publikowanych w latach 30.
XX wieku. W tomiku Tuwima Tres'cgorejgca z 1936 r. w odpowiedzi na ataki odmawiajace mu
prawa do bycia polskim pisarzem, poeta w wierszu Zielert gorzko pisat: ,,Oto dom moj: cztery
$ciany wiersza/ W mojej pigknej ojczyznie-polszczyznie”.
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umiarkowanym maskilem, za§ w domu polonizujagcym sie Zydem, staraja-
cym si¢ zachowa¢ elementy tradycji i religi¢”0. Dzieci byly wychowywane
w duchu patriotycznym, jezykiem domowym byl polski, rodzina utrzymy-
wala bliskie kontakty towarzyskie z Polakami9l. Z trzech synow tylko Jozef—
j¢zykoznawca, pozostal przy wierze ojcow, dwaj inni zmienili wyznanie: Lu-
dwik przeszedt na prawostawie, Stanistaw (ojciec Antoniego) na katolicyzm.
Nawet w tym krotkim przypomnieniu dziejow rodziny Stonimskich odnaj-
dujemy wspolnotg losow Antoniego Stonimskiego i Romana Kramsztyka.
Obydwaj pochodzili z rodzin znanych i szanowanych, zastuzonych w ruchu
asymilatorskim, ojcowie obydwu byli lekarzami, spolonizowanymi inteligen-
tami. Antoni urodzit si¢ juz w rodzinie katolickiej, Kramsztyk zostat ochrzczo-
ny w dziecinstwie; obydwu wychowywano w duchu polskim, z zachowaniem,
bez wzgledu na wyznanie, wigzo6w rodzinnych i $wiadomos$ci swego pocho-
dzenia. Zaréwno zona Kramsztyka — Bronistawa, jak i Zona Stonimskiego —
Janina Konarska pochodzily z rodzin zasymilowanych i katolickich92. Sto-
nimski nigdy nie ukrywat swych zydowskich korzeni, szczycit si¢ nimi, byla
to nie tylko duma z tradycji rodzinnych, lecz takze obrona przed antysemic-
kimi atakami, wyprzedzenie oskarzen o ,,zydowskie pochodzenie”. Takze
w rodzinie Kramsztykow ,,patriarchalna posta¢ [Izaaka Kramsztyka] byla [...]
otoczona niezwykla aureolg”93.

Podobny byl takze, mimo wieloletniego pobytu Romana Kramsztyka za
granica, krag nie tylko przeciez artystycznych przyjazni, stolik w ,,Ziemian-
skiej”, wspolnota zainteresowan, towarzyskie, artystyczne i ideowe wi¢zi mig-
dzy Skamandrytami i czlonkami Rytmu. O twoérczos$ci rytmistow pisano na
tamach .;Wiadomosci Literackich” z uznaniem, §ledzac kolejne wystawy grupy
oraz indywidualne dokonania poszczegélnych artystow, w tym i Romana
Kramsztykad4,

Stworzone i redagowane przez Mieczystawa Grydzewskiego .;Wiadomosci
Literackie” byty najwazniejszym tygodnikiem kulturalno-spotecznym dwudzie-
stolecia migdzywojennego. W powszechnym odbiorze uchodzity za pismo libe-
ralnej i spolonizowanej inteligencji zydowskiej. Rzeczywiscie, zar6wno wielu

90 A. Cala, op. cit., s. 43.

91 Ibidem.

92 O Janinie Stonimskiej zob.: A. Marianowicz, Zycie surowo wzbronione, Warszawa 1995,
s. 213-217.

93 S. Kramsztyk, Wspomnienia o ludziach..., s. 6.

9% A. Predski, Wystawa Romana Kramsztyka w Paryzu, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 49,
s. 2; M. Wallis, Humanizm Kramsztyka, .Wiadomosci Literackie” 1936, nr 20, s. 8; idem, Roman
Kramsztyk, .Wiadomosci Literackie” 1937, nr 49, s. 6; w ,,Pologne Littéraire” 1928, nr 27 opubli-
kowano artykut Z. Klingslanda, La peinture de Roman Kramsztyk-
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redaktorow i wspotpracownikow pisma, jak i duze grono jego czytelnikow po-
chodzito z rodzin zasymilowanych, co sprawiato, ze ,, Wiadomosci” szczeg6lnie
w latach 30. byly obiecktem atakoéw ze strony prasy prawicowej i katolickiej.

Kramsztyk w czasie corocznych odwiedzin w Polsce miat swoje state miej-
sce przy stoliku plastykow w ,,Ziemianskiej”, znat wszystkich poetdw i pisa-
rzy z kregu Skamandra i ,,Wiadomosci Literackich”, wielu z nich sportreto-
wat. Jan Lechon, Jarostaw Iwaszkiewicz (i jego zona Anna), Bruno Winawer,
Jozef Wittlin, aktorka Maria Stronska sa bohaterami jego najbardziej zna-
nych prac. Rownie czgsto malowal kolegow malarzy i rzezbiarzy: Henryka
Kung, Romualda Kamila Witkowskiego, Wactawa Borowskiego, Leopolda
Gottlieba (wszyscy byli cztonkami Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Rytm”).
Stawa wytrawnego portrecisty przyciggata takze modeli ze $wiata polityki
i nauki: Adama Pragiera, Kazimierza Bartla czy spowinowaconego z artysta
Franciszka Bujaka. R6znorodnos$¢, oryginalnos$¢ i barwnos¢ jego modeli po-
chodzacych ze wszystkich klas spotecznych, z wielu narodowo$ci zamiesz-
kujgcych Rzeczpospolita tworzy prawdziwa panorame¢ polskiej inteligencji,
pokazuje nam jej korzenie i sifg.

,Kramsztyk jest bezwarunkowo najlepszym wspotczesnym naszym
portrecista...”%

Nie wiemy, czy Kramsztyk kiedykolwiek malowal portret Stonimskiego,
cho¢ przeciez zostawit tak wiele wizerunkow jego przyjaciot. Nie wiemy na-
wet, czy taczyla ich blizsza zazylo$¢. Mogt ich jednak taczy¢ bolesny fakt, iz
nic, zadne zastugi, nie mogly zatrze¢ cigzacego na nich ,,pi¢tna” zydowsko-
$ci, ze nawet ze strony bliskich ludzi napotykali mur niezrozumienia czy nie-
checi. Przywotajmy raz jeszcze fragment wiersza Stonimskiego:

Ze tam jest w kraju kto$, kto tylko lubi,

Ze dla najlepszych ledwo jestem obojetny,

I ze mnie pali ten ogien namigtny,

Ze mam zarliwg mito$¢ co mnie gubi,

Do ziemi, ktorej serce zapomnie¢ nie moze -
Smutno mi Boze!%

Niewiele znamy polskich zréodel mowigcych o codziennych, towarzyskich
kontaktach w $rodowiskach inteligencko-artystycznych, w ktérych tak wielu

95 A. Iwaszkiewicz, Dzienniki, Warszawa 1993, s. 32.
96 A. Stonimski, op. dt., s. 30.
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3. Portret Anny Itvaszlyetviczotvej, 1923, kat. I'V/28

bylo Polakow zydowskiego pochodzenia. Mato jest szczerych wspomnien
wychodzacych poza anegdote o stynnym stoliku Skamandrytéw w ,,Ziemian-
skiej”, pamietnikow czy dziennikow, w ktorych mozemy przeczytaé, jak pol-
scy przyjaciele, znajomi odbierali swych pochodzacych z zydowskich rodzin
towarzyszy97.

Dlaczego Stonimski napisat te stowa: ,,ze dla najlepszych ledwo jestem
obojetny”? Co sprawialo, ze Polacy-Zydzi czuli sie roézni, czasem nawet obcy,
oddzieleni nawet od najblizszych przyjaciol?

W swej pieknej i madrej ksigzce Zydzi w kulturze polskiej, ktora wcigz
pozostaje najglebszym opisem tego zjawiska, Aleksander Hertz analizuje
kategorie ,,swojskosci” 1 ,,obcosci”. Dostrzeganie roéznic, ocenianie ich jako
mato znaczacych lub waznych, az do uznania kogos$ za obcego, zalezy od
subiektywnego spojrzenia kazdego z nas, niemajacego nic wspolnego z rze-
czywisto$cig. Zydzi w dawnej Polsce zawsze byli rozni — obyczajem, religia,

97 Jednym z takich znaczacych $wiadectw sa Dzienniki Marii Dabrowskiej, w ktérych odnaj-
dujemy zaréwno stowa potgpienia dla antyzydowskich wybrykow na wyzszych uczelniach, jak
i zdania i opisy otwarcie antysemickie. Zupeinie inne bylto jednak $rodowisko pisarki.
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strojem, co dla wielu znaczylo, ze byli obcy. Trudno jednak obiektywnie uznac,
ze asymilowani Zydzi, ubierajacy sie z europejska, mowigcy tym samym je-
zykiem, nieraz wyznajacy t¢ sama religi¢ sg obcy. A za takich wciaz uwazato
ich wielu Polakéw. Bowiem, jak pisze Hertz: ,,...dostrzega si¢ réznice wtedy,
gdy obowiazujace konwencje i przekonania zbiorowe nakazuja, by byly one
dostrzegane. Dostrzega si¢ je wtedy, gdy powinny by¢ dostrzezone lub ocze-
kuje sig, ze powinny one wystapic”9899 te r6znice zauwazano ,,obiektywnie”,
Jak wielka byta (i jest) moc stereotypoéw, wida¢ Dziennicach Anny Iwaszkie-
wiczowej — jednym z najbardziej interesujacych §wiadectw z okresu dwu-
dziestolecia. O zakopianskim wieczorze spedzonym w towarzystwie Kramsz-
tykow i Mieczystawskich" (takze wywodzacych si¢ z rodzin zasymilowanych)
Iwaszkiewiczowa napisata: ,,Dziwng jest rzecza, jak Zydzi masowo zawsze
sa nie do zniesienia; kazdy z nich z osobna mity bardzo i mito z nim przeby-
wac; gdy zbierze si¢ ich tyle, od razu odczuwa si¢ calg ich odrgbno$¢, calg
przepas¢, ktéra pomimo tego samego poziomu kultury, tych samych zainte-
resowan, dzieli nas od nich nieodwotalnie. Inni sa we wszystkim, skonczyw-
szy na sposobie mowienia i jedzenia nawet’10(.

Najbardziej dziwi nas, ze stowa te napisata osoba szczerze zaniepokojona
wzrostem, tak w spoteczenstwie polskim, jak i p6zniej w hitlerowskich Niem-
czech, nacjonalizmu, rasizmu i faszyzmu, ktére uwazata za barbarzynskie
i zagrazajace europejskiej cywilizacji. W 1933 roku zanotowala w DzienniCu:
,ize tez ludzie religijni nie zdajg sobie sprawy, ze tu zagrozona jest idea i cy-
wilizacja chrze$cijanska w jej najglebszych podstawach!” i dodawata gorzkie
stowa o faszyzujacej mtodziezy polskiej: ,,Nieszczgsna, pomylona ta mlodziez
prawicowa, ona to samo robitaby u nas, co bojowki hitlerowskie, gdyby do-
rwala si¢ do wtadzy”10l. Jednoczes$nie karty jej dziennika wypehione s3 sto-
wami negatywnie charakteryzujacymi Zydéw, jako powierzchownych, obcych
duchowo ,,aryjskiej” czgsci spoteczenstwa. O innym towarzyskim spotkaniu
czytamy: ,,.Byli u nas Horzycowie i Stas BJalinski]. Siedzieli caty wieczor do
dwunastej i byta wyjatkowo mita atmosfera, ktéra — mowiliSmy duzo o tym —
jest jednak tylko wtedy, kiedy sa sami aryjczycy. To dziwne jak umystowos¢
zydowska, najbardziej nawet interesujgca, ma w sobie co$, co traci dzienni-

98 A. Hertz, Zydzi..., s. 63.

99 Jan Mieczystawski (1884-1927), wlasc. Jan Mieczystaw Frydman, poeta i tlumacz, oraz jego
zona Stefania Mieczystawska (18957—1942), corka poetki Franciszki Arnsztajnowej, prowadzili
pensjonat w willi Orawa w Zakopanem, w ktorym czg¢sto bywali Kramsztykowie; tam tez artysta
narysowat w 1923 r. portret Anny Iwaszkiewiczowej.

100 A. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 33.

101 Ibidem, s. 194-195.
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karstwem”1(2. Na tym przyktadzie wida¢, jak powszechne bylo odczuwanie
i podkreslanie roznic miedzy Polakami i Zydami, ktore przeciez obiektywnie
nie istniaty, lecz ktore, jak wida¢, powinny si¢ zaznaczy¢l(3. Do tych stereoty-
powych roznic nalezy wyglad, jezyk (zta polszczyzna lub - przeciwnie - zbyt
dobra, przesadna dbalo$¢ o poprawnos$¢ jezykows) oraz odregbnos¢ obycza-
jow (rzucona mimochodem uwaga Iwaszkiewiczowej: ,,tak dziwnie sa hata-
$liwi i niespokojni”l04). Charakterystyczne jest takze wylaczenie spod wtadzy
podobnych stereotypdéw najblizszych przyjaciot: ,, Tolek [Antoni Stonimski]
jest juz jednak od nich inny, w nim tych cech nie odczuwa si¢ prawie wca-
le”105. Jak gleboko byly obecne w zyciu spotecznym antysemickie stereotypy
i uprzedzenia, od ktorych nie byli wolni nawet ,,przyjaciele” Zydéw, a ktore
wyplywaly w rozmaitych okoliczno$ciach, takze towarzyskich, moze $wiad-
czy¢ ich obiektywne oddzielenie od osobistych opinii Anny Iwaszkiewiczo-
wej na temat tworczosci Kramsztyka. Kiedy powszechnie zachwycano si¢ jej
rysunkowym portretem, zanotowata te stowa: ,, Kramsztyk jest bezwarunkowo
najlepszym wspolczesnym naszym portrecistg’106. Rownoczesnie w Dzienni-
cach odnajdujemy wspolczucie i zrozumienie trudnej psychologicznie sytu-
acji ,,cztowieka [tj. Juliana Tuwima], ktorego przodkowie zyli juz na polskiej
ziemi, ktory sam jest polskim poeta, a jednak sam nie moze odlgczy¢ si¢ od
swoich, jednak bolesnie odczuwa kazdy wyraz pogardy dla swoich rodakéw,
a jednoczesnie chcialby pogodzi¢ swe uczucia ze stanowiskiem obywatela
polskiego i czuje si¢ takze Polakiem. Przypuszczam, ze gdybym byta Zydow-
ka, tak wlasnie czulabym...”107. DzienniCj Iwaszkiewiczowej pozwalajg nam
wejrze¢ w atmosfere panujaca w dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy
nawet w liberalnych, zaprzyjaznionych i wolnych od obtedu antysemickiego
srodowiskach do$¢ powszechnie odczuwano i uwazano wiasciwie za przyro-
dzong odrebnosé nie tylko Zydéw, lecz i ludzi wywodzacych sie z zasymilo-
wanych od pokolen rodzin zydowskich oraz dostrzec przerazajacg, narasta-
jaca w Polsce atmosfer¢ nienawisci i zagrozenia. Widaé tez wyraznie, ze
antysemityzm byl powszechnie aprobowany (lub réwnie powszechnie baga-
telizowany np. przez kregi Zydéw zasymilowanych) nie tylko przez mniej
wyksztatcong, biedniejsza czes¢ spoteczenstwa: lumpenproletariat, drobno-
mieszczanstwo czy chtopstwo, lecz takze przez wigkszo$¢ inteligencji. ,,W Pol-

102 Ibidem, s. 20.

103 A. Hertz, Zydzi..., s. 63.

104 A. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 33.
105 Ibidem.

106 Ibidem, s. 32.

107 Ibidem, s. 17.
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see miedzywojennej - pisat Aleksander Hertz — coraz cze$ciej i mocniej od-
czuwatem watpliwosci, czy jestem w domu. A przeciez tam si¢ urodzilem.
Tam urodzili si¢ moi rodzice i dziadkowie, i pradziadkowie, i ich pradziad-
kowie. Czy mogtem o Polsce mysle¢ i mowi¢ jako o swoim kraju? Czy mo-
gltem o Polakach méwi¢ »my«? [...] W Polsce nigdy nie miatem pewnosci, czy
moje otoczenie uwaza mnie za uprawnionego do mowienia o Polsce, jako
0 ojczyznie i nazywania siebie jednym z »nas«. [...] Ja bylem Polakiem i Pol-
ske uwazatem za swojg ojczyzng. Ale zarazem wiedziatem, ze wielka czgs¢
Polakéw widziala mnie zupetnie inaczej, nie uznawata moich uprawnien do
Polski i polsko$cilll§.

W oczach krytyki narodowe;j

Przez caly okres dwudziestolecia miedzywojennego tamy prasy endeckiej
i prawicowej wypetione byly atakami na Zydéw. Stonimski byt jednym z ulu-
bionych celow tych napasci. Temperament polemiczny, blyskotliwo$¢ i prze-
nikliwos¢ jego artykutdw i ich ironiczno-szyderczy ton wzbudzaty niechec,
wywotywaly nawet agresje (oenerowski publicysta Zygmunt Ipohorski-Len-
kiewicz spoliczkowal poete za wiersz Dwie Ojczyzny ). Ostrze swego pidra
kierowatl Stonimski takze przeciwko spotecznosci zydowskiej, ktorg skryty-
kowat w swym szeroko komentowanym artykule O drazliwosci Zydéw"). Po-
eta lekcewazyl antysemityzm i antysemitow, o§mieszat ich w swych artyku-
fach, uwazal, Zze nie moga mu odebra¢ prawa do bycia Polakiem. Jednak
w wierszu Smutno mi Boze wyrazil zal zawiedzionej, odrzuconej mitosci Po-
laka-Zyda, ktorej ,,nie mozna bolesniej, glebiej, i prawdziwiej wypowiedzie¢
[...], jak on to uczynit w tych kilku gorzkich strofach’ 1108

Antysemickie ataki na Stonimskiego i innych Skamandrytéw (Juliana
Tuwima czy Jozefa Wittlina) oraz ich trybuny — ,,Skamandra” i ,,Wiadomosci
Literackie” — byly o wiele czgstsze i agresywniejsze niz napasci na malarzy
zydowskich. Juz na poczatku lat 20. pojawily si¢ glosy dzielgce skamandry-
tow wedle kryteriow rasowych i ostrzegajace przed ,,infiltracjg” kultury pol-
skiej przez Zydow. W latach 30. ataki na ,,Wiadomosci Literackie” oraz wspot-
pracujacych z pismem pisarzy i publicystow bardzo si¢ nasility, a prasa

108 A. Hertz, Wyznania..., s. 185.

109 Stonimski w swym wierszu pisat: ,,Chociaz ci sprzyja ten wieczér mglisty/1 noc bezgwiezd-
na/ Jakze mnie wygnasz z ziemi ojczystej/ Jesli jej nie znasz?”.

110 Opublikowanym w 1924 r. w ,,Wiadomosciach Literackich”, nr 35.

111 A. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 36.
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narodowa i katolicka za swdj gtowny cel uwazala ostrzezenie mas przed nie-
bezpiecznym wpltywem, jaki poeci i pisarze zydowscy mieli na tworcow ,,ra-
sowo" polskich, bowiem ,,0ddziatywanie zupetnie odmiennej cywilizacji, obcej
i niezrozumiatej kultury zydowskiej, wywoluje juz przez samo zetknigcie si¢
rozkladajacy wplyw na duszeg polska, niszczac jej idealizm i zdolno$¢ do ro-
mantycznych dokonan. Jaskrawym, patologicznym przyktadem sa tu produkty
sztuki zydowskiej, wydawanej po polsku”ll2.

Artystow pochodzenia zydowskiego atakowano rzadziej, na co wptywalo
przede wszystkim mniejsze zainteresowanie sztukami plastycznymi w pol-
skim spoteczenstwie oraz fakt, ze — jak zauwazyta Joanna Sosnowska - ,,Na-
rodowa Demokracja jako partia o okreslonym $wiatopogladzie oraz progra-
mie politycznym i spotecznym, sztukg si¢ wlasciwie nie zajmowata, bgdac
z zalozenia przeciwna jej suwerennosci, i wskazywala na jej stuzebna rolg
wobec narodu jako wartosci ostatecznej”ll'. Ataki rzadko dotyczyly tematyki
prac, czgsciej podkreslano ,,zydowskiego ducha”, tak ,,obcego” sztuce polskie;.
Repertuar zarzutow wobec malarzy wywodzacych si¢ z rodzin zydowskich
jest zresztg podobny do ogolnej krytyki ,,zydostwa” i zostat wypracowany jesz-
cze w XIX wieku, m.in. we wspomnianym juz tygodniku ,,Rola”, w ktorym
zasymilowanych Zydéw oskarzano o: ,,Cynizm, ateizm, indyferentyzm reli-
gijny, lekcewazenie idealéw i dobr duchowych, chwalbe materialnych $rod-
kow i ztota, serwilizm i karierowiczostwo”’1l4. Jednym z pierwszych tekstow
w catosci poswieconych udziatowi malarzy Zydéow w sztuce polskiej byt arty-
kut M. Hurajewicza opublikowany u zarania niepodlegtosci w krakowskim
,Ogniwie”lls. ,,Zarzuty” Hurajewicza byly potem powielane w nieskonczo-
no$¢ w prawicowej i endeckiej prasie, szczegdlnie w latach 30.

Juz w pierwszych zdaniach swego tekstu Hurajewicz zastrzega si¢, ze
»Mozna wznies¢ si¢ ponad namig¢tnos¢ rasowa, narodowa i religijng i nie jest
wing autora, gdy nawet bezstronno$¢ jego rozbudzi niepozadane wzburzenie
u stron”116. Trudno jednak odnalez¢ w jego tekscie chocby $lad owej bezstron-
nosci. Hurajewicz uwaza Zydoéw za rasowo obcych, a asymilacje Zydow za
szkodliwg, pozorng i niemozliwa do zrealizowania. Dlatego tez jego atak wy-
mierzony jest przede wszystkim w artystow zasymilowanych, miedzy ktorymi

112 Rozwigzanie kwestii zydowskiej w Polsce, ,,Mtoda Polska” 1937, nr 2.

113 J. Sosnowska, Kopisci na tle dyskusji o sztuce narodowej, w: Nacjonalizm w sztuce i historii
sztukj 1789—1950, pod red. D. Konstantynowa, R. Pasiecznego, R Paszkiewicza, Warszawa 1998,
s. 213.

¥4 Cyt. za: A. Cala, op. cii., 5. 287.

115 M. Hurajewicz, O malarzach zZydach w sztuce polskiej, ,,Ogniwo” 1921, nr 1, s. 31-38.

116 Ibidem, s. 31.
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wymienia rowniez Kramsztyka, oszczgdzajgc malarzy snujacych ,,ni¢ zydow-
skiej tradycji” — Maurycego Gottlieba, Samuela Hirszenberga czy Artura
Markowicza. Malarze-Zydzi — zdaniem Hurajewicza — stajg si¢ niebezpieczni
,»przez liczbe i site parcia”, przez cechujacy ich ,,ducha [...] materializm, oble-
kajacy si¢ w formg realizmu” (,,bardzo pospolitego” dodajmy, ktory ,,jest wyra-
zem psychopatycznym ich natury, ktéry musi budzi¢ odraz¢”); przez kosmo-
polityzm (,artysta zydowski, na drugi dzien po przybyciu [do Paryza] [...]
zrzuca z siebie lekko polska tradycj¢, a przemienia si¢ w Paryzanina”); brak
oryginalnos$ci i nasladownictwo sztuki innych narodow. Pojawia si¢ tu 6w
»przyrodzony spryt zydowski”, ktory pozwala ,latwo przystosowac si¢ do
wszelkich warunkow, nawet najmniej przychylnych” co sprawia, ze ,,zdobywa-
ja sobie predko imig, pieniadz i stanowisko zaréwno u nas, jak i za granicg”.
Wsrod tych oskarzen krakowskiego publicysty nie moglo zabraknaé watku
zydowskiego spisku wymierzonego w polska sztuke narodowa, dla ktorej ,,pa-
ryscy zydzi artySci mniej maja uznania, niz dla zydowskich szyldéow na Kazi-
mierzu” i ktorg porzucaja ,,gdy w nowym spoteczenstwie spotyka si¢ nowe gwiaz-
dy, ngcace nowym $wiatlem, przy ktoérym sporzej i snadniej dojrzewa wiasna
stawa i pecznieje mieszek” w czym pomagaja im oczywiscie migdzynarodowe
sfery ,,plutokracji i arystokracji zydowskiej” oraz poparcie zydowskich mar-
szandow i krytykow sztuki. Hurajewicz podkresla takze niebezpieczny wplyw
artystow Zydow na najmtodsze pokolenie polskich malarzy, ktérzy ze sztukg
francuska zapoznajg si¢ nie bezposrednio, lecz za posrednictwem ,,faktoréw”.

Ten napastliwy artykut, wyrastajacy z ducha rasistowskiego i ekonomicz-
nego antysemityzmu, zawiera wszystkie wielokro¢ juz powtarzane zarzuty
wobec Zydow. Nic tez dziwnego, ze odnajdujemy je w prawie niezmienione;j
formie w recenzjach z jubileuszowej wystawy Kramsztyka w Instytucie Pro-
pagandy Sztuki, zamieszczonych w gazetach prawicowych i katolickich.
Endeccy krytycy piszacy o tej wystawie niewiele tak naprawd¢ mieli do po-
wiedzenia o tworczosci Kramsztyka, zresztg ich zamiarem wcale nie byto
omawianie dorobku artysty. Opisujac jego obrazy powtarzali najczgséciej wcze-
$niejsza opini¢ Stanistawa Pienkowskiego wyrazong w recenzji z IX wysta-
wy Rytmu: ,,malarstwo jego [Kramsztyka] ani na krok z pierwotnych swych
brudow nie wyszto, owszem, — zapada si¢ w nie tak beznadziejnie, ze artysta
poczut konieczno$¢ malowania murzynow. Ale i ta ucieczka do lasow afry-
kanskich mato p. Kramsztykowi pomogta. Chyba zastosuje nadto motyw nocy
czarnej i1 kawy czarnej, azeby zrédla natchnien swych otoczy¢ tajemnica
mojzeszowych objawien”ll7.

117 S. Pienkowski, Wystawa grupy ,,Rytm", ,My§l Narodowa" 1929, nr 52, s. 350.

46



Cel tych krétkich recenzji najlepiej ujmuje tytut jednej z nich: Oddzieli¢
zydow! Po wystawie Kramsztyka w IPS-iexx\ ,,Obco$¢ rasowa” — okreslenie tak
chetnie uzywane w nacjonalistycznej publicystyce najlepiej definiuje — we-
dtug nich - tworczo$¢ Kramsztyka: ,jest [ona] tak kapitalng manifestacja
rasowych upodoban i umitowan, rasowych zdolnosci i rasowej impotencji, ze
wciaganie tego malarza na liste artystow polskich zatraca o aberacj¢” 1198Inny
autor dodaje: ,,Zydowska rasowo$é w sztuce Romana Kramsztyka nie dyskwa-
lifikuje go w najmniejszym stopniu wobec polskiego widza, ale ulatwia znako-
micie odcyfrowanie kontrastu, jaki istnieje migdzy nim, a wymaganiami, jakie
my sztuce stawiamy”’120. Trudno si¢ tak naprawde zorientowac, jakie to wyma-
gania powinien stawia¢ sztuce polski artysta (pada jedynie zdanie o ,,spotecz-
nych zalozeniach" sztuki), zas stlowa krytyka, iz: ,,Sztuka nie moze by¢ tylko
rozumowym rozwigzaniem kolorystycznej szarady w ramach obrazu, a to
wlasnie u Kramsztyka dominuje”lll — niewiele nam wyjasniaja, za to pozwala-
ja na wyrazenie zdecydowanego sadu, iz ,,Kramsztyka nic z polska rzeczywi-
stoscig nie taczy”’122. O wiele pewniej czujg si¢ ,,narodowi” krytycy, kiedy pisza
o ,,yasowych” zrodtach jego sztuki: ,,Rasowe umilowania i rasowe wiasciwosci
wyrazaja si¢ w tworczosci Kramsztyka w upodobaniu do okre$lonych typow,
w zdecydowanej egzotyce tematowej i w skali barwnej”123. ,,Rozkladajacy
wplyw na duszg polska” widoczny jest przede wszystkim w malowanych przez
Kramsztyka aktach: ,,Jego mtode i ksztattne czarnookie i czarnowtose pigkno-
$ci majg w swych ruchach i gestach wyuzdanie i bezwstyd, wobec ktorego na-
wet zawodowa prostytutka aryjska jest sobie niewinnym stworzeniem”124.1 cho¢
wlasciwie doceniaja oni rzemiosto malarskie Kramsztyka, to jednak — we-
dhug dziennikarza ,,Gonca Warszawskiego” — ,,w ich kompozycji, w ich bez-
wstydnej niefrasobliwosci czai si¢ tyle obcosci, tyle obrzydliwie niesmaczne-
go erotyzmu, ze dla widza — aryjczyka sg to obrazy niestrawne i wstretne”125.

Antysemityzm i rasizm byly prawdziwymi Zzrédtami oceny twoérczosci
Kramsztyka, mimo ze wszyscy krytycy zapewniali: ,,W gre wchodzi tutaj nie
tylko przynalezno$¢ rasowa malarza”126. Endecy i ich oenerowscy spadko-

118 f. Stokowski, Oddzieli¢zydow! Po wystawie Kramsztyka. w IPS-ie, ,,ABC” 1937, nr 392, s. 4.

119 ARTIFEX, Sztuka egzotyczna w I.P.S.-ie. Wystawa Romana Kramsztyka, ,,Goniec Warszaw-
ski” 1937, nr 325, s. 6.

120 J. Stokowski, op. cit., s. 4.

121 Ibidem.

122 Ibidem.

m ARTIFEX..., s. 6.

124 Ibidem.

125 Ibidem.

126 Ibidem.
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biercy nie tylko nie wierzyli w asymilacje Zydow, ale tez uwazali, Ze nalezy ja
zdecydowanie zwalcza¢. Zydami byli dla nich takze chrzeécijanscy neofici,
bez wzgledu na ich deklaracj¢ narodowa — zaréwno urodzony w katolickiej
rodzinie Antoni Stonimski i ochrzczony w dziecinstwie Roman Kramsztyk,
jak i Henryk Kuna, ktory ochrzcit si¢ jako dorosty cztowiek. Wtasnie jako
dla ,,rasowych” Zydéw nie byto dla nich miejsca w polskiej kulturze.

Pod koniec lat 20. na tamach polskiej prasy pojawity si¢ pelne oburzenia
glosy o wydanej w Paryzu ksigzce EArt Polonais Modeme™ oraz towarzysza-
cej jej wystawie o tym samym tytule w Galerie ,,Editions Bonaparte”. W arty-
kutach prasowych zarzucano inicjatorom, ze na wystawie i w albumie znala-
zly si¢ wylacznie dzieta artystow stale mieszkajacych w Paryzu (z ktérych
wigkszo$¢ byta pochodzenia zydowskiego, a czgs¢ na dodatek miata obywa-
telstwo francuskie), wsrod nich takze Kramsztyka, ktdrzy wobec tego nie moga
by¢ jedynymi reprezentantami sztuki polskiej. Mimo ze gldéwnym zarzutem
wobec malarzy kregu Ecole de Paris, ktorych prace reprodukowano w albu-
mie, bylo uleganie wptywom sztuki obcej, zwlaszcza francuskiej, to jednak
nie uniknieto antysemickich aluzji do zydowskiego pochodzenia wielu arty-
stowlB7Paradoksalnie sama wystawa oraz wydawnictwo zyskaly sobie zycz-
liwe 1 pozytywne glosy w prasie francuskiej. We Francji Kramsztyk zreszta
nigdy nie byl uwazany, jak np. Kisling czy Mondzain, za artyst¢ zydowskiego
(ktérym oczywiscie nie byt), lecz za polskiego przedstawiciela Ecole de Paris.

Jednak juz w latach 30. z zamieszczanych w ,,ABC” czy w ,,Prosto z mo-
stu” recenzjach przebija otwarta nienawis$¢, che¢ wykluczenia z polskiego zycia
artystow Zydow czy pochodzacych z rodzin zydowskich, ujeta w formute
obiektywnosci i racjonalnosci: ,,Nie podnosimy tego jako stron¢ dodatnig czy
ujemng artysty, ale stwierdzamy tylko fakt: Romana Kramsztyka nie moze-
my zadng miarg uzna¢ za malarza polskiego”129. Podobne zarzuty wysuwane

127 C. Aronson, EArt Polonais Moderne, Paris 1929.

128 Zob. Kronika artystyczna, ,,Sztuki Pigkne” 1929, s. 446-447: ,, Tworczo$¢ polska reprezentuja
mianowicie pp.: Aberdam, Ascher, Bornstein, Chodasiewicz-Grabowska, Czyzewski, Ebiche,
L. Gottlieb, Grabowski, Halicka (Markusowa), Hayden, Hecht, Kanelba, Kisling, Kramstyk, Kuna,
Langermann, Makowski, Marcoussis (Markus), Menkes, Mondzain, Oleksiewicz, Rafatowski, Seifert,
Stazewski, Terlikowski, Weingart, Weisberg, Zak. Toby bylo malarstwo polskie, a rzezba? Obok
Zamoyskiego i Kuny: Cytrynowicz, Moryce Lipszyc (tak!) i E. Nadelman”. Watpliwosci budzito
tez nazwisko autora przedmowy do albumu i autora wystawy ,,EArt Polonais Moderne” Chila Aron-
sona (w Polsce uzywajacego nazwiska: Franciszek Biedart). Jednak w tym przypadku raczej nie
z powodu jego pochodzenia, lecz niskiego poziomu wyksztalcenia i wiedzy o sztuce, por.: Z. Klings-
land, Nieudana wystawa, .Wiadomosci Literackie” 1929, nr 48, s. 2 oraz J. Brz¢kowski, Wystawa pol-
skiej sztuki w Paryzu — duzym nieporozumieniem, ,Jlustrowany Kurier Codzienny”, 1929, nr 302, s. 9.

ARTIFEX..., s. 6.
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byly takze wobec innych artystow wywodzacych si¢ z rodzin zZydowskich, m.in.
Leopolda Gottlieba i Henryka Kuny. Tego ostatniego pogardliwie nazywano
,reb” Kunal3l, a antysemicka nagonka rozpetana przy okazji wygranego prze-
zen konkursu na pomnik Adama Mickiewicza w Wilnie sprawita, ze nigdy
nie doszlo do jego realizacji. Nieche¢ rozciggala si¢ takze na ,,polskich” arty-
stow wystawiajacych razem z zydowskimi kolegami. Demaskowat to w swych
artykutach wspomniany juz Stanistaw Pienkowski: ,,Istnieje caly odtam arty-
stow polskich, ktorzy ida reka w reke z zydami, udajacymi Polakow, i w sztu-
ce uznaja siebie za »lewicowcoOw«”’131. Towarzyszyt temu zawsze obecny w pu-
blicystyce antysemickiej watek ,,zydowskiego spisku”, majacy na celu ,,robienie
w sztuce polskiej posunigé polityki zydowskiej”132. Cokolwiek oznaczalyby
stowa o ,,zydowskiej polityce”, zawsze okazuje si¢, ze po prostu chodzito o pie-
nigdze: ,,Ordery, odznaczenia, dyplomy, subsydia, stypendia, zamowienia ze
stron miarodajnych dostepne sa tylko dla lewomyslnych artystow [..,]”’133. Tak
wigc w polityczng polemike endecji z sanacjg zawsze wiaczeni i ,,winni” sg
Zydzi. Innym popularnym watkiem byto tzw. wspieranie si¢ Zydow, bo prze-
ciez kiedy krytyk widzi obrazy Kramsztyka, w ktorych dominuje brudny i su-
rowy kolor, oraz ,,technika [...] niedociggni¢ta do poziomu, prymitywna”, nie
dziwig nas jego stowa, ,,iz stawe i imi¢ malarskie zawdzigcza Kramsztyk jedy-
nie srodowisku, w ktorym przebywa, do ktorego nalezy”134. Inny krytyk do-
daje: ,,Kramsztyk jako artysta prawdziwy, o zdecydowanem obliczu, nie stara
si¢ bynajmniej o przebarwienie swej krwi na kolor biato-czerwony. Jest soba,
obraca si¢ w swojem $§rodowisku. Jego modele pochodza z jego otoczenia’13s.

Po jubileuszowej wystawie Kramsztyka w 1937 roku, w prasie ukazato si¢
wiele recenzji, nieraz bardzo krytycznych, cho¢ tylko kilka z nich bylo anty-
semickich. Jednak sam fakt, ze jawnym i podstawowym kryterium oceny czyjes
sztuki jest jego pochodzenie, rasa, swiadczy, ze lata 30. byly w Polsce okre-
sem, w ktorym ideologia endecka zdobywata coraz wigksze poparcie i zaczg-
ta dominowa¢ w zyciu spotecznym. Ugrupowania i partie nacjonalistyczne
otwarcie odmawialy Zydom (i Polakom pochodzenia zydowskiego) prawa
do uczestniczenia w zyciu politycznym, kulturalnym i gospodarczym kraju,
mieli by¢ oni wyrugowani m.in. z wojska, urzgdow panstwowych, oswiaty,
kultury a nawet sportu, a ostatecznym celem walki z Zydami miato by¢ ,,ich

130 S. Pienkowski, Wystawa grupy ,,Rytm"..., s. 350.

131 Idem, Polityka w sztuce, ,,Mys$l Narodowa" 1929, nr 55, s. 398.

132 Ibidem.

133 Ibidem.

134 f. Bajkowski, Wystawy stoteczne, ,,Prosto z mostu” 1937, nr 56, s. 7.
M ARTIFEX..., s. 6.
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catkowite oddzielenie od spoleczenstwa polskiego przez zamknigcie w get-
cie”136. Podobne artykuty, getto fawkowe na uczelniach, nawotywanie do boj-
kotu ekonomicznego Zydoéw tworzyly atmosfere zagrozenia widoczng takze
w zyciu codziennym. Byty tragedig dla ludzi, ktorzy ,,w rezultacie wychowa-
nia, jakie otrzymali w rodzinnym domu oddalili si¢ od swego narodu, za$
narod obey, ktoremu oddali dusze, kazda kroplg krwi — odtraca ich”137. Na-
cjonalizm i antysemityzm nie byly tez zgodne z demokratycznymi i liberal-
nymi przekonaniami polskiej inteligencji, w ktoérych wzrastal Kramsztyk.
,»lymczasem to, czego bylismy $wiadkami w Polsce, — pisat Stefan Kramsz-
tyk— zwlaszcza w ostatnich kilkunastu latach przed wojna, niezmiernie od-
biegalo od tych ideatéw, z ktorymi zzyly si¢ i w ktorych wychowane byty
poprzednie pokolenia”138.

By¢ moze to wlasnie stale obecna w przedwojennej Polsce atmosfera antyse-
mityzmu oraz antyzydowskie tumulty, ktére miaty miejsce wiosng 1940 rokul3)
sprawity, ze gdy niemieckie wladze okupacyjne utworzyly ,,zydowska dziel-
nic¢ mieszkaniowg” w Warszawie, Kramsztyk czul si¢ bezpieczniej, pewniej
za murami getta niz na ,,aryjskich” ulicach rodzinnego miasta.

Kramsztyk w getcie

W grudniu 1939 roku na Zydéw zostat naloZzony obowigzek noszenia
opasek z Gwiazda Dawidal4) - jako znak wyrdznienia i jednocze$nie wytacze-
nia ze spoleczefstwa polskiego. Dla Zydéw byl to znak hanby, przywotujacy
skojarzenia ze $redniowiecznym gettem. Wladystaw Szpilman wspominat:
»Inteligencja zydowska zamykatla si¢ teraz na cate tygodnie w dobrowolnym
areszcie domowym. Nikt nie mial odwagi wyjs¢ na ulice z opaska na reku,
a gdy si¢ tego nie dawato unikng¢, probowano przemykac si¢ niepostrzeze-
nie, z opuszczong ku ziemi, pelng wstydu i bolu twarzg”14l.

Kiedy w listopadzie 1940 roku Niemcy utworzyli getto, Kramsztyk wraz
z p6t milionem Zydoéw znalazt si¢ za murami rozdzielajagcymi miasto. Artysta

136 a.r., Zydowskie sumienie, ,,Falanga” 1936, nr 7.

137 L. Jafte, Dzienniki: Julian Tuwim, ,,Zeszyty Literackie" 1992, nr 2 (38), s. 113.

138 S. Kramsztyk, Wspomnienia o ludziach..., s. 2.

139 T. Szarota, Uprogu zaglady. Zajscia antyzydowskie i pogromy w okupowanej Europie. War-
szawa, Paryz, Amsterdam, Antwerpia, Kowno, Warszawa 2000.

140 Rozporzadzenie generalnego gubernatora H. Franka z 23 XI 1939 r. o ,,0znaczaniu lud-
nosci zydowskie;j”.

141 W Szpilman, Pianista. Warszawskie wspomnienia 1939-1945, Krakoéw 2000, s. 40.
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4. Ostatnie zdjgcie Romana Kramsztyka, 1940—1942

zamieszka! poczatkowo w mieszkaniu architekta i malarza Jerzego Gelbar-
dal4] i jego zony Izabeli (Beli) Gelbardowejl43. W duzym, eleganckim miesz-
kaniu przy Siennej 57 mieszkaty takze matka i dwie siostry Jerzego Gelbarda

142 Jerzy Gelbard (1897-1944), architekt, malarz, grafik. W latach 1910-1912 studiowat w Ecole
des Beaux-Arts w Paryzu, po wojnie dokonczyt studia na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. W latach 1920—1925 przebywat w Paryzu. Po powrocie do kraju z Grzegorzem
Sigalinem prowadzil biuro architektoniczne. Ich dzietem sa m.in. gmach Adrii, domy przy
ul. Lwowskiej, dom wlasny Gelbarda przy ul. Siennej. Zajmowat si¢ takze malarstwem, wysta-
wiat w Paryzu na Salonach i w Warszawie (TZSP, IPS). Po likwidacji getta ukrywat si¢ po stro-
nie aryjskiej, aresztowany przez Niemcoéw zostal wywieziony do obozu na Majdanku, gdzie zgi-
nat. Zob. E. Moscibrodzka-Derecka, GelbardJerzy, w. Stowni)"Artystow Polskich i w Polsce dziatajqcych,
t. 11, Wroctaw 1975, s. 300-301.

143 1zabela Czajka-Stachowicz (1897—1968), primo voto Hertz (zona Aleksandra Hertza), se-
cando voto Gelbard, tertio voto Stachowicz. Historyk sztuki, pisarka. W dwudziestoleciu mig¢dzy-
wojennym malownicza posta¢ warszawskich sfer artystycznych. W czasie okupacji w getcie war-
szawskim, po wydostaniu si¢ z getta ukrywala si¢ pod nazwiskiem Stefania Czajka. Po wojnie
pracowata w Muzeum Narodowym w Warszawie. W 1946 r. wydata tom wierszy Piesni zalobne
getta, w ktérym jeden poemat poswigcita Romanowi Kramsztykowi. Opublikowata kilka toméw
reportazy z podrozy i zbeletryzowanych wspomnien (m.in. z Paryza: Dubo..., Dubon..., Dubon-
net..., Krakow 1970) oraz wspomnienia wojenne Ocalif mnie kpwal, Warszawa 1956.
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5. Portret Bronistawy Kon, 1940—1942, kat. IV/105

oraz kuzynki Natalia Fajnbergl4 i jej matka Bronistawa Kon. Spisane po
wojnie wspomnienia Janiny Kruszewskiej (Natalii Fajnberg)!4’ sa, obok re-
lacji Joanny Simon i Haliny Rothaub, najpetiejszym zapisem losow Roma-
na Kramsztyka w getcieldt. ,,Pamietam — pisze Janina Kruszewska - jak zja-
wit si¢ za murami w pazdzierniku 1941 r. (1940?), nie mial Zadnych rzeczy,
powiedzial, ze bedzie mieszkat z nami. Myslal, Zze na krotko, na pare dni”147.

(Kramsztyk czut si¢ w getcie jak w potrzasku, jak zamkniety w klatce, nie
tylko zreszta z powodu murow. Hitlerowskie ustawy rasowe skazaty go na
wspolnote z ludzmi, z ktérymi nic go wczesniej nie laczyto. Otaczajacy

144 Natalia Fajnberg z domu Kon, wojenne i powojenne nazwisko Janina Kruszewska (1900—
1989), adwokatka warszawska, po wojnie mieszkata w Lodzi. Jej mqgz Stefan Fajnberg, adwokat,
zginatl w Katyniu.

145 J. Kruszewska, Roman; 1942 r. - czwarty rok wojny. Intra muros, maszynopisy w zbiorach
rodziny artysty.

146 Wspomnienia Joanny Simon zostaly spisane 8 XII 1955 r. przez Andrzeja Kramsztyka, relacja
Haliny Rothaub zostala spisana i uporzadkowana przez Krzysztofa Prochaskg w 1995 r. Obydwa
wspomnienia wykorzystal K. Prochaska w swoim tek$cie Roman Kramsztyk w getcie warszawskim
zamieszczonym w katalogu wystawy monograficznej Roman Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997.

147 J. Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 45.
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go w getcie §wiat zydowski byt mu obcy, nie znat jidysz, ktéry przewazat
na ulicach, nie miat zadnych zwiazkow z judaizmem, a jako chrzescijanin
dla wigkszosci religijnych Zydéw byt odstepca. Dla Kramsztyka, podobnie
jak ,,dla wielu [...], ktérzy czuli si¢ Polakami czy zasymilowanymi z polsko-
$cig Zydami - do$wiadczenie takiego NARZUCENIA TOZSAMOSCI
byto prawdziwym Szokiem”!48. Zapewne dlatego artysta rzadko wychodzit
z domu i spotykat si¢ glownie z ludzmi nalezgcymi, podobnie jak on, do za-
symilowanej, czgsto juz katolickiej (cho¢ najczesciej indyferentnej religijnie)
i, jak na warunki gettowe, dosy¢ zamoznej inteligencji (m.in. katolikami byli
Jerzy Gelbard i jego rodzina, Janina Kruszewska, Hanna i Ludwik Hirszfel-
dowield), ewangelikiem byt Aleksander Wertheim!50). Prawie codziennie by-
wal w mieszkaniu doktora Zygmunta Rothaubalsl przy ulicy Elektoralnej 11,
»Zdzie zbierali si¢ licznie przedstawiciele inteligencji, migdzy innymi leka-
rze — Maurycy Borensteinl$), Henryk Brokmanl$}, Eufemiusz Hermanl$4,
Marceli Landsberglss, Dawid Szenkierls, Wilhelm Szenwicl’], Henryk

148 B. Engelking, Zagfada i pamiec, Warszawa 1994, s. 41.

1499 Ludwik Hirszfeld (1884-1954), mikrobiolog, immunolog, serolog, przed wojna profesor
Uniwersytetu Warszawskiego; autor wspomnien Historiajednego zycia, Warszawa 1957, jego zona
Hanna byla lekarzem-pediatrg. W 1923 r. Kramsztyk namalowat portret Hirszfelda, zas w getcie
warszawskim powstat rysowany sangwing portret Hanny Hirszfeldowej. Obydwa portrety obec-
nie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

150 Aleksander Wertheim (1872-19447), chirurg, putkownik wojska polskiego; ordynator od-
dziatu chirurgicznego szpitala zydowskiego na Czystem w Warszawie, w getcie ordynator szpita-
la na Lesznie, szantazowany po stronie ,,aryjskiej” zginat na Pawiaku przed koncem wojny.

151 Zygmunt Rothaub (1886—14 1 1945), chirurg, ordynator szpitali zydowskich: przed wojna
we Wiloctawku, w czasie wojny w Warszawie; kapitan Wojska Polskiego. Zmarl w obozie nie-
mieckim w Koniecpolu.

152 Maurycy Borenstein (Bornsztajn) (1874-1952), okupacyjne nazwisko Podobalski; psychia-
tra, po wojnie profesor i kierownik katedry pychopatologii Uniwersytetu Lodzkiego.

153 Henryk Brokman (1886-1976), pediatra, przed wojna starszy asystent kliniki pediatrycz-
nej Uniwersytetu Warszawskiego, w getcie wyktadowca na wyzszych kursach medycyny; po woj-
nie profesor i kierownik Kliniki Terapii Chorob Dziecigcych Akademii Medycznej w Warszawie.
Maz kuzynki Kramsztyka, Jadwigi z Fajansow.

154 Eufemiusz Herman (1892-1985), neurolog, ordynator oddzialu neurologicznego szpitala
zydowskiego w Warszawie, w getcie wyktadowca na wyzszych kursach medycyny; po wojnie pro-
fesor Akademii Medycznej w Lodzi.

155 Marceli Landsberg (1890-1955), internista, w getcie wyktadowca na wyzszych kursach
medycyny, po wojnie ordynator oddzialu zakaznego szpitala im. Wt. Bieganskiego w Lodzi.

156 Dawid Szenkier (1886—1963), urolog, powojenne nazwisko Mazurek, po wojnie mieszkat
w Lodzi.

157 Wilhelm Szenwic (1892—1955), ginekolog, ordynator oddziatu ginekologiczno-potozni-
czego szpitala zydowskiego w Warszawie; powojenne nazwisko Sowinski, profesor Akademii
Medycznej w Lodzi.
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Sztabholcl138, Aleksander Wertheim, adwokaci - Wactaw Brokmanl39¥
Mieczystaw Ettingerléll, Mieczystaw Lewy, a takze Ludwik Hirszfeld i inni.
Zachodzil tam — nie w celach towarzyskich — Janusz Korczak z prosbami
do Zygmunta Rothauba o wykonanie operacji chirurgicznych swoich pod-
opiecznych’’161.

Katolicy w getcie tworzyli oddzielna, zamknigtg grupe skupiong przy
kosciele Wszystkich Swietych na placu Grzybowskim, traktowang raczej
niechetnie przez gettowa opinie publiczngl6). Wsrdd mechesow, jak ich w get-
cie nazywano, byto wielu ludzi zamoznych, przedstawicieli wolnych zawo-
dow — lekarzy, adwokatow, naukowcow, aktoréw, pisarzy a takze przedsie-
biorcow i bankierow. ,,Niektorzy neofici wychrzcili si¢ przed 40 badz 60 laty,
a obecnie musza si¢ meczy¢ w getcie” — pisal Emanuel Ringelbluml63. Wielu
z nich od dawna nie miato zadnych zwigzkow ze $wiatem zydowskim. Tak-
ze dla Zydoéw byli obcy, byli odstepcami, ktorzy zostali zmuszeni do dziele-
nia losu zydowskiego jedynie przez rasistowskie ustawy i zarzadzenia wtadz
niemieckichl64.

O Siennej, przy ktorej mieszkal Kramsztyk, kronikarz warszawskiego getta
Emanuel Ringelblum pisat: ,,Ulice Sienng nazywa si¢ ulicg neofitow, bo miesz-
ka tam wielu wychrzczonych Zydéw. Podobnie na Elektoralnej, zwtaszcza
w domu pod numerem 11, gdzie wisi mnéstwo wizerunkow Chrystusa oraz
inne $wigte obrazy. [..] Sienna byla ulica arystokracji zydowskiej. Szeroka
ulica, $wieze powietrze, mato biedoty, mato zebrakow, czysto utrzymana —

158 Henryk Sztabholc (?-?), chirurg, przed wojna byt asystentem A. Wertheima w szpitalu na
Czystem, dyrektor szpitala zydowskiego w getcie, zmart w getcie ok. 1942 roku.

159 Wactaw Brokman (1879-13 X 1943) zastrzelony wraz z zona przez Niemcow w Legio-
nowie.

16° Mieczystaw Ettinger, adwokat warszawski, w getcie zorganizowat kursy prawnicze na za-
sadzie kompletow uniwersyteckich.

161 Relacja Haliny Rothaub spisana w 1995 roku przez Krzysztofa Prochaske.

162 E. Ringelblum zanotowat w swej kronice: ,,Cze$¢ wychrzczonych Zydéw mieszka w domu
parafialnym Wszystkich Swietych, w poblizu kosciola na Grzybowie. Neofici nie chcg znaé Zy-
dow. Otrzymuja pomoc od katolickiego towarzystwa »Caritas«. E. Ringelblum, Kronika getta
warszawskiego, Warszawa 1983, s. 248.

163 Ibidem, s. 217-218.

164 ,,Dzi$§ nie chroni przed zagtada i wiara chrzescijanska: oto w getcie warszawskim wywle-
czeni zostali z ko$ciota Wszystkich Swietych na Grzybowie wierzacy i praktykujacy katolicy, uro-
dzeni juz w tej wierze i wywiezieni do zagazowania w Treblince, ludzie, ktérzy nigdy nie mieli
nic wspolnego z zydostwem” — zanotowatl w swych wspomnieniach Stefan Kramsztyk, ktory wraz
z rodzing nie poszed! do getta, zginal wydany Niemcom. S. Kramsztyk, Wspomnienia z mi¢dzy-
wojennego dwudziestolecia i pierwszych lat wojny do r. 1943, mpis w zbiorach Biblioteki Naro-
dowej, nr inw. 157b, s. 77.
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istna wyspa w getcie. [...] Nie bylto tu ciasnoty, rejwachu, nerwowosci getta.
Stowem wyspa spokoju i przedwojennego dostatku w getcie”165,

Getto bylo dla wszystkich, bez wzgledu na wyznanie i status spoteczny,
zerwaniem z dotychczasowym zyciem, odejsciem w przesztos¢ tego, co do
tej pory stanowito tre§¢ zycia, walka o przetrwanie w zupelnie nowych, nie-
ludzkich warunkach. Na Siennej u Gelbardow i p6zniej w mieszkaniu przy
Elektoralnej 5 (gdzie zamieszkal razem z przyjacielem Waclawem Kleina-
dlem), Kramsztyk, a raczej jego przyjaciele starali si¢ stworzy¢ mu pozory
normalnego Zycial6b.

»Nasz dom byl oazg dla ludzi — wspomina Janina Kruszewska — kazdy
dostawatl talerz zupy, kazdy dostawal pomoc w miarg sit i mozliwosci, a gdy
nie starczyto mozliwosci, dostawal stowo, ktore mogt potozy¢ na swoje wota-
jace na alarm serce...”16]. Kramsztyk prawie nie wychodzit z domu — ,,w dzien
lubit leze¢ w t6zku, pi¢ czarng kawe, pali¢ papierosy i czasem oglada¢ albu-
my"168, popotudniami malowat, bywal w prowadzonej przez Izabele Gelbard
kawiarni ,,Caf¢-bar Capri” przy Siennej 59 lub przesiadywat w kawiarni (na-
zwanej przez Szpilmana ,,Rendez-vous inteligencji zydowskiej”169) przy Ry-
marskiej 12, odwiedzal przyjaciot i znajomych, grat na fortepianie, recytowat
wiersze Puszkina, Stowackiego, Baudelaire’a i Musseta, Przyjaciele uwazali
jego sposob zycia za objaw lenistwa, wygody, wrodzonego hedonizmul7l, lecz
byla to przede wszystkim proba ucieczki przed rzeczywistoscia, ukrycia sig
w ,,pancerzu infantylnych iluzji”l7l. Jak zauwaza Barbara Engelking: ,,Sytu-
acja zagrozenia i przymustfimplikuje poczucie beznadziejnosci i trwania poza
czasem, »na marginesie czasu«. Taka postawa wyzwala postawy ucieczkowe,
bierno$¢ zachowan: po c6z robi¢ cokolwiek, skoro nie mamy wptywu na to,
co dzieje si¢ wokol nas, skoro nie mozemy przesung¢ czasu’172

165 E. Ringelblum, op. cit., s. 197, 324.

166 Janina Kruszewska tak wspomina ich wspo6lne gospodarstwo: ,,Roman byl doskonale nie-
zaradny, a w sprawach codziennych nawet najpilniejszych zupelnie pasywny i catkowicie nie-
obecny. On [Wactaw Kleinadel] myslat o tym, aby Roman miat ten niezb¢dny komfort, ktory byt
mu do zycia potrzebny, chleb, kawg i papierosy, ciepto, dobry papier do rysowania i wyprana bie-
lizng....”, f. Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 21.

167 Eadem, Roman..., s. 3.

168 Ibidem, s. 10.

169 Wypowiedz z roku 1992 w telewizyjnym fdmie Powrdt o Romanie Kramsztyku.

170 J. Kruszewska, wiersz Portret artysty rozpoczynajacy si¢ od stow: ,.Dziecinny, bezradny/
Leniwy, bezsilny/ Naiwny i dziwny/ Od innych jest inny”.

171 Eadem, Roman..., s. 10.

112 B. Engelking, ,, Czas przestat dla mnie istniec... " analiza doSwiadczania czasu w sytuacji osta-
tecznej, Warszawa 1996, s. 38.

55



Depresje Kramsztyka potggowato rozstanie — przeczuwatl, by¢ moze, ze
na zawsze, z dawnym, pelnym swobody paryskim zyciem. Malarz wspomi-
nal wypehiong pigknymi przedmiotami i albumami z reprodukcjami dziel
sztuki pracowni¢ w Paryzu, powtarzat: ,,uwielbiam zapach oleju Inianego
i farb olejnych rozgrzanych stonicem i wino lubi¢ nagrzane stoncem”!173. ,,Nie
uzywatl czasu przesztego — pisze Kruszewska — to wszystko mial, na to wszyst-
ko patrzyt, to wszystko bylo oczywista terazniejszo$cig”’174. Natomiast dla przy-
jaciol Kramsztyka jego ,,maty pokoik ze skosnym sufitem na ostatnim pigtrze
jednej z czynszowych kamienic” (przy Elektoralnej 5) byt azylem, gdzie ,,do-
brze przesiadywato si¢ [...] popijajac kawe i wesolo sobie gawedzac przy z61-
tawym, przy¢mionym $wietle lampy, ozdobionej kloszem zrobionym kiedys
przez pana Kramsztyka”!75. W ostatnim swoim mieszkaniu artysta ,,zgroma-
dzit wszystkie swoje skarby, ktore udalo mu si¢ uchroni¢ przed niemieckimi
rabunkami: szeroka kanape¢ pokryta kilimem, dwa drogocenne stare fotele,
przepickna malg renesansowg komode, perski dywan, jakas$ starg bron, kilka
obrazéw i wiele zbieranych przez lata w roznych czgsciach Europy drobia-
zgow, z ktorych kazdy byt malenkim dzielem sztuki i rozkoszg dla oka”17s.

We wszystkich wspomnieniach o zyciu Kramsztyka w getcie, autorzy pod-
kreslaja element pewnego infantylizmu czy naiwnosci cechujacej malarzal7l.
Kramsztyk do konca nie mogt uwierzy¢, nie chciat uwierzy¢ w to, co na-
prawdg dziato si¢ wokot niego, w zaplanowang przez Niemcoéw zaglade ca-
tego narodu/Wtadystaw Szpilman przywotuje stowa Kramsztyka spotkane-
go na ulicy po¢Tkoniec lipca 1942 roku, gdy od tygodnia trwala juz akcja
likwidacyjna getta: ,,Zobaczy pan, pewnego pigknego dnia to si¢ skonczy, bo...
- zatoczyt krag ramionami — bo to nie ma przeciez zadnego sensu... Powie-
dziat to z zabawnym, troch¢ bezradnym przekonaniem, jak gdyby bezsens
wydarzen stanowi¢ mogt sam w sobie wystarczajacy argument, zeby zmienic¢
ich bieg”I7.

Ow pancerz naiwno$ci i humoru byt proba ocalenia tego, co racjonalne
w irracjonalnym $wiecie getta, miat tez chroni¢ przed ostateczng utratg

173 f. Kruszewska, Roman..., s. 8.

174 Eadem, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 46.

175 W Szpilman, op. cit., s. 68.

176 Ibidem. Przedmioty, o ktérych wspomina Szpilman, pochodzily zapewne z mieszkania
matki artysty przy ul. Boduena 4.

177 Méwi o tym Joanna Simon, piszg Janina Kruszewska i Wladystaw Szpilman.

18 W Szpilman, op. cit., s. 88. W pierwszym wydaniu swej ksiazki noszacym tytut Smieré
miasta, Warszawa 1946, Szpilman podaje, ze ostatnie spotkanie z Kramsztykiem mialo miejsce
tydzien po rozpoczegciu akcji wysiedlenczej. W ostatnim, poprawionym wydaniu mowi, iz spo-
tkali si¢ tydzien przed akcja. Zob. takze: J. Kruszewska, Roman..., s. 10.
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nadziei. ,,Nie pokazywal, Ze jest przygnebiony — mowi Halina Rothaub —
czgsto byl peten animuszu, werwy, opowiadal rozmaite anegdotki”179. Ucie-
kat w §wiat poezji, ktora dawala mu ukojenie i spokdj, pogodzenie si¢ ze Smier-
cig. Janina Kruszewska wspomina: ,,Roman zakochatl si¢ nieprzytomnie
w dwoch wierszach Tuwima [...]. Wiersz Motyle — istotnie bardzo pickny,
a w naszych warunkach egzotyczny, jak egzotyczna stala si¢ dla nas cata przy-
roda. Wiersz Drzewo rozdzierajacy [...]. Roman urzeczony tym wierszem nie
przestawat z upodobaniem mowi¢ ten wiersz, mialam wrazenie, ze mowi
wlasciwie wlasnymi stowami, widocznie tak dalece wchtonat jego tres¢. Ten
wiersz, jak podmuch $mierci zaczat si¢ unosi¢ nad nami...”18(:

Gdzie jeste$, drzewo mocne i dumne
Rozgalezione, lisciami szumne,
Weztem korzeni zaroste w ziemi,
Drzewo, z ktorego bede mial trumne.
()

A moze ro$niesz przed moim domem,
Co dzien witane a nieznajome,

I kto$ ci moze wyrzezal w korze

Mite litery, serce wiadomel§l.

Po wybuchu wojny Kramsztyk przestat malowac, dopiero w getcie powrocit
do tworczoscil8). Janina Kruszewska opisuje pierwsze tygodnie pobytu ma-
larza w getcie: ,,Z poczatku lezat catymi dniami powalony i bezsilny bez skargi
i bez protestu, potem ocknat si¢ nagle i zaczal pracowac pilnie, wytrwale,
z zapatem i namigtno$cig”183. Znowu portretowal znajomych i przyjaciot,
m.in. Bronistawe Kon — matke Janiny Kruszewskiej i jej brata Mieczystawa
Konal84, bliska od lat przyjaciotke Stefani¢ Mieczystawskal$s oraz przewod-
niczgcego Judenratu inzyniera Adama Czerniakowa. 11 czerwca 1942 roku
Czerniakéw zanotowal w swym dzienniku: ,,Obejrzatem swodj portret

179 Relacja H. Rothaub z 1995 r.

180 f. Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 51.

181 J. Tuwim, Nieznane drzewo. Poswiecam najswietszej pamieci Stefana Zeromskiego, z tomu
Stowa we privi, Warszawa 1926; pierwodruk .Wiadomosci Literackie” 1925, nr 51 (20 XII).

182 f. Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 43.

183 Ibidem, s. 45.

184 Mieczystaw Kon (1894—1986), po wojnie uzywal nazwiska Kowalski, doktor medycyny,
general brygady. Szefstuzby zdrowia obrony lewobrzeznej Warszawy we wrze$niu 1939 r., kie-
rownik Wydziatu Zdrowia w getcie warszawskim. Autor wspomnien: M. Kowalski, Moi dowddcy,
Krakow 1991.

185 Por. przyp. 99.
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7. Portret Stefanii Mieczystawslyej,
ok. 1942, kat. IV/103

6. Portret Mieczystawa Kona-Kowalslyego,
1940-1942, kat. I'V/106



u Kramsztyka. Upozowanie bardzo dobre, akcesoria pigkne, twarz bardzo stara
i zmeczona, 1 zgorzkniata. Kramsztyk twierdzi, ze twarz nie wykonczona”186.

Portrety Bronistawy Konowej w hiszpanskim stroju, jej syna Mieczystawa
Kona-Kowalskiegol§7 czy Adama Czerniakowa sg $wietnie rysowanymi, wni-
kliwymi studiami ludzkich charakteréw. Jednak juz kiedy portretowat swa
wyczerpang chorobg, umierajaca na tyfus przyjaciotke z zakopianskich lat,
Stefani¢ Mieczystawskal$§, znalazt si¢ w samym s$rodku piekta, jednoczesnie
jako uczestnik, ofiara i §wiadek. Najwazniejsza byla dla niego ta ostatnia rola.
Kazdego dnia ,,siadywat [...] przy oknie w kawiarni przy ul. Rymarskiej lub
Elektoralnej tuz obok muru granicznego. — opowiada Halina Rothaub —
Okiem artysty obserwowat gromadzacych si¢ tam przemytnikow i owocem
tych obserwacji byla seria rysunkow przedstawiajacych przemytnikow odbie-
rajacych zywnos$c [...]. Rysowat cate grupy nedzarzy tulacych si¢ do siebie dla
rozgrzewki, takze trupy, ktore tak czesto widzialo si¢ na ulicy”1§9.

Najwazniejszymi dla niego modelami byty dzieci z ulic getta, ,,dzieci na
progu $mierci [...], dzieci omdlewajace ze zmeczenia, potsenne, nieprzytom-
ne, oczekujace na miske zupy, zapatrzone w otchtan bezdomna...”190. W tej
pracy znalazt ocalenie i sens zycia, ktorym byto dla niego danie $wiadectwa,
zapisanie na kartce papieru loséw ludzi zamknigtych za murami, gtoduja-
cych, umierajgcych na ulicach. Staral si¢ tez w miar¢ mozliwosci pomagac
swym matym modelom — ptacil im za pozowanie, cz¢stowat $niadaniem i cza-
sem znajdowat dla nich jakie$ schronienie, przytutek!91192

Powsciagliwo$¢, umiar oraz lapidarno$¢ uzytych srodkow artystycznych spra-
wily, ze nakres$lone kilkoma kreskami sceny z gettowego zycia sg tragicznym,
pelnym bolu i rozpaczy bezglosnym krzykiem (Stary Zyd z dziecmixdlY 1gna-
cy Witz, ktéry ogladat je kilka miesiecy po zakonczeniu wojny, pisal: ,,Cala

il Adama Czerniakowa dzienni”getta warszawskiego 61X 1939 — 23 VII 1942, opra¢. M. Fuks,
Warszawa 1983, s. 288—289. Portret olejny Czerniakowa nie zachowat sig, ocalato natomiast, ry-
sowane sangwing, niewielkie popiersie Czerniakowa (25 x 28 cm), obecnie w zbiorach Israel
Museum w Jerozolimie; Katalog I'V/101.

187 Portret Bronistawy Konowej zachowat si¢ jedynie w fotografii; Katalog I'V/104. Portret
Mieczystawa (Kona) Kowalskiego jest w zbiorach prywatnych w USA; Katalog I'V/105.

188 Rysunek znamy jedynie z fotografii; Katalog I'V/102.

189 Relacja H. Rothaub.

110 J. Kruszewska, Roman..., s. 2.

191 Eadem, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 56.

192 Rysunek w zbiorach Muzeum ZIH; Katalog TV/111. Kramsztyk przekazywal swe rysunki
Marii Konowej, ktéra ukrywata si¢ po stronie aryjskiej. Maria Kon z domu Przeworska (1904-
1978), wojenne i powojenne nazwisko Kowalska, po wojnie wyjechata do Brazylii, tam tez w grud-
niu 1946 r. zorganizowata wystawe rysunkéw Romana Kramsztyka z warszawskiego getta (Sdo
Paulo, XII 1946). Los wigkszo$ci rysunkow jest nieznany, cz¢$¢ znamy z reprodukcji w prasie.
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9. Stary Zyd z dzie¢mi, 1940—1942,
kat. TV/112

8. Dziewczynkq, 1940—1942, kat. I'V/110



wrazliwo$¢, czutos¢, umiejetno$¢ patrzenia, cate mistrzostwo [..] zostaly
w nich najprzedziwniej zaklgte. Zostata w nich autentyczna prostota widze-
nia. Oczyszczona z naleciatosci, z posrednictwa cudzych spojrzen, z remini-
scencji cztowieka otrzaskanego z dzietami sztuki [...]. Ponadto bez histerii,
bez nadmiernej ekspresji, tej malarskiej retoryki. Spok¢j, umiar i najrzadziej
spotykane w sztuce — bo jedynie u najwigkszych artystow — przenikanie w glab
rzeczy, ukazywanie tragedii bez zbednych gestow™1'3.

Nie wiemy na ile Swiadoma byta decyzja Kramsztyka o pozostaniu w get-
cie. Jak pisze Kruszewska: ,,Gdyby lepiej zdawal sobie sprawe z rzeczywisto-
$ci, by¢ moze omingtaby go $mier¢, jego przyjaciele z tamtej strony ciagle do-
magali si¢, aby przyszedt do nich i przeczekal, czy udatoby si¢ to?”’1'4./Zostajac
w getcie Kramsztyk wybral obowigzek ocalenia w sztuce zycia ludzi zamknig-
tych za murami i skazanych na zagtade jedynie dlatego, ze byli Zydami.,,Ro-
man Kramsztyk — pisal Ignacy Witz — autor obrazoéw o doskonatej urodzie,
malarz martwych natur o $cistych konstrukcjach, pejzazy rozwijajacych swe
przestrzenie i perspektywy jak rozwarte kulisy sceniczne, autor wspaniatych
portretow, a migdzy nimi owego wspomnianego juz na wpot groteskowego
konterfektu Jana Lechonia — to rysownik, ktory w ostatnich dniach swego
zycia zstgpil do piekiel, by ujrzeé¢ tam czlowiek a’l®3

Kramsztyk mial wielu przyjaciot za murami. Przede wszystkim byta tam
jego ostatnia wielka mitos¢, Maria Konowal%, ktéra wielokrotnie ,,namawia-
ta Romana Kramsztyka do opuszczenia getta méwiac, ze ma dla niego przy-
gotowany lokal. Odmawiatl jej obawiajac si¢ zdemaskowania z powodu swo-
jej powierzchownosci”’197. Schronienie po stronie aryjskiej oferowali mu takze
dyrektor warszawskiego Ogrodu Zoologicznego Jan Zabinskil% oraz Anna
i Jarostaw Iwaszkiewiczowie: ,,Jeszcze porozumiewali si¢ rodzice z Roma-
nem Kramsztykiem, kiedy on byt w getcie. — opowiadata Maria Iwaszkiewi-
czowna — Mieli dla niego przygotowane mieszkanie, i papiery, i sposob wyj-
$cia. Mozna bylo przeciez telefonowac¢ do gettaj oni telefonowali. Nie chciat
opusci¢ getta. Jaka byla tego przyczyna? Ja tak zawsze mysle, ze jest to, tak
zwana, historia lorda Jima: nie opuszcza si¢ braci w sytuacji ostatecznej i dla-
tego nie udato si¢ Romana Kramsztyka z getta wyciagnac1%.

193 1. Witz, Artysta w getcie, w: Obszary malarskiej wyobrazni, Krakow 1967, s. 101-102.
194 J. Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 53.

1951. Witz, op. cit., s. 103.

196 Zob. przypis 192.

197 Relacja H. Rothaub.

198 Relacja J. Zabifiskiego z 1948 roku w zbiorach Archiwum ZIH, nr 5704.

199 Wypowiedz z roku 1992 w telewizyjnym filmie Powrdot o Romanie Kramsztyku.
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22 lipca 1942 roku rozpoczeta si¢ tzw. Grossaktion — wywozka Zydow
z warszawskiego getta do obozu zagtady w Treblince. Nie znamy dokladnej
daty $mierci Kramsztyka. Wedlug relacji Samuela Putermana, malarza,
a w getcie policjanta Zydowskiej Shuzby Porzadkowej, Kramsztyk zostat za-
strzelony na ulicach getta 6 sierpnia 1942 roku. W spisanym po wojnie pa-
mi¢tniku Putermana czytamy: ,,W pokoju Kramsztyka ani w catym mieszka-
niu nie zastatem nikogo. Dom wygladat jak wymarty. Dtugo wotatem, zanim
ujrzatem jaka$ zywa dusze. Z okienka piwnicy wysunat gtowe jaki§ mezczy-
zna, kazat mi czeka¢. Byl to dozorca domu, ktory znat mnie z widzenia. »Pan
chce zobaczy¢ pana Kramsztyka, niech pan idzie za mna«. Poprowadzil mnie
do piwnicy jakimi$ krgtymi drogami i ciasnym dlugim tunelem, potem mu-
sialem si¢ czotga¢ na brzuchu przez jaki§ wytom w murze. W obszernej piw-
nicy byto zebranych kilkadziesigt osob, w kacie na barlogu lezal Kramsztyk.
Twarz miat blada, prawie biatg. Kiedy mnie zobaczyl, staral si¢ przywota¢ na
usta jeden ze swych czarujacych usmiechow. »Kazalem pana poprosi¢ tu do
mnie, dozorca styszal, ze ktos wota moje nazwisko. Zabili mnie dzisiaj, zyje
jeszcze, ale niedtugo pociagng Kramsztyk poszedt do swego mieszkania po
kilka otdwkow, o dziesiatej zaskoczyta go blokada, nie miat si¢ gdzie skryc.
Jakas przypadkowa kula utkwita mu w plucach, padt zalany krwia, nieprzy-
tomny. Niemcy go zostawili rozkrzyzowanego na podworku. Dopiero po paru
godzinach, gdy na ulicy ucichty krzyki i strzaly, ukryci w schronach wyszli
na podworze i zabrali go do piwnicy. Obecny lekarz zrobil par¢ zastrzykow,
ale nie dawal zadnej nadziei. [...] Miat wysoka goraczke, byl przytomny, to
znoOw majaczyt. Nie miatem odwagi odej$¢, przykuwal mnie palacym wzro-
kiem. Trzymat mnie kurczowo za r¢ke. »Niech pan powie, kolego, zeby ma-
lowali. Niech ich pan pozegna ode mnie«. Musiatlem mu ztozy¢ uroczysta
przysiege, ze naktoni¢ jego kolegéw, zeby po wojnie malowali sceny z historii
getta. Niech rzucg akty, portrety i martwa nature, $wiat musi dowiedzie¢ sig
o tych zbrodniach. Niech im pan powie, ze Kramsztyk prosit ich, Zzeby malo-
wali sceny z getta. Wszystko poswigci¢, niech si¢ §wiat dowie o bestialstwie
Niemcow. Byl juz w agonii, krew rzucita mu si¢ z ust, cierpiat strasznie i wcigz
mowil do mnie; wyciagnat z kieszeni par¢ kredek sangwiny, wrgczyt mi je
z nabozenstwem, »niech im pan odda na pamiatke od Kramsztyka, to dobre
kredki, oryginalne Lefrance«. Umarl przed godzina. Wreczyt mi pamiatke,
ten zloty zegarek, nagroda z jakiej$ wystawy francuskiej. Na kopercie wid-
niat napis »Liberté, Egalité, Fraternité«200.

200 Z pamigtnika Samuela Putermana, Archiwum ZIH, nr 27, s. 209-210; cyt. za: Pamigtniki
z getta warszawskiego. Fragmenty i regesty, opra¢. M. Grynberg, Warszawa 1988.
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Skromne, bezposrednie rysunki Kramsztyka z getta sa wstrzasajacym do-
kumentem, w ktorym zostato zapisane ostateczne do$wiadczenie czaséw za-
glady, los polskich Zydéw — zamknigcie w getcie, ngdza, gtdd, $mieré. Wobec
tego spory, czy Kramsztyk byl artysta polskim czy zydowskim, nie wydaja si¢
istotne. Byl polskim malarzem, §wiadkiem zaglady narodu Zzydowskiego,
$wiadkiem, ktory jej nie przezyt. Pozostawil nam swoje rysunki, $wiadectwo,
ktore juz na zawsze wlaczylo go w dzieje Zydow. Bowiem, jak pisat Jan Bton-
ski: ,,Co wazniejsze w literaturze bardziej od losow autora liczy si¢ dzieto.
Dos$wiadczenie zydowskie (jak kazde) musi w nim zosta¢ widocznie zapisa-
ne, chocby czesciowo lub posrednio”(l.

Nieraz dopiero wiele lat po wojnie temat Zagtady powracal w tworczosci
poetéw czy malarzy. Jonasz Stern pierwszy obraz nawigzujacy do wlasnych
przezy¢ okupacyjnych — Z)o7202283namalowat w 1964 roku. Julian Tuwim,
Antoni Stonimski czy Jozef Wittlin — by pozostac przy poetach z krggu Ska-
mandra — w swych wojennych i powojennych wierszach powracali do Holo-
kaustu, bowiem ,,[...] ludobojstwo obudzito czy wzmocnito zydowska pamigc
u tych pisarzy, ktérym byta ona — przed wojng literacko oboj¢tna czy mato
potrzebna”lll3. Najbardziej wstrzasajace $wiadectwo przynaleznosci do pol-
skiego i zydowskiego losu zostawit Julian Tuwim, ktéry zwracat si¢ ,,do Zy-
dow polskich™: ,,Przyjmijcie mnie, Bracia do tej zaszczytnej wspolnoty Nie-
winnie Przelanej Krwi [..] ranga Zyda Doloris Causa — niechaj bedzie
udzielona polskiemu poecie przez nardd, ktory go wydal”204.

Prze$ladowania Zydéw, ktore rozpoczely sie natychmiast po wkroczeniu
wojsk niemieckich do Polski, okrutna codzienno$¢ zycia w gettach — nedza,
choroby, $mier¢ i glod, obozy koncentracyjne czy ukrywanie si¢ po stronie
aryjskiej, w bezustannym leku przed $miercig, byly dla wielu traumatycz-
nym przezyciem. Zycie w ciggltym zagrozeniu powodowato, ze jedni osta-
tecznie uciekali od zydostwa, zrywali wszelkie kontakty z poprzednim zy-
ciem, nie chcieli wigcej powraca¢ do czasow Zagtady. U innych tragiczne losy
i zagtada Zydow rodzily poczucie wspoélnoty z narodem, z ktérego si¢ wywo-
dzili, z ludzmi skazanymi na zagtade tylko z powodu swego urodzenia.

Naprawde nie wiemy, czy Kramsztyk uwazat za swdj obowigzek pozo-
sta¢, zgina¢ z narodem, z ktérego pochodzit, a z ktorym tak malo go wcze-
$niej taczyto. Czy moglby powiedzie¢ w czasie wojny to, co po wojnie napisat

01 f. Blonski, Autoportret zydowski, w: Biedni Polacy patrzq na getto, Krakéw 1996, s. 62.

202 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

203 f. Blonski, op. cit., s. 76.

204 J. Tuwim, My Zydzi polscy, w: Piesn ujdzie calo. Antologia wierszy o Zydach pod okupacjq
niemieckq, opra¢, i wstgp M. Borwicz, Warszawa 1947, s. 199.
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10. Kobieta z dzieckiem, 1940—1942, kat. TV/I 11

Izaak Deutscher: ,,Nie jestem Zydem z powodu rasy, czy z racji przynalez-
noéci religijnej. Jestem jednak Zydem na skutek mojej bezwarunkowej soli-
darnosci z ludzmi, ktérych sie przesladuje lub eksterminuje. Jestem Zydem,
poniewaz odczuwam tragedi¢ zydowska jako wilasng tragedi¢”205. Mozemy
jednak uznac¢ za Deutscherem, ze $wiadomos$¢ wspolnoty losu decyduje o toz-
samosci zydowskiej tych, ktorzy utracili kulturowa tozsamos$¢ zydowska. Po-
dobnie uwazal Aleksander Hertz, ktory w Wyznaniach starego cztowieka na-
pisat: ,,Bylem im dawniej bardzo daleki, cho¢ probowatem znalez¢ do nich
jakas$ droge. Ale nigdy nie bylem z nimi. I dopiero teraz znalazlem si¢ razem
z nimi. Kiedy ich juz nie byto!”206.

205 1. Deutscher, Essais sur le problemjuif, Paris 1969, s. 62.
206 A. Hertz, Wyznania..., s. 177.
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Rozdziat 11

Wczesna tworczosc

Gdy probujemy opisa¢ wczesng tworczos¢ Kramsztyka prawie natychmiast
pojawiajg si¢ znaki zapytania. Brak zrodet oraz zaginigcie prawie catego do-
robku artysty z poczatkow jego dziatalnosci powoduje, ze starajac si¢ odtwo-
rzy¢ jego zycie i dzieto skazani jeste§my glownie na przypuszczenia i hipotezy.

Pozostajg nam strzgpy informacji w artykutach i wspomnieniach, ktoére
brzmig jakby pochodzily z malarskiej legendy o cudownym dziecku, jak ta
przekazana nam przez Edwarda Woronieckiego, ktory pisat, ze ,,dans la fa-
milie de M. Romain Kramsztyk on a conservé des ébauches au crayon qu’il
a faites a 'dge de six ans”l. Oczywiscie mniej dziwi nas fakt, ze tak wcze$nie
dostrzezono talent plastyczny chlopca, jesli przypomnimy, iz ciotecznym
dziadkiem artysty byt Maksymilian Fajans, grafik i rysownik, wtasciciel naj-
bardziej znanego w Warszawie zaktadu litograficznego.

Trudno przeceni¢ role rodziny, w ktorej tak zywe byly tradycje intelektu-
alne i kulturalne, w rozwoju zainteresowan artystycznych Romana. Rodzice,
dbajac o jego wszechstronne wychowanie i zapewne spetniajac prosby chlop-
ca, postali go na lekcje gry na fortepianie oraz rysunku i malarstwa. Muzyka
na zawsze pozostata jego wielka miloscia, lecz to malarstwo zagarngto go
catkowicie. Kramsztyk wczesnie zdecydowal, Zze zostanie malarzem. Szcze-
sliwy i1 tajemniczy splot okoliczno$ci sprawil, ze zachowatl si¢ szkicownik
mtodego artysty2. Sygnowane i datowane prace pochodza z lat 1898—1900,
cho¢ wydaje sig, ze przynajmniej cze$¢ rysunkow zostata podpisana pdzniej,
przez dorostego malarza. W szkicowniku znajduja si¢ interesujace i dojrza-
te, jak na trzynastolatka, studia do portretow, by¢ moze czlonkéw rodziny,
ktore dowodza nie tylko duzego talentu, lecz $wiadcza, ze czlowiek zawsze

| E. Woroniecki, EArt Polonais a Paris Expositions: de M. R. Kramsztyk chez Druet..., ,,La Pologne

Littéraire, Politique...” 1929, nr 1/2, s. 18.
2 Obecnie w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego; Katalog T'V/I.
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11. Roman Kramsztyk, 1912

znajdowat si¢ w centrum zainteresowan artysty. Sg tam takze malowane akwa-
rela wnetrza rodzinnego domu — czgstym motywem jest stol z lampa roz-
$wietlajacag mrok pokoju; stawne budowle - kosciét Santa Maria della Salute
w Wenecji i zamek $wigtego Aniota w Rzymie; udane proby martwych natur.
Wizerunki Beduina na wielbladzie, Arabki z dzbanem na glowie, widok
wschodniego miasta ze strzelistymi minaretami zdajg si¢ by¢ odbiciem chto-
piecych lektur. Wéroéd rysunkéw Kamsztyka odnajdujemy szkic jego o rok
starszego ciotecznego brata — Jerzego Aszera — w przysztosci architekta i ma-
larza zaliczanego do kregu Ecole de Paris. Wydaje si¢ bardzo prawdopodob-
ne, ze obydwaj chlopcy uczyli si¢ razem rysunku i malarstwa u Zofii Stan-
kiewicz i Mitosza Kotarbinskiego3.

Zofia Stankiewicz4, znana i szanowana w Warszawie malarka i graficzka,
uczyta rysunku na pensji Jadwigi Sikorskiej, wspotpracowata z redakcjami
najwigkszych warszawskich tygodnikow: ,,Klosow”, , Tygodnika Ilustrowa-
nego”, ,,.Bluszczu” i ,,Wedrowca”. Studia u Wojciecha Gersona i w Académie
Julian w Paryzu daly jej solidne podstawy malarskiego rzemiosta. Ulubio-
nym tematem obrazoéw olejnych i prac graficznych Stankiewicz byt pejzaz,

3 E. Woroniecki, op. cit., s. 18.
4 Zob. J. Sosnowska, Poza Junonem. Sztuka polskich artyste™ 1880—1939, Warszawa 2003, s. 68—82.
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12. Karta ze Sz"icowni”a, 1898, kat. I'V/1

artystka malowata nastrojowe widoki z rodzinnej Ukrainy, pdzniej, po I woj-
nie §wiatowej, takze z Pomorza, oraz warszawskie i krakowskie weduty.

Niewatpliwie najwazniejszg dziedzing dzialalnosci Mitosza Kotarbinskie-
go$ byta pedagogika. Przez wiele lat prowadzit on szkote rysunku i malar-
stwa dla kobiet, w ktorej odbywaty si¢ takze nielegalne, niedzielne kursy ry-
sunkowe dla me¢zczyzn, w 1903 (1905) roku zostat profesorem w Klasie
Rysunkowej. Gigboko oczytany, wyksztalcony (studiowal w petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych), obdarzony nie tylko talentem plastycznym, lecz
takze uzdolniony muzycznie i literacko — komponowal piesni, pisat bajki,
fraszki i humoreski — mogt by¢ dla mtodego malarza doskonatym przewod-
nikiem w kraing sztuki.

Jednak najwazniejszym nauczycielem Kramsztyka, wedtug stow Woro-
nieckiego, byt Adolf Edward Herstein, ktoéry nauczyt go ,,a b ¢ rysunku”.
Herstein] — uczen Wojciecha Gersona w warszawskiej Klasie Rysunkowej,
absolwent monachijskiej ASP — po powrocie do Warszawy udzielat si¢ za-

5 f. Wiercinska, A. Melbechowska-Luty, Mifosz Kotarbinski, w: Stownik Artystow Polskich i Ob-
cych w Polsce dzialajgcych, t. IV Wroctaw 1986, s. 459—460.

6 E. Woroniecki, op. cit., s. 18.

7 H. Bartnicka-Gorska, AdolfEdward Herstein, w: Stownik Artystow Polskich i Obcych w Polsce
dziatajgcych, t. 111, Wroctaw 1979, s. 59.
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rOWno na niwie artystycznej, jak i politycznej. W jego pracowni odbywaty si¢
konspiracyjne zebrania, mlodziez przychodzila na lekcje rysunku i malar-
stwa. W 1903 roku, kiedy Roman Kramsztyk byt uczniem Hersteina, w jego
pracowni uczyly si¢ takze dwie dziewczyny — przyszta stawna pisarka Zofia
Natkowska i jej mlodsza siostra, poézniej znana rzezbiarka Hanna Natkow-
ska-Bickowa. Zofia Natkowska zanotowata w dzienniku wrazenia z lekcji:
»Znowu jestem zaziebiona. W pracowni u Hersztajna bylo szalenie goraco,
napalono okropnie w zelaznym piecu, by modelowi nie bylo zimno, i termo-
metr wskazywal dwadzie$cia par¢ stopni. Otworzono wigc lufcik, przy kto-
rym ja wlasnie siedz¢”8. O nauczycielu, ktory, jak zapisata, byt ,,troche zadzi-
wiony mymi zdolnos$ciami”, Natkowska dodawata: ,Jest nieskonczenie
zdolniejszy od Protaszewicza (Ignacego), maluje impresjonistyczne pejzaze,
pickne jak sen™910

Majac takich nauczycieli, o ciekawych, niebanalnych osobowosciach, ob-
darzonych talentem, takze pedagogicznym, Kramsztyk juz jako gimnazjali-
sta malowat portrety, ktore — wedtug stow Zygmunta Klingslanda — cecho-
wala pewnos¢ rysunku i harmonia kolorystycznalll.

Po dalsza nauke Kramsztyk wyjechat do Krakowa, by w tamtejszej Aka-
demii Sztuk Pigknych doskonali¢ swe umiejetnosci. W Krakowie byt krotko,
spedzit tam zaledwie jeden semestr w roku szkolnym 1903/1904 w pracowni
Jozefa Mehofferall — artysty znanego i cenionego, od 1902 roku profesora
Akademii. Nie znamy przyczyny rychlego wyjazdu Kramsztyka z Krakowa.
By¢ moze nie umiatl si¢ odnalez¢ w atmosferze miasta lub nie odpowiadat
mu sposéb nauczania czy tez osoba nauczyciela. Pewne $wiatlo na decyzje
Kramsztyka moga rzuci¢ wspomnienia innego warszawiaka, Zygmunta Ka-
minskiego, ktory kilka lat poézniej studiowat u Mehoffera: ,,w nim upatrywa-
fem mojego kierownika w zdobywaniu podstaw artystycznego wyksztatce-
nia, po nim - jeszcze na dtugo przed wyjazdem do Krakowa - spodziewalem
si¢ bogatego asortymentu wskazéwek i rad. [...] Totez od razu zaskoczyt mnie
stosunek moich kolegéw z pracowni szkolnej Mehoffera do niego jako profe-
sora. [...] Wyczutem, ze dziala tu brak blizszej wi¢zi w stosunku profesora do
ucznidw, ze kontakt Mehoffera z nimi jest raczej odlegly i luzny, ze trzyma

8 Z. Natkowska, Dzienniki 1899-1905, oprac., wstep i komentarz H. Kirchner, Warszawa 1975,
s. 291.

9 Ibidem, s. 284.

10 Z. Klingsland, La peinture de Roman KramsztyA...

Il Materialy do dziejow Akademii Sztu” Pieknych w Krakowie 1895—1939, opra¢. J. Dutkiewicz,
J. Jeleniewska-Slesifiska, W Slesinski, Wroctaw 1969, s. 300. Od 1902 roku Mehoffer byt profeso-

rem nadzwyczajnym, od 1905 zwyczajnym Krakowskiej Akademii.
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13. Portret kobiety tv kimonie, ok. 1910—1912, kat. 1/9

ich na dystans, ze brak tu zupelny wzajemnego promieniowania i ciepta [...]”12
Ponadto Mehoffer, w opinii Kaminskiego, ,,pracy dydaktycznej poswigcat
nader mato, wprost znikomo czasu i naktadu wysitku13. Kaminski ukonczyt
jednak studia w krakowskiej Akademiild i kilka lat pozniej wraz z Kramszty-
kiem wystawial w Zachecie jako jeden z cztonkow efemerycznej ,,Nowej
Grupy”1516

Kramsztyk zdecydowat si¢ opusci¢ Krakow. Pobyt w podwawelskim gro-
dzie nie mingl jednak bez $ladu. Echem wpltywu twoérczosci Mehoffera s
namalowane w latach 1910-1912 portrety kobiece: Dziewczyna z “wiatami
(zaginiony), Portret kobiety w Simonie oraz catopostaciowy Portret kobiety
w czarnejsukniv\ w ktorym z barwnego, cho¢ o przygaszonej, pastelowej ko-

12 Z. Kaminski, Dzieje zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 249.

13 Ibidem, s. 251.

14 Materialy do dziejow..., s. 300.

15 W kwietniu 1918 r. w warszawskiej Zachgcie odbyla si¢ wystawa ,,Nowej Grupy” nazwa-
nej tez ,,Grupa Pigciu”, w ktorej, oprocz Kramsztyka, wzigli udziat Zdzistaw Kaminski, Czestaw
Mtodzianowski, Tadeusz Pruszkowski i Eugeniusz Zak. Zastanawiajacy jest fakt, ze Kaminski
w swych opublikowanych po wojnie wspomnieniach ani razu nie wymienia nazwiska Kramsztyka.

16 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/8.
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lorystyce tta, duza, mocna plama wydobyta jest czern stroju. W brzydkie;j,
lecz interesujgcej twarzy kobiety biel karnacji kontrastuje z giebokg czernig
dhugich, gestych wlosow, wielkich ciemnych oczu pokreslonych zdecydowa-
ng linig szerokich, czarnych brwi. Dekoracyjno$¢, wyrafinowana kolorystyka
i kompozycja pldtna przypominajg liczne portrety kobiece Mehoffera ze staw-
na Europajubilans z 1905 roku na czele.

14 maja 1904 roku Kramsztyk zapisat si¢ do klasy rysunku Ludwiga Her-
tericha w Krolewskiej Akademii Sztuk Picknych w Monachiuml]. Nie wie-
my dlaczego jako miejsce swych studidow wybral wilasnie stolice Bawarii. W po-
czatkach XX wieku Ateny nad Izarg nie byly juz tak atrakcyjne, jak niegdys
dla mtodych artystow z Polski. Cho¢ tamtejsza kolonia polska nadal byta duza
i znaczaca, nie wydaje si¢, by Kramsztyk interesowat si¢ tworczo$cig najbar-
dziej uznanych polskich monachijczykéw: Jozefa Brandta czy Alfreda Wie-
rusza-Kowalskiego.

W latach 1889—1894 w monachijskiej Akademii studiowat Adolf Her-
steml8, by¢ moze ten fakt byl impulsem dla wyboru uczelni. Rok wczesniej —
w 1903 roku — pojawili si¢ w Monachium pdzniejsi przyjaciele artysty: Le-
opold Gottlieb i Eugeniusz Zak, lecz byli tam krotko i obydwaj uczyli si¢
w popularnej wérdd polskich studentow prywatnej Szkole Malarstwa Figural-
nego i Portretowego Stowenca Antona Azb¢gol). W tym samym czasie mo-
nachijskie zbiory poznawat jeszcze jeden przybysz z Warszawy, Eli Nadel-
man. Jest bardzo prawdopodobne, ze warszawiacy — Nadelman, Zak
i Kramsztyk — mogli si¢ zna¢ si¢ juz wczesniej; wszyscy kilka lat pézniej spo-
tkaja si¢ w Paryzu.

Kramsztyk spedzit w Monachium ponad trzy lata. Uczeszczal na zajecia
w Akademii, lecz, jak pisat Woroniecki2l, najwazniejsze byly dlan wizyty
w muzeach, dlugie godziny spedzane w gabinecie rycin Starej Pinakoteki,
gdzie pilnie studiowal dzieta starych mistrzow, zwlaszcza wtoskich. Wpty-
ne¢to to z pewnos$ciag na uksztattowanie si¢ dojrzatego stylu artysty oraz zade-
cydowato, Ze od poczatku traktowat rysunek jako wazny element tworczosci,
zarébwno wtedy, kiedy stanowil autonomiczng catos¢, jak i gdy stuzyt jako
studia do obrazu. Rysunki towarzyszyly jego tworczosci od zarania, wysta-
wial je juz w 1912 roku, na swej pierwszej zbiorowej wystawie w Salonie

17 H. Stgpien, M. Liczbinska, Artysci polscy w Srodowisku monachijskim w latach 1828-1914.
Materialy Zrodiowe, Warszawa 1994, s. 23, 48.

18 Ibidem, s. 4L

19 Ibidem, s. 39,67, 76. O Zaku zob.: B. Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884—1926...; A. Ta-
nikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003.

20 E. Woroniecki, op. cit., s. 18.
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14. Dziecko z Ilaixo, 1912, kat. T'V/3

Artystycznym Feliksa Richlinga. ,,Na og6t rysunek mocny i zdecydowany -
pisat wowczas Adam Wolman i dodawat — Niektore szkice rysunkowe twar-
de, czynig wrazenie rysowanych z gipsu”2l. Rzeczywiscie, rysunki z tej epoki
charakteryzujg si¢ sztywno$cig form i mocnym, linearnym konturem (Portret
starej kobiety, Dziecko z lalkg, 191222). W poézniejszych pracach powracaja,
znane z najwczesniejszych prac 13-letniego Kramsztyka, delikatne sfumato,
migkko$¢ i tagodnos¢ kreski.

Niewyjasniona jest do tej pory sprawa atelier Kramsztyka w Monachium.
Nie wydaje si¢ prawdopodobne, by mlody artysta (w chwili wyjazdu z Mona-
chium miat 23 lata) otworzyl co$§ w rodzaju szkoly. To raczej dobra sytuacja
finansowa jego rodziny zapewnita mu spokojny byt i mozliwo$¢ wynajecia
przyzwoitej pracowni, ktorg dzielil si¢ z kolegami. Interesujacy wydaje si¢
fakt, ze spotykali si¢ tam malarze pochodzacy z Chorwacji i Stowenii: Oskar
Herman, Miroslav Kraljevic, Josip Racic, Vladimir Beci¢. Sladem taczacej ich
przyjazni jest, znany jedynie z fotografii, wytworny portret mtodo zmartego
Miroslava Kraljevica. Styl tego obrazu wskazuje jednak, ze powstat on poz-
niej, okoto 1911 roku, gdy obydwaj malarze mieszkali juz w Paryzu.

21 A. Wolman, op. rit., s. 5.
22 Rysunek w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog I'V/3.
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15. Portret pani S.A., ok. 1910, kat. 1/1

Jedyny znany nam (zreszta tylko z reprodukcji) obraz, ktéry mozemy ta-
czy¢ z okresem monachijskim, to Portret pani 5.JI. O nim prawdopodobnie,
wspominal Wactaw Husarski: ,,Pierwsza pracg Kramsztyka, ktora sobie przy-
pominam, byl portret damy, w calej postaci, typu »salonowego«. [...] Artysta
wrocit byt wlasnie z Monachium i portret nosit dosy¢ wyrazne $lady studiow
w nadizarskich Atenach: byl utrzymany w stylu 6wczesnej monachijskiej se-
cesji, to znaczy potraktowany nieco dekoracyjnie, linearny i ptaszczyznowy,
0 jasneg' g?mie czystych barw, stanowiacej przytlumione echo francuskiego
1mpresjonizmu

Nie znamy innych dziel, ktére wtedy malowal, by¢ moze dlatego, ze — jak
pisat Husarski — ,,prace tej pierwszej lub raczej wstepnej maniery, zdradzaja-
ce wptyw monachijski, nie wyszly jak si¢ zdaje, poza pracownig artysty [...]"283

Krotki pobyt w Berlinie w 1908 roku mozna wigza¢ z odwiedzinami u daw-
nego nauczyciela Kramsztyka, Adolfa Edwarda Hersteina, ktory, zmuszony
do opuszczenia Warszawy po rewolucji 1905 roku, osiedlit si¢ w stolicy Prus.

23 W Husarski, Wystawy w IPS-ie. Kramsztyp — Pietpiewiezowa, ,,Czas” 1937, nr 329, s. 6.
24 Ibidem.
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Od 1910 roku Herstein brat udzial w wystawach Berlinskiej Secesji, za$ juz
rok pozniej zostat jej cztonkiem?’. Prawdopodobnie poparciu Hersteina oraz
niestrudzonej dziatalnosci popularyzatorskiej krytyka i marszanda Adolfa
Baslera, wspierajacego ,,paryskich Polakow” w Niemczech, zawdzigczal
Kramsztyk zaproszenie do udziatu w XXIV wystawie Secesji w 1912 roku,
na ktorej, procz niego, z artystow polskich wystawiali jedynie Herstein i Eu-
geniusz ZakX W Berlinie pokazat Kramsztyk dwa meskie portrety27281iro-
slava Kraljevica i Pana B. (Mezczyzna z papierosemlf  Grupe meskich portre-
tow: Leopolda Gottlieba2), Miroslava Kraljevica i anonimowego pana B. (Portret
mezczyzny) (dwa ostatnie zaginione), namalowanych zapewne w latach 1910—
1912, taczy $wiatowo$¢ i wyrafinowana elegancja, Kraljevi¢ trzyma nawet
w reku cylinder. Wszyscy zostali sportretowani w swobodnych, na poty niedba-
tych pozach, ze skupionymi, powaznymi twarzami, z gestami rak bliskimi
granicy naturalno$ci. Widoczne sa w nich analogie do portretow Leopolda
Gottlieba np. w Portrecie Miroslava Kraljevica odnajdujemy prawie identycz-
ny jak w Portrecie Andre' Salmona Gottlieba ekspresyjny uktad rak, za$ sple-
cione dionie Leopolda Gottlieba moga by¢ aluzjg do ulubionego gestu mala-
rza, ktorym czesto obdarzal portretowane przez siebie osoby30. Lagodne,
dekoracyjne linie konturow bliskie sa dzietlom Gottlieba, cho¢ portrety
Kramsztyka sg masywniejsze, bardziej rzezbiarskie w formie. W Portrecie
Leopolda Gottlieba zharmonizowang, utrzymang w odcieniach ciemnej zieleni
i szarosci kolorystyke rozjasnia jedynie biel koszuli z akcentem czerwieni.

Mezczyzna z papierosem jest zdecydowanie swobodniejszy w fakturze i ko-
lorystyce. Ostra szmaragdowa zielen tla zostala tu mocno skontrastowana
z ciemna, prawie brunatng zielenig garnituru oraz bielg gorsu koszuli. Ma-
lowany szerokimi, zamaszystymi pociggni¢ciami pedzla sprawia wrazenie nie-
wykonczonego, reka trzymajgca papierosa jest raczej zamarkowana niz na-
malowana, duzo w nim prawdziwej, nie udawanej naturalnosci.

25 Stowni!™ Artystow Polskich..., t. 111, s. 59. f. Malinowski, Polska awangarda w Niemczech 1900—
1933, w: Migdzy Polsat} a s'wiatem, pod red. M. Morki, P. Paszkiewicza, Warszawa 1993, s. 261—
262.

26 Katalog der XXIV. Ausstelung der Berliner Secession, Berlin 1912.

27 Ibidem, s. 28, poz. kat. 139—140.

28 Ten ostatni w zbiorach Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu; Katalog 1/12.

29 Obraz w zbiorach Muzeum Sztuki w Ein Harod; Katalog 1/13.

30 U. Makowska, Kramsztyk w Zachecie, ,,Roczniki Humanistyczne KUL' 1998 (LXVI), z. 4,
s. 264. Przywota¢ tu mozna kilka portretow meskich Gottlieba: Studium portretowe, 1907, ze zbio-
réw Muzeum Narodowego w Warszawie, Portret brodatego mezczyzny, ok. 1908 i Portret profesora
G. Bohna, po 1910 — obydwa w kolekcji Wojciecha Fibaka, czy Portret Julesa Poscina, ok 1908-1910,
pochodzacy, podobnie jak Portret André Salmona, ze zbiorow Liny i Bolestawa Nawrockich.
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17. Portret megzczyzny, ok. 1910,
kat. 1/11

16. Portret Miroslava Kraljevica,
ok. 1910-1912, kat. 1/14



Wszystkie te obrazy powstaty najprawdopodobniej w Paryzu, do ktérego
dwudziestoczteroletni Kramsztyk pojechat po raz pierwszy w 1909 roku. Nie
sadzil zapewne, ze ta podroz go odmieni, ze zadecyduje zaro6wno o jego Zy-
ciu osobistym, jak i o obliczu jego tworczosci. Kramsztyk nie jechat bowiem
do stolicy Francji po nauke, wyruszyt jako malarz juz, zdawaltoby si¢, uksztat-
towany. Wzorem wielu innych Polakow ,,wyjechal w stron¢ wolnosci”, wyje-
chat by uciec od warszawskiej ,,prowincji”3l; by sprawdzi¢ si¢ w tym ,,czysécu
sztuki [...], gdzie dusze si¢ hartuja lub tamia ostatecznie’32; by rozejrze¢ si¢
po $wiecie, zwiedza¢ muzea, oglada¢ wystawy. Jednakze, bez wzgledu na
przyczyny wyjazdu, podroz, w ktora wyruszyt z Warszawy osiemnastoletni
Kramsztyk — w poszukiwaniu siebie, w poszukiwaniu swej artystycznej toz-
samosci, zakonczyla si¢ dla niego w Paryzu.

Paryz, uwazany wowczas za swiatowa stolicg sztuki, przyciagal miodych
artystow wspanialymi, bogatymi muzeami, barwng ulicg, wspotczesng sztu-
kg z rozmaitymi jej nurtami awangardowymi i tradycyjnymi, wreszcie tym,
czego na prozno byloby szuka¢ w zniewolonej, podzielonej Polsce — atmos-
ferg wolnosci. Malarze, literaci, uczeni, muzycy przyjezdzali do Paryza na
kilka miesiecy lub kilka lat. Nie byli emigracjg, lecz — jak nazwat ich Antoni
Potocki — ,,kolonig paryska”. Elzbieta Grabska pisala, ze ,,Polacy omijali ter-
min »emigracja«, nie chcac utozsamiaé si¢ ze »spotecznosciag Fwegzona — by
odwotac si¢ do pozniejszego terminu polskiego pisarza Jozefa Wittlina. Wrecz
przeciwnie, Polacy z »kolonii« paryskiej w swym zawodowo i klasowo zréz-
nicowanym mikroswiecie, ktérego dynamikg byly zmieniajace si¢ wciaz per-
sonalnie i kulturalnie wiezy z krajem, czuli si¢ jego przedtuzeniem”33. Kolo-
nia polska w Paryzu byla liczna, réznorodna, jak wspominal Stefan
Krzywoszewski, ,,sktadali si¢ na nig literaci, artys$ci i taziki wszelkiego auto-
ramentu i wieku. Wspoélne cechy byly: wilczy apetyt, niegasnace nigdy pra-
gnienie, gérne ambicje 1 staty brak gotowki”34.

Kramsztyk bez trudu odnalazl si¢ w atmosferze ,,polskiego” Paryza. Za-
mieszkat na Montparnassie3S, wystawiat na paryskich Salonach (od 1909 roku),

31 E. Grabska, Obrazy i rzezby podrozujq, w: Paryz i artysci polscy 1900-1918. WoAot
E.-A. Bourdelle'a, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997 (katalog wystawy), s. 14.

32 A. Potocki, Kolonja paryska, ,,Sztuka” (Paryz) 1904, nr 9, s. 394.

33 E. Grabska, Obrazy i rzezby podrozujq..., s. 13.

34 S. Krzywoszewski, Diugie zycie, t. I, Warszawa 1947, s. 103.

35 Znamy kilka paryskich adresow Kramsztyka: w 1911 roku, wystawiajac na Salonie, podat
adres rue Boissonade 18; po I wojnie $wiatowej mieszkat przy rue Casimir Delavigne, Denfert-
-Rochereau 40, pézniej do 1939 roku mial pracowni¢ przy rue des Plantes 26, w ktérej po II woj-
nie $wiatowej mieszkata i pracowata kuzynka Kramsztyka, takze malarka Katarzyna Librowicz
ijej maz, amerykanski malarz Daniel Walker.
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il. 18

18. Portret Adolfa Bastera, ok. 1912, kat. 1/17

zostat cztonkiem Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu i brat udziat w or-
ganizowanych przez nie wystawach36. Z upodobaniem spedzat dlugie godzi-
ny na pogawedkach przy kawiarnianych stolikach, malowat portrety kolegow:
Leopolda Gottlieba, Jana Rubczaka, Mojzesza Kislinga czy wspomnianego
juz krytyka i marszanda rodem z Tarnowa, Adolfa Rasiera, nalezal do kolo-
nii polskiej nie tylko towarzysko, lecz i artystycznie. Kiedy w 1912 roku kata-
loniski marszand Jose Dalmau zorganizowal w swej Galerii Sztuki Wspot-
czesnej w Barcelonie wystawe sztuki polskiej, wsrdd jej uczestnikow, obok
Olgi Boznanskiej, Leopolda Gottlieba, Mieczystawa Jakimowicza, Eli Nadel-
mana, Jozefa Pankiewicza, Eugeniusza Zaka i Jana Rubczaka, znalazl sic
i Kramsztyk37.

36 Kramsztyk bral udziat w wystawach organizowanych przez Towarzystwo Artystow Pol-
skich w Paryzu w 1914 i 1915 roku.

37 Cataleg de I Exposicio d'Art Polonés, grupu d artistes polonesas residents a Paris, Galeries J. Dal-
mau, Barcelona 1912, wstgp M. Mutermilch. Rok wczesniej, w 1911 roku, Jose Dalmau pokazat
indywidualng wystawe Meli Muter. Jest bardzo prawdopodobne, Zze wystawa polskiej sztuki zo-
stala zorganizowana dzigki inspiracji Meli Muter, zob.: Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich.
Mela Muter (Maria Melania Mutermilch 1876-1967), opra¢. B. Brus-Malinowska. B. Nawrocki.
Muzeum Narodowe w Warszawie 1994/1995 (katalog wystawy).
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Wydaje sig, ze tworczos¢ Kramsztyka bylta juz wtedy ,,zadomowiona” w Pa-
ryzu, ze bez trudu odnalazt si¢ on w wielonarodowos$ciowym S$rodowisku
artystycznym miasta. Podobnie jak tylu innych malarzy, poddatl si¢ tatwo
wplywowi wspotczesnej sztuki francuskiej. W jego malarstwie mozemy za-
uwazy¢ proces przenikania, nazwany przez Elzbiete Grabska greffage —
wszczepiania si¢ komorek francuskiej sztuki w tkanke do$wiadczen pol-
skich”38. I tylko zadziwia fakt, jak nikly byt w sztuce Kramsztyka wptyw sztuki
niemieckiej, ktorg zapewne dobrze poznat w czasie pobytu w Monachium
i Berlinie, jak szybko te do§wiadczenia zostaly zapomniane, jak mocno Pa-
ryz odcisngt swe pigtno.

W pierwszych paryskich latach pejzaz i martwa natura interesowaly go
chyba bardziej niz portret, przynajmniej czgéciej wystawiat je na Salonach. By¢
moze dlatego, ze poznal wtedy bezposrednio malarstwo francuskich mistrzéw
impresjonizmu, czego $lady odnajdujemy w jego bretonskich krajobrazach.

Niestety wigkszos¢ malowanych woéwczas widokow znamy tylko z tytutow.
Dzieki nim mozemy zrekonstruowaé szlaki jego wakacyjnych wedrowek,
ktore zawiodly go do potozonego nad Battykiem Greiswaldu (Port w Greis-
waldzte), pokrytych $niegiem Tatr, do Bretanii, Owernii (Wtdo”™ gorski
z Auvergne) i stonecznej Prowansji.

Najbardziej inspirujaca byta wowczas dla Kramsztyka Bretania, ktora od
poczatkdw XX wieku stala si¢ ulubionym miejscem wakacyjnych wyjazdow
polskich malarzy39. Wczesniej, w latach 80. XIX stulecia, kiedy Bretania stata
si¢ modna w artystycznych kregach Paryza, przyjezdzaly tam Zofia Stankie-
wicz 1 Anna Bilinska, pozniej bywal takze Ludwik de Laveaux. Do Bretanii
przyciagata tez obecno$¢ Wladystawa Stowinskiego, ktory mieszkat w Le
Pouldou, p6zniej za$§ w swoim ,,Zameczku” w Doélan, gdzie chgtnie goscit
mtodych malarzy z Polski — bywali tam m.in. Tadeusz Makowski i Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. Bretania porywala urodg pejzazu, romantyczna wizja
kraju, o ktéorym slawny Bretonczyk René¢ Chateaubriand pisat: ,,okolica sa-
motna, smutna, burzliwa, zatopiona we mgle, dzwigczaca szumem wiatru”40;
potega spienionego oceanu (pamigtajmy, ze wickszos¢ artystow pochodza-
cych z Kongresowki i Galicji mogta po raz pierwszy ujrze¢ morze wilasnie
w Bretanii). Niebagatelny wptyw na popularnos¢ Bretanii wsrod ubogich za-
zwyczaj artystow mialy tez niskie koszty utrzymania.

38 E. Grabska, Obrazy i rzezby podrozujg..., s. 20.

39 Peintres polonais en Bretagne (1890—1939), Musée départemental breton Quimper 2004, (kat.
wystawy).

40 R. Chateaubriand, Les martyrs, Paris 1846, s. 150, cyt. za: W Jaworska, Wiadyslaw Slewinslp,
Warszawa 1991, s. 40.
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19. Motyw z Bretanii, ok. 1911, kat. 1/22

W odréznieniu od malarzy amerykanskich, skandynawskich czy francu-
skich, polskich twércow nie pociggal bretonski folklor, nie obrazowali oni,
tak popularnych w dzietach innych artystow, wiejskich odpustow czy wesel.
Gdyby interesowaly ich te tematy, to zapewne malowaliby je juz w Polsce,
gdzie tradycje ludowe byly wciaz zywe, za$ barwne stroje czy ogniste tance
bardziej malownicze niz ciemne, najczgséciej czarne stroje Bretonczykow. Co
wigcej, rzadko w ich dzietach znajdujemy fascynacje¢ tajemniczymi, widocz-
nymi w pejzazu $ladami kultury megalitycznej czy celtyckiej, niezbyt czgsto
pojawiajg si¢ tez stynne kalwarie i kaplice rozsiane po calej Bretanii. Polacy
malowali przede wszystkim morze, porty, widoki miejskie, samotne chaty
i drzewa. O wiele rzadsze s3, poza twérczoécig Meli Muter, Eugeniusza Zaka
czy Leona Hirszenberga, portrety rybakow czy Bretonek w charakterystycz-
nych czepcach.

W 1911 roku Kramsztyk i Zak spedzili wakacje w Audierne, matym, ma-
lowniczym porcie krewetkowym. Rok wczesniej goscita tam Mela Muter i za-
pewne to za jej zacheta wkrotce pojawili si¢ tam inni polscy malarze, m.in.
Leopold Gottlieb, Mojzesz Kisling, Jan Rubczak, Szamaj Mondszajn (Simon
Mondzain), Jacek Mierzejewski (w 1913 roku).
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20. Ulica w Audieme, ok. 1911, kat. 1/21

Sposréd malowanych przez Kramsztyka bretonskich pejzazy ocalat jeden:
Port bretonst"i (Port w Audieme)"". Na podstawie tytulow wystawianych prac
oraz zamieszczonych w gazetach reprodukcji mozna odtworzy¢ ulubione
motywy malarza: widoki portow (Paranej w porcie, Motyw z Bretanii), miaste-
czek z ich stromymi, waskimi uliczkami (Ulica w Audieme), budowle (Fabryka
w Audieme, KoSciotek w Bretanii) oraz morskie pejzaze (Odphyw, Krajobraz
morski). W tych wczesnych pracach wyraznie mozna zauwazy¢ wplyw malar-
stwa impresjonistycznego, szczegblnie tworczosci Claude’a Moneta. Jednak
wibrujgca, nasycona $wiattem i powietrzem faktura Portu bretonskiego jest
jakby natozona na statyczna, monumentalng kompozycj¢ z mocnymi piono-
wymi akcentami masztow rOwnowazacymi poziomy pas domow w tle. Obraz
utrzymany jest w jednolitej chtodnej gamie zieleni — od jasnej, $wietlistej do
ciemnoszmaragdowej, w zielonkawych blekitach i szarosciach z akcentami
bieli i brunatnych plam. O krajobrazach z Bretanii wystawionych w 1912 roku
w Salonie Feliksa Richlinga pisat Adam Wolman: ,,W pejzazach — przewaznie
bretonskich — morskich, szarych, wilgotnych duzo jest przestrzeni i powietrza

41 W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach; Katalog 1/20.
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[...]. Sa to par excellence studia plenerowe, traktowane realnie, po malarsku.
Gama tonacji zamyka si¢ w skali ograniczonej (nie postuguje si¢ jaskrawo-
$cig, ptonacemi domami i rozedrganym w stoncu $wiattem). Mimo to wyka-
zuje duze bogactwo niuansdéw”424W zaginionym Pejzazu bretonskim w zwy-
czajnym widoku mozemy dostrzec symboliczng walke kruchych, samotnych
drzew, przygietych do ziemi sitg wiatru, lecz wcigz trwajacych i opierajacych
si¢ zywiolowi.

Kramsztyk, zanim catkowicie oddal si¢ we wladanie srodziemnomorskie-
mu krajobrazowi (po 1914 roku malowat prawie wylacznie potudnie Francji),
zmierzyt si¢ z zimowym pejzazem tatrzanskim. Niestety, z kilkunastu wy-
stawionych w Krakowie i Lwowie olejnych Krajobrazow z Zakopanego zna-
my, i to tylko z malej, zlej jakosci fotografii prasowej, zaledwie jeden: Z Tatr
oraz kilka akwarelowych szkicow. Trudno wyrokowa¢ na podstawie tak wa-
tlego materialu, wydaje si¢ jednak, Ze malarz nie umiat uwolni¢ si¢ od trady-
cji polskiego pejzazu, ktora mistrzowsko rozwingli Julian Falat i Jan Stani-
stawski. Pokryte $niegiem wynioste szczyty, drewniane chatupy, sanie ciggnicte
przez zmeczonego konia, sg raczej prostg rejestracjg widzianego $wiata, pro-
ba uchwycenia $wietlistosci $niegu czy potegi gor. W pdzniejszych latach,
mimo czgstych pobytow w Zakopanem, Kramsztyk nie powrdcit juz do zi-
mowych pejzazy. Zapewne w tym samym czasie powstal malowany akwarela
Portret chlopki™— jeden z niewielu w jego twodrczo$ci portretow, w ktorym
artysta nie staral si¢ kreowa¢ malowanej przez siebie postaci, lecz najprost-
szymi $rodkami odda¢ wiernie i wnikliwie rysy twarzy oraz wewnetrzne Zy-
cie starej goralki. By¢ moze dlatego ten prosty, skromny wizerunek przema-
wia do nas z takg sila.

W Paryzu, podobnie jak tylu innych tworcoéw ze wszystkich stron $wiata,
Kramsztyk budowat swa artystyczng tozsamos$¢. Nie bylo to tatwe, bowiem
jak pisat Zygmunt Klingsland: ,,zbyteczne dodawac, iz walka o samodzielny
byt artystyczny, w atmosferze i goraczce kalejdoskopowo zmieniajacych si¢
»izmoOw, staje sie bardziej zacieta i trudna, anizeli kiedykolwiek badz. Zreszta
do Paryza [..] przyjezdza si¢ nie po to, by zamykaé si¢ w »wiezy z kosci
stoniowej«, lecz przeciwnie, by zy¢ w cigglym kontakcie z tg kuznia coraz to
nowych haset teoretycznych i formut technicznych. Wspoétzaleznos¢, wzajem-
ne przenikanie si¢ poszczegdlnych indywidualnosci jest juz dzisiaj prawem
biologicznem wszelkiej, a wigc i artystycznej pracy tworczej 44 Dalej zauwa-

42 A. Wolman, op. cit., s. 5.
43 Obraz w zbiorach prywatnych; Katalog III/I.
44 Z. Klingsland, Malarze polscy w Paryzu, ,,Sztuki Pigkne" 1933, s. 299.
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za Klingsland, ze artysci polscy, procz kilku wyjatkoéw — Makowskiego czy
Marcoussisa —nie brali ,,bezposredniego i czynnego udziatu w ksztattowaniu
si¢ zasadniczych »izméw« nowoczesnych [...]”45. Odnosi si¢ to takze do
Kramsztyka, ktory po przyjezdzie do Paryza nie zainteresowat si¢ kubizmem
(w 1909 roku odbyta si¢ pierwsza wystawa kubistow), pomingt tez najnowsze
dokonania fowistow Henriego Matisse’a i André Deraina (cho¢ pdzniejsza
tworczosc¢ tego ostatniego byta dla Kramsztyka niezwykle inspirujaca). Jednak-
ze najwazniejsze w tym okresie bylo oddziatywanie sztuki francuskiej, za$ arty-
sta, ktory przemowil do Kramsztyka najmocniej, najgtebiej, byt Paul Cézanne.

Wplyw tworczosci Cézanne’a na dzielo mlodego malarza jest niewatpli-
wy 1 byt zreszta podkreslany przez wielu krytykéw, m.in. przez Konrada
Winklera, Wactawa Husarskiego czy Jerzego Hulewicza. Niektorzy uwazali
nawet, jak Wladystaw Wankie, ze w obrazach Kramsztyka s3 ,,az nazbyt wy-
razne wptywy Cézanne’a”46.

Rzeczywiscie, bez trudu odnajdziemy lekcje Cézanne’a w martwych na-
turach Kramsztyka, w pejzazu, rzadziej w portrecie. Wydaje si¢, ze w przeci-
wienstwie do artystow, ktorzy przyswajali zdobycze Cézanne’a za posrednic-
twem malarzy takich jak Derain czy Maurice Vlaminck4] (przyktadem moga
by¢ wczesne prace Simona Mondzaina48), Kramsztyk odwotywat si¢ bezpo-
$rednio do tworczosci mistrza z Aix.

Kramsztyk mogt zna¢ stowa Cézanne’a, pochodzace z opublikowanych
w 1907 roku listow do Emila Bernarda: ,,Tylko w kontakcie z natura realizuje
si¢ postep i wyksztalca si¢ oko. Koncentruje si¢ ono w miar¢ patrzenia i pra-
c¢y. Chee powiedzie€, ze na pomaranczy, jabtku, kuli czy glowie istnieje punkt
kulminacyjny i jest zawsze — mimo bardzo silnego dziatania $wiatla i cienia,
doznan kolorystycznych — najbardziej zblizony do naszego oka punkt przed-
miotu”49. Kramsztyk na pewno ,,pilnie” studiowal nature, lecz z rowng gorli-
woscig studiowat i podziwial dzieta samego Cézanne’a. Z tej fascynacji zro-
dzita si¢ seria martwych natur, ktore naleza do najciekawszych prac w dorobku
artysty. Wactaw Husarski nazwat nawet ten okres ,,epoka martwych natur”5(.

45 Ibidem.

46 W Wankie, Z Zachety. Wystawy zbiorowe: Kramsztyka, Kopczynskiego, Trzebinskiego i Pol-
skiego Przemystu Artystycznego, ,,Swiat” 1920, nr 52, s. 4.

47 E. Grabska, Obrazy i rzezby podrozujq..., s. 23.

48 Mondzain, opra¢. E. Grabska, R. Pigtkowska, katalog wystawy, Instytut Polski w Paryzu,
Zydowski Instytut Historyczny, Galeria ,,Zacheta”, Paryz 1999/Warszawa 2000.

49 P. Cézanne, Z listow do Emila Bernarda, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybra-
ly i opracowaty E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1977, s. 46.

50 W Husarski, Wystawy w IPS-ie..., s. 6.
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il. 35, 31, 33

21. Martwa natura, ok. 1910, kat. 1/4

Jak silne bylo zainteresowanie Kramsztyka tym motywem $wiadczy¢ moze
fakt, ze na Salonie Jesiennym w 1913 roku zdecydowat si¢ pokazaé¢ wytacz-
nie martwe natury.

Dla Cézanne’a malowanie martwych natur nie bylo przypadkowym wy-
borem. Jak pisal Charles Sterling: ,,»Urzeczywistniajac« swoje skomplikowa-
ne poszukiwania w martwych naturach, i szczegdlnie wiele spomigdzy nich
wynoszac do rzedu arcydziet, Cézanne nadal temu tematowi znaczenie, ja-
kiego nie osiggnat on nigdy przedtem w dziejach malarstwa”sl.

Martwa natura z przynalezng jej swobodg konstruowania kompozycji,
formy i koloru, pozwala malarzowi ¢wiczy¢ oko, r¢ke, probowac bez konca
rozmaitych, zmiennych uktadow. Jej ,,ciche zycie” jest sprzymierzencem ar-
tystow mogacych bez konca bada¢ wzajemne stosunki bryt i koloréw. By¢
moze Kramsztyk traktowal swe martwe natury, jako ¢wiczenie, tym bardziej,
ze w pozniejszym okresie jego dzialalno$ci temat ten prawie zanika lub staje
si¢ jednym z elementow obrazu, jak np. w Smakoszu, Poecie czy Wrozbie.

Zarowno w kompozycji, jak i kolorystyce, formie i motywie martwych natur
Kramsztyka odnajdujemy inspiracje i wzor zaczerpniety z dziet Cézanne’a.

51 Ch. Sterling, Martwa natura od Starozytnosci po wiete XX, Warszawa 1988, ttum. J. Polla-
kowna i W Dtuski, s. 137.

82



W przeciwienstwie do prac malarza z Aix, czegsto o skomplikowanych, roz-
budowanych uktadach kompozycyjnych, z widocznym w tle fragmentem
pokoju, kuchni czy podwieszonej zastony, martwe natury Kramsztyka sg
skromniejsze, tlo jest najczesciej szare, neutralne. Podobne sg za to pozornie
przypadkowe uktady przedmiotéw stojacych na kuchennym stole — glinia-
nych naczyn, owocow, niedbale rzuconych serwet. Kompozycje Kramsztyka
sa mniej dynamiczne, ,,wyciszone”, statyczne, lecz jednoczesnie bardziej
materialne, namacalne niz martwe natury Cézanne’a. Mimo udawanego cha-
osu, ich kompozycja jest przemys$lana, zamknigta. Istnicje zawsze element
spajajacy catos¢ struktury obrazu, jak fajansowy talerz w Martwej naturze (ok.
1910—1912)52, czy sztywna i plastyczna biata serweta w torunskiej Martwej
naturze (ok. 1910)33. Nie wszystkie proby wydajg si¢ rownie udane, niezbyt
ciekawa i zle skomponowana Martwa natura z winogronami (ok. 1912)54.

Najlepsza martwa naturg Kramsztyka sa datowane na lata 1918—1920
monumentalne RybysS, utrzymane w ,,posepnych harmoniach barwnych”56.
Ich starannie skonstruowana, rytmiczna kompozycja, kubiczna plastyka ryb
i glinianych garnkow sprawia, ze czujemy dotykalng wprost materi¢ przed-
miotow. Jakby z mysla o tym obrazie pisal Husarski: ,,Dolaczata si¢ do tego
najwigksza moze zaleta tego artysty — poczucie tworzywa, poczucie farby olej-
nej, jako materiatu; pod tym wzgledem byt najwigkszym bodaj majstrem
w swym pokoleniu; nikt z jego rowiesnikéw nie czul tak, jak on, gestego im-
pasto; nikt tak jak on nie umial uzywac lasernikow; $mialy, prosty, a zarazem
wytworny sposob postugiwania si¢ pedzlem i szpachla, takt, z ktérym robota
przerywana byla w chwili swej dojrzatosci, tuz przed niebezpiecznym sta-
dium wykonczen i przekonczen — wszystko to nadawato tym obrazom [tj.
martwym naturom — przyp. R.P.* peli¢ malarska, przypominajaca holen-
derskich mistrzow, bez zadnego jednakze nasladowania, z zachowaniem
postawy na wskro§ nowoczesnej”5758

W jedynym zachowanym z lat 1913—1914 pejzazu — Miasteczku nad zato-
Hiij§ — mozna zauwazy¢ wyrazng zmian¢ w widzeniu natury przez Kramsz-

52 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/4.

53 Obraz w zbiorach Muzeum Okrggowego w Toruniu; Katalog 1/3.

54 Obraz w zbiorach prywatnych; Katalog 1/6. W przypadku innych, interesujacych lecz znanych
nam jedynie z fotografii, jak Martwa natura na o/nfgtym stole, ok. 1918-1920, trudno jest je napraw-
d¢ oceni¢. Niestety nie posiadamy zadnej, chociazby czarno-biatej fotografii wezesnych kwiato-
wych martwych natur (Malwy, Kwiaty), ktorych tytuly znamy jedynie z katalogoéw wystaw.

55 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu; Katalog 1/73.

56 M. Wallis, Martwa natura w malarstwie polskim, .Wiadomosci Literackie” 1939, nr 24, s. 6.

57 W Husarski, Wystawy w IPS-ie..., s. 6.

58 Obraz w kolekcji Wojciecha Fibaka; Katalog 1/27.
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TL. Miasteczko nad zatokq (Pejzaz z Prowansji), ok. 1914, kat. 1/27

tyka. W poréwnaniu do migotliwego, lecz utrzymanego prawie w monochro-
matycznej tonacji Portu bretonskjego, prowansalski krajobraz urzeka jasnymi,
ostrymi barwami, z dominantg intensywnego btekitu morza i nieba, nasyco-
nymi zo6tcieniami gorskich zboczy, ciemna, fragmentami az granatowg ziele-
nig drzew. Kompozycja jest otwarta, ujeta kulisowo, odstaniajaca kolejne, coraz
glebsze plany, akcentowane pionowymi wyniostosciami drzew, ko$cielnej
wiezy, latarni morskiej. Jeszcze raz odwotajmy si¢ do Cézanne’a, ktory pisat:
,Linie prostopadie do horyzontu wyznaczajg glgbi¢. Otdz dla nas ludzi na-
tura jest raczej w glgbi niz na powierzchni, stad koniecznos¢ wprowadzenia
do naszych wibracji $wietlnych reprezentowanych przez czerwienie i zotcie
odpowiedniej ilosci biekitu, aby mozna bylo odczu¢ powietrze”y9. Kramsztyk
mogl znac te stowa Cézanne’a, widzial tez jego prace, w ktorych artysta sta-
rat si¢ zrealizowac swoja koncepcje pejzazu. Od Cézanne’a zaczerpngt bu-
dowanie pejzazu perspektywa barwna, powietrzng, takze rownowage, tad
kompozycyjny, dazenie do harmonii barw, rytmu bryl, ktére to cechy byly
obecne w jego pozniejszych pejzazach, kiedy malarz odchodzit juz od bez-
posredniej inspiracji dzietem Cézanne’a.

59 P Cézanne, op. cit., s. 45.
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Z pierwszego okresu tworczosci Kramsztyka, ktory, jakby symbolicznie,
zamyka data powrotu do Polski w 1915 roku, nietrudno jest odczyta¢ drogi
jego poszukiwan malarskich, formowania si¢ artystycznej indywidualnosci.
Mimo réznorodnych inspiracji, fascynacji Cézanne’em, Kramsztykowi uda-
to si¢ stworzy¢ wilasny malarski swiat, podwaliny pod calg swoja pdzniejsza
tworczo$¢. Byta to jeszcze sztuka o niejednolitym obliczu stylistycznym, prze-
ksztatcajaca si¢ i zmieniajaca. Jak pisat Adam Wolman z okazji pierwszej
duzej wystawy artysty w salonie Richlinga: ,,Kramsztyk stoi zdecydowanie
na gruncie plastycznym. Jesli jest na drodze zmagania si¢ 1 poszukiwan, wie,
czego szuka; jesli nie jest jeszcze catkowicie skrystalizowany, jest w stanie
krystalizacji. Jest na drodze, ktora, zda sie, obrat §wiadomie, aby iS¢ nig wy-
trwale, cho¢ zmudnie — i nie zboczy¢ na drozki, kedy chude pachotki malar-
stwa chadzajg”60.

Z pojedynczych zachowanych prac trudno jest odtworzy¢ pelny obraz
wczesne] tworczosci artysty, trzeba bowiem pamigtaé, ze ocalato wigcej por-
tretow niz pejzazy i martwych natur, mimo iz te ostatnie zdecydowanie prze-
wazaly w jego 6wczesnym dorobku. Jednak portret takze odgrywal wazng
role w tworczosci Kramsztyka, ktory poszukiwal wilasnej koncepcji tego te-
matu, co w kilka lat p6zniej doprowadzito do stworzenia typu portretu - ale-
gorii. Na razie jednak tworzyl zarowno ,,salonowe” portrety kobiece (Portret
pani S.A4.), jak 1 intymne, mimo rozlegtego gorskiego krajobrazu w tle, wize-
runki, do ktorych nalezy Portret Stefanii Hetmanowej (ok. 1912). Wéréd ma-
lowanych wowczas portretow meskich najciekawszy jest wizerunek Mojze-
sza Kislinga, nostalgiczny i poetycki ,,portret artysty z czasow mtodosci’6l.
W tych wczesnych pracach widoczne jest zainteresowanie czlowiekiem, pro-
by wydobycia charakteru, osobowosci modela, uchwycenie podobienstwa.
Sprzyjal temu fakt, ze w tym czasie Kramsztyk portretowal gtéwnie przyja-
ciot i znajomych, przynajmniej takie prace zachowaly si¢ do naszych czasow.
Tak powstaly m.in. peten mlodzienczej dezynwoltury, c¢zannowski Portret
Jana Rnbczapa (ok. 1910)6) czy niezwykle ciekawy psychologiczny wizerunek
Adolfa Baslera (ok. 1910)63. W tych ,,realistycznych” portretach widoczne sa

60 A. Wolman, op. cit, s. 5.

61 Katalog 1/18. W 1912 roku Mojzesz Kisling namalowat portret Romana Kramsztyka, olej/
ptotno, 71 X 65, obecnie w kolekcji Otto i Etty Stanglow w Monachium. Kisling przedstawit
Kramsztyka w eleganckim, wizytowym stroju, trzymajacego w reku kapelusz. Zob. J. Dutouard,
Kisling 1891-1953, Paris 1995, t. 111, s. 84; f. Malinowski, O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu
widzenia, ,,Pamigtnik Sztuk Pieknych” 2003, nr 4, s. 9—40.

62 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/10.

63 Portret w kolekcji Toma Podia, Seattle (USA); Katalog 1/17.
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24. Portret Artura Rubinsteina,
1914, kat. V30

23. Portret Stefanii Heymanoivej,
ok. 1912, kat. I/15



zarOwno inspiracje sztuka portretowg Cézanne’a, jak i malarstwem oglada-
nym w muzeach. Prawdopodobnie pod koniec 1914 roku namalowat Kramsz-
tyk Portret Artura Rubinsteina”, ktory powstawat rownolegle z malowanym
przez Olge Poznanska portretem wielkiego wirtuoza6¥ Wyrafinowana har-
monia zieleni i bragzéw, lekko chropowata, migotliwa faktura ptotna sa, by¢
moze, refleksem ,,rozmowy” z tworczoscig Olgi Poznanskiej, w ktorej pra-
cowni zostal namalowany ten obraz.

W latach 1909-1915 szczesliwie rozwijala si¢ kariera mtodego artysty.
Dosy¢ szybko od chwili debiutu w 1909 roku, na VI Wystawie Dorocznej
Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych zdobyt sobie uznanie krajowej kryty-
ki. Cho¢ wystawiat tez na paryskich Salonach: Jesiennym, Niezaleznych
i Tuileryjskim, na sukces w Paryzu musiat jednak jeszcze poczekac. W 1912
roku Kramsztyk zdecydowal, Zze nadszedt czas przygotowania pierwszej wy-
stawy indywidualnej, ktora miala by¢ zaprezentowana w salach Zachety. Jed-
nak, jak pisat w li§cie opublikowanym na tamach ,,Kuriera Warszawskiego”:
,,W ostatniej chwili zmuszony bylem wystawe cofng¢ z powodu roéznicy zdan
miedzy mng a jury co do obrazow, ktore mialy by¢ wystawione. Jury ([Fran-
ciszek] Ejsmond, [Zygmunt] Otto, [Apoloniusz] Kedzierski, Kowalski, [Piotr]
Krasnodgbski) uznalo za stosowne nie wystawia¢ obrazéow, z ktorych wigk-
szo$¢ byla juz wystawiona na Salonach Paryskich i przyjeta przez jury tam-
tejsze, a co do ktorych ja najwickszag wage przywiazuje. Na niewielkg wysta-
wg¢, zlozong wylacznie z dawniejszych prac moich, zgodzi¢ si¢ nie moglem”66.
Nie wiemy, co bylo prawdziwg przyczyna konfliktu mtodego malarza z za-
stluzonymi artystami. Na szcze¢$cie, z pomocg pospieszyt Feliks Richling i osta-
tecznie wystawe mozna bylo obejrze¢ w obszernych salach jego Salonu Arty-
stycznego6.

W tym samym roku sukcesem zakonczyt si¢ udzial Kramsztyka w wysta-
wie berlinskiej Secesji, co relacjonowal w Iwowskiej ,,Sztuce” AdolfPaslert8,
za$ w 1914 roku artysta ponownie pokazywat swe prace w Perlinie, tym ra-
zem na wystawie Wolnej Secesji (Freie Sezession). W 1913 roku krakowskie,
za$ w nastepnym lwowskie i poznanskie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigk-
nych goscity indywidualng wystawe Kramsztyka. We Lwowie wystawiat wspol-

64 Wlasnos¢ rodziny Artura Rubinsteina; Katalog 1/30.

65 A. Rubinstein, Moje mifode lata, Warszawa 1986, s. 512.

66 ,,Kurier Warszawski” 1912, nr 64, s. 12.

67 Feliks Richling otworzyl swoj Salon Artystyczny jesieni;; 1911 przy ul. Marszatkowskiej
131. Zob. H. Garlinska-Zembrzuska, Salon artystyczny Feliksa Richlinga, w: Polskie Zycie artystycz-
ne w latach 1890—1914, pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw 1967.

68 Ad. B...r [Basler]|, Mlodzi na wystawach europejskich, ,,Sztuka” (Lwow) 1913, s. 174—175.
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il. VI

ROMAN KRAMSZTYK

MA ZASZCZYT PROSIC J. W. P. O LASKAVE
ZWIEDZENIE WYSTAWY PRAC SWOICH,
OTWARTEJ DNIA 27-go MARCA W SALONIE

ARTYSTYCZNYM FELIKSA RICHLINGA (OLICA
MARSZALKOWSKA 151). !

WARSZAWA, W AARCCI 1912 r

25. Zaproszenie na wystaw¢ Romana Kramsztyka
w Salonie Artystycznym Feliksa Richlinga, 1912

nie ze znanym malarzem, profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Picknych
Jozefem Pankiewiczem, co z pewnoscig byto nielada zaszczytem dla niespet-
na trzydziestoletniego artysty. O wystawach tych sporo pisano, najczgsciej
pochlebnie, za§ Muzeum Narodowe w Krakowie zakupito Portret Mojzesza
Kislingat4, tak niedawno jeszcze studenta tamtejszej Akademii.

Kiedy pod koniec 1915 roku, po kilkumiesigcznej wedrowce z Eugeniu-
szem Zakiem i jego rodzing po potudniowej Francji i Szwajcarii, Kramsztyk
przybyt do Polski, nie przypuszczat zapewne, ze wroci do Paryza dopiero po
dziesigciu latach. Jak wielu innych artystow przed wojng, zarbwno on, jak
i jego dzieta statle podrozowaly migdzy krajem i Francja. Kontakty rodzinne
i artystyczne nigdy nie zostaly przerwane. Podobnie bedzie, kiedy w 1924 roku
Kramsztyk zamieszka ponownie w Paryzu, by jednak kazdego roku powra-
ca¢ do Polski, aby malowa¢, wystawia¢ oraz spotykac si¢ z przyjacioimi i zna-
jomymi przy stoliku w ,,Ziemianskie;j”.

69 ,,Swiat" 1913, nr 48, s. 5; ,,Sztuka” 1914, nr 1/2, s. 23.
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Rozdziat 111

Dojrzata tworczos¢

,»oni mi si¢ jaka§ wielka a przez wieki idaca Powiesc...”|

Lata 1915—1916 byly by¢ moze najwazniejszym okresem w zyciu i twor-
czo$ci Romana Kramsztyka. Artysta zakonczyt poszukiwania wilasnej drogi
tworczej, uksztattowal osobistg, oryginalng wizj¢ malarska, laczaca zdoby-
cze sztuki nowoczesnej z tradycja dawnego malarstwa europejskiego.

Jednoczesnie, kiedy w 1915 roku, po ponad 10 latach pobytu za granica,
Kramsztyk powrocit do Polski, zauwazyt zapewne, ze ,,rozczarowanie po-
przednich dziesiecioleci przeksztatcato si¢ stopniowo w uczucie niejasnego,
lecz zarliwego oczekiwania”2. Wybuch | wojny $wiatowej przynidst bowiem
Polakom, po raz pierwszy od wielu lat, realng nadziej¢ na odzyskanie, nie-
podleglosci. Z tej nadziei rodzila si¢ potrzeba dzialania, powstawaty liczne
organizacje polityczne i militarne. W sierpniu 1914 roku JozefPitsudski utwo-
rzyt Legiony Polskie, dziatata tajna Polska Organizacja Wojskowa. Mimo ze
sam Kramsztyk nie zgtosit si¢ do wojska (by¢ moze z powodu stabego wzro-
ku), w Legionach stuzylo wielu jego przyjaciot i znajomych — malarzy, kole-
gow z krakowskiej ASP i Paryza: Leopold Gottlieb, Karol Zyndram-Masz-
kowski (ktérego sportretowat w 1917 roku w mundurze porucznika Legionow)
i Tadeusz Pruszkowski.

W tym decydujacym dla przysztych loséw Polski czasie, takze artysci, kto-
rzy nigdy wczeéniej nie podejmowali w swych pracach tematyki narodowej,
historycznej, czuli si¢ zobowigzani do podkres$lania swego patriotyzmu, od-
dania swej sztuki w stuzbe Ojczyzny. Do rozpisanego przez warszawska
Zachete (z fundacji ,,bezimiennego” ofiarodawcy) konkursu malarskiego

I ]. Stowacki, Zawisza Czarny, w: Dziela wybrane, t. 1, Liryki i powiesci poetyckie, Wroctaw

1979, s. 76.
2 N. Davies, Boze Igrzysko, t. 2, Krakow 1998, thum. E. Tabakowska, s. 848.
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il. 27

26. Portret porucznika Karola
Zyndrama-Maszkpwskiego, 1917, kat. 1V/12

i rzezbiarskiego pt. ,,Polska™ zglosili si¢ tworcy, ktorzy, podobnie jak Kramsz-
tyk, przed wojng bronili si¢ przed malowaniem obrazoéw patriotycznych,
a i pézniej w ich dorobku trudno znalez¢ ptdtna o tej tematyce. Zapewne tez
dlatego rezultaty artystyczne konkursu nie byly zadowalajace, bowiem jak
pisal Wactaw Husarski ,,do nowego tematu z trudem naginaty si¢ talenty, ktore
instynkt w inng kierowat strong¢”4.

Dla Legendy o Koroniej, ktora Kramsztyk namalowal specjalnie na ten
konkurs, gtéwnym Zrodiem inspiracji byta niewatpliwie polska poezja roman-
tyczna, a szczegblnie tworczo$¢ Juliusza Stowackiego. W jego poezji odna-
lazt malarz ,,0jczyzny nieSmiertelnej serce wielkie [...] ciagle w sobie bijace”6

3 Konkurs rozstrzygnigto w pazdzierniku 1916 roku. Wszystkie zgloszone prace pokazano na
wystawie w Zachgcie. I nagrod¢ w dziale malarstwa otrzyma! Michal Borucinski za obraz Polska;
II - Tadeusz Pruszkowski za Legende o spigcych rycerzach-, 111 — Czestaw Tanski za obraz Polspa
w ropu 1914; IV — Henryk Pigtkowski za Swit. W dziale rzezby I nagrode otrzymata Hanna Nat-
kowska za Polonig, 11 — Henryk Kuna za Zfoty Rog; 111 — JozefJasinski za pracg Polspa.

4 W Husarski, Polski ruch artystyczny podczas wojny, ,,Mysl Polska” 1916, nr 8, s. 118.

5 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/32.

6 J. Stowacki, Zawisza Czarny, s. 76.
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27. Legenda o Koronie, ok. 1916, kat. 1/32

oraz przesztos¢ kraju, jego prapoczatki, rozkwit, wielkos$¢ i upadek. By¢ moze
swoim obrazem chcial jak Stowacki powiedzie¢:

Przeswigte wigc zywoty

Opiszg... [...] wielki 0w kraj teraz placzacy
Wolnosci... 1 wierzbami rozwieszonymi nad grobem
Zbudzg...7

Malarz uznat, ze ,,czas przypomnie¢ ojcow dzieje™§ i w swym konkurso-
wym dziele stworzyl malowang wizj¢ tysigcletniej historii Polski. Nad rozle-
gltym pejzazem, z widoczna w oddali panorama Tatr, wijaca si¢ Wista, $re-

7 Ibidem.
8 A. Mickiewicz, Dzieta, t. 111, Dziady, cz. II, w. 517, Warszawa 1955, s. 32.
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dniowiecznymi zamkami (Czersk?) i Wawelem, goruje posta¢ pdinagiego
milodzienca z piastowska korong na glowie. Bialy orzet rozbija dziobem kaj-
dany skuwajace rece polskiego Prometeusza — pierwszego, legendarnego wiad-
cy Polski, Lecha, ktory dat Panstwu Korone i Godto oraz wznidst jego stolice
— Gniezno. Po obu stronach Wisly odnajdujemy sceny przedstawiajace naj-
wazniejsze wydarzenia z historii Polski: powstanie panstwa i powotanie na
tron dynastii piastowskiej9; zaslubiny Jadwigi i Jagielty symbolizujace uni¢
Polski z Litwg i narodziny Rzeczypospolitej Obojga Narodow; uchwalenie
Konstytucji 3 Maja — ostatniej proby ratowania Krolestwa Polskiego, zaprze-
paszczonej przez wasnie i zdrad¢ Targowicy oraz ostateczng utrat¢ Korony
Polskiej przez Stanistawa Augusta, ktory na obrazie wrzuca ja w nurt Wisty.
W konicu utani pod dowddztwem ksigcia Jozefa Poniatowskiego rozpoczy-
naja u boku Napoleona walke o odzyskanie niepodlegtosci. Wizje artysty
zamyka posta¢ kleczacego chtopa z kosa, ktory widzi wschodzaca w oddali
jutrzenke swobody” i ,,ztotego aniola” niosacego w rgkach korone.

W swym obrazie Kramsztyk probowat zawrze¢ cate ,,universum polskie”,
tworzace ,,0jczyzng duchowa” narodu. ,,Skladaja si¢ na nig — przypomina
Jan Prokop — oprocz ahistorycznych, »bezimiennych« obrazoéw ludzi i ziemi,
»duchowe szczatki« przechowywane w »skarbnicy narodowej« czyli dzieje
w pamigci zbiorowej”10. W , materi¢ wyobrazni” przeksztatcit malarz zarow-
no legendarnego Piasta, jak i postaci historyczne: Jadwige i Jagielte, Hugona
KoMataja trzymajacego w reku ,,Ksiege Wolnosci 3 Mai 1791” oraz ulanow
ksigcia Jozefa. Przywolane przez malarza wydarzenia ulozone sg w zasadzie
chronologicznie — najdawniejsze znajduja si¢ w glebi obrazu, lecz zarazem
dzieja si¢ jednoczesnie, potaczone kretym nurtem ,krélowej rzek polskich”.
Podobnie jak ma to miejsce w ,,rzeczywistosci mitu, gdzie wszystko jest na-
raz, wszystko jest zawsze obecne”ll.

Siggajac do ,,skarbca narodowych toposow”, Kramsztyk wiedzial, ze pu-
blicznos¢ bez trudu odczyta jego dzielo i odgadnie jego przestanie. Wspolne
universum Polakow od wiekéw zachowuje ciagltos¢, mimo obumierania i od-

9 Juliusz Stowacki opisat t¢ sceng w Krolu Duchu-.
,,Kmie¢ Piast przed chata dobrego wieczora
Uzywat, stary kmie¢ peten dobroci;
A wtem skrzypneta domowa zapora
I weszli do wrdt aniotowie ztoci”.

J. Stowacki, Dziefa wszystkie, Wroctaw 1972, t. XVI, s. 359, Krol Duch, Rapsod 11, Piesn I,
w. 9-12.
10 J. Prokop, op. cit., s. 12.
Il Ibidem.
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nawiania si¢ (Legiony!) ,,znakow-symboli”. ,,Latwo rozpoznawalne — przy-
pomina Jan Prokop — jest bowiem »arka przymierza miedzy dawnymi i no-
wymi laty«, stanowi obszar emocjonalnie nacechowany, aktywny, »wspolny
skarbiec«, »ojczyzne duchowa«, w ktorej czujemy si¢ zadomowieni [,..]”12.
Nie przypadkiem tez Kramsztyk nazwat swoj obraz Legendg, nawigzujac
do znanej ze $redniowiecznych kronik historycznych (Kronika Wincentego
Kadlubka, Kronika Wielkopolska oraz Jana Diugosza Roczniki albo Kroniki
stawnego Krolestwa Polskiego) i szeroko rozpowszechnionej w literaturze oraz
w popularnych basniach i podaniach dla dzieci i mlodziezyl} legendarne;
Korony Lecha — odwiecznego symbolu jedno$ci, niezawistosci Krolestwa
Polskiego, jego potegi i wielkosci, o ktorej Juliusz Stowacki pisat w Balladynie-.

...z rozlicznego cudu

Korona Lecha stawng niegdys byta,

w niej szczg¢$cie ludu, w niej krainy sita
cudem zamknieta...l4

Legenda w tytule (przypomnijmy, ze jest on wpisany w obraz, tak, by widz
nie miatl Zadnych watpliwosci co do intencji tworcy) pozwolita Kramsztyko-
wi stworzy¢ dzieto taczace dzieje bajeczne i fakty historyczne §wiadczace o po-
tedze, ale i o upadku Rzeczypospolitej, ktore miato oddziatywa¢, podobnie
jak podania przesztosci, na §wiadomos¢ i emocje Polakow. ,W legendzie —
zauwaza bowiem Grazyna Skotnicka — kryja si¢ przestanki ideowe okresla-
jace oczekiwania i marzenia zbiorowosci. [...] Znajduja w niej odbicia, sady
i wyobrazenia zbiorowosci o osobistosciach dziejowych [...], o faktach i zja-
wiskach historycznych”ls.

Na przelomie XIX i XX wieku kolejne zrekonstruowane z r¢kopisow
wydania Krola-Ducha Juliusza Stowackiego sprawily, ze kult ,,drugiego wiesz-
cza” narastal, by osiagna¢ apogeum w latach 1904—190916. O literackich za-
interesowaniach Kramsztyka wspominato wielu przyjaciot, malarz znat wigc

12 Ibidem, s. 11.

13 W literaturze dla dzieci Legenda o zlotej poroni¢ do dzisiaj jest jedna z najwazniejszych
i najezesciej pojawiajacych si¢ basni. Zob. np. M. Kriiger, Tajemnice polskiej ziemi. Legendy i po-
dania roznych regionow Polsini, Wroctaw 1998.

14J. Stowacki, Dramaty, t. 1, Warszawa 1979, s. 259.

15 G. Skotnicka, Dzieje piorem malowane. O powiesciach historycznych dla miodziezy z okresu
Mtodej Polski i dwudziestolecia migdzywojennego, Gdansk 1987, s. 92.

16 Krol-Duch wydawany byl kolejno przez Antoniego Maleckiego (Juliusz Stowacki, Dziela
posmiertne, Lwoéw 1885), Jana Gwalberta Pawlikowskiego i po II wojnie §wiatowej przez Juliusza
Kleinera. Zob. J. Maslanko, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984, s. 11. W roku 1909 uro-
czyscie obchodzono stulecie urodzin Stowackiego.
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na pewno utwory Stowackiego. Jego dzieta, m.in. poemat Anhelli, byty juz
zresztg wcezesniej inspiracjg dla malarzy, by przypomnie¢ chociazby Witolda
Pruszkowskiego i Jacka Malczewskiego. Dlatego nie dziwi nas fakt, ze szu-
kajac zrodet dla Legendy o Koronie odwotat si¢ Kramsztyk do tworczosci Sto-
wackiego, ktory w dramatach, m.in. w Balladynie i Lilii Wenedzie oraz w Krolu-
-Duchu, ,,stworzyt wlasng wizje przedhistorycznej Polski i ogromnie jej pra-
poczatki [...] »przyblizyl, szczegdlnie w Krolu-Duchu, bo potraktowal je na
rowni z epoka historyczng w jednym ciggu dziejowym jako »ojcow dzieje«lT.
Oczywiscie obraz Kramsztyka nie jest dostowng ilustracjg zadnego utworu
wieszcza, lecz raczej proba oddania na plotnie stow poety, ktory w Zawiszy
Czarnym powiedzial:

Sni mi si¢ jakas wielka a przez wieki idaca
Powies¢...18

Jednak Krd/-Duch nie jest przeciez — zauwaza Marta Piwinska — ,,pigknie
rymowang wersja Spiewow historycznych. Nie jest cyklem powiesci poetyc-
kich z historii polskiej”l9. Dlatego z poematu Stowackiego zaczerpnagt ma-
larz nie fakty, lecz ideg¢ zlaczenia dziejow bajecznych i historycznych, pedz-
lem, nie stowami odmalowania legendy i historii Polski, duchowa wizje
dziejow Ojczyzny, teraz w latach wielkiej, powszechnej wojny znéw walcza-
cej o niepodleglosc.

Legenda o Koronie jest obrazem, ktory w sferze tresci nalezy jeszcze do
XIX stulecia. Inspiracje literackie, romantyczna wizja dziejow, w ktorej fakty
historyczne, wydarzenia mityczne i symbolika narodowa wspoltworza jedng
ideg Ojczyzny, byly czytelne dla éwczesnej publicznosci. Dzi§ wydaje nam
si¢ dzielem zbyt literackim wlasnie, zbyt ,,przegadanym”, niezostawiajagcym
widzom (cho¢ to przeciez alegoria) otwartych drog do wilasnej interpretaciji.
Publiczno$¢ tamtego czasu, przyzwyczajona do ,literackiego stylu odbioru
obrazow”(, znajaca ,,jezyk” atrybutow polskosci oraz ikonografi¢ dziejow
ojczystych, nie miata zapewne klopotow z odczytaniem tego nieskompliko-
wanego przeciez ikonograficznie dzieta. Artysta ulatwit zresztg widzom lek-
tur¢ obrazu, nadajac mu poetycki tytut oraz umieszczajgc napisy rozszyfro-
wujace poszczegdlne postaci (jak bywalo to w $redniowiecznej Biblii
pauperum czy renesansowych obrazach). Wydaje sig, ze Kramsztyk, czerpigc

17 f. Maslanko, op. cii., s. 233.

18 J. Stowacki, Zawisza Czarny, s. 76.

19 M. Piwinska, Juliusz Stowacji od duchéw, Warszawa 1999, s. 311.

20 M. Poprzecka, Literacki styl odbioru obrazéw, w: Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Materiaty
sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Katowice, listopad 1981, Warszawa 1984.
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temat do swej pracy z poezji romantycznej oraz polskich basni i podan, swia-
domie nawigzat do dziewigtnastowiecznych konwencji malarstwa akademic-
kiego, gdyz — jak zauwaza Maria Poprzecka - ,,spotecznie okreslony system
oczekiwan wobec sztuki, »horyzont oczekiwan« odbiorcy, byt w ubiegtym stu-
leciu okreslony przez literature™2l.

Ta pierwsza w karierze Kramsztyka alegoria wynikneta jednak nie tylko
z konkursowego tematu. W latach I wojny $wiatowej w tworczo$ci artysty
mozna zauwazy¢ wyrazny zwrot w kierunku sztuki przesztosci: wtoskiego
renesansu (w Legendzie o Koronie widoczny w kompozycji obrazu oraz w po-
staci Lecha-Prometeusza, wprost zaczerpni¢tych z obrazéw wioskich mi-
strzow) i siedemnastowiecznego malarstwa niderlandzkiego.

Kramsztyk starat si¢ w oryginalny sposob rozwinaé¢ konkursowy temat.
Nie wykorzystal najpopularniejszego i wielokrotnie powtarzanego motywu
sztuki patriotycznej: Polonii — jako skutej kajdanami kobiety, lecz nawiazal
do prometejskiej wizji polskiego romantyzmu. W nim bowiem nigdy nie zgi-
neta wiara w Polske, ktora, cho¢ zdana jedynie na siebie, czerpigc sitg i moc
ze swojej przesztosci, zdolna jest wybic¢ si¢ na niepodlegtos¢ i odzyskaé utra-
cong wolnos¢. Powstal niezwykle literacki, ,,opowiadajacy” obraz, w ktérym
»L...] lat tysiace sa jak jedna chwila22, a wszystko jednoczy wizja budzace;j si¢
do wolnosci Polski. W postaci mlodzienca, zarazem bajecznego Lecha i mi-
tologicznego Prometeusza, wyobrazona jest Polska — ukoronowana, bohater-
ska, cho¢ wciaz jeszcze pozostajaca w niewoli.

Romantyczny imperatyw stuzby ojczyznie, nadzieje na odzyskanie nie-
podleglosci sprawity, ze artysci ,,dos¢ licznie staneli do apelu” i zdecydowali
sic na wzigcie udziatu w konkursie Zachety. W pelnej nadziei i oczekiwan
atmosferze lat wojennych ogarngta wszystkich ,,...jedna mysl, jedno uczucie
gorujace nad wszystkim — narod zepchnigty sita z jego drogi dziejowej, po-
wroci¢ na t¢ drogeg, dusze jego rozku¢ z wigzow, nadac jej ped dawny’23.

Jednak pokazane na wystawie w Zachecie rezultaty wysitkow malarzy
i rzezbiarzy nie zadowolity ani krytykow, ani publicznos$ci. Przyczyn tego ano-
nimowy recenzent ,,Tygodnika Ilustrowanego” upatrywal w tym, iz ,,zbyt
wielkie moze migdzy artystow rzucono hasto, zbyt rozlegle i trudne posta-
wiono im zadanie...”)4 i dalej dodawat: ,,Nie przyniost on sztuce polskiej ani

21 Ibidem, s. 240.

22 J. Stowacki, Dziela wszystkie, t. VII, Wrocaw 1972, s. 185, Rapsod I, Piesn III, 336.

23 Z. Debicki, Recenzja ,, Wysnionego dramatu’J. Marcinkowskiej, ,,Biblioteka Warszawska” 1907,
t. IL, s. 170.

24 Polskg, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1916, nr 43 (21 X), s. 514. Zob. takze: Dr. Z. M. M., Kon-
kurs towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych ,, Polonia”, ,,Swiat” 1916, nr 44, s. 4.
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jednego dzieta na miarg, odpowiadajaca wielkiemu tematowi. Temat ten oka-
zat si¢ stanowczo za »wielkim« na chwilg obecng. Nie tylko nie podotat mu,
ale nawet nie miat odwagi zblizy¢ si¢ do niego zaden z artystow [...]”25.

Dzi§ znamy niewiele prac namalowanych na ten konkurs. ,,Przoduje
w dziale malarstwa - czytamy w ,,Tygodniku Ilustrowanym” — odznaczony
I nagroda [...] M. Borucinski, ze swoimi »trzema krolami«, Sobieskim, Kazi-
mierzem Wielkim i Wladystawem Warnenczykiem, sktadajacymi dary »dzie-
cigtku«, ktore pastuje symboliczna »Krélowa Polski« — Madonna w stroju lu-
dowym, chlopskim, o obliczu dziewczyny wiejskiej262Tadeusz Pruszkowski
zdecydowat si¢, podobnie jak Kramsztyk, siggna¢ do skarbnicy basni i podan
polskich malujac Legende o spigcych rycerzach, ktorzy od wiekow czekaja na
wezwanie do walki o wolno$¢ ojczyzny. Poloniall Jacka Mierzejewskiego to
poinaga kobieta, ktora jakby wpatrujac si¢ w ,,przysztos¢”, unosi si¢ z ozdo-
bionego bialymi ortami sarkofagu. Krazace nad nig trzy ztowieszcze kruki
nie sa juz w stanie przeszkodzi¢ jej ,,przebudzeniu si¢” ku wolnosci po la-
tach kamiennego snu.

W zwigzku z wystawa w ,,Zachecie” Waclaw Husarski pisat o niebezpie-
czenstwie sztuki literackiej (,,do ktorej — dodawat — i tak nadmierng mamy
sktonnos¢”), thumaczacej si¢ gldwnie za pomoca literackich komentarzy. Kry-
tyk docenit jednak wysitki Kramsztyka i o jego dziele napisal: ,,W obrazie
swym konkursowym »Polska« stara si¢ Kramsztyk o polaczenie europejskich zdo-
byczy technicznych z widzeniem, bardziej odpowiadajacym duchowi sztuki
polskiej. Szkoda, ze sad konkursowy na usilowania te nie zwrocit uwagi”28.

Nie jest to jedyny obraz z lat I wojny $wiatowej, w ktorym Kramsztyk
nawigzywal do polskiej historii i tradycji. Malarz nie porzucit ,,ciszy pracow-
nianej”, by, jak tylu innych, przywdzia¢ legionowy mundur. Byl natomiast
jednym z tych tworcow, o ktorych pisal Wactaw Husarski, ze ,,nie opuszcza-
jac artystycznego stanowiska, sztuke swa poswigcili zmartwychwstalej stawie
zolnierza polskiego"293W Portrecie putkownika Leona Berbeckjegolti z 1917 roku

25 Polska...

26 Ibidem. Obraz Borucinskiego Polska, tempera, przed II wojna §wiatowa znajdowatl sig
w gmachu Sejmu, zob. J. Kleczynski, Michat Borucinsji, ,,Sztuki Pigkne” 1926/1927, s. 341, tam
tez reprodukcja obrazu. Dzieto Pruszkowskiego reprodukowano w ,,Swiecie” 1916, nr 44, s. 3
oraz w ,,Tygodniku Ilustrowanym” 1916, nr 46, s. 546.

27 Obraz z 1915 roku, obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, olej/pldtno,
135 X 155. Zob.: Jacek Mierzejewski 1883—1925, Muzeum Narodowe w Warszawie 1989, katalog
wystawy monograficznej, opra¢. B. Brus-Malinowska, poz. kat. 110.

28 W Husarski, Polski ruch artystyczny..., s. 119.

29 Ibidem.

30 W zbiorach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie; Katalog 1/33. Leon Berbecki (1875-1962)
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28. Portret putkownika Leona Berbeckiego, 1917, kat. 1/33

stworzyl reprezentacyjny i alegoryczny zarazem wizerunek polskiego ,,ryce-
rza” (Berbecki lewg reke opiera o rekojesé szabli), ktory wzorem wielu poko-
len zohierzy, staje do walki za Ojczyzne. Monumentalnie ukazana sylwetka
putkownika kontrastuje ze skromnoscia szarego, legionowego munduru.
Natomiast atrybuty — lornetka i szabla u boku — tacza utanska legende prze-
sztosci — bohaterow spod Wawra, Samosierry i Stoczka ze wspolczesnymi
bohaterami — utanami spod Rokitny.

W 1920 roku ostatni raz wydarzenia historyczne byly impulsem dla prac
Kramsztyka, tym razem skromnych, niepodpisanych, nigdy niewystawianych,
zachowanych w zbiorach rodziny artysty. Obydwie powstalty w dniach wojny
polsko-bolszewickiej. W Pitsudskim na Aasztance™ bialy orzet — symbol Pan-
stwa Polskiego, znéw towarzyszy — tym razem Jozefowi Pilsudskiemu, kolej-
nemu rycerzowi wolnosci z panteonu polskich bohaterow, w walce ,,z bestia
bolszewizmu” zagrazajaca dopiero co wywalczonej Niepodleglosci.*

w latach 1914-1917 dowodca putku piechoty w I Brygadzie Legionéw Polskich, pdzniej, w okre-

sie migdzywojennym general Wojska Polskiego.
31 Pastel w zbiorach prywatnych; Katalog III/5.
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il. 29

Temat narodowy, patriotyczny nigdy juz nie powrdcit w tworczosci mala-
rza3l. Pojawil si¢ w okresie gwalttownych przemian w Europie, zwigzanych
z wybuchem I wojny $wiatowej nadziei na odzyskanie niepodlegtosci. W wol-
nej Polsce artysta nie musial ,,nagina¢” swego pedzla stuzbie Ojczyznie.

Czlowiek i1 natura w tworczosci Romana Kramsztyka

,uUrodzony malarz” pisal o Romanie Kramsztyku Mieczystaw Wallis33.
»Kramsztyk est né peintre et »rien de ce qui touche a la peinture ne lui est
étrange« dodawal Zygmunt Klingsland34. Malarstwo olejne stanowi najwigk-
szg 1 najwazniejszg czgs¢ tworczosci Kramsztyka, chociaz artysta przywiazy-
wal duza wage do rysunku i grafiki. Znamy tez jedna jego rzezbe3s.

29. Glowa kobiety w turbanie (Portret Bronistawy Kramsztykowej?),
ok. 1914/1915, kat. V/1

3 Jedynie z fotografi znamy propagandowa prace zache¢cajaca do zbiorki papierosow dla pol-
skich zohierzy walczacych na froncie. W projekcie uderza skubizowana sylwetka zolnierza oraz
bliski poszukiwaniom formistow sposob potraktowania tla.

33 M. Wallis, Roman Kramsztyk—, s- 6.

34 Z. Klingsland, La peinture de Roman Kramsztyk-., s. 3.

35 W zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego znajduje si¢ jedyna zachowana rzezba
Kramsztyka: Gfowa kobiety w turbanie wykonana ok. roku 1914/1915; Katalog V/1. W 1917 roku
na I wystawie Polskiego Klubu Artystycznego artysta wystawit rzezbg: Glowa.
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Artysta uczestniczyl zarowno w polskim, jak i francuskim Zyciu artystycz-
nym, jego malarstwo moze by¢ uwazane za tacznik migdzy sztuka polska
i francuska (a tak naprawde — paryska). Tworczos¢ Kramsztyka byta konse-
kwentna, uksztattowana wedlug zasad, ktore malarz okreslit juz na poczatku
swej kariery. Brak w niej gwattownych przewrotéw, odchodzenia od wcze$niej-
szych dokonan. Przez lata artysta pozostal wierny swoim ulubionym tematom:
portretowi, pejzazowi, martwej naturze i aktowi. W poszukiwaniach malar-
skich koncentrowat si¢ przede wszystkim na formie, kompozycji oraz zagadnie-
niach kolorystycznych, nigdy nie odszedl od realistycznego widzenia §wiata.

Kramsztyk nie ulegal nowym trendom, modzie na nowoczesno$¢. Cenit
dzieta dawnych mistrzow. Nalezal do tych tworcow, ktérzy w swych obra-
zach umieli szczesliwie taczy¢é nowoczesng forme¢ z przywigzaniem do wiel-
kiej tradycji malarstwa europejskiego.

Portret

Kramsztyk — wedlug Edwarda Woronieckiego — nie byt ,,malarzem idei
i wcale si¢ tym nie martwil”’36. W jego malarstwie przede wszystkim wida¢
pasj¢ oraz zainteresowanie dla ludzi i $wiata.

Juz od poczatkéw twoérczosci najwazniejszym tematem dla Kramsztyka
byt cztowiek. Z biegiem czasu portret (rzadziej kompozycje figuralne) za-
czal zdecydowanie dominowa¢ w dorobku malarza i jest jego najcickawsza
czescig. W galerii portretu tworzonej latami przez artyst¢ znajdziemy zarow-
no wizerunki przyjaciot, rodziny, literatow, aktorow i malarzy, jak i pan z to-
warzystwa, ministrow, premieréw, dzieci, a takze ,typy egzotyczne” — Mu-
rzynow i ludzi Wschodu: Chinczykow i Japonczykow.

»W portrecie — mowil artysta w wywiadzie dla ,,Kuriera Czerwonego” —
chodzi mi przede wszystkim o ujawnienie, o wydobycie tresci malarskiej
tkwigcej w modelu. Stad pochodzi fakt, Zze portrety moje nie sa wlasciwie tak
zwanymi podobiznami, gdyz posta¢ czy glowa ludzka jest w nich tylko orga-
niczng trescig pewnej kompozycyjnej catosci $cisle podlegtej ogodlnym rza-
dzacym nig prawom”37. Jak sam przyznawal, w niewielkim stopniu intereso-
wat go psychologiczny wizerunek portretowanych osob, ich indywidualno$¢
i charakter. Niekiedy jednak osobowo$¢ modela ,,zwyci¢zata”, wylaniata si¢
spoza narzuconych przez artyste idei, nie poddawala si¢ im. Powstawaty

36 E. Woroniecki, op. cit., s. 19.
37 a., Senegalczycy i Arabowie pana Romana Kramsztyka przenosze nas na wybrzeza lqdow dale-
kich, ,,Kurier Czerwony” 1926, nr 92, s. 2.
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wowczas pelne indywidualnego wyrazu i psychologicznej prawdy o modelu
portrety: Leopolda Gottlieba, Eweliny Markusowej (ok. 1916—1917) czy po-
dobizny zony Bronistawy.

Musiato istnie¢ co$ frapujacego w portretowanej przez niego osobie, co$
co pozwalato mu na stworzenie niebanalnego wizerunku. Dowodem jest
Portret Romualda Kamila Witkowskiego (ok. 1922—1923)38, w ktorym, dzigki
potaczeniu symetrycznej, hieratycznej kompozycji postaci, wyrafinowane;j
kolorystyki z umiejetnoscig wydobycia zza ,.kamienne;j”, jakby ,,indianskiej”
maski Witkowskiego jego wewnetrznego zycia, udato si¢ Kramsztykowi
uchwyci¢ introwertyczng osobowos¢ kolegi-malarza.

Gdy tego impulsu brakto, powstawaty konwencjonalne, sztampowe, ma-
lowane na zamowienie prace, ktoére opatrywal tytutami: Portret pani S.A.,
Portretpana St. B. Inne, mimo ze byly portretami oso6b znanych, czgsto nawet
bardzo popularnych — jak Jan Lechon, Bruno Winawer czy Maria Stronska -
nigdy nie byly wystawiane jako ich wizerunki — lecz jako Poeta, Szachista,
Vanitas. Odejscie od bezposredniej identyfikacji modela pozwalato artyscie
niejako ,,na nowo powota¢ ich do istnienia w obrazie}) i poprzez pokazanie
intrygujacej cechy charakteru czy urody oraz uzycie atrybutow nadaé tym
portretom wymiar alegorii.

W portretach-alegoriach: Vanitas, Poecie, Szachiscie, Filozofie, Aktorce, De-
wotce, a takze w scenach wyrastajacych z ducha malarstwa rodzajowego:
Koncercie, Piosenkarzu, Smakoszu 1 Wrozbie Kramsztyk, cho¢ nawigzywal do
realnego zycia portretowanych, ich pracy zawodowej czy twoérczosci, jedno-
cze$nie nadawal ich wizerunkom wymiar uniwersalny, tworzac przedstawie-
nia o charakterze symbolicznym i alegorycznym.

Poeta (1919) - to polski artysta, niedreczony juz narodowymi dylematami,
to ten, ktoéry odwazyl si¢ zawotaé: ,,A wiosng — niechaj wiosng, nie Polske,
zobacze¢ 4. Nie chce by¢ wieszczem, woli siedzie¢ z przyjacidotmi w kawiar-
ni, beztrosko gawedzac. Czyta swe wiersze ubrany niedbale, a nawet biednie.
Obraz zostat namalowany w 1919 roku, kiedy odbywaty si¢ cowieczorne spo-
tkania w Kawiarni Poetow ,,Pod Pikadorem” w Warszawie. Swoje utwory
przedstawiali tam Jan Lechon, Julian Tuwim, Antoni Stonimski, do ktorych
pozniej dotaczyli Jarostaw Iwaszkiewicz i Kazimierz Wierzynski, za§ konfe-
ransjerke prowadzili malarze Romuald Kamil Witkowski i Aleksander Swid-
winski. Poeta — portret Lechonia — byt dla Kramsztyka, ale takze dla widzow,

38 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/82.
39 U. Makowska, op. eit., s. 263.
40 f. Lechon, Herostrates, w: Poezje, Warszawa 1976, s. 6.
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30. Portret mezczyzny z kulg,
ok. 1930, kat. 1/158

31. Poeta (Portret Jana Lechonia),
1919, kat. 1/46
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il. XXIII

il. XV

symbolicznym wizerunkiem wchodzacego w zycie nowego pokolenia poetow,
ktore pojawito si¢ wraz z odzyskaniem niepodlegtosci. I chociaz wspotcze-
snych draznil zarowno fakt, Ze Poeta trzyma w reku tomik wierszy, ,.a prze-
ciez — wspominal Jarostaw Iwaszkiewicz — Lechon nigdy nie czytat z ksigz-
ki”4l, jak i idealizacja modela, dzigki ktorej ,,w chtopigcym owalu tej twarzy
nikng tak charakterystyczne skrzywienia i asymetrie rysow [...]”42, to jednak
zamiar Kramsztyka, by stworzy¢ alegoryczny portret nowoczesnego polskie-
g0 Poety, powiodt sie znakomicie i1 temu tez obraz zawdzigcza swg ogromng
popularno$¢, znamy go bowiem az z pigciu replik43.

O innym portrecie Lechonia, znanym jako List Mifosny (ok. 1922-1924)44,
Tymon Terlecki pisat: ,,W tym takze czasie wisiat w Musée du Jeu de Paum-
me jego portret — szarza, portret — prawie karykatura namalowany przez
Romana Kramsztyka. Lechon w calym splendorze swojej arcycharakterystycz-
nej brzydoty nosil na nim »kapelusz stosowany«, karawaniarski czy akade-
micki pierog, osadzony z fantazja na glowie i trzymat w reku bialy kartelu-
szek z frywolng apostrofa: »A ma (a)mie«”45. Nie wiemy, co sktonito malarza
do przebrania swego modela w dziwaczne nakrycie glowy, przypominajace
kapelusz Arlekina, niesfornego stugi i postanca z commedia dell’arte. Praw-
dopodobnie, jak w renesansowych portretach, zaszyfrowane sa3 w nim osobi-
ste tresci, ktore, by¢ moze, juz na zawsze pozostang dla nas tajemnica.

Do najbardziej interesujacych dziel Kramsztyka nalezy Banka czyli Por-
tret Marii Stronstfiej (ok. 1920—1921 )46. Znang aktorke przedstawit malarz jako
Vanitas — uosobienie przemijajacych wartosci: pickna, bogactwa, zycia. By¢
moze mial na to wplyw zawdd modelki, moze cechy charakteru lub jej zim-
na, posagowa uroda. Malujac wyprostowang, dumna sylwetke, interesujaca,
bladg twarz z przymknigtymi oczami, okolong rudoblond wlosami, stworzyt
wizerunek osoby nieobecnej, zapatrzonej w siebie. Granatowa suknia z kry-
73, szerokimi rekawami, duzymi, okraglymi guzikami-pomponami, przypo-

41 f. Iwaszkiewicz, Aleja przyjaciol, Warszawa 1984, s. 38.

42 -wh- [W Husarski], Salon Wiosenny, ,,Pro Arte” 1919, z. 5, s. 30.

43 Dwie wersje Poety znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog
1/46, 48. Jedna w warszawskim Muzeum Literatury; Katalog 1/47; kolejna w kolekcji prywatnej
we Francji; Katalog 1/50. Ostatnig znamy jedynie z reprodukcji w: M. Treter, Malarstwo i rzezba,
w: Drziesieciolecie Polski Odrodzonej 1918-1928, Krakow 1928, il. s. 703; Katalog 1/49.

44 Obraz znamy z dwu replik, obydwie w zbiorach prywatnych; Katalog 1/51, 52.

45 T. Terlecki, Dwa profile Jana Lechonia, w: PamieciJana Lechonia, Londyn 1958, s. 20.

46 Znamy trzy wersje tego portretu, w tym jedna, prawdopodobnie pierwsza jedynie z czar-
no-biatej fotografii z archiwum Artysty; Katalog 1/79. Obrazy ze zbiorow Muzeéw Narodowych
w Warszawie (Katalog 1/80) i Kielcach (Katalog 1/81) r6znia si¢ kolorystyka i uktadem kompo-
Zycyjnym.
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mina raczej kostium Pierrota, nieszczegs§liwego kochanka z commedia dell’arte,
niz wizytowy stroj. W lewej uniesionej do gory dloni portretowana delikatnie
trzyma mydlang banke (Homo bulla) — znany od wiekow symbol marnosci
i przemijalno$ci urody $wiata, mitosci, ludzkiego zycia.

Gra w szachy, wymagajaca inteligencji, wyobrazni, jest symbolem rozu-
mowego, naukowego stosunku do rzeczywistosci. Cechy te z pewnosciag cha-
rakteryzowaly znanego fizyka i dramaturga Brunona Winawera, ktoéry stat
si¢ ukrytym bohaterem innego portretu Kramsztyka. Szachista (ok. 1918)47
jest wizerunkiem pelnego pasji, odwagi i fantazji intelektualisty (skadinad
wiemy, ze Winawer naprawde byt §wietnym szachistg). W wersji znanej nam
z gazetowej reprodukcji w tle obrazu widzimy potki wypemione starymi fo-
liatami, za$ charakterystyczny ruch reki kojarzy si¢ zar6wno z gestem btogo-
stawienstwa (by¢ moze Kramsztyk nawigzat §wiadomie do ,.kanonicznego”
gestu znanego z wielu pldcien religijnych), jak i gestem namystu.

W kolejnym portrecie cztowieka wiedzy, Filozofie czyli Portrecie Chila Aron-
sona (ok. 1927)48 Kramsztyk ujat swego modela z wyciagnieta w strone widza
dlonia, gestem znanym chociazby ze Szkoty Atenskiej Rafaela, oraz popular-
nymi atrybutami uczonego: zwojem pisma (w dwoch ptotnach), zas w kolej-
nym, ukrytg za pota plaszcza ksigzka, na ktorej umiescit tytut obrazu — Phi-
losophe. Czesto pojawiajace si¢ w tych alegorycznych portretach napisy na
ksigzkach, m.in. w Poecie, Madame Bovary, Filozofie, czy wpisane w obraz
objasnienia, jak w Legendzie o Koronie, zdajg si¢ nawigzywac¢ bezposrednio
do tych spotykanych na renesansowych plétnach i maja, podobnie jak w tam-
tych dzietach, ulatwi¢ odczytanie znaczenia obrazu, umozliwi¢ identyfikacje
modela lub jego zawodu.

W cytowanym wywiadzie dla ,,Kuriera Czerwonego” Kramsztyk doda-
wal: ,,Zaznaczam to bowiem silnie, ze interesuje mnie jedynie malarska, nie
literacka strona modela czy tematu. Dlatego kazdy moj obraz jest kompozy-
cja, nie kopiowaniem natury”49. Mimo tej deklaracji Kramsztyk nie unikat
jednak w swych portretach anegdoty, jeszcze mocniej jest ona widoczna w sce-
nach zbiorowych oraz kompozycjach figuralnych.

47 Znamy dwie wersje tego portretu, jedng zachowang w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie; Katalog 1/40. Druga z fotografii zamieszczonej w ,,.Swiecie” 1925, nr 25, s. 7; Kata-
log 1/39.

4§ Kramsztyk kilkakrotnie malowat Aronsona. Dwa obrazy zagingty (Katalog 1/153,154); jeden
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (jako Portret mezczyzny tv okula-
rach)-, Katalog 1/155.

49 a., Senegalczycy i Arabowie..., s. 2.
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32. Filozof (Portret Chila Aronsona), ok. 1927, kat. 1/153

Z inspiracji malarstwem XVI i XVII wieku wyrastaja portrety grupowe
Kramsztyka: Koncert, Piosenkarz, Smakosz i Wrozba. Sa one zarazem portre-
tami i scenami rodzajowymi. W zaginionej Wrdzbie starsza, doswiadczona
kobieta przepowiada przyszilos¢ peinej nadziei i marzen milodej dziewczy-
nie. W zwyklym, mieszczanskim wnetrzu — w tle widzimy kominek z bibe-
lotami ustawionymi na potce, wsrdd ktorych nieprzypadkowo znalazia si¢
figura zajaca, atrybutu Wenus i Erosa, oraz jakby c¢zanne’owska martwa
nature na stole — po raz kolejny odbywa si¢ odwieczny rytuat pytan i odpo-
wiedzi, ukrytych pragnien i rozczarowan, jakie niosg za sobg odkrywane
w kartach tajemnice przyszloscid.

50 Interesujagce moze by¢ poréwnanie obrazu Kramsztyka z obrazem Eugeniusza Zaka Wroz-
ba, 1922/1923 (w zbiorach Centre Pompidou, Musée national d’art modem w Paryzu), zob.
B. Brus-Malinowska, Eugeniusz Z<f 1884-1926..., poz. kat. 154, il. s. 135. Pozbawiona anegdoty
Wrézba Zaka to kolejna samotna melancholijna postaé, jakich wiele znajdujemy w jego twérczo-
$ci i jedynie karta trzymana w dloni wskazuje nam jej ,,profesj¢”’. Odmienne ujecie tematu §wiadczy
jak rézne byto widzenie $wiata i odmienne cele, jakie chcieli osiagna¢ w swej tworczosci tak bli-
sko zaprzyjaznieni ze sobg artysci.
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33. Wrézba, ok. 1926, kat. 1/54

W Koncercie (ok. 1918)jl artysta polaczyt zamitowanie do muzyki i daw-
nego malarstwa. Popularne w sztuce wloskiego cinquecenta sceny prywatne-
go muzykowania, to nie tylko zbiorowe portrety, lecz rownoczesnie obrazy
rodzajowe ,,odzwierciedlajace, mimo pewnej idealizacji, styl codziennego,
wypetionego wartosciami kulturalnymi zycia réwnych sobie ludzi”52. Mu-
zyka wiele znaczyta dla Kramsztyka, byt jej mitosnikiem i znawcg. W Kon-
certach, ktore moglyby rowniez nosi¢ tytut Spotkanie przyjacio, Kramsztyk
sportretowat malarza Tadeusza Pruszkowskiego, swoja zon¢ Bronistawg i sa-
mego siebie. Na obrazie z Muzeum Slgskiego w Katowicach, ktory byt pier-
wowzorem dla kolejnych replik, widzimy skupione na grze osoby, pozornie
niezwracajace na siebie uwagi. Siedzacy posrodku Kramsztyk trzyma na ko-
lanach roztozone nuty i przystuchuje si¢ grajacej na lutni zonie, Pruszkow-
ski za$ zastygl bez ruchu z fletem w dloniach, wstuchany w muzyke.

51 Znamy cztery wersje Koncertu — jedng znajdujaca sie w Muzeum Slaskim w Katowicach;
Katalog 1/41. Jedna w zbiorach prywatnych w Warszawie; Katalog 1/42; jedna jedynie z fotogra-
fii; Katalog 1/43. W kolekcji Wojciecha Fibaka znajduja si¢ dwa fragmenty Koncertu z postaciami
T. Pruszkowskiego i autoportretem Kramsztyka; Katalog V44, 45.

52 M. Levey, Dojrzaly renesans, Warszawa 1980, s. 51.
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il. 34

34. Piosenkarz (Portret Ireny Tuwimowny
i Mariana Rentgena), ok. 1924, kat. 1/83

Postacie Kramsztyka istniejg poza czasem realnym, malarz zamknat je
w idealnym ,,czasie muzycznym”, co podkresla zar6wno kompozycja zbudo-
wana z trzech mocnych, $cisle okreslonych i scharakteryzowanych postaci
wypehiajacych caly prostokat ptdtna, jak i nasycona kolorystyka. Stroje mez-
czyzn, utrzymane w roéznych odcieniach ciemnych zieleni, kontrastujg ze
zgaszonym ciemnym rézem sukni kobiety i biela zawoju na jej glowie. Po-
wsciggliwos¢ w okazywaniu uczu€, wyciszenie emocji poteguja refleksyjny
nastrdj duchowej wspolnoty i przyjazni taczacej portretowanych.

Podobnym dzietem ,,muzycznym” jest Piosenkarz (ok. 1924)3} przedsta-
wiajacy grajacego na gitarze ulubienca Warszawy — Mariana Rentgena oraz
poetke Ireng Tuwiméwne. Patrzac na ten obraz widz ma jednak nieodparte
wrazenie, ze jest to portret dwojga przypadkowych ludzi, ktoérych nie lacza
ani wiezy osobiste, ani nawet muzyka. Owa ,,0s0bno$¢” podkresla kompozy-
cja obrazu, w ktérym drobna, skryta w rogu posta¢ kobieca zdominowana

53 Znamy dwie wersje Piosenkarza. Jedna znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Literatury w War-

szawie; Katalog 1/84; druga byla reprodukowana w prasie m.in.: w ,,Swiecie” 1924, nr 22, s. 7;
Katalog 1/83.
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jest przez wypekiajaca prawie calg powierzchni¢ obrazu sylwetk¢ mezczy-
zny. W ukladzie tym mozemy odnalez¢ odlegle echo Koncertu Gerarda ter
Borcha, ktory artysta widziat zapewne w salach Luwru.

Artysci holenderscy, by wyrazi¢ tresci alegoryczne, chetnie postugiwali sie
kostiumem rodzajowym. W popularnych w sztuce niderlandzkiej XVII wie-
ku scenach wspolnego muzykowania panuje poetycka atmosfera petna skry-
wanych, lecz mocnych i jednobrzmigcych uczu¢ wzajemnej milosci, zrozu-
mienia i szacunku. Pamigtajac o tym mozemy odczytac¢ Piosenkarza jako
alegorie muzyki, ktéra przynosi spokoj i ukojenie.

Smakosz (ok. 1918)$ wydaje si¢ zartem, zabawng przestrogg przed grze-
chem obzarstwa, okazja do namalowania pigknej martwej natury, ktora przy-
pomina nam te wspaniale holenderskie z XVII stulecia. Nie ma tu jednak
atmosfery intymnosci i ciepta znanej nam z ptocien niderlandzkich mistrzow.
O motywie z tego obrazu — Portrecie mezczyznyjedzqgcego ral™i (ok. 1918—1919)
(domniemanym wizerunku Karola Szustra), Stanistaw Szczutowski pisat:

35. Smakosz, ok. 1918-1919, kat. 1/69

54 Oryginalna wersja Smakosza zagingta; Katalog 1/69. W Muzeum Narodowym w Warsza-
wie zachowata si¢ replika postaci meskiej z tego obrazu: Portret mezczyznyjedzgcego rafj'. Katalog
1/70, inna, zaginiona jego wersja byla reprodukowana w R. Landau, Der Unbestechliche Minos.
Kritik an der Zeilkunst, Hamburg 1925, il. s. 161; Katalog 1/71.
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il. 37

36. Mezczyznajedzqcy rakj (Portret Karola Szustra),
ok. 1918-1919 - wersja druga, kat. 1/71

,»W innym obrazie jasn bialej serwety, zawieszonej na szyi snoba celebrujace-
g0, z przedziwnym nabozenstwem ekspresji twarzy oraz dostojnego ruchu
reki, pozeranie rakow, jasn oraz barwa, jesli mnie pami¢¢ nie myli, przewaza
nawet nad czernig. Jednak skupienie ducha w thustej twarzy wymownie ozdo-
bionej po bokach oslemi uszami serwety, przekonywa widza, jakiem zwie-
rzatkiem bywa nieraz czlowiek. Nieco silniejsze w kierunku karykatury pod-
kreslenie duchowej charakterystyki, by wyrazniej mowita do szerokich kot,
a klasowo czujacy proletariusze nie mogliby niczego wigcej zadaé jako mo-
numentalizacji przedmiotu ich nienawisci”5s.

Inspiracja siedemnastowiecznym malarstwem niderlandzkim jeszcze moc-
niej widoczna jest w zaginionym obrazie W uchnijf nie tylko w rodzajowosci
sceny, kuchennej martwej naturze i kostiumie, lecz moze najbardziej w bezlito-
snym obnazeniu brzydoty starej kobiety i rzadkim u Kramsztyka naturalizmie.

55 S. Szczurowski, Malarstwo i Rzezba. Wystawa ,, Rytmu'" i wystawa prac Franciszka Szwocha
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztud Pieknych, ,,Przeglad Warszawski" 1922, nr 6, s. 414.
56 R. Landau, op. cil., il. s. 162; Katalog 1/56.
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37. Wkuchni, ok. 1924-1926, kat. 1/56

W latach 30. artysta uciekat w egzotyke, jego modelami byli czarnoskorzy
muzycy, maty Chinczyk zonglujacy nozami czy chinski Kucharz, w ktorym
mtody mezczyzna zastygl, jakby zatrzymany w filmowym kadrze, z nozem
w reku uniesionym nad ryba. Cho¢ obraz nawigzuje do popularnych w sztu-
ce holenderskiej scen przedstawiajacych skromne i pracowite zycie nadmor-
skich miast7, u Kramsztyka brakuje jakichkolwiek cech rodzajowosci, nawet
przesadny stroj jest rodem wprost z teatru, a nie paryskiej restauracji; obraz
znoOw jest alegorig, nie rzeczywistoscia.

Kramsztykowy typ portretu-alegorii wyrasta niewatpliwie z zainteresowa-
nia sztukg przesztosci, zreszta artysta nigdy nie ukrywal zroédet swych inspi-
racji. Podobnie jak to czynili dawni mistrzowie, celem Kramsztyka nie bylo
jedynie uchwycenie podobienstwa, lecz pokazanie temperamentu czlowieka,
charakteryzujacych go cech moralnych lub jego pozycji zawodowe;j i spotecz-
nej. Otoczenie postaci pozbawione jest najcze¢sciej indywidualnych odnie-

57 W warszawskim Muzeum Narodowym mogl widzie¢ Kramsztyk typowy obraz o tej tema-
tyce: Kobiete oprawiajqcg rybe Quirijna van Brekelenkama.
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39. Kucharz, ok. 1937, kat. 1/209

1o

38. Murzyn Bouléme, ok. 1925, kat.
V100



sien, tlo neutralne i jedynie rekwizyt oraz poza i gest, czasem stroj, nadajg im
walor alegorii. Chociaz uzywane przez malarza $rodki jej budowania sg tra-
dycyjne i niezbyt wyrafinowane, to one, wraz z teatralnym, przykuwajacym
uwage gestem, tworza wyraziste dzieta. Zastgpowanie gestu naturalnego bar-
dziej wymownym i ekspresyjnym, ktory buduje lub podkresla charakterysty-
ke postaci, jest jedng z typowych cech malarstwa renesansowego. Odnajduje-
my go w portretach Lorenzo Lotta {Portret Lucrezii Valier, ok. 1533 i), Bronzina
{Portret Ugolina Martellego$f , Tycjana {Mezczyzna z rekawiczkg, Luwr),
w tworczosci Rafaela {Szkofa ateniska, Parnas), Leonarda da Vinci {Madonna
tu grocie z Luwru), Michata Aniota oraz w pracach innych mistrzow odro-
dzenia. U Kramsztyka, podobnie jak w podziwianych przez niego dzietach
dojrzalego renesansu, wszystko dzieje si¢ ,,jak na scenie, ludzie odgrywaja
swoje uczucia i — podobni klasycznym aktorom ze strarozytnych czasow —
naktadajg maski, nosza dziwne stroje i poruszaja si¢ na koturnach, ktore spra-
wiaja, ze ich postacie przybieraja nadludzki, fizyczny i emocjonalny wyraz”68

Wrazliwo$¢, zwiedzanie muzedéw, ogladanie albumow pozwolity Kramsz-
tykowi zywi¢ swoje malarstwo sztukg przesztosci. W 1924 roku radzit Chilowi
Aronsonowi: ,,Powinien Pan prowadzi¢ badania opierajac si¢ na obserwacji
oryginalnych dziet sztuki dawnych i wspotczesnych mistrzow reprezentowa-
nych w paryskich muzeach i zbiorach, podobnie, jak ja to czyni¢ od 1910
roku”6l. Muzea byly dla niego najwazniejszym miejscem, gdzie uczyt si¢
malarstwa i poznawal dzieta dawnych mistrzow. W nich znajdowat inspira-
cje i podniete dla swojej sztuki, dlatego bez trudu odnajdujemy, moze nie
pierwowzory, lecz zroédta tematu dla wielu jego obrazéw. Koncerty malowali
przeciez, by wymieni¢ tylko obrazy znajdujace si¢ w Luwrze: Tycjan {Kon-
cert sielski, przypisywany niegdys$ Giorgionowi), Valentin de Boulogne {Kon-
cert przy rzymskim reliefie) i Hendrick Terbrughen {Duet) czy wspomniany
juz Gerard ter Borch. Kwartet weneckich mistrzéw pedzla (Tycjana, Jacopo
Bassano, Tintoretta oraz autora obrazu Veronese’a) przygrywajacych w Go-
dach w Kanie Galilejskiej, cho¢ jak wiemy obecnie, jest jedynie malarska le-
genda, wcigz przyciaga uwage zwiedzajagcych. W paryskim muzeum Kramsz-
tyk ogladal tez zapewne Wrozki malowane w poczatkach siedemnastego
stulecia przez Valentina de Boulogne i Nicolasa Régniera oraz t¢ najstaw-
niejszg — Caravaggia.

58 Obraz w zbiorach National Gallery w Londynie, Lotto che¢tnie uzywal napiséw w swych
obrazach np. Zuzanna i starcy z florenckiej Galerii Uffizzi.

59 Obraz w zbiorach Gemaildegalerie, Berlin.

60 M. Levey, op. cit., s. 35.

61 C. Aronson, Scénes et visages de Montparnasse, Paris 1963, s. 413, thum, z jidysz H. Wajcman.
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40. Portret Marii Brydzinskiej-Potoc’iejjal<o A™tor™i,
ok. 1932, kat. 1/166

Alegoryczne portrety tworzyl Kramsztyk wlasciwie do konca zycia, cho-
ciaz z biegiem czasu owe wizerunki stawaly si¢ coraz bardziej konwencjo-
naine (zaginiony Portret Marii Brydzinskiej-PotocAiejja”o A™tor™i, 1932) i zbli-
zone do akademickiego typu portretu, ktéry dominowal w twoérczosci
Kramsztyka w latach 30. Z dawnych poszukiwan pozostato upodobanie ma-
larza do rekwizytu, czasem dziwacznego, jak wiewiorka w innym portrecie
Marii Brydzinskiej, Dama z wiewiorkg (ok. 1935—1936)6) (w rudym zwierzatku
by¢ moze ukryta jest osobista aluzja lub, co bardziej prawdopodobne, nawia-
zanie do stawnej Damy z lasiczkq Leonarda), czy wymyslnej formy i ksztattu,
jak gatazka kasztanowca w zaginionej Kobiecie z kasztanem — portrecie Ewy
Bonackiej, aktorki teatru Ateneum. W wizerunkach oficjalnych: premiera Je¢-
drzeja Moraczewskiego, wojewody Stanistawa Wachowiaka czy profesora
Kazimierza Bartla63, malarz chetnie korzystat z ,,renesansowych” atrybutow
poteznych dowddcow czy uczonych, w de umieszczajac przedmioty identyfiku-
jace modela — w portrecie wojewody pomorskiego Wachowiaka jest to okret.

62 Obraz w kolekcji Toma Podia, Seattle, USA; Katalog 1/167.

63 Portrety Moraczewskiego i Wachowiaka zagingly; Katalog 1/186, 1/185. Portret Kazimierza
Bartla w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/184.
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41. Kobieta z kasztanem (Portret Ewy
Bonackjej), ok. 1935, kat. 1/190

42. Portret wojewody
Stanistawa Wachowiaka,
ok. 1935, kat. VI85
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il. IX

il. XI

Wzorem byty przede wszystkim portrety wiadcow, jak tycjanowski Portret
cesarza Karola V. Niestety, naduzycie atrybutdéw i konwencjonalizowanie ge-
stow czesto prowadzito wprost do banatu oraz sprawialo, ze duza cze$¢ dorob-
ku Kramsztyka z lat 30. zbliza si¢ niebezpiecznie do malarstwa salonowego.

Swym najlepszym portretom malarz umiat nada¢ jednak wiasne, bardzo
silne pigtno, traktowat bowiem ,,[...] nicogarnigte bogactwo twarzy ludzkich
jako odpowiednik nieogarni¢tego bogactwa natury. Inny akcent w kazdej
twarzy — przetworzony, metaforyczny, artystyczny — by sprosta¢ naturze’64
Tworzyl osobny, wymys$lony przez siebie $wiat, nie nasladowat rzeczywisto-
éci, lecz stwarzat ja w swych obrazach na nowo. Dlatego czg¢sto przebierat
swych modeli — jak Zon¢ Bronistaw¢ w portrecie znajdujacym si¢ w kolekcji
Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu. Osoba realna, bliska malarzowi
(Kramsztyk namalowat co najmniej trzy jej portrety) staje si¢ tu jednocze-
$nie postacig z przesziosci, co sugeruje kostium — ciemnosliwkowa, niby re-
nesansowa suknia z widocznym spod niej biatym migkkim kolierzem ko-
szuli, ozdobiona sznurem korali z turkusoéw. W innym portrecie zony, znanym
jako Madame Bovary (ok. 1918-1920)65, Bronistawa przedstawiona jest jako
bohaterka XIX-wiecznego romansu (o czym $wiadczy staroswiecka suknia
przybrana koronkowym koierzem i mankietami), kobieta uwigziona w nie-
szczesSliwym malzenstwie, a zarazem znawczyni literatury francuskiej (przy-
pomnijmy, ze Bronistawa ukonczyla romanistyke na paryskiej Sorbonie).

Krytycy dostrzegali t¢ swoistg atmosfere i ,,0sobliwe poczucie tonu”66 por-
tretow Kramsztyka. Zygmunt Klingsland Zartobliwie pisal: ,»Un enfant ter-
rible« mogtoby tatwo zada¢ Kramsztykowi takie niedyskretne pytanie: »Co
kocha Pan bardziej — malowane przez siebie osoby czy zyjacych modeli«, na
ktore to pytanie Kramsztyk bez wahania odpowiedzialby: »Co6z znowu! Alez
oczywiscie moje obrazy! I to duzo bardziej«”7.

W portretach Kramsztyka posta¢ ludzka zajmuje prawie cala powierzch-
ni¢ ptotna. Stajemy z czlowiekiem twarzg w twarz. Stosunkowo rzadko po-
jawia si¢ rekwizyt czy pejzaz, a tlo jest najczgsciej neutralne. Jednak, pomi-
mo tego pozornego przestrzennego przyblizenia do widza, portretowane osoby
wydaja si¢ odseparowane i odlegle. Jak stusznie zauwaza Urszula Makow-
ska: ,,to raczej »charaktery«, »typy ludzkie« niz »dusze«, wyraziste osobowo-
$ci o okreslonym temperamencie, ale, najczesciej, o nieokreslonej psychice68.

64 A. Rudnicki, Rogaty warszawiak, ,,Tworczo$¢” 1980, nr 9, s. 52.
65 Obraz w zbiorach prywatnych; Katalog 1/38.

66 Ad. B...r [Basler], op. cit., s. 174.

67 Z. Klingsland, La peinture de Roman Kramsztyk—, s. 3.

68 U. Makowska, op. cit., s. 262.

114



43. Portret mezczyzny z monoklem,
kat. 1/156

44. Dewotka, ok. 1919, kat. 1/55
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il. 44

il. 45

il. 46
il. XIII

il. XXIV

45. Portret Efraima Mandelbauma, ok. 1926, kat. 1/91

Takim ,,charakterem” jest zaginiona Dewotka (ok. 1919), w ktdrej uniwersal-
na idea poboznosci jest wazniejsza od indywidualno$ci starej kobiety.

W obrazach widoczna jest takze sklonno$¢ artysty do monumentalizacji,
heroizacji modela, do uchwycenia go w niezwyklej pozie — w trakcie gesty-
kulacji, z dlonmi zawieszonymi w powietrzu, zatrzymanymi w teatralnym
gescie (Portret Efraima Mandelbauma, ok. 192669). Portretowani sg ostenta-
cyjnie upozowani, jakby zastygli w bezruchu, postacie ,,niejako uwigzione
w cigzkim malarskim tworzywie, w gestosci farby, w twardych formach za-
stepujacych, a nie odwzorowujacych fizyczng cielesnos$¢”70, co w rezultacie
daje jednak efekt wyciszenia i spokoju (Portret Eweliny Mart"usowej, ok. 1916—
19177). Czesto, pod maska powsciagliwosci, jak w Portrecie Wactawa Borow-
skiego (ok. 1920-1925)7) czujemy wewnetrzne wrzenie i ukryta ekspresje.

Artysta komponowat swoje portrety z duzych, plastycznych, rzezbiarskich
bryt mocno akcentowanych barwg i konturem (Mezczyzna w meloniku [Por-
tret Mateo Hernandeza], ok. 192673). W portretach z lat 1916—1924 w upodo-

® Obraz w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego; Katalog 1/91.
70 U. Makowska, op. cit., s. 263.

71 Obraz w zbiorach Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu; Katalog 1/36.
72 Obraz w zbiorach Muzeum Czg¢stochowskiego; Katalog 1/68.

73 Obraz w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego; Katalog 1/92.
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46. Portret Damy (Portret Eweliny Mari<usowej),
ok. 1916-1917, kat. 1/36

baniu do gestej materii malarskiej i grubego impasto, do barw mrocznych
i chtodnych: granatéw i ciemnych bigkitow, ,,grynszpanowych”, szmaragdo-
wych zieleni, ciemnych wi$ni, brgzow, szarosci i czerni widoczne jest oddzia-
tywanie tworczosci André Deraina. Kramsztyk chetnie stosowat ostre, ,,zgrzy-
tliwe” zestawienia kolorystyczne, co nie zawsze dawato szczgs$liwe efekty —
jak chociazby w Piosenkarzu, w ktorym lisia barwa kurtki Mariana Rentgena,
pertowa szaro$¢ sukni Ireny Tuwimowny i rozowofioletowawy koloryt chustki
okrywajacej ramiona, kontrastujg nie tylko z bielg karnacji i delikatng rudo-
$cig jej wlosow, lecz takze z mocna, szmaragdowa zielenig tta, dajac w rezul-
tacie wrazenie dysonasu i niezbornos$ci kolorystycznej. Kramsztyk réznico-
wat jednak fakture i wraz z kolorytem podporzadkowywat gtownej idei obrazu.
W Barnce idealnie gladka, szklista powierzchnia pldtna sprawia, ze zimne
zielenie 1$nig jak emalia, za§ kanciasto$¢ i sztywno$¢ form podkresla atmos-
fere wyobcowania oraz nadaje postaci form¢ nierzeczywistej szklanej figury.

Z biegiem lat artysta ,,tagodzil” swoje malarstwo, zrezygnowat z silnych
kontrastow barwnych, rozjasnit kolorystyke. Niekiedy utrzymywal swoje obra-
zy w waskiej gamie barwnej, ograniczonej do jednego koloru, ré6znicowanej
jedynie walorowo (Poeta, 1919 [wersja pierwsza], Portret Jana Rubczaka, ok.
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il. XXXIII

47. Portret Jozefa Rajnfelda, ok. 1929, kat. 1/179

1932—193674, Portret Efraima Mandelbaumaf Nf poznych portretach modelu-
nek stawat si¢ delikatniejszy, kontury zaznaczane byly coraz subtelniejsza
kreska, czasem rozmywaty sig, cho¢ bryly nigdy nie tracily swej plastycznosci.

W latach 30. artysta malowat i rysowat gtdwnie portrety, najczgsciej kobie-
ce, mowit wowczas: ,,...nalezy wnioskowaé, ze przezywamy witasnie znamien-
ny zwrot w malarstwie, ktorego zainteresowania kierujg si¢ ku sztuce kla-
sycznej. Nie znaczy to, by szly w kierunku akademizmu; ida w kierunku
prawdziwej i dobrej sztuki klasycznej. Odradza si¢ portret tak fatalnie zanie-
dbany w ciagu lat ostatnich, zwraca si¢ baczna uwage na rysunek...”75. Wspo-
minal tez o wydanej w Paryzu tece graficznej Les Visages, do ktorej ,,wstep
[...] w formie bardzo tadnego wiersza napisal Lechon76, w ktorej zgromadzit

74 Obraz w kolekcji Wojciecha Fibaka; Katalog 1/181.

75 WB., Wpowrocie do klasycyzmu. Rozmowa o malarstwie z mistrzem paryskim, ,,Express Po-
ranny” 1933, nr 151, s. 6.

76 Ibidem. Teka Les Visages zostata wydana w Paryzu w 1932 r. Jej kompletny egzemplarz
zawierajacy 12 plansz znajduje si¢ w zbiorach ZIH, w innych kolekcjach znajduja si¢ pojedyn-
cze grafiki; Katalog I'V/56-67.
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48. Portret Janiny KarlensJiej
w Kostiumie Azy z ,, Chaty za wsiq",
kat. 1/162

49. Studium ajtu mesKiego, kat. IV/4
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50. Portret dziewczyny w berecie,
Teka Les Visages, kat. I'V/66

51. Portret Ireny z Zylbermincow
Kramszty®owej, ok. 1925-1926,
kat. I'V/37
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»pickne” twarze mtodych kobiet i mezczyzn oraz akty kobiece. Cze$¢ z nich
znamy z obrazoéw olejnych (Portret Jozefa Rajnfeldal’, Portret Janiny Karlen-
sfiej w kostiumie Azy z ,,Chaty za wsiq’l§, Biatla Murzynkal '/ inne powstaty
jako samodzielne rysunki. Ujawniaja si¢ w nich typowe cechy rysunkéw
Kramsztyka — sktonno$¢ do idealizacji i dekoracyjnosci oraz gigtka, falujaca
kreska i delikatny $wiattocien, ktore sprawiaja, ze twarze sa niewatpliwie uro-
dziwe, lecz niekiedy banalne i pozbawione wyrazu. Wydaje si¢ jednak, ze
wbrew opinii wielu krytykow poréwnujacych prace Kramsztyka z rysunkami
dawnych mistrzéw, podobienstwo jest raczej powierzchowne, taczy je przede
wszystkim technika sangwiny, cho¢ dla niektérych mozemy rzeczywiscie
wskaza¢ konkretne Zrodta inspiracji. Wzorem dla Studium aktu meskiego§§
mogl by¢ Hercules Leonarda da Vinci lub atletyczne akty Rafacla, Michata
Aniota czy Signorellego. W Studium glowy starca8l, podobnie jak w rysun-
kach Leonarda, uwaga artysty skupiona jest na wiernym oddaniu fizycznej
i psychicznej prawdy o modelu. W gléwkach kobiecych pobrzmiewajg ,,sub-
telne reminiscencje z Leonarda™) oraz Rafaela, Botticellego i Francois Clo-
ueta. W uchwyconych w ptynnym, tanecznym ruchu zmystowych i deko-
racyjnych aktach kobiecych rozpoznajemy delikatny modelunek i $wiatlocien
z rysunkow Rafaela, Pontorma, ale takze Ingresa$3. W poréwnaniu do obrazow
olejnych rysowane akty sa zreszta subtelniejsze i mniej dosadne. W jego rysun-
kowych portretach wida¢ doskonate rzemiosto, pewng reke, umiar i kulture
oraz dar obserwacji, dzigki ktorym Kramsztyk bez trudu osiggal zamierzone
cele. Zapewne ktoregos poranka naszkicowat siedzacego Jozefa Rajnfelda$d,
ktory czasem przemieszkiwal u niego zle chwile. Powstat wtedy szkic peten
niewymuszonej swobody i intymnosci. Podobnie jak w portretach olejnych

77 Obraz w zbiorach prywatnych; Katalog 1/180.

78 Obraz w zbiorach prywatnych; Katalog 1/162.

79 Obraz w zbiorach Muzeum im. Puszkina w Moskwie; Katalog 1/163.

80 Rysunek w zbiorach prywatnych; Katalog I'V/4.

81 Rysunek w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog I'V/34.

82 M. Wallis, Humanizm Kramsztyka..-, s. 8.

83 Wptyw Ingresa jest znaczniejszy w olejnych wersjach aktow kobiecych. Z dziet francuskie-
go mistrza np. ze Zrédla czerpat Kramsztyk pozy do swych dziet, zob. AJt k°biety zdejmujgcej
bluzke ze zbiorow prywatnych, gdzie jednak idealizm oryginatu zostat zastapiony przez wulgar-
nos$¢ i dosadnos¢; Katalog 1/130.

84 Rysunek w zbiorach Toma Podia, Katalog I'V/35. W liscie do Iwaszkiewicza Rajnfeld wspo-
mina: ,,Kramsztyk pozwolil mi chwilowo spac u siebie — zanim si¢ urzadzg — bo bardzo nie chcial-
bym znowu dosta¢ si¢ do ohydnego hoteliku, z obiciem w zatluszczone kwiaty [...]”. Portret mio-
dego artysty. Listy Jozefa Rajnfelda do Jarostawa Iwaszkiewicza, z notatkami adresata wydane przez
Pawta Hertza i Marka Zagarnczyka, Warszawa 1997, s. 76.
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il. 100

il. 53

il. 54

il. XXXI

52. Portret Jozefa Rajnfelda, kat. IV/35

do najciekawszych nalezg wizerunki czlonkoéw rodziny i przyjaciot. Kramsz-
tyk zostawit kilkanaScie portretow pasierba Jana Heymana i seri¢ znakomi-
tych wizerunkow zZony, z ostatnim, narysowanym juz po jej tragicznej $mier-
ci (Portret posmiertny Bronistawy Kramsztyjowej, 1925)85. Bardziej drapiezne
i swobodne, nieskrepowane przez wymog ,.tadnosci” wydaja si¢ niektore por-
trety meskie, w ktorych artysta procz kredki uzywat tez tuszu. W wizerun-
kach Jozefa Wittlina (ok. 1930)86 czy zaginionym Portrecie Juliana Woloszy-
nowspiego (1928) malarz, w przeciwienstwie do portretow kobiecych, skupiat
si¢ bardziej na wizerunku psychologicznym niz urodzie modela.

W portretach dzieci trudniej byto Kramsztykowi uciec od sentymentali-
zmu i ckliwo$ci. Wigkszo$¢ malowanych z pewnoscig na zamoéwienie obra-
zO6w, to przestodzone i upigkszone podobizny matych kobietek pozujacych
w swych najlepszych sukienkach (zaginiony Portret Basi Przeworskiej), ktore
zaspokajaly oczekiwania rodzicow. Niekiedy jednak, jak w portrecie malej
kuzynki artysty Joanny Kramsztykowny (ok. 1933—1934)87, umial stworzy¢
wizerunek pelen delikatnosci i uroku.

85 Rysunek w zbiorach rodziny; Katalog I'V/38.

86 Portret reprodukowany w ,,.La Pologne Littéraire” 1931, nr 58, s. 4, zaginagt: Katalog I'V/49.
Drugi znajduje si¢ w zbiorach prywatnych w USA; Katalog IV/50.

87 Obraz w zbiorach prywatnych; Katalog 1/176.
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53. Portret posmiertny Bronistawy
Kramsztytbowej, 1925, kat. IV/38

54. Portret Jozefa Wittlina, ok. 1930,
kat. T'V/49
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il. XXII

il. XXXII

55. Portret Carlotty Bologny, ok. 1932, kat. 1/164

W portretach z lat 30. wyraznie mozna zauwazy¢ roéznic¢ poziomu arty-
stycznego migdzy przedstawieniami oficjalnymi, a portretami namalowany-
mi dla wlasnej i zaprzyjaznionego modela satysfakcji, tak jak byto w przy-
padku Portretu Adama Pragiera (1928)88. Piszac o portretach kobiecych z lat 30.
Mieczystaw Wallis zauwazyl, ze ,,malarz charakteru staje si¢ zarazem mala-
rzem powabu i wdzigku, portrecista ciekawych mezczyzn — portrecistg piek-
nych kobiet”899W wigkszosci portretow kobiecych oprocz urody i wdzigku
modelki artysta starat si¢ (niestety nie zawsze skutecznie) pokaza¢ takze jej
poglebiony wizerunek psychologiczny. Do najciekawszych prac z tych lat
nalezy wyrazisty Portret Kobiety™ utrzymany w jasnej, pelnej blasku, prawie
monochromatycznej kolorystyce, w ktérym jedynym mocnym akcentem barw-
nym sg falujace, czarne wlosy nadajace charakter postaci.

88 Obraz w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego; Katalog 1/111. Adam Pragier
wspomina, ze portret ten zostal namalowany w podzigce za zazegnanie sporu migdzy Kramszty-
kiem a Wactawem Wasowiczem (Kramsztyk nazwal Wasowicza ,,biskupem pegtakow”). A. Pra-
gier, Czas przeszly dokonany, Londyn 1966, s. 498.

89 M. Wallis, Humanizm Kramszty/a..., s. 8.

90 Obraz w zbiorach Muzeum Lubelskiego; Katalog 1/177.
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56. Portret Eugeniusza Zat"a, ok. 1924—1926, kat. 1/53

Nawet mniej udane prace Kramsztyka charakteryzuja si¢ wysokim pozio-
mem malarskiego rzemiosta, cho¢ nieraz krytycy zarzucali mu schlebianie
gustom niezbyt wybrednej publicznosci, zwlaszcza w portretach dzieci i nie-
ktorych wizerunkach kobiecych. Mozna tez dodac, ze takze niektore akty
powstaly na zamowienie mato wymagajacej klienteli. Inni publicysci uwaza-
li jednak, ze portrety kobiece — nieistniejacy juz Carlotty Bologny czy Marii
Brydzinskiej z wiewiorka — ,,nalezg do najpigkniejszych rzeczy, jakie Kramsz-
tyk kiedykolwiek namalowat lub narysowal, stanowia, przynajmniej dla mnie,
szczyt jego tworczosci dotychczasowej™l.

Portrety Kramsztyka powstawaly gtownie na zaméwienie, jego coroczne
pobyty w Warszawie wigzaly si¢ takze z realizacjg umow. Rownie chetnie i czgsto
portretowatl bliskie sobie osoby. To z pewnoscig decydowato, ze jego wizerun-
kom brak jednosci stylistycznej i jakosciowej. Nie wiemy czy portrety-alegorie
oraz wizerunki przyjaciot i rodziny (jak peten ciepta zaginiony Portret Euge-
niusza Za™a czy melancholijny wizerunek ciotki artysty Natalii Aszerowej92)

91 M. Wallis, Humanizm Kramsztyka..., s. 8.
92 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/57.
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powstawaly na zamowienie, czy raczej z inicjatywy samego Kramsztyka. Trud-
no jednak przypuszczaé, by w 1919 roku Lechon byt w stanie zaptaci¢ za swoj
portret. Oczywiscie kolejne repliki wielu ptocien wykonywane byty zapewne
specjalnie dla osob, ktore pragnety posiadaé autorska wersje stawnego obrazu.

Nowy klasycyzm w sztuce Romana Kramsztyka

Od wiekow idee klasyczne powracaja w sztuce i literaturze, a wraz z nimi
po raz kolejny pojawia si¢ tematyka mitologiczna, bukoliczny kostium, mit
Arkadii i Ztotego Wieku. Okoto 1910 roku, kiedy Kramsztyk przybyt do Pa-
ryza, w sztuce francuskiej rozpoczal si¢ okres nazywany — za Apollinaire’em
—retour a ['ordre, czyli powrdt do porzadku, do wielkiej tradycji. ,,Arcydzieta
klasyczne, — pisat kilka lat wczesniej Maurice Denis - czy dlatego, ze wyra-
zaja 1 streszczajg catos¢ okreslonej cywilizacji, czy dlatego, ze stwarzajg nowg
kulture, posiadajg warto§¢ powszechnosci, absolutu. Poprzez réznorodne sfor-
mutowania indywidualne ukazuje si¢ porzadek $wiata, boski porzadek, ten
sam, ktory ujawnia umyst ludzki w dziele sztuki”93. Te stowa stawnego nabi-
sty oraz zorganizowane w Paryzu w latach 1905-1907 duze wystawy Ingresa,
Cézanne’a i Gauguinad4, staly si¢ impulsem dla mtodych malarzy, m.in.
Henriego Matisse’a i André Deraina do odwrotu od fowizmu, przejscia od
awangardowych poszukiwan do proby odnalezienia w sztuce idealnego po-
rzadku. Manifestem retour a ['ordre stat si¢ tekst Apollinaire’a opublikowany
w 1916 roku w katalogu wystawy Deraina w galerii Paula Guillaume’a.

Powrd6t do idei klasycznych laczyt si¢ z zainteresowaniem antykiem, jed-
nak nie w akademickiej, ,,falszywej” wersji, z ktorg - jak pisat Apollinaire -
walczy prawdziwa sztuka od czaséw Wickelmanna9s. Ta fascynacja §wiatem
antycznym nie zawsze wigzala si¢ z powrotem do klasycyzmu formy, nie byta
tez, jak w dziewigtnastowiecznym malarstwie akademickim, jedynie powierz-
chownym historycznym kostiumem i anegdota, lecz ,,przemienita si¢ w pra-
gnienie glebokiego przezycia antycznego §wiata poprzez si¢gnigcie do jego
najtajniejszych podstaw™9'l. W Polsce ,,odrodzenie klasyczne™)7 widoczne byto

93 M. Denis, Od Gauguina i van Gogha do klasycyzmu, w: Artysci o sztuce..., s. 92.

9% E. Cowling, J. Mundy, On Classic Ground. Picasso, Léger, de Chirico and the Classcism 1910-
1930, Tate Gallery, London 1990, s. 19.

95 G. Apollinaire, Chroniques dArt (1902-1918). Textes réunis avec préface et notes par
L. C. Breuning, Paris 1960, s. 422. Zob tez: E. Cowling, J. Mundy, op. cit., s. 18.

96 K. Nowakowska-Sito, Miedzy Wawelem a Akropolem, Warszawa 1996, s. 6.

97 R. Przybylski, Tojest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 185.
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57. Macierzynstwo, ok. 1922-1925, kat. 1/67

juz nieco wczesniej w dziele literackim i plastycznym Stanistawa Wyspian-
skiego, za§ w latach 1907-1914 w tworczosci Leopolda Staffa, Jana Kaspro-
wicza czy Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

W literaturze (André Gide, Paul Valéry, Raymond Radiguet i Julian Ben-
da), w muzyce (Erik Satie, Igor Strawinski) oraz w sztukach plastycznych
nurt klasyczny nasilit si¢ w czasie | wojny $wiatowej, rozkwitl za$§ szczegol-
nie po zakonczeniu dtugotrwatych, wyniszczajacych walk, ktére pochtonely
miliony ofiar. Szukano zapomnienia od okropnosci wojny, od §wiata zewngtrz-
nego ucieckano w prywatny $wiat ducha. Towarzyszylo temu poszukiwanie
wewngetrznej, glebokiej rownowagi, harmonii $§wiata i cztowieka, gdyz — pi-
sat w 1926 roku Jean Cocteau — po wielkiej wojnie dla wielu artystow naj-
wazniejsze stalo przywrocenie §wiatu utraconej jednosci i spokoju98. Po raz
kolejny odnaleziono je w arkadyjskim micie, w urodzie srodziemnomorskie-
go pejzazu, w powrocie do podstawowych, trwatych wartosci: mitosci, ma-
cierzynstwa, natury99,

98 H. Peyre, Co tojest klasycyzm, Warszawa 1985, s. 268.
99 E. Cowling, J. Mundy, op. cit., s. 12.
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Derain, Matisse, Pablo Picasso, Gino Severini i Giorgio de Chirico, cho¢
nalezeli do kregéw awangardowych, znali dobrze sztuke i literatur¢ antycz-
ng, studiowali ja przeciez w szkotach i akademiach. Tradycja klasyczna —
sztuka grecka i rzymska oraz malarstwo dojrzalego renesansu — stala si¢ dla
nich zrodtem, z ktorego swobodnie korzystali, jednoczesnie starajac si¢ o jej
oryginalne odczytanie w duchu nowoczesnosci (jak zauwazyt Ryszard Przy-
bylski: ,klasyk nie jest ani kopista, ani nasladowcg”100).

W sielankach Wergiliusza i Teokryta narodzit si¢ mit Arkadii — pasterskiej
krainy, miejsca ucieczki i bezpiecznego schronienia przed zgietkiem wiel-
kich miast, szybkim tempem wspotczesnego zycia. Dla Deraina, Picassa,
Matisse’a i Carla Carry mityczna Arkadia kryta si¢ w bliskim im $§wiecie §rod-
ziemnomorskim, ktérego kultura, natura i pejzaz przemawiaty do nich gto-
sem zywym i bezposrednim. Ten $wiat pelen witalnosci i dramatycznych
zmagan z natura, w ktérym latem ludzie, zwierzgta i rosliny zyja w oczeki-
waniu niosgcego zycie deszczu, za§ zima walczg ze sztormami i niszczyciel-
skimi wiatrami, byt dla nich kraing spokoju i rownowagi, ciszy i tagodnosci.
Prowansalski pejzaz stat si¢ ttem dla bukoliczych scen z pasterzami, rybaka-
mi, obozujacymi Cyganami oraz obrazéw opiewajacych harmoni¢ ludzi i na-
tury, rado$¢ istnienia i tajemnic¢ narodzin, mito$¢ i rodzine.

,,Powrot do porzadku”, do arkadyjskiego $wiata byt jednocze$nie powro-
tem do tradycji sztuki europejskiej, przede wszystkim do sztuki dojrzatego
renesansu, jako epoki najdoskonalszej harmonii natury i cztowieka, cztowie-
ka i sztuki, sztuki klasycznej (antycznej) i wspotczesnej. Tworca chyba naj-
wazniejszym dla poszukiwan mlodych artystow, dla Simona Mondzaina czy
Mojzesza Kislinga, takze dla Kramsztyka, byl André Derain. ,,Zdaje si¢, ze
Derainowi wdzigczni by¢ musimy za to — pisat J6zef Czapski — ze skierowat
oczy miodych takze w kierunku muzeow, ze uczcit jak mogt wielka tradycje
malarska Europy, ktorej od futurystow zaczynajac, liczni mlodzi malarze nie
chcieli widzie¢ — lekcewazyli”’!"l. Dawny fowista nie tylko nie lekcewazyt sta-
rych mistrzéw, przeciwnie, od mtodosci podziwial i studiowatl uwaznie ich
prace w Luwrze, staly si¢ one dla niego ,,wzorem”, tak jak rozumieli go kla-
sycy: ,,Wzor nie jest zbiorem przepisOw wymyslonych przez czysty rozum,
lecz wiecznie zywym dzietem, pozostawionym potomnosci do przezycia
i przemyslenia J...]”102. Klasyk bowiem ,,wie, ze tylko odnajdujac swe miegjsce
w przesztosci, moze odnalez¢ swe miejsce w terazniejszosci”’l03. Nic tez dziw-

I 10 R. Przybylski, Klasycyzm czyli prawdziwy goniec Krolestwa Polskiego, Gdansk 1996, s. 47.
01 f. Czapski, O malarzach, ,,Zeszyty Literackie” 1994, nr | (45), s. 77.

102 R. Przybylski, Klasycyzm..., s. 94.

103 J. M. Rymkiewicz, cyt. za: R. Przybylski, Klasycyzm..., s. 96.
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nego, ze Derain, artysta o wysokiej kulturze i szerokich zainteresowaniach,
byt dla Apollinaire’a przyktadem tworczego studiowania Wielkiej Tradycji.
O Dudziarzu (Kobziarzu) z 1911 roku pisal, iz to pierwsze dzielo Deraina,
w ktorym bliski byt on ,,dotarcia do celu, ktorym jest osiagnigcie btogiej (pet-
nej szcze$liwosci) harmonii, zarazem realistycznej i wzniostej”104

Trudno jest nam oceni¢ wplyw, jaki na zainteresowanie Kramsztyka tra-
dycja klasyczng oraz sztuka przesztosci miat Eugeniusz Zak, ktory w latach
paryskich stat si¢ jego najblizszym przyjacielem i towarzyszem artystycznych
podroézy, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze musial by¢ on ogromny. ,,Subtelna
osobowo$¢ Zaka petna romantycznego rozmachu i oryginalnej fantazji wy-
warta dobroczynny wptyw na mocny talent Kramsztyka”l05 — ocenial Edward
Woroniecki. Tworczosci Zaka, ktora wyprzedzita nadchodzace fale klasycy-
zmu o blisko dwadziescia lat, starzy mistrzowie patronowali od poczatku.
Wiele pisano o bliskosci i powinowactwie jego sztuki z malarstwem mistrzow
trecenta, Botticellego, Leonarda da Vinci, Poussina i Watteau. Tworczos¢
dwoch przyjaciot jest jednak zasadniczo odmienna, bowiem, mimo ze ,,bra-
tersko zwigzani, podtrzymywali si¢ wzajemnie”, jednak — dodawat Woroniecki
- ,,wiedli drogi artystyczne raczej przeciwne”106. W melancholicznym dziele
Zaka wyrazna jest sklonno$é do stylizacji i idealizacji, za§ w jego sztuce, ,,praw-
dziwie appolinskiej, beznamigtnej, a jednak przesyconej uczuciem, nie tem-
perament, lecz duch jest motorem tworzenial07. Malarstwo Kramsztyka
wyrasta za$ raczej z ducha dionizyjskiego, jest, podobnie jak on sam, peine
radosci zycia, witalno$ci i sensualno$ci. Artysta cieszyt si¢ zyciem i umiat
korzysta¢ z jego urokoéw. Cenit pickno natury, byt wielbicielem kobiecej uro-
dy. Chil Aronson wspominat, ze Kramsztyk ,,byl cztowiekiem o rzadko spo-
tykanej otwarto$ci i serdecznosci w stosunku do ludzi. Wiele czytywat, nie
mogt sie obej$¢ bez muzyki, w jego pracowni stat fortepian, codziennie po-
swigcal muzyce parg godzin”. Dodawat: , byl wytrawnym smakoszem i wiel-
kim znawcg francuskiej sztuki kulinarnej”108. Ze wspomnien przyjaciot i ro-
dziny wylania si¢ obraz cztlowieka dowcipnego i przyjacielskiego, powszechnie
lubianego, szanowanego, cho¢ moze odrobing ktotliwegol(9.

104 G. Apollinaire, op. cit., s. 423.

105 E. Woroniecki, op. cit., s. 18.

106 Ibidem.

107 N. Samotyhowa, Eugeniusz Zat", ,,Bluszcz” 1926, nr 23, s. 768.

108 Ch. Aronson, Scénes et visages..., s. 413.

109 Kramsztyk byl chyba cztowiekiem konfliktowym. Moga $wiadczy¢ o tym kldtnia miedzy
Kramsztykiem i Wasowiczem opisana przez A. Pragiera w Czasie przesztym dokonanym oraz za-
targ z Zarzadem Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow [ZZPAP],
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il. 55

Kramsztyk nie byl nigdy rewolucjonista w sztuce, nalezat ,,do tych arty-
stow, ktorzy swiat potwierdzajg”llll. Dlatego wielu krytykow uwazalo, ze ,,tem-
perament artystyczny tego malarza nie pozostawia zadnych watpliwosci: z pra-
gnien i umitowan jest Kramsztyk zdecydowanym klasykiem”1l10 Mozemy
zgodzi¢ si¢ ze zdaniem Wilama Horzycy, pamigtajac jednak o tym, ze nowo-
czesny klasycyzm Kramsztyka wyrazat si¢ przede wszystkim w rozumowym
stosunku do rzeczywistos$ci, podkreslaniu wagi formy i kompozycji oraz sto-
sunku do sztuki jako do rzemiosta, ktére, obok talentu, jest podstawa kazde-
go tworczego dziatania. Liczne studia rysunkowe sa dowodem, Zze w swej
pracy nie opieral si¢ na instynkcie czy przypadkowym impulsie, lecz staran-
nie przygotowywatl koncepcj¢ i kompozycje kazdego ptétna. I mimo ze tylko
czg$¢ z nich dotrwala do dzis, sa Swiadectwem wielkiej wagi, jaka Kramsztyk
przyktadal do warsztatowej strony swej tworczosci.

W swoich obrazach starat si¢ taczy¢ tradycje dawnej sztuki i inspiracje
sztuka mu wspotczesng (nie zapomniat nigdy lekcji Cézanne’a), dlatego jego
malarstwo nie jest imitacja, lecz dialogiem z przesztoscia i nosi wyraznie pi¢tno
nowoczesnosci, cho¢ jest to z pewnoscia nowoczesnos¢ nieawangardowa.
W sztuce dawnej, jak inni klasycy, szukal odpowiedzi na pytania, ktore
przynosita wspotczesnosé. U zrodet tworczosci Kramsztyka lezalo przede
wszystkim ,realistyczne” widzenie $wiata, ktore, cho¢ nie ma ono zadnego
zwigzku z naturalizmem, oparte jest przeciez na studium natury. Polega na
budowaniu z realnych fragmentéw wtasnej, wymyslonej ,,rzeczywisto$ci”,
w ktorej bez trudu odnajdujemy idealistyczng wizje natury oraz zaintereso-
wanie cztowiekiem typowe dla sztuki odrodzenia, ktorg Kramsztyk wcigz od-
czytywal na nowo, i w ktorej szukat inspiracji formalnych, duchowych i inte-
lektualnych. Jest tez ona najtrwalszym Zrédlem jego malarstwa na przetomie
lat 20., powraca w portretach z lat 30. (przyktadem moga by¢ obydwa zagi-
nione dzi§ Portrety Carlotty Bologny, ok. 1932) oraz w tece graficznej Les Visa-
ges. Lekcja starych mistrzow sprawita, ze jego rysunki z warszawskiego getta
maja, dzigki prostocie srodkoéw artystycznych, niezwyktla site wyrazu.

Kramsztyk byt artysta zwréconym w strong przesztosci, dla ktorego trady-
cje dawnego malarstwa pozostawaty wcigz zywe. Jego obrazy nie sg nasla-
downictwem dawnej sztuki, lecz probg dialogu z wielka tradycja malarstwa
europejskiego — przede wszystkim tworczoscig Michata Aniota, Leonarda da
Vinci i mistrzow weneckich: Tycjana i Tintoretta. Obrazy Kramsztyka, w kto-
rych nawigzywat do sztuki dojrzatego renesansu, do obecnych w niej tradycji

110 WH.H. [Wilam Horzyca], Roman Kramsztyk, ,,Naréd - Dodatek Literacko-Artystyczny”
1921, nr 19, s. 3.
111" Ibidem.
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antycznych i humanistycznych tresci: Koncert, Wenus z Lesbos, Figobranie,
Macierzynstwo oraz liczne pejzaze i portrety, zostaly namalowane w Polsce,
w latach 1916—1921, z dala od $rédziemnomorskiego krajobrazu, z dala od
mitycznej Arkadii. By¢ moze ptotna, w ktorych przedstawiony jest $wiat ist-
niejgcy poza czasem, poza terazniejszoscia, byly dla artysty wspomnieniem
szczgsliwych dni, ucieczka przed rzeczywistoscia, schronieniem si¢ w §wie-
cie bez wojen i krzywd, marzeniem o powrocie do ziemskiego raju.

Figobranie (ok. 1920)112 jest hymnem na cze$¢ milosci i rodziny. Z gaszczu
ciemnozielonych lisci, z korony drzewa wychyla si¢ maly chlopiec (Amor?)
podajacy stojacemu na drabinie mg¢zczyznie zerwane owoce. U stop figowca
siedzi kobieta trzymajaca w wyciagnigtych rekach kosz. Bohaterowie sg przed-
stawieni jako osoby doskonale pigkne, ni to wiesniacy, ni to przebrani w pa-
sterskie stroje mieszkancy miasta. Kilka lat wcze$niej Maurice Denis pisat,
by ,,nie odtwarza¢ wigcej natury i zycia przy pomocy przyblizonego prawdo-
podobienstwa lub improwizowanego zludzenia wzrokowego, ale, przeciw-
nie, odtwarza¢ nasze wzruszenia, przedstawiajac je przy pomocy harmonij-
nych form i koloréw Za ta mysla podazyt Kramsztyk, ktory owag
bukoliczng scen¢ uczynit metaforg szczesliwego zycia rodzinnego. Figa i fi-
gowiec w tradycji biblijnej i greckiej uwazane byly za symbol ptodnosci i ob-
fitoéci, jako ze drzewo figowe owocuje cztery razy w roku. Moze by¢ ono
takze symbolem wiosny, odrodzenia i nieSmiertelnosci, bezpieczenstwa i do-
statku. Uniwersalnym i ponadczasowym przestaniem Figobrania jest apote-
oza rodziny, harmonii wspolnego zycia i mito$ci. Mozemy w nim takze od-
nalez¢ tresci bardziej osobiste. Wedlug tradycji rodzinnej, na plétnie tym
artysta sportretowal siebie i swoich bliskich — zong¢ Bronistawg i pasierba Jana
Heymana. Gdy przyjrzymy si¢ portretowi Bronistawy z Koncertu zauwazy-
my, ze ubrana jest w podobna suknig¢, na glowie nosi identyczny biaty zaw¢j,
na obu obrazach ujeta jest z lewego profilu. Takze w mtodym, harmonijnie
zbudowanym mtodziencu rozpoznajemy wyidealizowane rysy samego
Kramsztyka. Odnalezione po wielu latach i zapewne wielu przeszkodach
(Kramsztyk byt drugim mezem Bronistawy) szczeécie rodzinne jest najwaz-
niejszym przestaniem tego dziela.

W Figobraniu wpltyw Michata Aniota widoczny jest zar6wno w kompozy-
cji zbudowanej wokot osiowego ruchu, w zatrzymanym rytmie plynnych,
majestatycznych linii, w zrecznym wpisaniu postaci w typowa dla renesansu
kompozycje trojkata, wreszcie w kolorystyce plotna. Malujgc Bronistawe, ar-

112 Obraz w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi; Katalog 1/60. W zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie znajduje si¢ barwna odbitka drzeworytowa Figobrania.
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il. 58

tysta powtorzyt prawie dostownie manieryczng poze¢ Matki Boskiej z Tonda
Doni Michata Aniota z florenckiej Galerii Uffizzi; zamiast Dziecigtka w wy-
ciggnigtych rgkach Bronistawa trzyma kosz fig. Siggajac po sceng religijng
przedstawiajaca Swieta Rodzing — prawzor wszystkich rodzin, artysta chciat
potwierdzi¢ porzadek $wiata, ktorego podstawa jest mitos¢ i rodzina.

By¢ moze Macierzynstwo (ok. 1920—1925)1B, jedyne takie przedstawienie
w tworczosci Kramsztyka, powstato z inspiracji Eugeniusza Zaka. Nad in-
tymng, petng czulo$ci scena przedstawiajaca matke karmigca piersig dziec-
ko, w postaci ktorej pobrzmiewa echo Madonn Leonarda da Vinci, w bez-
ludnym, niepokojgcym i pozbawionym prawie roslinnosci gorskim pejzazu,
rozpigta jest olbrzymia tecza. Kontrast ciepla matczynej mitosci i burzowe-
go, mrocznego krajobrazu przypomina nam, ze jedynie rodzina, macierzyn-
stwo niosg nadziej¢ na odrodzenie zycie i trwanie $wiata.

Z romantycznego ducha wyrasta zaginiona £.0dz Albatros (ok. 1920) (Wio-
slarzelli Motyw zeglugi, odwiecznej walki cztowieka z zZywiolem nalezy do
najstarszych toposow literatury i sztuki. ,,Alegoryczne i symboliczne znacze-
nie statku i morskiej podrdzy jako obrazu zycia cztowieka od momentu jego
narodzin az do $mierci, ukazuje literatura i sztuka od czasow starozytnych
az po dzien dzisiejszy” — pisat Jan Biatostockills. Od wedrowki Odyseusza
i wyprawy argonautow, Burzy Szekspira do Statku pijanego Artura Rimbaud,
tulaczka po morzach jest metaforg ludzkiego zycia (navigatio vitae). W ma-
larstwie, zwlaszcza romantycznym - u Eugene’a Delacroix, Theodore’a Geri-
cault czy Caspara Davida Friedricha - jest jednym z najwazniejszych tema-
tow. Inspiracja dla Kramsztyka mogta by¢ Piesn o starym zeglarzu angielskiego
poety Samuela T. Colerigde’a, opublikowana w 1901 roku na tamach ,,Chi-
mery” w przektadzie Jana Kasprowiczall6. Snuta pod koniec Zycia opowie$¢
wilka morskiego przypomina dramatyczne losy marynarzy walczacych z szalo-
nym wichrem i ogromnymi falami, uwig¢zionych w lodach, dla ktorych jedy-
nym ratunkiem byt albatros — ,,druh i brat”, ktéry ,,wciaz krazyt nad okre-
tem”117 az wyprowadzit statek na spokojne wody. O popularnosci tej tragicznej
historii o winie i odkupieniu moze §wiadczy¢ fakt, ze okrzyk starego zeglarza:
»zabitem albatrosa” stat si¢ jednym ze skrzydlatych stow polskiej kultury.

113 Obraz w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego w Shupsku; Katalog 1/67.

114 Obraz nosit tytut £6dz Albatros-, Katalog 1/59. Dopiero w 1928 r., gdy Kramsztyk zdecydo-
wal si¢ na wystawienie go w konkursie plastycznym towarzyszacym IX Olimpiadzie w Amster-
damie, zmienil tytul na bardziej ogdlny (Wioslarze), niezawierajacy literackich konotacji.

115 f. Biatostocki, Okret szalericow, ,,Kino” 1979, nr 11, s. 51.

116 ,,Chimera” 1901, t. 1, z. 3, s. 367-389.

117 Ibidem.
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58. £odz Albatros (Wioslarze), ok. 1920, kat. 1/59

Dla tej romantycznej historii znalazt Kramsztyk formy klasyczne. Atle-
tyczne sylwetki nagich zeglarzy zmagajacych si¢ z zywiotem pelne sa hero-
izmu i patetycznej sily. Ich zastyglte w gwaltownym ruchu ciata wypetniajg
prawie calg powierzchni¢ plotna, s3 idealnie pigkne, o zwartej rzezbiarskiej
formie. Mimo tragizmu sytuacji, na twarzach nie wida¢ zmegczenia ani stra-
chu. I chociaz ,,zegluga niepewng jest zycie”’l18, ten metaforyczny obraz kru-
chosci ludzkiego losu wystawionego na nieustanne burze i niebezpieczen-
stwa, peten jest spokoju i harmonii. Potwierdza raz jeszcze klasyczng grecka
idee catoici — fizycznego pigkna i duchowe;j sity. Zrédtem ponownie jest twor-
czo$¢ Michata Aniola, dla ktérego uroda nagiego meskiego ciata byla §rod-
kiem wyrazania energii, bohaterstwa i duchowego zwyciestwa.

Roéwnie doskonate, klasyczne proporcje cechuja stojacag w kontraposcie
szlachetna posta¢ Lecha - Prometeusza we wspomnianej juz Legendzie o Ko-
ronie. Jego sylwetka jest jednoczesnie delikatna i pelna mocy, i chociaz skuty
jest kajdanami, czujemy w nim ducha heroicznego buntu. Umieszczenie

118 Palladas z Aleksandrii, Zegluggjest zycie, w: Antologia Palatyris4a, wybrat, przetozyt i opra-
cowat Z. Kubiak, Warszawa 1977, s. 260.
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59. Wenus z Lesbos (Safo), ok. 1919, kat. 1/58

centralnie na pierwszym planie dominujacej nad pejzazem sylwetki ludzkiej
oraz idealizowany akt urodziwego mlodzienca, najblizsze sa licznym rene-
sansowym obrazom przedstawiajagcym meczenstwo $wigtego Sebastianalld:
od smuktego, lirycznego $w. Sebastiana Botticellego, ktorego mtody Kramsz-
tyk mogt widzie¢ w Berliniel2), do dojrzatego, muskularnego meczennika za
wiar¢ namalowanego przez Mantegng w 1480 rokul21122

Zaginiona Wenus z Lesbos (ok. 1919) (znana tez pod tytutem Safomi) zro-
dzita si¢ z zachwytu nad $pigcg Wenus Giorgione i odpoczywajgcymi Bogi-
niami Mitosci Tycjana, ktorych idealne pigkno stato si¢ wzorem dla kolej-
nych pokolen artystow.

119 W salach Luwru Kramsztyk widzial zapewne Swigtego Sebastiana Perugina. Nie wiemy
natomiast czy zwiedza! Wiochy. Wydaje si¢ jednak bardzo prawdopodobne, Zze artysta odwiedzit
Florencje i ogladat zbiory Galerii Uffizzi. Jednym z obrazéw z tej galerii, ktory mogt zainspiro-
wa¢ Kramsztyka jest Swiety Sebastian Antonio Bazziego zw. Sodoma.

120 Sandro Boticeli!, Sw. Sebastian, olej/ptotno, 195 x 175, Berlin Gemaildegalerie.

121 Andrea Mantegna, Sw. Sebastian, ok 1480, olej/ptotno, 255 x 140, w zbiorach Luwru od 1960 r.

122 Katalog 1/58. Iwaszkiewicz kilkakrotnie wspomina w swej korespondencji z zong i Joze-
fem Rajnfeldem o propozycji kupna lub posredniczenia w sprzedazy obrazu. Jozefowi Rajnfel-
dowi ,,idea kupienia Wenus z Lesbos wydata [...] si¢ tak potworna, ze — pisat — wystalem Ci repro-
dukcje el Greka, aby skierowa¢ Twoj chwilowo zachwiany smak na drogi prawdziwego pigkna”.
Portret mtodego artysty..., s. 121.
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60. Af<t kobiecy, ok. 1928, kat. 1/121

Humanistyczna filozofia i antropocentryzm sztuki wloskiego odrodzenia
przyniosty ponowne odkrycie ciata ludzkiego. Uwazano (powotujac si¢ na
tradycje antyczng), ze czlowiek odzwierciedla harmonig i pickno $wiata, po-
szukiwano tej doskonatosci, jak Leonardo, w idealnych proporcjach. Wene-
cjanie odkrywali raczej zmystowsg, erotyczng natur¢ greckiej mitologii, lecz
ich dzieta nie opiewaja jedynie urody kobiecego ciala. Tajemnicza Wenus
z Urbino Tycjana wciaz pozostaje dla nas nierozwigzang zagadka.

W renesansowej komnacie, ozdobionej freskiem z nadmorskim pejzazem,
spoczywa zamys$lona Wenus z Lesbos. Ze sceny emanuje atmosfera ciszy i sen-
nej zmystowosci. Ten pierwszy znany akt Kramsztyka ma jeszcze mitolo-
giczny zrodtostow oraz literacki tytul odwotujacy si¢ do Safony, greckiej po-
etki, mieszkanki wyspy Lesbos. Na poduszkach lezy zatem nie bogini, lecz
stynna Safo, ktéra w swych wierszach opiewata nieSmiertelng Afrodytel23.

Nawigzujac w Wenus z Lesbos do malarstwa renesansowego Kramsztyk
chcial ,,uwznios$li¢” temat spospolitowany w licznych salonowych aktach,
przygladajac si¢ ktorym Denis Diderot trafnie zauwazyl: ,,Naga kobieta nie

123 Znamy kilka rysowanych sangwing studiéw przygotowawczych do Wenus z Lesbos (w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie i Tomasza Podia). Podobnie jak szkice do Listu Mito-
snego ez.y kompozycji figuralnych (Pastuszka, WioSlarzy) sa to proby i notatki, w ktérych Kramsz-
tyk ustalat tres¢ i kompozycj¢ planowanego dzieta tak, by przystgpujac do malowania, jego zamyst
byt juz ostatecznie sprecyzowany.
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il. 60

il. XXV

il. 62

jest nieprzyzwoita, jest nig kobieta rozebrana’l24. Niestety kolejne akty
Kramsztyka coraz bardziej oddalaja si¢ od renesansowych idealow sztuki i pick-
na. Malarz podazyt sladem rokokowych, petnych zmystowej ociezalosci oda-
lisek Francois Bouchera i jego licznych akademickich nasladowcow. Zrezy-
gnowat w nich nie tylko z literackiej anegdoty, lecz takze z umiaru i subtelnosci
w oddawaniu bujnej, zywiolowej nagosci. Wigkszos$¢ z nich jest banalna (Ko-
bieta z motylemll), czasem trywialna, niektore sa wrecz wulgarne lub nawet
na wpot pornograficzne, jak wyjatkowo zle namalowane ,,Trzy Gracje” w Sie-
lancellf czy budzace niepokoj seksualnym podtekstem akty matych dziew-
czynek (Mata Kreol™a, Dziewczynka z pieskiem, obydwa zaginione). Racjg¢ trze-
ba przyznac krytykowi, ktory po jubileuszowej wystawie artysty pisal: ,,Zdaje
sie, ze Kramsztyk ostatnimi laty ulegt sugestii swoich sui generis macenasow,
ktorych portretuje na zamoéwienie i golych kobietek. Bo to nie akty, ktérych
chce sztuka, ale dziewczynki nie gwoli sztuki malowane. [..] Naprawde
malarz ten zbyt wiele umie, aby swa sztuke na takie rzucaé¢ wystugi”127.

Pejzaz

Pejzaz odgrywat bardzo wazng role¢ w tworczosci Kramsztyka i nie byt
malowany, jak przypuszczat Mieczystaw Wallis, ,,tylko dla wytchnienia, pod-
czas wakacji”128. Kramsztyk, od pierwszego pobytu na Poludniu, jeszcze przed
I wojng $§wiatowg, byl zauroczony $rédziemnomorska naturg, potudniowym
stoncem, kontrastem mig¢dzy surowymi, kamiennymi gérami i spokojna tafla
ciemnobfekitnej wody, niezmiennym od pokolen rytmem zycia rybackich osad.

W $rodziemnomorskiej scenerii umiescit Kramsztyk swoje malarskie idylle
— Figobranie, Macierzynstwo, zaginionego Pastuszka. Odzywa w nich mit Ar-
kadii — krainy gdzie czas ptynie wolno, niezmiennym od wiekow rytmem
por roku, czasem zbioru plonéw, narodzin i $mierci. Idylle Kramsztyka roz-
nig si¢ od tych, ktére malowali koledzy z Rytmu — Eugeniusz Zak czy Wa-
ctaw Borowski. W jego obrazach niewiele jest idealizacji i stylizacji, wigcej
w nich zycia i gwaru, a w Macierzynstwie nawet niepokoju. W Pastuszku (ok.
1920) artysta, jakby obawiajac si¢ pustych przestrzeni, zabudowuje szczelnie

124 Cyt. za: M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 181.

125 Obraz w zbiorach prywatnych we Francji; Katalog 1/201.

126 Obraz w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi; Katalog 1/133.

127 J. Hulewicz, Jednolitos¢i rozdwojenie artystycznego chcenia, ,,Kurier Poranny” 1937, nr 319,
s. 8.

128 M. Wallis, Roman Kramsztyk—, s- 6.
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61. Powrot z potowu (Miasteczko nad wodg), ok. 1929, kat. 1/147

62. Pastuszej (Dziecpo z kpzq), ok. 1920, kat. V61
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il. XXVI

il. XVI

63. Pejzaz prowansalstg z kozami, kat. 111/7

kadr plétna, a pozostate wolne miejsce wypehia grupami koéz — wyleguja-
cych si¢ na ziemi, skubigcych trawe lub walczacych; jedng widzimy uchwy-
cong w dzikim pedzie przez mostek. Malarz umiescit w swym plétnie tak
przesadng ilo$¢ typowych dla sielanki elementow (nagi chlopiec, studnia,
miasto w tle), ze zastanawiamy si¢, czy wymagata tego, wedtug niego, buko-
liczna sceneria, czy byt to niezamierzony efekt fascynacji kozami (pojawiaja
si¢ one takze w Pejzazu z Potudnia Francji — z kpzgm oraz w Pejzazu z Potu-
dnia Francji — z dwiema pozami, ok. 1920132f o ktérych zirytowany Wilady-
staw Wankie pisal: ,,Te kozy, ktore sg wlasnym pomystem autora szkodza.
Rozbijaja w drzazgi styl [,,,]”’131132

W pejzazach z lat 1916—1921, mimo ze malowane byty w Polsce, tkwi gle-
boko pamig¢ srodziemnomorskiego krajobrazu (Cyganie obozujgcy u stop mia-
steczteaB2'), wyrastaja one z konkretnego miejsca, bedacego dzietem natury
i cztowieka, gdzie ziemia i ludzie zyja w zgodzie i harmonii. Stad w jego

129 Obraz w zbiorach Muzeum Sztuki w Ein Harod; Katalog 1/62.
130 Obraz w kolekcji sztuki Uniwersytetu w Hajfie; Katalog 1/63.
131 W Wankie, op. cit., s. 4.

132 Obraz w kolekcji sztuki Uniwersytetu w Hajfie; Katalog 1/65.
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64. Pejzaz z potudnia Francji, ok. 1920, kat. 1/66

65. Pejzaz nadmorski, ok. 1928, kat. 1/139
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ii. 64, 65

il. XXVII

obrazach na tle wyniostych gor, pietrzacych si¢ malowniczo kamiennych miast
widzimy pasterzy zapg¢dzajacych bydto do obdr, obozujacych Cyganow, po-
wracajacych z potowu rybakow.

Laczy je geometryzujaca, odstaniajaca kolejne, coraz bardziej odlegle plany
kompozycja, ciemna, szorstka kolorystyka, w ktorej dominuje mocna, cza-
sem az granatowa, szmaragdowa zielen, brunatny koloryt wzgérz skontra-
stowany z bielg budynkow i ostra czerwienig dachoéw oraz uzycie sztafazu.
Kramsztyk szuka w nich przede wszystkim trwatych wartosci plastycznych
oraz walorow barwnych, pomija efekty Swiatla i powietrza. W walce z po-
chmurnym niebem i rozlegla przestrzenia zwyci¢za ziemia. Urwiste skaly,
zawieszone na stokach i szczytach wzgorz kamienne miasta, uprawne tarasy,
umieszczone s3 w horyzontalnych pasach muréw, krzewow i wzgoérz, z moc-
nymi pionowymi akcentami wysokich drzew. Spi¢trzone budowle, pasma
gorskie i rosliny wypetniaja prawie caty prostokat ptotna, tak ze nawet dale-
kie plany zdaja si¢ zbliza¢ do widza.

W pracach Kramsztyka z tej epoki mozna odnalez¢ inspiracj¢ tworczoscia
Deraina, ktorego dzieta malarz widzial zapewne w paryskich galeriach. Okoto
roku 1910 w tworczosci Deraina pojawila si¢, nie bez wptywu kubizmu, nowa
kolorystyka i geometryzujaca kompozycja. Nadal malowatl gtéwnie pejzaze,
jak pisat bowiem do Vlamincka: ,,Najciekawszg rzecza w malarstwie jest pej-
zaz. Takze najtrudniejsza. Wolna kompozycja, wedlug mnie, jest prostsza,
nikt bowiem nie moze powstrzymac ci¢ od wyobrazania sobie $wiata w spo-
sob, w jaki chcesz...”133. Kolorystyka jego ptocien stata si¢ ciemna, utrzymana
w tonacji szaro-zielonej, malarz komponowal swe obrazy z przeplatajacych
si¢ planoéw i uproszczonych, geometryzujacych bryl. Tworczo$¢ Deraina od-
cisngta si¢ w duzo wigkszym stopniu w dziele innych malarzy, jak na przy-
ktad Simona Mondzaina, jednak jej wplyw widac¢ takze w kolorystyce oraz
kompozycji obrazéw Kramsztyka. ,,Nie tylko zreszta polscy artysci - zauwa-
zyta Elzbieta Grabska — instynktownie brali za przewodnikéw Deraina, Vla-
mincka, Gromaire’a i Friesza134.

W pejzazach z drugiej potowy lat 20. Kramsztyk zrezygnowat prawie cal-
kowicie z sielankowego sztafazu, rozjasnit zdecydowanie kolorystyke, nadal
jednak chlodng i przejrzysta, obrazy staly si¢ bardziej stoneczne. Coraz czg-
$ciej artysta malowal miejskie zautki, uliczki, zamknigte podworka, ograni-
czone murami domow czy $ciang zieleni (Uliczka w Collioure, ok. 1925135).

133 A. Derain, Lettres a Viaminc”, Paris 1955, cyt. za: N. Kalitina, André Derain, Leningrad
1976, s. 131.

134 E. Grabska, Obrazy i rzezby podrozujg..., s. 23.

135 Znamy dwie wersje tego pejzazu. Jedna znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
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66. Krajobraz z miastem (Pejzaz z Collioure), ok. 1928, kat. 1/141

Kompozycja pozostaje statyczna i horyzontalna, pejzaz budowany jest nadal
z mocnych, zwartych bryt oddzielonych wyraznym konturem. Budowle i drze-
wa wypelniajg prawie cala powierzchni¢ pldtna, zostawiajac jedynie waski
skrawek btekitnego nieba lub pas wody. Znikaja ludzie, zwierz¢ta — zostaja
wyludnione miasta zastygle w goracym potudniowym stoncu. Malowane sg
Zywo, Z wyczuciem materii, ksztattu przedmiotu czy ro$lin (Kaktus, ok. 1928—
1930136, Powrot z potowu, ok. 1929137). Z tych na pozor realistycznych, pla-
stycznych i dotykalnych fragmentéw: ruin, wyschnigtych drzew, zautkow
matych portowych miasteczek, artysta tworzy swoje ,,wyspy szczesliwe”, Swiat
zyjacy wlasnym rytmem, odlegly od wspotczesnosci. Jest to $wiat bez drama-
tycznych wydarzen, cho¢ nie zawsze sielski i pogodny. Jednak w opustoszatych
kamiennych zautkach, z rzadka ozywionych przez bawiace si¢ dzieci, wracajg-
cych z potowu rybakéw czy ptynace po zatoce todki, w prostocie i zwyczajnym
rytmie zycia odnajdujemy motyw symbolicznej ucieczki z miasta, lgku przed
nowoczesno$cig i pragnienie schronienia si¢ w sielankowym $§wiecie natury.

w Warszawie; Katalog 1/98. Druga jest wlasnoscia Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego Zydéw
w Polsce; Katalog 1/99.

136 Obraz w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi; Katalog 1/137.

137 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; Katalog 1/147.
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67. Pejzaz z Collioure, ok. 1929, kat. 1/146

68. Pejzaz z La Rochelle, ok. 1935—1936, kat. 1/151
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W dwoch pejzazach z La Rochelle nad Atlantykiem!® paleta Kramsztyka
rozjasnia si¢ jeszcze bardziej, przewazaja cieple, rozbielone brazy z delikat-
nymi akcentami bieli. Obrazy stajg si¢ prawie monochromatyczne (podobnie
jak w portretach), kladziona cienkg warstwg farba nadaje obrazom lekkos¢
i $wietlistos¢, ktorej brakowato niekiedy jego wczesniejszym ptotnom. Per-
spektywa jest rozlegta, kulisowo otwierajaca si¢ na stary port, flankowany
obronnymi wiezami i stojace w glebi budowle. Migkkie, swobodnie opadajace
linie Zzagli tagodza pionowe akcenty i nadaja dzietlom Kramsztyka niespoty-
kang wcze$niej dekoracyjnos$¢. Mniej jest w nich dramatyzmu, nawet drzewa
nie s3 juz tak konwulsyjnie powyginane jak w dawniejszych obrazach. Atlan-
tyckie pejzaze, malowane w pod koniec lat 30., kiedy Kramsztyka zafascyno-
wala tworczos$¢ kolejnego weneckiego mistrza — Tintorettal3), maja w sobie
duzo powietrza, oddechu oraz zadziwiajacej tagodnosci.

* ok ok

Tworczos¢ Kramsztyka jest wyrazem jego stosunku do $wiata, ludzi i sztuki.
W malarstwie pozostal on artystg ,,srodka" — nie przekraczal granicy malar-
stwa przedstawiajacego, nie kroczyt w awangardzie — taki byt jego tempera-
ment tworczy. Niewatpliwie najblizsze byly mu tendencje figuratywne, obec-
ne w migdzynarodowej sztuce kregu Ecole de Paris, do ktorej zaliczane sg
réznorodne, czgsto zupelnie odmienne nurty — od postimpresjonizmu, neo-
klasycyzmu do ekspresjonizmu. W swojej sztuce taczyt postimpresjonizm,
a szczegoblnie inspiracje dzielem Cézanne’a, z lekcja sztuki europejskiej. Jego
malarstwo nie jest pozbawione ekspresji, zmystu obserwacji i poczucia hu-
moru. Artysta nie tracil z oczu warto$ci plastycznych i kolorystycznych obra-
zu. Czerpiac obficie z dawnej i wspotczesnej tradycji artystycznej, udato sie
Kramsztykowi stworzy¢ wilasny, rozpoznawalny styl, nada¢ swym dzietlom
osobisty ton.

138 Obydwa obrazy znajdujace si¢ w kolekcjach prywatnych zostaly namalowane pod koniec
lat 30.; Katalog 1/151, 152. Nie znamy doktadnej daty pobytu Kramsztyka w La Rochelle.

139 W 1935 roku w Petit Palais i w Jeu de Pomme miata miejsce Wielka Wystawa Sztuki Wto-
skiej. O wrazeniach z nig zwigzanych, m.in. o malarstwie Tintoretta opowiadat Kramsztyk Chi-
lowi Aronsonowi, zob. Ch. Aronson, Scénes et visages..., s. 413.
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Rozdziat IV

Malarz warszawski 1 paryski

Niewielu sposrod polskich artystow stale mieszkajacych w Paryzu, rownie
regularnie jak Kramsztyk uczestniczyto zar6wno w polskim, jak i we francu-
skim zyciu artystycznym. Od debiutu w 1909 roku w warszawskiej Zachgcie
do ostatniej wystawy w Instytucie Propagandy Sztukil, trzydziesci lat poz-
niej, prawie kazdego roku pokazywal swoje prace w Polsce i we Francji.

Byt cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Rytm” - jednego z waz-
niejszych ugrupowan artystycznych dwudziestolecia migdzywojennego2.
Wecezesniej wystawial w Polskim Klubie Artystycznym, zatozonym na przeto-
mie 1916 i 1917 roku, ,.kiedy po latach meki i udrgczen zaswitata Polsce na-
dzieja zajgcia naleznego jej miejsca wsrod wolnych ludow Europy — pisat
Waclaw Husarski — odczu¢ si¢ data potrzeba zrzeszenia mtodych sit i pota-
czenia we wspolnej pracy artystow poszukujacych nowej wizji artystycznej,
ktora [...] »korzeniami zro$nicta bedac z dzisiejszym zyciem polskiem, byta-
by jednocze$nie czes$cig dorobku kulturalnego Europy«”3. Artysta brat tez
udzial w wystawach awangardowych ugrupowan: ,,Ekspresjonistow Polskich”
(formistow) (1917, 1920), cho¢ raczej jako gos¢ i przyjaciel. W ostatnim roku
I wojny $wiatowej, wspolnie z Czestawem Mlodzianowskim oraz przyszitymi
kolegami z Rytmu: Tadeuszem Pruszkowskim, Eugeniuszem Zakiem i Zyg-
muntem Kaminskim postanowili wystapi¢ w Zachecie jako ,,Nowa Grupa”.

|' W Polsce, ostatnig przed Il wojna swiatowa wystawa, na ktorej Kramsztyk prezentowat swoje
prace byla ,Martwa natura w malarstwie polskim”, IPS, V-VI 1939 r.; otrzymal wtedy nagrode
honorowa za Martwg nature na komodzie.

| Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm 1922-1932, pod. red. K. Nowakowskiej-Sito, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2001 (kat. wystawy).

3 W Husarski, /11 Wystawa Sekcji Plastykow Polskiego Klubu Artystycznego, Warszawa 1918,
s. 3. Kramsztyk bral udziat w I, I i I'V Wystawie Sekcji Plastykéw PKA oraz w VI Wystawie For-
mistéw w 1920 roku. Zob.: H. Kubaszewska, Polski Klub Artystyczny, w: Polskie zZycie artystyczne
1915—1939, pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw 1974, s. 542-544.
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69. Roman Kramsztyk z nieznajomym me¢zczyzna, Paryz, lata 30.

EXPOSITION
DI

Quelques Peintures Récentes

KRAMSTYK

mm DU 23 MAI AU 5 JUIN 1930 mm
VLUINXKO1 | VEMDDtDI ». DI te A I» HBUW1B

T (ZITTIlL IyY T

PLACI St-CIRMAIN-des-PRES - PARIS

70. Zaproszenie na wystaw¢ Romana Kramsztyka w Galerie Zak, 1930
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To efemeryczne ugrupowanie bylo raczej spotkaniem przyjaciot niz powaz-
nym przedsiewzigciem tworczym, malarzy taczyla bowiem przyjazn, a nie
wspolnota artystyczna. Zauwazyl to zreszta recenzent ,,Swiata” piszac:
,»Nowa Grupa« caloksztaltem swoim nie ujawnia jednak wspolnoty dazen
artystycznych i z tego powodu sprawia wrazenie zupekie przypadkowego
zrzeszenia’4

W przygotowywanych przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod
Obcych (TOSSPO) ,,Wystawach Sztuki Polskiej” w Sztokholmie i Helsinkach
(1927), Wiedniu i Brukseli (1928), Hadze (1929), Kopenhadze (1930) oraz
w Moskwie, Rydze i Tallinie (1934)5 znajdowaly si¢ takze obrazy Kramsztyka.

W Paryzu malarz wystawia! na Salonach: Jesiennymé6, Niezaleznych
i Tuileryjskim oraz w wystawach prezentujacych sztuke¢ polska. W paryskich
galeriach: Galerii Druet (1925, 1928), Galerie Zak (1930, 1937), Galerie Au
Sacre du Printemps (1925/1926) mial wystawy indywidualne.

Kramsztyk i ,,Rytm”

W tradycji malarstwa europejskiego czlowiek i natura to najwazniejsze
tematy dla tworcow poszukujacych wzoru w sztuce antycznej. W Polsce gru-
pa artystow, dla ktorych idee te byly wazne, a oprocz tego taczyla ich przy-
jazn i podobne poszukiwania tworcze, zatozyla Stowarzyszenie Artystow
Polskich ,,Rytm”. Kramsztyk nalezat do tej grupy i brat udziat prawie we
wszystkich wystawach Stowarzyszenial. Henryk Anders — autor monografii
ugrupowania — opisuje Rytm jako grup¢ wystawowa, nieformalna, potaczo-

4 L. Gardowski, Grupa ,, Pieciu"w Tow. Zachety Sztu"Pielenych, ,,Swiat” 1918, nr 17, s. 4, Podob-
nego zdania byl Antoni Austen, recenzent ,,Bluszczu”, ktry pisat: ,,Zadnej tacznosci artystycznej,
zadnej idei przewodniej na prézno si¢ doszukiwatem”, ,,Bluszcz" 1918, nr 19 (11 maja), s. 147.

5 Sztuka Polska wérdd obcych. Sprawozdanie z dziatalnosci Towarzystwa Szerzenia Sztuki
Polskiej wérod Obcych za rok 1926/1927, Warszawa 1928; M. Treter, Samtida Konst i Polen, Malmo
1930; idem, Pawilon sztukipolskiej na XVIII Biennale w Wenecji, ,,Sztuki Pigkne” 1933, s. 89-116.
Po Wystawie Sztuki Polskiej w Sztokholmie w 1927 r. do zbioréw Moderna Museet zostat zakupio-
ny Murzyn grajqcy naflecie-, Katalog 1/98. Biata Murzynka zostala zakupiona przez rzad radziecki
po Wystawie Sztuki Polskiej w Moskwie, 1933/1934, obecnie w zbiorach Muzeum im. Puszkina;
Katalog 1/160.

6 Kramsztyk debiutowal na Salonie Jesiennym w pazdzierniku 1910 n, po I wojnie ponow-
nie, od wrzeé$nia 1923 r. regularnie az do 1939 r. wystawial w Paryzu.

7 Stowarzyszenie Artystow Polskich ,,Rytm” powstato w 1922 roku i zorganizowato 10 wy-
staw. Kramsztyk nie bratl udzialu w V wystawie Rytmu na Terza Biennale w Rzymie oraz w VIII
wystawie Rytmu w maju 1927 roku.
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71. Portret mezczyzny tv pawiami, ok. 1922, kat. 1/77

ng wigzami kolezenstwa jeszcze z lat studiow w krakowskiej ASP oraz poby-
tu w Paryzu. Tworcow zjednoczyly wzgledy czysto praktyczne; uwazali oni
bowiem, ze grupie tatwiej begdzie utrzymac wysoki poziom artystyczny, zas
wspolne wystawy zostang zauwazone i docenione przez krytykow i publicz-
no$¢. Rzeczywiscie, Stowarzyszeniu udato si¢ odnies¢ sukces, artysci zaczeli
otrzymywa¢ zamowienia publiczne i prywatne, chetnie kupowano ich prace
i do poczatkow lat 30. zajmowali dominujgcg pozycj¢ na rynku artystycz-
nym. Powszechnie uwazano ich za grup¢ zwiagzang z rzadem pomajowym.
Wielu pdzniejszych cztonkéw Rytmu stuzyto w I i I Brygadzie Legionows,
walczyto w wojnie 1920 r., a takze przyjaznito si¢ z politykami obozu sana-
cyjnego, m.in. od czaséw paryskich z Bolestawem Wieniawg-Dlugoszowskim.
Politycznie i ideologicznie wielu z nich zwigzanych bylo z orientacja pitsud-
czykowska.

Kiedy Kramsztyk przyjezdzal z Paryza do Warszawy, bywatl czestym go-
$ciem ,,Ziemianskiej”, gdzie, oprocz stynnego stolika Skamandrytéw na pot-
pietrze, znajdowat si¢ takze stolik malarski, przy ktorym ,,urzedowal sztab
rytmistow” — Wactaw Borowski, Stanistaw Rzecki, Henryk Kuna, Wiadystaw
Skoczylas, Tadeusz Pruszkowski, Henryk Beyer, Romuald Kamil Witkowski9.

8 H. Anders, Rytm. Wposzukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972, s. 10, 25.
9 Ibidem, s. 70.
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8 KAMAN DER

MIESIECZNIK POETYCKI

TOM TRZECI — ROK TRZECI ZESZYT XVIII — MARZEC 1922

72. Ftgobranie, ok. 1919-1920, kat. IV/22

Cztonkowie Rytmu mtodych poetéw znali juz wczesniej ze spotkan w za-
tozonej w listopadzie 1918 roku przez przysztych cztonkéw Skamandra ka-
wiarni ,,Pod Picadorem”10. Malarze Kamil Witkowski i Aleksander Swidwinski
nie tylko udekorowali sale, lecz takze prowadzili konferansjerke, zas Kramsz-
tyk uwiecznil czytajacego wiersze Jana Lechonia. Skamander i Rytm bytly,
wedlug okreslenia Michata Glowinskiego, grupami sytuacyjnymill, ktérych
cztonkow lgczyly wigzy towarzyskie, przyjacielskie, a nie gtoszony program.
W poézniejszych latach Rytm, a takze indywidualna tworczo$¢ jego cztonkow,
znajdowaly zyczliwe zainteresowanie i wsparcie na tamach ,,Wiadomosci
Literackich” i ,,Pologne Littéraire”. Cztonkowie Rytmu, m.in. Tadeusz Gro-

10 Kawiarnia Poetéw Pod Picadorem, .Wiadomosci Literackie” 1926, nr 51/52, s. 2-3. Kiedy
w lutym 1919 roku w dawnej siedzibie ,,Pikadora” w gmachu Hotelu Europejskiego w Warsza-
wie otwarto Klub Futurystow Polskich, na $cianach rozwieszono m.in. obrazy Kramsztyka, Jana
Zyznowskiego, Henryka Berlewiego, za$ dekoracje $cienne wykonali Romuald Kamil Witkow-
ski, Szczesny Rutkowski i Wactaw Wasowicz.

Il M. Glowinski, Grupa literacka a modelpoezji. Przyktad Skamandra, w: Z problemow literatu-
ry polskiej XX wieku, Warszawa 1965, s. 48.
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nowski, Wactaw Borowski i Kramsztyk, projektowali oktadki ,,Skamandra”.
Na oktadce zeszytu XVIII z 1922 roku znalazt si¢ drzeworyt Figobrania.

Rytmisci, mimo ze posiadali zarys zatozen ideowych, nigdy nie zdotali
(a tak naprawde, nawet nie starali si¢) stworzy¢ wspolnego programu; wy-
znawali tez najrozmaitsze poglady estetyczne. Jednak dzigki zasadzie ,,jed-
nos$¢ przez rozmaitos¢” w szeregach ugrupowania znalezli si¢ tworcy pre-
zentujacy odmienne tendencje artystyczne. Kramsztyk nie podzielal dgzen
czesci kolegdw do stworzenia nowoczesnego stylu narodowego. Blizsze mu
byly tendencje klasyczne, oparte na wielkiej tradycji, ktére w Rytmie szcze-
gblnie mocno widoczne byly w twoérczoéci Eugeniusza Zaka, Wactawa Bo-
rowskiego, Henryka Kuny i Tymona Niesiotowskiego. Jednak u rytmistow
,howy ten klasycyzm [...] — pisat Wactaw Husarski - nie dotyczy tresci, lecz
wylacznie formy [...], nie chce nasladowaé sztuki dawnej, ale szuka w nigj
tylko nauk i wskazoéwek jak nalezy rozumie¢ i uyymowaé forme"12.

W pracach Kramsztyka, podobnie jak w twoérczosci jego kolegéw, odnaj-
dujemy zainteresowanie cztowiekiem, jego zyciem duchowym i stosunkiem
do natury, kultury i przesztosci. Z odtamem klasycznym artysta dzielil kult
sztuki jako kunsztu, rzemiostal} oraz dazenie do rownowagi, jasnosci i pro-
stoty kompozycji, unikania dramatyzowania nastroju, okazywania burzliwych
uczué, cho¢ w swych obrazach nie stronit od ekspresji, teatralnych gestow
czy brzydoty. Nawet jego sielanki — Figobranie czy Pastuszej — mocnym osa-
dzeniem w rzeczywistosci, unikaniem stylizacji, dekoracyjnosci i deformacji
réznity si¢ od tych malowanych przez Zaka czy Borowskiego. Mieczystaw
Treter pisal o rytmistach: ,,gléwne ich wysitki zmierzajg do zamknig¢cia kom-
pozycji w ramach stalej, Scisle okreslonej formy, do uwydatnienia rytmiki li-
nii, barwy. Z natury rzeczy tedy wyptywa, ze operuja gtownie linig, kontu-
rem, ze daza do jednoplanowo$ci w obrazie, ze nacisk klada na walory
rysunkowe raczej niz czysto malarskie, posluguja si¢ w miar¢ potrzeby za-
rowno stylizacjg, jak i cze¢sciowa deformacja ksztaltdéw naturalnych byleby
osiggna¢ szlachetny, czysto linearny, wyraz skonczonej w sobie calosci”l4.

Nawet ten skrotowy opis zatozen formalnych Rytmu przekonuje, ze sztu-
ka Kramsztyka wymyka si¢ z catosci koncepcji artystycznych grupy. W swo-
im malarstwie artysta nie sklaniat si¢ w strone stylizacji, ornamentacji, nie
uzywal rytmu jako zasady porzadkujacej kompozycje czy kolorystyke obrazu.

12 W Husarski, Przedmowa, w: Polskie malarstwo nowoczesne, Warszawa 1935, s. 9.

13 Adam Pragier wspominat: , Kramsztyk byt nie tylko bardzo dobrym malarzem, ale i uro-
czym czlowiekiem. Cho¢ umystowo bardzo zywy i o szerokich zainteresowaniach, mowil, ze jest
rzemie$lnikiem i rozumie si¢ tylko na rysunku i kolorze”. A. Pragier, op. cit., s. 496.

14 M. Treter, Estetyka Rytmu, .Wiadomosci Literackie” 1924, nr 20, s. 4.
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Niektorzy krytycy zapytywali, ,,0 ile ma prawo nazywac si¢ rytmista rzeczo-
wy Kramsztyk”15. Jan Zyznowski zauwazal, ze ,jest to jedyny w tej grupie
realista bez zastrzezen, u ktérego ponad rytm kompozycyjny, ponad zalety
dekoracyjne wystepuje daznos¢ do wyraznego okreslenia bryty oraz do od-
tworzenia dotykalnych niejako cech ptaszczyzny”l6. Kilka lat pozniej Nela
Samotyhowa analizowata: ,,Mocny w rysunku, zuzytkowujacy wartosci pla-
styczne koloru Kramsztyk jest w pracach swoich soczysty, jedrny, niespokoj-
ny i nieco brutalny. Tkwiace w nich tendencje realistyczne daja mu osobne
miejsce w Rytmie, na wprost jego idealistycznego skrzydta”!’.

Kramsztyk 1 Ecole de Paris

,Paryz! Krotkie a fascynujace stowo” — pisal w 1924 roku Alfred Aber-
damiB. Od konca XIX wieku miasto to fascynowato, wabito i przyciagalo ar-
tystow z potnocnej i srodkowo-wschodniej Europy: z Polski, Rosji, Skandy-
nawii, Niemiec, Czech i Wegier. Kiedy wreszcie stawali na paryskim bruku,
najpierw na Montmartrze, a p6zniej na Montparnassie, spotykali przybyszow
z potudnia Europy, z Wtoch, Hiszpanii czy z dalekiej Bulgarii. Liczne grono
malarzy, rzezbiarzy ze wszystkich stron §wiata juz przed I wojng $wiatowa
stworzyto srodowisko, ktore coraz wigcej znaczyto w artystycznym zyciu sto-
licy Francji. I cho¢ dopiero w 1925 roku André Warnod znalazt odpowiednio
0golng i pojemng nazwe dla tej grupy — Ecole de Paris, to w rzeczywistosci
istniala ona co najmniej od lat pig¢tnastuld.

Latwiej jest wyjasni¢ geneze pojecia, opisa¢ srodowisko, niz odnalez¢ artys-
tyczng wspolnote malarzy i rzezbiarzy nalezacych do Ecole de Paris. Nie by-
ta to bowiem ani grupa programowa czy towarzyska, ani szkola posiadajaca

15 H. Anders, op. cit., s. 98.

16 J. Zyznowski, Rytm. Wystawa obrazoéw i rzezb przeniesiona z TZSP do Salonu Garliriskjego,
,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 22, s. 367.

17 N. Samotyhowa, Powszechna Wystawa Krajowa, ,,Kobieta Wspolczesna” 1929, nr 29, s. 12.

18 A. Aberdam, Malarstwo paryskie, ,,Nasz Przeglad” 1924, nr 239, s. 4.

19 Pojecia Ecole de Paris po raz pierwszy uzyt André Warnod w artykutach opublikowanych
w styczniu 1925 roku w czasopi$mie ,,Camoedia” (nr z 4 i 27 stycznia), przedrukowanych p6z-
niej w ksiazce Le Berceaux de lajeune peinture. EEcole de Paris, Paris 1925. Na temat Ecole de
Paris istnieje obszerna literatura zob. m.in.: K. E. Silver, Made in Paris, w: EEcole de Paris 1904—
1929, la part de I'Autre, Musée d’Art moderne de la Ville de Paris, 2000 (kat. wystawy); G. Fabre,
Qu'est-ce que c'est ['Ecole de Paris, w: ibidem; A. Wierzbicka, Ecole de Paris — pojecie, srodowiskp,
tworczosé, Warszawa 2004 (tam pelna bibliografia); eadem, Rosjanie i Polacy w Ecole de Paris. Proba
definicji terminu i opisu srodowiska, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1998, nr 1-2, s. 183-201.
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okreslony styl. W szerokim jego pojeciu zalicza si¢ do niej zardwno kubistow
- Hiszpanoéw: Pabla Picassa, Juana Grisa, przybyszy z Polski i Litwy: Louisa
Marcoussisa, Henri Haydena, Jaquesa Lipchitza czy Wegra Jozsefa Csaky,
ktorzy w drugim dziesigcioleciu XX wieku zrewolucjonizowali sztuke wspot-
czesng, jak i artystow szukajacych inspiracji w sztuce przesztosci jak Jerzy
Merkel, Eugeniusz Zak czy Roman Kramsztyk, w centrum zainteresowan
ktorych znajdowata si¢ kompozycja figuralna. W latach 20. takze wielu przed-
stawicieli ugrupowan awangardowych, jak Picasso, Hayden czy fowista De-
rain, w swojej tworczosci zwrocili si¢ w strong tradycji malarstwa figuratyw-
nego, czerpigcego z tradycji sztuki europejskiej. W recenzji z paryskiego salonu
Niezaleznych w 1925 roku czytamy: ,,Klasycyzm dzisiejszej szkoty francu-
skiej jest [..] klasycyzmem ujecia plastycznego, a nie tresci; polega on na
wyraznym podkresleniu formy, na unikaniu przypadkowosci kompozycyjnych,
na poszanowaniu tradycji [...] obcy jest mu niemal zupeinie patos tematow
antycznych”(. Najczgsciej jednak pojecie Ecole de Paris taczy si¢ z grupa
malarzy, w ktérych twoérczosci dominuja tendencje ekspresjonistyczne. Wie-
lu z nich, jak Chaim Soutine, Michel Kikoine, Pinchus Krémégne byto Zy-
dami pochodzacymi z ziem dawnej Rzeczypospolitej. Nostalgiczny, parysko-
-zydowski $wiat rodem z Witebska tworzyt Marc Chagall, tematy zydowskie
czgsto pojawiaty sie w sztuce urodzonego w Krzemienczuku na Ukrainie
Man¢-Katza i lIwowianina Zygmunta Menkesa. W Ecole de Paris odnajdzie-
my takze sztuke dawnego fowisty, ktory z czasem zostatl portrecista dam z to-
warzystwa, Holendra Keesa van Dongena, dekoracyjne malarstwo Foujity,
najpopularniejszego Japonczyka Montparnasse'u, czy pochodzacego z But-
garii subtelnego rysownika Julesa Fascina.

Tworczo$¢ artystow zaliczanych do Ecole de Paris byta roznorodna i nie-
jednolita, zmieniata si¢ w latach 20. i 30. ,,Tym, co ich taczyto — pisal Artur
Tanikowski - byta postawiona w centrum artystycznych zainteresowan figu-
racja. Przez stosunek do postaci ludzkiej (sylwety, figury) i do wigzacych sig
z nig konotacji ekspresyjnych i symbolicznych, przez okreslenie jej relacji
z przestrzenig obrazu i umieszczenie w konteks$cie kulturowej tradycji, kaz-
dy z nich okreslat swa tworczg osobowos¢™21,

Istnieje jednak co$, co oprocz sztuki taczyto pochodzacych z réznych za-
katkoéw $wiata artystow — to Paryz i Montparnasse. Bowiem Ecole de Paris to
takze legenda o szalonych latach Montparnasse’u, ktéra ma swoje tragedie,
jak $mier¢ Amadeo Modiglianiego i samobojstwo jego zony Jeanne Hébuterne,

20 T.B., Salon Niezaleznych, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1925, nr 20, s. 396.
21 A. Tanikowski, op. cit., s. 69.
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it 74

Ze ialej ji portretow ynskich Ki yka wy-
stawionych obecnie w Paryzu dajemy portret murzyna z fajka.
Kot. LoudyAeld, Pary*

73. Portret mezczyzny zfajkfl i puszty tytoniu,
ok. 1925-1927, kat. 1/103

ale do ktorej naleza tez bale, kluby i kabarety, pigkne modelki - Kaki i egzo-
tyczna, ciemnoskora Aicha; stawne kawiarnie: ,Le Dome”, ,,La Rotonde”,
»La Coupole” czy pojedynek Leopolda Gottlieba z Mojzeszem Kislingiem?2,
Do barwnej, cho¢ niestawnej legendy przeszta tez historia Marii Lani, ktora
Jean Paul Crespelle w swej ksiazce Lafolle Epoque nazwal najwigkszym oszu-
stwem lat 20.23 Brat w niej udzial, jako nie§wiadoma ofiara, takze Roman
Kramsztyk. Kiedy w 1929 roku Maria Lani przyjechala do Paryza opromie-
niona slawa gwiazdy niemieckiego kina, jej agentom - braciom Rosenberg,
udato si¢ namowi¢ pigédziesigciu znanych malarzy i rzezbiarzy do wykonania
- bezptatnie - portretow aktorki pokazanych pdzniej na wystawie i reprodu-
kowanych w luksusowo wydanym katalogu2d. Oprocz Kramsztyka portrety
zgodzili si¢ wykona¢ m.in.: Pierre Bonnard, Derain, Van Dongen, Per Krohg,
Paul Poiret, Georges Rouault, Matisse, Marcoussis, Raoul Dufy, Edouard

22 B. Kliiver, J. Martin, Kity et Montparnasse 1900—1930, Paryz 1989.

23 ]. P Crespelle, Lafolle Epoque, Paris 1968, s. 280-282.

% J. Cocteau, M. Remo, W George, Maria Lani, Galerie Berheim-Jeune, Paris 1929; zob. tez
A. Halicka, Wczoraj, Krakéw 1971, s. 103-104. Portret Marii Lani — Katalog 1/161.
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74. Portret Marii Lani, 1930, kat. 1/161

Vuillard, Soutine, Albert Marquet, Foujita, Chana Ortow, Osip Zadkine,
Chagall. Po paryskich i londynskich pokazach wszystkie prace zostaly wy-
wiezione do Ameryki i tam sprzedane. Okazato si¢ pozniej, ze pigkna Maria
— krolowa paryskich salonow, ubierana bezplatnie przez wielkich krawcow,
bohaterka kolumny towarzyskiej magazynu ,,Vogue”, nie jest aktorka, lecz
zwyczajng stenotypistkg z Pragi, za$ rzekomi agenci sa w rzeczywistosci jej
bratem i mezem. Slad po niej zaginat, ale jej portrety mozna oglada¢ w mu-
zeach amerykanskich oraz w licznych kolekcjach prywatnych.

k ok %k

W Paryzu na przelomie XIX i XX stulecia licznie zadomowili si¢ poi-
scy malarze i rzezbiarze, muzycy, pisarze i poeci a takze studenci i kryty-
cy sztuki. W poczatkach XX wieku do Paryza przyjechali m.in. Mela Mu-
ter, Eugeniusz Zak, Leopold Gottlieb, Eli Nadelman, Gustaw Gwozdecki
i Ludwik Markus (Louis Marcoussis). Okolo 1910 roku dotaczyli do nich
Alicja Halicka, Irena Hassenberg (Reno), Jan Lambert-Rucki, Jerzy Mer-
kel, Henryk Hayden, Roman Kramsztyk, Waclaw Zawadowski, Mojzesz
Kisling i Szamaj Mondszajn (Simon Mondzain), Henryk Epstein i wielu
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75. Artysci polscy w Paryzu, ok. 1925. Stoja od lewej: architekt Bronistaw Elkouken, Leopold
Zborowski, Wactaw Zawadowski, Jerzy Hulewicz, Gustaw Gwozdecki, Henryk Gotlib i Ja-
dwiga Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: Tytus Czyzewski, NN, Jadwiga Zakowa,
NN, Henryk Hayden, Eugeniusz Zak, August Zamoyski, Ludwig Puget, Roman Kramsztyk

innych25. Oprdécz malarzy i rzezbiarzy liczne bylo takze grono pisarzy i po-
etow (m.in. Stefan Zeromski, Jan Lorentowicz, Witadystaw Reymont, Broni-
stawa Ostrowska), krytykéw sztuki (Antoni Potocki, Adolf Basler) ktorzy
razem z plastykami utworzyli w 1911 roku Towarzystwo Artystow Polskich
w Paryzu, jego czlonkiem byl takze Kramsztyk mieszkajacy w stolicy Francji

25 O srodowisku polskich artystow w Paryzu zob. m.in.: H. Bartnicka-Goérska, Polskie Srodo-
wisko artystyczne Paryza lat dwudziestych, w: Miedzy Polskq a swiatem, pod red. M. Morki i P. Pasz-
kiewicza, Warszawa 1993, s. 289-306; J. Malinowski, Le milieu artistique polonais a Paris, w: Les
peintres de Zborowski. Modigliani, Utrillo, Soutine et leurs Amis, Fondation de LHermitage (kat.
wystawy), Lausanne 1994, s. 33-37; E. Grabska, Earriére-garde de ' avant-garde. La colonie artistique
polonaise a Paris 1905—1914, w: Un art sansfrontiére: linternationalisation des arts en Europe 1900—
1950, sous la direction de Gérard Monnier et de José¢ Vovelle, Paris 1994; Kisling ijego przyjaciele,
opra¢. B. Brus-Malinowska, J. Malinowski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996
(kat. wystawy); Autour de Bourdelle. Paris et les artistes polonais 1900—1918, Musée Bourdell, Paris
1996; wersja polska: Paryz i artysci polscy 1900—1918. Wokot E. A. Bourdellea, katalog wystawy
pod red. E. Grabskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997; J. Malinowski, Zy-
dowscy malarze w polskiej k® ont" artystycznej w Paryzu w pierwszejpotowie XX wieku, w: Ecole de
Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Krakow 1998, s. 15-22; N. Nieszawer,
M. Boy¢, P Fogel, Peintresjuifs a Paris 1905-1939. Ecole de Paris, Paris 2000.
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od 1910 roku. W 1915 roku zostat nawet przewodniczacym sekcji plastycz-
nej reaktywowanego Towarzystwa Polskiego Literacko-Artystycznegolb.

W s$rodowisku polskim nie byto podziatow wynikajacych z ré6znorodnych,
czgsto odmiennych tendencji artystycznych prezentowanych przez tworcow,
arty$ci przyjaznili si¢, malowali tez nawzajem swoje portrety (wizerunki
Kramsztyka zostawili m.in. Mela Muter, Mojzesz Kisling i Eugeniusz Zak27).
Spedzali czas w kawiarniach, o ktorych tak pisata Bronistawa Kramsztyko-
wa: ,,Dwie kawiarnie nam podarowali na wtasno$¢ »La Rotonde« i »Le Dome«
i znajomych stolikéw nie mniej niz w Ziemianskiej. [...] Na Montparnassie
czuj¢ sie zupehie jak w Warszawie, inna tylko ulica, ale nastréj bardzo po-
dobny. Prawdziwego Paryza wcale nie ogladam...”28. Kramsztyk bez proble-
mu odnalaz! si¢ takze w migdzynarodowym $rodowisku, cho¢ zdecydowanie
czesciej obracat si¢ w polskim kregu. Podobnie byto w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym, kiedy w Paryzu Kramsztyk byt opiekunem i przewodnikiem
przyjezdzajacych z Polski mtodych artystow. JozefRajnfeld w liscie do Jaro-
stawa Iwaszkiewicza pisal: ,,Kramsztyk duzo mi pomaga i przychodzg do
niego rysowac, ma zawsze pickne modelki"2). W innym liScie dodawat:
»Kramsztyk jest naprawd¢ nadzwyczajnie mity dla mnie i mas¢ korzystam
od niego [...]”30. O niezwyklej zyczliwosci Kramsztyka dla przybyszéw z kraju
wspominal takze Chil Aronson.

O wiele mniej wszedt chyba w srodowisko francuskie, by¢ moze po prostu
mato wiemy o tej stronie jego zycia. Przyjaznit si¢ z Julesem Pascinem, ktory
byt jedng z najwazniejszych postaci zycia towarzyskiego i kulturalnego mig-
dzywojennego Paryza, cenit tez bardzo jego talent rysownika3l. Odwiedziny
u niego wspominala Bronistawa w liscie do syna: ,,PojechaliSmy z Marsylii
z wizyta do Fascina, ktory jest w Cassis i tam nas trzy dni silg zatrzymano.
Bawili$my si¢ §wietnie. BraliSmy udzial w zaimprowizowanym amatorskim
teatrze, bumblowalismy do rana i ledwosmy si¢ z powrotem do Marsylii wydo-
stali”’32. Kramsztyk znatl dobrze poete i krytyka Marcela Sauvage’a (namalo-
wal jego portret), ktory w wywiadzie dla ,,Wiadomosci Literackich” moéwit:
»Malarstwo tylko wtedy moze by¢ »moderne«, jezeli zwigzane jest z tradycja.

26 Zyciepolskie w Paryzu. Wystawa artystéw polskich, ,,Swiat” 1915, nr 30, s. 6.

27 Mojzesz Kisling, Portret Romana Kramsztyka, 1912, kol. Otto i Etty Stanglow; zob. przyp.
61 do rozdziatu II.

28 List z 1924 r., tkps w zbiorach rodziny.

29 Portret mlodego artysty..., s. 16. List z listopada 1929 .

30 Ibidem, s. 17. List z listopada 1931 r. Kilka lat p6zniej (w 1936 roku) Kramsztyk popart
starania Iwaszkiewicza o zamieszczenie na tamach ,,Skamandra” kilku rysunkow Rajnfelda, s. 158.

31 Ch. Aronson, Scénes et visages..., s. 413.

32 List z 30 lipca 1925 r., rkps w zbiorach rodziny.
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MARCEL SAUVAGE

76. Portret Marcela Sauvage'a, ok. 1926—1927, kat. I/110

Z tych tez wzgledoéw bardzo ceni¢ Deraina, Friesza, Utrilla, a z Polakow Pan-
kiewicza, Zawadowskiego, Kramsztyka33.

Kramsztyk przyjechat do Paryza jako malarz w znacznym stopniu uksztat-
towany, po studiach w Krakowie i Monachium, doskonale wiedzacy jakiego
rodzaju sztuke chce uprawia¢. Nie byl na pewno rewolucjonista, nie chciat
zmienia¢ ani §wiata, ani sztuki. To ograniczenie, ktére sobie narzucit, zdecy-
dowatlo tez o obliczu jego malarstwa wyrastajacego z realistycznego widzenia
$wiata, w ktorym z biegiem czasu odnajdujemy coraz wigcej cech malarstwa
»salonowego”. Skupienie si¢ na warsztacie i ograniczenie wyrazu artystycz-
nego sprawialo, ze, jak pisat zyczliwy mu przeciez Zygmunt Klingsland:
,wirtuozostwo techniczne Kramsztyka zweza horyzont jego wysitku twor-
czego — jego portrety i pejzaze, o charakterystycznym kolorycie asfaltowo-
-szarych tonow tlustych, z rzadka mocniejsza barwg rozjasnionych, wykazu-
ja wigcej znajomosci rzemiosta malarskiego anizeli inwencji artystycznej”34.

3 ,,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 20, s. 2, tam tez reprodukcja portretu; Katalog I//O7.
34 Z. Klingsland, Malarze polscy..., s. 305.
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Te cechy jego malarstwa pozwolily mu si¢ odnalez¢ bez problemu w ,,po-
wrocie do klasycyzmu” czy ,,neohumanizmie” lat 20. i 30. W wywiadzie dla
»Expressu Porannego” z 1933 roku artysta nie bez satysfakcji mowit: ,,.Do
obrazu zaczyna wracac¢ tre$¢. Mato: malarze po prostu odczuwaja gtod tresci.
Naturalnie tres¢ nie dominuje nad zatozeniem czysto malarskiem; jest ono
stawiane na pierwszem miejscu — niemniej malowanie tylko szparagoéw, czy
dzielenie ptotna na szereg kolorowych kwadratow — nalezy uzna¢ za skon-
czone. Dzi$ jest nie do pomyslenia »portret« tak skomponowany, ze noga
wyrasta z oka... Do portretu wrocito podobienstwo, charakter postaci, dobry
rysunek — a wszystko razem ujete w wartoSciowa forme¢ malarska”3s,

Kiedy za$ w pdznych latach 20. i 30. jego sztuka byta bliska propagowanej
przez Waldemara George’a idei neohumanizmul6 czyli powrotu do czlowie-
ka, ktory znoéw dla wielu artystow stal si¢ najwazniejszym tematem37, Kon-
rad Winkler shusznie zauwazyl, Ze: ,ten znamienny powroét do realizmu
w sztuce paryskiej wyprzedzit Kramsztyk co najmniej o lat pietnascie”38. Na-
lezat on do zachowawczej grupy artystow zwigzanych z Ecole de Paris, o kto-
rych Elzbieta Grabska pisata, iz sa ,,ariergarda awangardy”39. Stosunkowo
nieliczni polscy artysci ulegali czy fascynowali si¢ artystycznymi nowinkami.
W kregu kubistow odnajdujemy jedynie Marcoussisa, jego zone Alicje Ha-
licka i Haydena. Inni tworcy pozostawali wierni malarstwu figuratywnemu
czerpigcemu z tradycji malarstwa europejskiego, sztuki impresjonistow i post-
impresjonistow, przede wszystkim Paula Cézanne’a. Z Polakéw wlasny, ory-
ginalny malarski styl stworzyli Eugeniusz Zak i Leopold Gottlieb. Wptyw na
pewien konserwatyzm sztuki polskich artystow mogly mie¢ zar6wno trady-
cje nauczania w kraju, jak i pozostawanie w bliskim kontakcie z innymi pol-
skimi artystami. Wydaje si¢ jednak, ze owa ,,0s0bnos¢”, niekiedy zachowaw-
czo$¢ polskich artystow byta ich swiadomym wyborem.

Paryz byt dla nich miejscem, w ktorym mogli bez przeszkod rozwija¢ swoja
tworczo$e, ksztattowac ja wedtug wiasnych regut, czerpac z osiagnige¢ awangardy

35 WB,, Wpowrocie do klasycyzmu..., s. 6.

36 W George, Le neo-humanisme, ,,LLAmour de I'art”, 1934, nr 12, cyt. za: Les réalisme 1919—
1939. Entre révolution et réaction, Paris 1980. M. Wallis sw¢j artykut o Kramsztyku w ,,Wiadomo-
$ciach Literackich” zatytutowal Humanizm Kramsztyka, powotujac si¢ na nowe tendencje w sztuce
francuskiej. Por. A. K. Olszewski, Problem miodej generacji w malarstwiefrancuskim lat trzydzie-
stych, w: Co robié¢po pubizmie? Studia o sztuce europejskiej pierwszej potowy XX wieku, pod red.
J. Malinowskiego, Krakoéw 1984.

37 W 1925 i w 1928 roku Kramsztyk wystawil swe prace w Galerie Druet, ktéra wspierata
tworczo$¢ artystow zwiazanych z tendencjami realistycznymi.

38 K. Winkler, Wystawa Jubilatow, ,,Pion” 1937, nr 47, s. 5.

39 E. Grabska, Carriere-garde de I'avant-garde...
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77. Portret starego mezczyzny, ok. 1939, kat. 1/213

78. Roman Kramsztyk na wystawie w Paryzu, 1928
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i z tradycji dawnej sztuki. Dla Kramsztyka Paryz byt miastem, w ktorym czut
si¢ swobodnie i cho¢ lubit swoje pobyty w Warszawie (Janina Kruszewska
wspominata: ,,Ilekro¢ przyjezdzat do Polski mowil, ze przyjechal na pare dni
[...] zostawal zazwyczaj par¢ miesiecy. Moze z lenistwa, moze dlatego, ze
dobrze czutl si¢ z nami w kraju40), to jednak to stolica Francji otwierala przed
nim nowe $wiaty malarskie i jednoczesnie nie pozwalata zapomnie¢ o wspa-
niatej sztuce przeszlosci.

Zamkniety za murami warszawskiego getta malarz przywolywat uroki
dawnego zycia, wierzyl, ze powroci do pracowni przy rue des Plantes 26.
,MOwil, w mojej pracowni w Paryzu, nie wpadto mu do glowy, ze pracownia
ta juz nie istnieje rozgromiona przez Niemcow, w mojej pracowni zobaczysz
egipskie iryzujace talerze, i rézne cuda, z r6oznych stron $wiata, i rézne in-
strumenty muzyczne, na ktorych czasm probuje grac, jak nikogo nie ma. I zo-
baczysz albumy ze wszystkich galerii swiata, lubi¢ leze¢ i oglada¢ znowu, na
nowo, to, co widzialem kiedys [...]74l. Nie spetily wypowiadane jak zaklecia
stowa o powrocie, o spotkaniu w jego paryskim mieszkaniu, o zwiedzaniu
galerii, wizytach u marszandoéw i antykwariuszy, wakacjach w Hiszpanii,
o ktorych opowiadat Janinie Kruszewskie;j.

Przez cale swe zycie zyl tylko sztuka, byla dla niego najwazniejsza. Wla-
sna tworczo$¢ i wspomnienie dziet wielkich artystow pozwalaly mu przezy¢
nawet koszmar zycia w getcie, bowiem ,,poza malarstwem nic nie istnialo”42.

40 f. Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 45.
41 Eadem, Roman..., s. 7.
42 Eadem, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros..., s. 59.

159



Wspomnienia Janiny Kruszewskiej (Natalii Fajnberg, z domu Kon) z getta warszawskiego.
Janina Kruszewska (4 III 1900 - 7 X 1989), adwokatka warszawska, po wojnie zamieszkata
w Lodzi. Jej maz Stefan Fajnberg, adwokat, zginat w Katyniu.

Roman

Pojawit si¢ w moim zyciu w tych czasach okrutnych, gdy nad nami zapa-
dia okrutna, dhugoletnia, czarna noc okupacji, gdy zycie nasze byto kazdego
dnia na pograniczu $mierci i naglego rozstania z naszymi najblizszymi. Mysle,
ze tak czuli si¢ Grecy po zburzeniu Kartaginy, albo po upadku Troi. Pragnie-
nie wolnosci, zrzucenie jarzma zaczelo narasta¢ z kazdym dniem i szukaé
ujscia przez drobne stalowe oczka sieci hitlerowskiej, ktora wyciagata nie-
odwotalnie i nieodwracalnie ludzi z domu, albo zarzucatla si¢ jak lasso w prerii
na dzikie zwierzeta. Gdy zatrzymywat si¢ w nocy woz Gestapo przed do-
mem, czekaliSmy na dudnienie butéw, na krzyki komendy i wiedzieli$my, ze
albo my, albo inni, nie dzi$, to jutro, jesli tej nocy jeszcze ocaleni zostaniemy
przez przypadek.

Takie bylo zycie, bez promienia radosci, tylko z narastajagca nadzieja od-
wetu, zrzucenia jarzma, pokonania wroga uzbrojonego po zeby. Ta wiara
bezbronnych, ale gotowych do walki cywilow, utrzymywata nas przy zyciu,
czekaliSmy na chwilg sposobng i podejmowali ryzyko kazdej akcji, byle wia-
czy¢ si¢ w istniejagce niewidzialne szeregi konspiracji.

Nasz dom byt wyspa btogostawiona, do ktorej garneli si¢ ludzie. Dom byt
komfortowo urzadzony, mieszkanie w domu wybudowanym przez mojego
kuzyna architekta Jerzego [Gelbarda]l — z tego mieszkania wtasnie wyszedt
i wigcej juz nie wrocil, a zycie wéréd meki zakonczyt w Majdanku. Roman
byt jego przyjacielem, jeszcze z Paryza, jeszcze z czaséw paryskiej bohemy,
studiéw, bunczucznej i lekkomys$lnej mlodosci.

| Zob. przyp. 142 do rozdz. 1.
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Roman stale mieszkal w Paryzu, ale lubi! od czasu do czasu przyjezdzac
na dhuzszy pobyt do kraju, gdzie mial urocza przyjaciotke, ktora jak wielu
innych darzyla go mitoscig i ktorej glowe lubil malowa¢ w r6znych wersjach.
Najpigkniejsza byta z rozwianymi szaroblond wlosami, jej glowa, jak greckiej
bogini, rylcem rzezbiona, w cieptych tonach promienno-bezowej sangwiny.

Pewnego dnia w domu tym, w ktorym mieszkaly dwie siostry Jerzego i mat-
ka jego ciocia Gustawa, i zona Bella2, ktorej nie opuscita nigdy fantazja pet-
na niebezpiecznych niespodzianek i Mama mojaj i ja — pojawit si¢ Roman.
Wraz z nim zaczgli naptywa¢ rézni pisarze i poeci, jego przyjaciele i nama-
wiali go, aby za wszelka ceng starat si¢ wroci¢ do Francji. Ten dom komforto-
wy byl na ul. Siennej, tuz przy murze getta, a wigc w zamknigtym pierscie-
niu, ktory niemcy nazwali Seuchengebiet. Ta nazwa ziscila si¢, w 100%, bo
rzeczywiscie wybucht tam tyfus i dziesigtkowat zagtodzonych ludzi i dzieci.
Wszystko to lezato pokotem w oczekiwaniu na pochowek, nie byto dos¢ stuzby
pogrzebowej, aby ich ztozono na wieczny odpoczynek. I tak cierpliwie ocze-
kiwali. Korczak milo$nik dzieci, ktore czaity si¢ w ciemnych zautkach i rzu-
caly si¢ na ludzi, zeby wyrwac co$ do zjedzenia, radzil, aby dzieci tapa¢ na
ulicy i zamykac¢ w jakiej$ przechowalni, a ich zwtoki uktada¢ na potkach w do-
mu pogrzebowym, aby nie poniewieraly si¢ na ulicy. Pamigtam, jak opowia-
da! Je3eiTzTHIftirgow, ze wracajac ze szpitala niost skrwawione rekawiczki,
zeby w domu je wysterylizowa¢, i nagle chmara dzieci rzucita si¢ na niego,
wyrwata te rgkawiczki i natychmiast zjadta.

Korczak usprawiedliwiat te dzieci twierdzac, ze to nie sg dzieci, tylko
zwierzeta, bo dzieci juz wymarty, dzieci juz nie ma, to s3 mali skazafcy, kto-
rzy oczekuja na swoj okrutny los.

I tak tez bylo w Noc Wielkanocng w Domu Korczaka, byto widowisko
,»Ostatnia Wielkanoc” i Korczak wyprowadzil swoje dzieci, opowiadajgc im,
ze ida wprost do swojego Boga, na zycie wieczne, i na czele dzieci poszedt na
stracenie, cho¢ nawet znalezli si¢ tacy niemieccy lekarze, ktorzy chcieli go
ocali¢, nosil przeciez mundur z tzw. koalicyjnym pasem.

Teazieci na progu $mierci malowat Roman, dzieci omdlewajace ze zme-
czenia, potsenne, nieprzytomne, oczekujace na miske zupy, zapatrzone w ot-
chtan bezdomnag tego dziwnego zycia bezpanskich psow. J,

Jerzy i Roman malowali caty dzien i to byl jakby narkotyk, bez ktorego nie
mogli zy¢. Roman w nasze irracjonalne zycie wniost wraz z Bellg, ktora mia-
fa gtowe jak prestidigitator wyrzucajacy spod cylindra zywe kroliki. Jeden

1 Izabella ze Schwartzoéw, primo voto Hertz, sekundo voto Gelbard, tertio voto Stachowicz, zob.

przyp. 143 do rozdz. 1.
3 Bronistawa Kon.
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fantastyczny pomyst gonil drugi, zaczegla pisaé wiersze getta, ktore zreszta
zostaly potem wydane, zaczegta Spiewa¢ podwodrzowe piosenki, zalozyta ka-
wiarnigd, do ktorej ludzie przychodzili, zeby ustysze¢ co$, spotkac sig, tam
gdzie byly pozory normalnego Zzycia, na gorejacych zgliszczach w Seuchen-
gebiet, tam czasem siadali amatorzy do fortepianu i z pamigci grali koncerty
Bethoveena i Rewolucyjng Chopina, i Bacha, ktéry przypominat, ze gdzie$
jest Bog, ze w muzyce mozna wznies¢ si¢ ku niemu z tej okrutnej, zbez-
czeszczonej ziemi. Byty wzruszajace improwizacje, melodeklamacje i $pie-
wy choéralne i piesni nabozne Sadnego Dnia wzywajace Boga na $wiadka. Ta
kawiarnia, to byt jeden z paradoksow zycia, ktore czepia si¢ jak bluszcz glad-
kich muréw, odgradzajagcych od $wiata niepokonang $ciang, to byla winna
latoro$l, ktora rosnie, czepia si¢ $cian i chlonie kazdy promien stonca i kazda
krople wilgoci, aby wreszcie zakwitng¢ i zaowocowaé. Takie jest zycie, nie-
pokonane dla tych, ktorzy predysponowani sg do zycia i nicosiggalne dla tych,
ktorzy skazani sg na okrutna, bezpanska $mier¢ z rak katow. Takie sg dzieje
cztowieka, takie sg losy, ktore wojna rzuca, to tu, to tam, dopoki nie nasyci
swojego niezaspokojonego pragnienia krwi i udreki.

Nasz dom byt oaza dla ludzi, kazdy dostawatl talerz zupy, kazdy dostawat
pomoc w miare sit i mozliwosci, a gdy nie starczylo mozliwo$ci, dostawat
stowo, ktore mogl potozy¢ na swoje wotajace na alarm serce, jakis listek alo-
esu w straszliwej samotnej udrgce”

. Przed samym koncem, przychodzili nieraz ludzie, by wsrod bliskich za-
konczy¢ swoje zycie, zazywali cyjanek i Sciskajac jeszcze dlon na wieczne
pozegnanie, przekazujac stowa zagubionym swoim najblizszym.

Luksusowe wnetrze domu, z marmurowymi kominkami, z kinkietami,
ktorych nie wolno bylo zapalaé, z obrazami wspanialych malarzy in statu
nascendi, z wspaniala biblioteka, z calg dekoracjg zaston, poduszek, bibelo-
tow, z migkkimi sofami i fotelami, w ktorych mozna bylo pomarzy¢ ongi przy
kieliszku i papierosie i pogwarzy¢ z przyjaciotmi, gdy wnetrze domu jest tak
mile i tak b. potrzebne — to wszystko byto jak na pustyni kwitngca oaza.
Wygnano nas z tego domu i rozproszyliSmy si¢, aby juz nigdy nie spotkac si¢
w tym gronie wiecej.

Dopoki mieszkaliSmy razem, Roman, Jerzy i Bella stwarzali pozory daw-
nego przedwojennego zycia. Mama i ciocia Gustawa prowadzity dom, tak,
aby starczylo dla wszystkich, a takze, aby goscie przygodni nie odchodzili
bez positku. Ten cud gospodarczy byt mozliwy dzigki naszej niezréwnanej
Sztyblowej. To byt cud nad cudy. Ona przynosita r6zne rzeczy, to, co byto

4 Kawiarnia ,,Café-bar Capri” przy Siennej 59.
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mozliwe dzigki jej rozgalezionym kontaktom i dobrej cenie, jaka ptacita i za
jaka sprzedawata. To byla stara kobieta, nosita zielong czapeczke z futrza-
nym otokiem, jakby z rudej wiewiorki, wlosy miata siwo-rude, niezmiernie
zywe kolory, byta mata, okragta i niestychanie zywa. Wpadata obarczona ci¢z-
kim koszem wiklinowym, jakie spotyka si¢ na poludniu, koloru ciemne;j tera-
koty o olbrzymim uchu, ktore opieralo si¢ na jej ramieniu. To byl przepastny
kosz, tam mogt zmiesci¢ si¢ caty indyk, kopa jaj, r6zne migsa, szynka, potcie
stoniny, mleko i jakie$ owoce. Miala mate lisie oczki i b. sympatyczny szeroki
usmiech. Wnosita do domu mnostwo zycia i troch¢ niepokoju i ciekawosci.

Mowita zadyszanym glosem — udato si¢ nam wszystko dla kochanych pan,
dla kogo ma mie¢ Sztyblowa, jak nie dla kochanych pan, no bgdzie jedzenie
dla pana Jerzyczka i dla mistrzunia, tak nazywata Romana, oni lubig dobrze
zjes¢, co oni nie majg jesc, jak oni takie robig obrazy, i czekaja na starg Szty-
blowa. Miata racje, na jej widok obaj odktadali palety i wybiegali szczesliwi,
a przeciez w trakcie malowania zaden najbardziej wazny go$¢ nie mogt ich
oderwac¢ 1 wywabi¢ z pracowni. Dla Sztyblowej mieli zawsze czas i ostenta-
cyjnie podawali jej rgke, prosili zeby powiedziala, co na miescie, co styszata
i czy uwaza na siebie, bo nie chcieliby jej straci¢. Pewnego dnia Roman za-
proponowat jej, zeby usiadta na podium to zrobi olejny jej portret. Ona nie
zdziwita si¢ specjalnie. Powiedziala tylko mistrzuniu, jak stara Sztyblowa ma
si¢ ubrac, jeszcze znajdzie si¢ co$ od $swigta, zeby mistrzunio nie musiat si¢
wstydzi¢ starej Sztyblowej i mogl ja pokazac na tych wystawach, co to urza-
dzaja w Paryzu. | wtedy wyznata z wielkg obawg, ale b. cichym gltosem. M¢j
syn jest w Paryzu, nie trzeba zeby w Paryzu wiedzieli, Ze stara Sztyblowa jest
kupcowa, po co majg wiedzie¢, synowi moze to zaszkodzi¢, on jest w dyplo-
macji, on mowi w réznych jezykach i jak trzeba to on wktada frak, jak wszy-
scy nosza, to on tez ma frak i wktada z glansowna biatg koszulg i fryzjer go
czesze, on jest elegancki pan. Nie to, zeby nie kochat matki, ale, po co wszy-
scy maja wiedzie¢, ze ja jestem kupcowa i sprzedaj¢ jajka, to nie wypada,
mistrzunio z Paryza, to mnie rozumie i nie powie nikomu.

Roman w przystepie zachwytu nad modelem, nad opowiescia, ktéra cu-
downie pasowata do jego arystokratyczno-demokratycznych zamitowan po-
catowal stara Sztyblowa w reke, a potem siarczys$cie w oba poliki, podnidst do
g6ry i posadzil na krzesle na podium, kosz z wystajacym skrzydlem indyka
i jajkami oraz kilkoma jabtkami postawit na jej kolanach i jej rgke potozyl na
twardym patgku, ktéry niosta zazwyczaj na ramieniu. Po dwoch seansach
portret to byto wielkie cudo, obraz w stylu holenderskich malarzy, miat mno-
stwo ciemnych stonowanych barw w tle, z ktoérego wylaniata si¢ czerwona
twarz okolona rozwianymi wlosami, szaro-rudymi, mate oczki $wiecity jak
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$wigtojanskie robaczki, a uSmiech byl ujmujaco dobrotliwy z iskierka zalot-
nego humoru, zielona czapeczka z rudg wiewiorka i kosz terrakota ze skrzy-
dtem indyka, zielenig jabtek i bielg jajek, to byl szczyt kompozycji, plastyki
i wyrazu petnego bogatych form i kolorow. Stara Sztyblowa oniemiata z za-
chwytu, podala samorzutnie bez zenady reke¢ Romanowi, pocatowata go w ra-
mi¢ 1 rzekta mistrzunio poczeka, mdj syn ma pokdj salonowy i tam ja bym
chciala by¢, moj syn zaptaci kazdy pieniadz, on przepada za obrazami w ko-
lorach. Tu sa takie pigkne kolory, Ze one same z siebie Zyja, mistrzunio jest
b. wielki malarz, stara Sztyblowa si¢ zna na indykach i jeszcze na takich rze-
czach, ze mistrzunio by nie uwierzytl. Moze kiedy$ pojedziemy w Paryz i spo-
tkamy si¢ z moim synem.

To nie byly czasy, w ktorych ludzie spotykali si¢, ani Roman, ani nasza
kochana Sztyblowa nie przezyli wojny. Szkoda, Ze nie moglam przekazaé
temu synowi, co nosit frak, tego cudownego wcielenia matki przekazanego
potomnosci przez mistrza portretu.

Wyrzucili nas z naszego domu i Roman zamieszkal oddzielnieS. Malowat
bez przerwy, mial pelng teke obrazow z getta, galeri¢ dzieci, matek trzymaja-
cych mate zawinigtka przy wyschnigtych piersiach, straszliwa, makabryczna
galeria. To bylo tym dziwniejsze, ze jego malarstwo byto niestychanie pogod-
ne, niestychanie stoneczne, malowane w stoncu pejzaze hiszpanskie albo
powazne olejne portrety, albo cudownie lekkie wizje kobiet malowane niewi-
dzialng kreska sangwiny, jakby wydobywajace si¢ z obtoku o niezwyklym
wyrazie zamys$lenia, zachwycenia, milo$ci, przebudzenia, rozkwitu lub
zmierzchu, ktory przychodzi niepostrzezenie i popiotu szarym cieniem kta-
dzie si¢ na twarze kwitngce i mtodziencze. Jego meskie portrety przypomi-
naly bezczasowe, ponadczasowe rzezby rzymskich cezar6w, mozna si¢ byto
domyslaé, ze oni noszg tuniki zdobne w meandry, z jaki$ niewidzialnych szat
wylaniala si¢ mocna szyja i glowa narysowana twardg kreska, ktora przeksztat-
cala si¢ w cien ztotawo-brazowy a z tego cienia mocne luki brwi, lekko, ale
doktadnie narysowane oczy, oczy mocno patrzace, oczy widzace, myslace,
mowigce i usta o wargach cienkich dokladnie wymodelowanych, ktore w za-
leznosci od o$wietlenia miaty zmienny wyraz, czasami po wargach tych prze-
suwal si¢ usmiech, a czasem byly jakby pototwarte, w pot stowa, z jakims
ulatujacym wyrazem, ktory chciato si¢ odczytac.

Kiedy Roman robil moje portrety, a bylo ich kilka, nie zawsze byly one
zamierzone z gory, czgsto byly przypadkowe, mowit nagle — o teraz — zostan
tak, jak jeste§ — nie my$l o niczym nowym, ja juz zaczynam, to bedzie jeden

5 Kramsztyk zamieszkat przy ul. Elektoralnej 5, zob. przyp. 166 do rozdz. I.
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moment, miatam wtedy wrazenie, ze jestem zupetie przezroczysta. On nie
tylko patrzyl, ale zagladat w oczy tak gleboko, ze to az bylo nieprzyjemne.
Roman miat krétki wzrok, grube szkla w czarnej oprawie, przykuwal swoim
wzrokiem, czutam si¢ jak motyl ukluty szpilka, bytam zupeiie bez sit po
kazdym seansie. Roman mowil, jeste§ cudownym modelem, poddajesz si¢
catkowicie moim mys$lom, masz taki wyraz, jaki ja chcg uchwycic, to jest Twoj
wlasny wyraz, to Ty malujesz ten portret, ja tylko fotografuje to, co widze, jak
my][?]ka o tobie inaczej, widzg te mysli w Tobie i tylko przenosze pospiesznie.
Roman malowat szalenie szybko, w zupelnym zapamigtaniu, ale miat zwy-
czaj wraca¢ do obrazoéw, szalenie batam si¢ tego wykanczania. I cho¢ na pewno
nie znatam si¢ na malarstwie, mimo starannej edukacji Genia [Eugeniusza
Zakal], Jerzego i Romana, jakg mi przekazywali, to jednak czutam intuicyjnie,
ze wykanczanie portretow robionych sangwing jest dla nich wrecz szkodliwe,
ze zanika zwiewnos¢ kreski, jakie$ natchnione wizje, stajg si¢ zbyt wykonczo-
ne. Zdarzalo sig¢ tak, ze odbieralam z rak jego obraz i prositam zeby nie malo-
wat wiecej, ze ucieka cos, co jest samym natchnieniem i zaczyna si¢ robota.
Pamigtalam jak Delacroix zameczat swoich ucznidw, zeby tak wykanczali
olejne obrazy, zeby nie bylo wida¢ sladu pedzla, wiedziatam, ze Delacroix
byt stynnym mistrzem i stworzyt szkole, ktora wyksztatcita plejade cudow-
nych malarzy, ale wiedziatam, ze to wylizywanie, jak mowili krytycy, tworzy-
fo co$, co przypominato oleodruki pod wzgledem techniki, i trudno byto
uwierzy¢, ze to jest dzietem rak tak doskonatych artystéw. Roman z zalem
rozstawat si¢, 1 przyrzekat, ze dopiero po pewnym czasie spojrzy i przekona
sig, czy rzeczywiscie wszystko jest skonczone i nie trzeba nic zmienic.

W tym czasie bieglam péznym wieczorem przez opustoszate miasto, do
Romana, i zanositam papierosy i co$ do jedzenia. On niestety byt tak leniwy,
ze wolal glodowa¢, i cho¢ byl nalogowym palaczem mogt nie pali¢, a takze
nie pi¢ kawy, ktorg uwielbial, ale sam sobie nie poradzit. Przynosilam cza-
sem troche¢ alkoholu, zeby jako$ przezy¢, cho¢ godzine w beztrosce. Pisatam
wtedy wiersze do jego obrazow z getta i do jego portretow, on wtedy zrobit
dla mnie miniaturowg replik¢ wszystkich obrazow, album z moimi wiersza-
mi pod kazdym z nich i to miato by¢ wydane w Paryzu. Roman moéwit poje-
dziemy do mojej pracowni, moze jutro juz to nastgpi, bedziemy mieszkac
razem z Ciocig Bronig, bedziesz moja dziewczynka, juz dosy¢ mam tych
wszystkich kobiet, i tych najpickniejszych takze, one maja wszystko gotowe.
Wszystko gotowe, to byta najwigcksza krytyka, na jaka on si¢ umiat zdoby¢
wobec kobiet. Nie moze by¢ pickng kobieta, ktora wyglada jak z Zurnalu, to
nie jest ani kobieta, ani modelka. Przeciez ja nie jestem zurnalistg. Byl taki
kilkuletni okres w jego zyciu, kiedy nagle przestat malowac i zajat si¢ wylacz-

165



nie muzyka, zaczat si¢ powaznie uczy¢ muzyki i wspaniale grat na fortepianie,
mial fenomenalng pami¢é. Wiersze mowit w roéznych jezykach kilometrami
i upajal si¢ rytmem wierszy, rytmem muzyki, rytmem zycia. Byl z natury
skapy, taka miatl opini¢, natomiast uwielbial luksus. Mowit w mojej pracowni
w Paryzu, nie wpadto mu do glowy, ze pracownia ta juz nie istnieje rozgro-
miona przez NiemcoOw, w mojej pracowni zobaczysz egipskie iryzujace tale-
rze, i rézne pigkne cuda z réznych stron §wiata, i rézne instrumenty mu-
zyczne, na ktorych czasem probuje grac, jak nikogo nie ma. I zobaczysz
albumy ze wszystkich galerii §wiata, lubi¢ leze¢ i oglada¢ znowu, na nowo,
to, co widziatem kiedy$, pamigtam jak wygladaly te oryginaly w kolorach —
mam pami¢¢ koloréw i uwielbiam zapach oleju Inianego i farb olejnych roz-
grzanych stoncem, i wino lubi¢ nagrzane stoncem.

Wygladat jak Puszkin, rysy nieco negroidalne, czarne mocno wijace si¢
wlosy, btyszczaca, b. ciemnooliwkowa cera, grube wargi, mate oczy o silnych
lukach brwiowych, w ustach maly ogryzek papierosa i kulka chleba w pal-
cach, ktora w jego sangwinowym malarstwie odgrywala wielka role, on jakas
przedziwna sztuka, przy pomocy tej kulki umial w sekund¢ tchngé¢ wyraz
i zycie w portretowang twarz. Mowil pigknie wiersze, z melodyjna dykcja,
lubil nawet rgkoma jak batutg wybija¢ rytm.

Pewnego dnia przyszta do nas mloda i b. pickna przyjacidtka Romanas,
zeby go silg zabra¢ na tzw. druga strone, btagala go ze tzami w oczach, nic
nie pomogto, byl absolutnie ghuchy na te namowy. Nie wiem, co by si¢ z nim
stato, gdyby skorzystal z tej propozycji, jak wielu innych. Roman zginat na
podwoérzu domu, wygnany z mieszkania przez SS, obrocit si¢, zeby zabrac
ze sobg ukochana teke z obrazami i wtedy strzal w glowg zakonczyl jego
zycie. Taki widocznie byt jego los i nic nie mogto go zmieni¢, nawet przyjazn
i zyczliwos¢ ludzi. Byt czasami b. infantylny, Mpyyil, po co mieli by mnie
zabijaé, przeciez nie zajmuj¢ si¢ polityka tylko maluje te obrazy nikomu nie-
potrzebne.

Pamigtam jak poszli§my z przyjacielem do naszej kawiarni i tam Roman
gral na fortepianie, a jego przyjaciel na skrzypcach, ludzie byli niestychanie
wzruszeni, dzigkowali owacyjnie za ten dar muzyki w tym ngdznym zyciu,
ktorego ni¢ w kazdej chwili moze by¢ zerwana.

Pamigtam, ze w tym samym czasie spotykatam si¢ na Placu Grzybow-
skim z moimi przyjaciétmi w kosciele?, zeby dowiedziec sig, czy nie sa szcze-

6 Maria Konowa z domu Przeworska, wojenne i powojenne nazwisko Kowalska, zob.
przyp. 192 do rozdz. 1.

7 Kosciol Wszystkich Swietych na placu Grzybowskim byt jedynym czynnym kosciotem ka-
tolickim w getcie.
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golnie zagrozeni, chorzy lub gtodni. Nigdy kos$ciot nie wydawal mi si¢ tak
pigkny, jak wtedy, cho¢ widzialam stynne katedry hiszpanskie, francuskie,
angielskie i kapigce od ztota sobory i egipskie §wiatynie. Kontrast tego ubo-
giego zycia z tym przepychem zdobnego wngtrza, bogactwo organéw wzy-
wajacych tu na ziemi¢ Boga, z jego nieograniczong wszechmocg, to byt inny
pogodny, wspanialy, bogaty §wiat marzen.

Niektore obrazy Romana ocalaly, znalazty si¢ na wystawie w Ameryce$,
znalaztam kilkakrotnie w pismach barwne reprodukcje i w albumach jego
obrazy z tej epoki, poza tym znajduj¢ od czasu do czasu w kraju i za granicg
jego obrazy, tak przez niego ukochane, ze gdy sprzedal obraz to zaraz robit
replike, bo po prostu czut pustke, jak po rozstaniu z kims najblizszym.

Zatuje, Ze nie ocalal méj album i moje wiersze z jego replikami, to bylaby
wspaniala pamiatka, niestety wierszy swoich nie pamigtam, obrazy jego pa-
migtam tak dokladnie, jak gdybym je widziata przed soba.

Pamigtam w moje urodziny Roman otrzymat dzigki swoim stosunkom
z ,tamtg strong” przez mury 12 autentycznych napoleonek, patrzylam na
nie, jak na fotografie, ktéra mi co§ przypomina, trudno bylo uwierzy¢, ze
istniejg na $wiecie ciastka, to bylo przeciez przed koncem likwidacji getta.
Roman szalenie tfakomy, chcial i domagat si¢ kategorycznie, zebym wszystkie
ciastka zjadta sama, godzit si¢, co najwyzej, zeby jedno zjadta Mama, ktéra
zresztg uwielbial. Mowil, ze z jej rak samo dobro splywa i wszystko smakuje
tak cudownie, jak ona wlasnymi rgkami daje rano kawe tak pachnaca, jakby
bywato w Paryzu, jak znéw bedzie w Paryzu, jak bedziemy mieszka¢ we troje.

Pamigtam jeden niezmiernie zabawny incydent natury gastronomiczne;j.
Stara Sztyblowa przyniosta oskubang indyczke wychwalajac jej r6zowo-z061-
ta karnacje i opowiadajac, jak jej udato si¢ ztapac taki cymes. Jerzy i Roman
wychyneli z pracowni, jak mysliwi na towy, zlapali indyczke i jakis potmisek
ogromny o owalnym ksztalcie, domagali si¢ gwattownie wloszczyzny i bialej
serwety. Konsternacja byta ogromna, bo zdawato si¢, Ze maja zamiar przysta-
pi¢ do jedzenia indyczki na surowo.

Okazalo si¢ jednak, ze indyczka miata by¢ modelem. Po paru godzinach
Ciocia Gustawa zaniepokojona ta sytuacja wkroczyta do pracowni i spotkala
si¢ z absolutng ciszg i zupelnym brakiem reakcji. Obaj pracowali pilnie, wpa-
trzeni w swoja urocza modelke, o rozmowie nie mogto by¢ mowy, trzeba byto
zrezygnowac z misji ratowania indyczki.

Temat ten zostal podjety przy obiedzie, okazato si¢ jednak, Ze oni nie maja
zamiaru odda¢ indyczki. Roman zapewniatl, ze zna si¢ §wietnie na kuchni,

8 Roman Kramszty". Wystawa rysunkow z getta warszawskiego, Sao Paulo, XII 1946.
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1 ze ona, co najwyzej skruszeje i bedzie jeszcze lepsza. Musza malowac jesz-
cze dwa albo trzy dni i nie wolno niczego ruszac, bo bylaby to prawdziwa
katastrofa.

Na btagalne prosby Mamy, a przede wszystkim w obawie, ze nie bedzie
w ogole obiadu, péznym popotudniem nastgpnego dnia indyczka znalazta
si¢ w kuchni, byta juz koloru liliowego i obie panie miaty duzo klopotu, zeby
doprowadzi¢ ten grozny stan do stanu jadalnego.

Roman najchetniej malowat popotudniu, bo w dzien lubit leze¢ w tozku,
pi¢ czarng kawe, pali¢ papierosy i czasem oglada¢ albumy, czasem brat szki-
cownik [i] w lezacej pozycji cos rysowal, robiagc jakie$ notatki, lenistwo nie
pozwalalo mu jednak na wstanie z t6zka o zwyktej porze. Mimo tak strasz-
nych warunkow zycia w niewoli nie wychodzil w ogéle z domu, trudno by-
loby powiedzie¢, ze byt przygnebiony, byt zawsze peten pogody i mimo
zewnetrznego roztargnienia wida¢ byto jakie$ skupienie, ktore go zabezpie-
czato przed rzeczywistoscia, jak $limaka skorupa. To byl pancerz infantyl-
nych iluzji.

[...] Pamigtam moj pickny portret sangwing robiony, mocno sklepiona glo-
wa, wysokie czoto, lekko zarysowane rysy, dluga szyja wylaniajaca si¢ z wa-
skich dziewczecych ramion, jak u rzezby $cigty biust, raczej glowa mtodego
chlopca niz dziewczyny — tylko lekko zarysowane rozdzielone piersi, usmiech
zmienny, zwlaszcza wieczorem przy $wietle elektrycznym, lekki usmiech
nieuchwytny a jednak przesuwajacy si¢ wyraznie po wargach.

Portret Mamy9, ocalata fotografia z portretu zrobiona przez Belle w Me-
tropolitan Museum w New Yorku. Mama w szalu z prawdziwych koronek
po hiszpansku wysoko upietym, b. dostojna, tylko wyraz zbyt surowy, moze
zamyslita si¢ nad znikomoscig tego $wiata, moze hiszpanskie przybranie glowy
inspirowato jej jaki$ nastrdj surowy i uroczysty, jak przystato na owe czasy
portretowanym damom, ktorych stréj i dekoracyjno$¢ wysuwaty si¢ na plan
pierwszy i inspirowaty nastroj.

Portret mojego bratall byt b. podobny i b. pigkny, niestychanie czysty w ry-
sunku, peten wyrazu, to byt cztowiek, ktory mogt zy¢ w kazdej epoce, a naj-
bardziej pod niebem atenskim, mogt zasiada¢ w senacie i siedzie¢ na tawach
kamiennych na placach, gdzie mistrzowie objawiali swoje filozoficzne praw-
dy i prowadzili z sobg rozmowy wpatrzeni w gwiazdy, albo wsrod ludzi, kto-
rzy cenili ponad wszystko wolnos$¢ i wedrowki po szerokich goscincach zy-
cia, po morzach i podniebnych tgkach. [...]

9 Portret Bronistawy Konowej, Katalog 1V/104.
10 Portret Mieczystawa Kona-Kowalskiego, Katalog IV/105, zob. przyp. 184 do rozdz. 1.
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Epoka Romana, to epoka okrucienstwa i $mierci, ktérym tylko tworczy
instynkt Zzycia przeciwstawial si¢ w r6znych formach, w zrywie bohaterstwa,
w glebokiej wierze zwycigstwa i sprawiedliwosci, w ucieczce w glab wlasne-
go jestestwa, pragnienie przekazania czegos, co zy¢ bedzie i méwi¢ stowami
i wyobraza¢ obrazem, gdy nie bedzie juz nas wsrod zywych. Epoka Romana
— to jego $wiat wyobrazni, ktory zaludniat wnetrze domu, ja pisalam mno-
stwo wierszy, ktore przepadly i czasem tylko wyptywajg na powierzchni¢ mojej
pamigci.

Pamigtam taki list — pierwszy list, ktory go tak uszczgsliwitk:

,»Pan wiersze inspiruje mi, czy pan o tym wie, to nie s moje utwory pierw-
sze, chce pan o tym wiedzie¢, czy moze nie. Lubi¢ wewnatrz nawet cisze,
jesli wiersze, to dobre wiersze, a jesli teraz wlasnie pisze, to nie tak dobre, jak
moje pierwsze. Czasem przychodzi do mnie nocg, a czasem za dnia mnie
napada, kiedy wroble na dachu $wiergoca, ale jest przeciez na to rada, pidro
i papieru stronica i porywa [ze] mnie rymow fala, wychodzi ze mnie tgskni-
ca, pan jest od tego zupethie z dala. Wiem, ze znow przyjde do pana, bez
wyraznego powodu, potrzebna jest mi jaka$ odmiana. Pojdziemy sobie do
ogrodu, bedziemy dla siebie mili (pan temu przeciez nie przeczy), bedziemy
sobie mowili same niewazne rzeczy. Czy mam panu dzigkowac za to, wier-
szami spotykam znow lato. Raz pan powiedzial malenka, byli§my troch¢ za-
wiani, raz zabladzila ma r¢ka i zostata w dloni pana, dton pana jest bardzo
migkka, a ja bytam troch¢ zawiana. Pan ma wyczucie stylu i to z pana emanuje,
znam przeciez ludzi tylu, na ogét tego im brakuje. Z wiktorianskiej jestem
epoki i znam si¢ na etykiecie, lubi¢ czasem ukton gleboki i kult $wiadczony
kobiecie. Koncze listu te wiersze. Trzeba powiedzie¢ dzigkuje, ze co?, ze pi-
sz¢ te wiersze, przeciez pan je inspiruje, czy wyznanie moze by¢ szczersze”.

Otrzymalam tego samego dnia moj portret rysowany zielonym atramen-
tem, nade mng zwisa gataz kwitngca, ktora jak gdyby pochyla ma glowe.

b

Kiedy$ napisatam taki wiersz, ktory jest chyba wiernym jego portretem
wewnetrznym.

,Leniwy, bezsilny, naiwny, dziecinny, lecz czasem jest inny — szybki i zwin-
ny, tworczy i czynny, bo wtedy melodie, bo wtedy kolory, bo wtedy rapsodie,
bo wtedy canzony, bezsilng ujmuja mu dion, gra i maluje, maluje i gra, nad
gltowa ma stonce bez cienia, z hukiem wewnatrz peka kra i ptomien bucha
natchnienia, a potem puste przychodzg dni, bez sensu, bez celu, bez zwigz-
ku, zycie ledwo si¢ tli, zyje si¢ z obowiazku, leniwie, bezsilnie, naiwnie i dziw-
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nie, jak sen w malignie. I znowu melodie, i znowu kolory, i znowu rapsodie
bezsilng ujmujg mu dlon i koncert si¢ rozpoczyna, na plétnie rozkwita dziew-
czyna i $nig si¢ zielone prerie”.

Gdy wyrzucono nas z tego wspolnego domu, napisatam taki list, ktory
odtworzytam kiedys z pamigci i do wspomnien swoich zatgczam — list o domu
opuszczonym, domu zamys$lonym, ktory pozostal nagle sam, zdj¢te z okien
zostaly zastony, na $cianach zostaty znaki z ram, wtedy tudzitam si¢, ze dom
rozbly$nie jeszcze oknami, a w oknach tysigce zaplonie swiec, a drzwi ozdo-
big si¢ girlandami i znéw dni szczesliwie beda biec.

I jeszcze jeden wiersz, ktorego Roman juz nie przeczytal, ostatni przez
niego inspirowany, tego wieczoru, ktory byt [ostatnim?] wspdlnym wieczo-
rem na tej ziemi. Gdy zbieratam si¢ do odejscia, byta noc p6zna i przebiec
musialam puste, ciemne krete ulice — dzi$ nie wiem skad miatam taki spokoj
w sobie, jakzesz podobny do absolutnej obojetnosci na zty los, ktory zawist
i spas¢ mogt w kazdej chwili, w domu i na ulicy, w noce i za dnia. Tej nocy
wlasnie w jakim$ szalonym niepokoju napisalam ten ostatni inspirowany mi
przez Romana wiersz.

,»Dz1$§ zostan ze mng wieczorem, nie odchodz dzisiaj ode mnie, zachod
przy¢mionym kolorem roztacza wieczoru ciemnig, latarni ulicznych odbla-
ski, rzucajg po Scianach cienie, twa twarz podobng do maski rozswietla lek-
kie wzruszenie. Wtuleni w migkkie fotele, zapalimy papierosy, powiemy so-
bie niewiele, moze rozpuscisz swe wlosy. Zrzu¢ dzi$ z serca udreke, zapomnij
wreszcie o wojnie, daj mi uscisna¢ swa rgke, trzymac jg bede spokojnie. Ten
wieczor daj w podarunku, i nie badz tak pelna przeczenia, i nie badz tak
ostra w rysunku, spelh raz moje zyczenie. Pozostan - nic si¢ nie zmieni, po-
zostan dzisiaj ze mng, bedziemy w fotele wtuleni, przez calg t¢ noc wiosen-
ng. A gdy blask stonca nas zbudzi, stonca powstrzymac¢ nie moge, ty zmie-
szasz si¢ z thumem ludzi, i w swoja znow pdjdziesz droge”.

Na pozegnanie powiedzial — czy wiesz, ze musze¢ patrze¢ na Ciebie co-
dziennie, czy wiesz, ze chce by¢ z Toba, jutro mozemy si¢ juz nie spotkac,
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nie moge juz czekac¢ na Ciebie, jestem szalenie zmgczony, nie odchodz dzi-
siaj ode mnie.

I tak zamknat si¢ rozdziat wypeliony $miercig i intensywnym zyciem
i znébw wyrzucona zostatam za burte na [?] powierzchnig¢ gorszej czarnej ot-
chtani.

Kiedys, malujagc moj portret, nieledwie o zmierzchu, przy odblaskach za-
chodzacego stonca, ktore zawsze zsylalo na niego natchnienie, powiedziat
Roman tak en passant — musze¢ Ci powiedzie¢, ze chce tylko, zebys byla taka,
jaka jestes, i dlatego nie mowi¢ o Tobie, a raczej widze¢ Ciebie i maluj¢ wia-
$nie taka, jaka jeste§ z coraz to innym wyrazem, ktory ty mozesz zobaczy¢
tylko na obrazie, bo nie wiesz nic o nim, ten nastrdj przesuwa si¢ gdzie$ od
wewnatrz i to wystarcza, nigdy nie pozujesz, po prostu siedzisz sobie i to
wystarcza, moze to jest mediumizm — to jak chyba jestem medium, ktore jest
uczulone na magnetyzm. Przeciez ja moge malowac Ciebie tylko wtedy, kie-
dy ty chcesz, a nie wtedy, kiedy ja chce, wtedy dopiero Cig widze. To jest
magia moja droga i nie chcg o tym mowic¢ wiecej, bo juz wszystko, co naj-
wazniejsze wiesz.

Nie rozmawiali$my wigcej na tematy tak b. osobiste. Tylko od czasu do
czasu wizja. Bedziemy chodzi¢ po galeriach, po muzeach, po antykwaria-
tach, po marchandach, na wystawy, bed¢ Ci opowiada¢ wszystkie historie
o malarzach, o obrazach, a jak si¢ zmeczymy Paryzem to pomieszkamy
w Grecji albo w Hiszpanii, tam mozna najlepiej odpocza¢ i tam jest praw-
dziwe niebo i prawdziwe noce potudniowe, bedziesz nosita bladoniebieskie
suknie, a wieczorem koloru sangwiny i wlosy zawsze bgdziesz miata roz-
puszczone, to jest najbardziej dla wlosé6w Twoich naturalne, one sg soba na
wietrze. Byl wizjonerski i dziecinny. Poddawalam si¢ tym wizjom, ktore odze-
gnywaly zte mysli i rzucaty blask stonica na cigzkie serce moje, omdlewajace
z zatloby nad tym $wiatem. Jak smutne i jak [?] moze by¢ zycie.
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Portret artysty

Dziecinny, bezradny,
Leniwy bezsilny,
Naiwny i dziwny,
Od innych jest inny.

Lecz czasem jest inny
Madry i zwinny,
Tworczy i czynny,
Skupiony i silny.

Bo wtedy melodie.
Bo wtedy kolory.

Bo wtedy rapsodie.
Bo wtedy canzony

Jego prowadza za dton...

On dlonmi uderza w klawisze
I na ptotno strzasa kolory
Fala natchnienia kotysze

W takt starej cudnej canzony.

I gra si¢ rozpoczyna

I czynia si¢ misteria

Na ptotnie zakwita dziewczyna
Szumi zielona preria

On nie jest juz wigcej dziecinny
I nie jest juz wigcej bezradny,
Ani leniwy, naiwny,

Od innych tylko jest inny.

Bo wtedy melodie,
Bo wtedy kolory,

Bo wtedy rapsodie,
Bo wtedy canzony

Ujmuja jego dlon...

A potem puste przychodza dni

Bez czucia, bez sensu, bez zwigzku,
Natchnienie ledwie si¢ di,

Zyje si¢ z obowigzku



Leniwie, bezsilnie
Dziecinnie, bezradnie,
Naiwnie i dziwnie,
Jak sen w malignie.

Odptywy, przyptywy
Kwadry ksigzyca

Nie byt szczgsliwy

I - za czemS$ tesknica.

Lecz wtedy przychodza melodie
Puste zapehi¢ dni

Ze snu si¢ budza rapsodie —
Kolorem dzwigk kazdy 1$ni.

On nie jest juz wigcej dziecinny
I nie jest juz wigcej bezradny,
Ani leniwy, naiwny,

Od innych tylko jest inny.

Gra i maluje, maluje i gra

Nad glowa ma stonce - bez cienia
Wewnatrz z hukiem pegka kra

I bucha ptomien natchnienia.

Bo wtedy melodie,
Bo wtedy kolory,

Bo wtedy rapsodie,
Bo wtedy canzony

Bezsilng ujmuja mu dlon...

luty 1941
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Katalog dziel Romana Kramsztyka

Katalog zawiera wszystkie prace Romana Kramsztyka, zarowno zacho-
wane w zbiorach muzealnych i kolekcjach prywatnych, jak tez zaginione lub
znane jedynie ze wzmianek.

Katalog obejmuje nastgpujace dziaty w uktadzie chronologicznym:

I Obrazy olejne zachowane i zaginione

II Obrazy olejne znane jedynie ze wzmianek

IIT Akwarele

['V Grafiki i Rysunki

V Rzezba

Poniewaz wigkszo$¢ prac jest niedatowana, zaproponowana chronologia
niekiedy moze by¢ watpliwa. Do kazdej pozycji katalogowej podano mozliwie
pelng bibliografie utozong chronologicznie. Osobno uwzgledniono wystawy,
bibliografi¢ oraz ikonografi¢. Zamiast petnego tytutu wystawy czy katalogu
zacytowano tylko miejscowos¢ i rok, w ktorym odbyla si¢ wystawa. Przy opra-
cowaniach ksigzkowych podano nazwisko autora i, ewentualnie, dat¢ wyda-
nia ksigzki. Pelne dane znajdujg si¢ w rozdziatach: ,Wystawy” i ,,Skroty”.
W dziale Il zamieszczone sg obrazy znane z tytulow i katalogow wystaw,
ktorych fotografii nie posiadamy. Wszystkie akwarele, rysunki i grafiki, o ile
nie podano inaczej, wykonane s3 na papierze.

Wystawy

grudzien 1909 - styczen 1910

VI Wystawa Doroczna TZSP, Warszawa (katalog)
pazdziernik 1910

Salon Jesienny, Paryz (katalog)
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grudzien 1910 — styczen 1911

Wystawa Jubileuszowa, TZSP, Warszawa (katalog)

kwiecien 1911

Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

grudzien 1911 — styczen 1912

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

marzec — maj 1912

Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

27 marca — kwiecien 1912

Wystawa zbiorowa Romana Kramsztyka, Salon Artystyczny Feliksa Richlinga,
Warszawa

maj — czerwiec 1912

EExposicio D’Art Polonés, Galeries Jose Dalmaua, Barcelona (katalog)

pazdziernik 1912

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

XXIV Ausstelung Berliner Secesssion, Berlin (katalog)

grudzien 1912 — styczen 1913

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

1913

Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

styczen — luty 1913

Sztuka, TPSP, Krakow (katalog)

luty 1913

I Wystawa Niezaleznych, Salon Artystyczny, Warszawa (katalog)

maj 1913

Wystawa Sztuki Wspotczesnej, TPSP, Lwow (katalog)

wrzesien — pazdziernik 1913

Wystawa zbiorowa Romana Kramsztyka, TPSP, Krakow (katalog)

pazdziernik 1913

Wystawa Portretow i Autoportretow, Salon Artystyczny Feliksa Richlinga,
Warszawa

listopad 1913

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

Wystawa sztuki wspoétczesnej, TPSP i Stowarzyszenie Dziennikarzy Polski,
Lwow (katalog)

grudzien 1913 - styczen 1914

XVIII Wystawa TAI3 ,,Sztuka”, TPSP, Krakow (katalog)

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)
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styczen 1914

Wystawa Romana Kramsztyka i prof. Jozefa Pankiewicza, TPSP, Lwow
(katalog)

luty 1914

Wystawa akwarel polskich i rysunkow, TPSP, Lwow (katalog)

marzec — kwiecien 1914

Wystawa wiosenna, wystawa indywidualna Romana Kramsztyka, TPSP, Po-
znan (katalog)

Wystawa sztuki zorganizowana przez Towarzystwo Artystow Polskich, Paryz

kwiecien 1914

XI Expositione Internationale d’Arte della Citta di Venezia, TAP ,,Sztuka”,
Wenecja (katalog)

kwiecien — maj 1914

Salon Wiosenny, TPSR Lwow (katalog)

maj 1914

MCMXT'V Wystawa Jubileuszowa, I Salon Wiosenny, TPSP, Krakow (katalog)

kwiecien — maj 1915

Stowarzyszenie Artystow w Wiedniu. Wystawa Sztuki Polskiej, Wieden
(katalog)

lipiec 1915

Wystawa artystow polskich zorganizowana przez Towarzystwo Literacko-
-Artystyczne, Paryz

grudzien 1915 — styczen 1916

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

maj — czerwiec 1916

Salon Wiosenny, TZSP, Warszawa (katalog)

styczen 1917

I Wystawa Polskiego Klubu Artystycznego, Hotel Polonia, Warszawa (katalog)

kwiecien 1917

I wystawa Polskiego Klubu Artystycznego, Hotel Polonia, Warszawa (katalog)

Wystawa Legionow Polskich, TZSP, Warszawa (katalog)

maj — czerwiec 1917

Salon Wiosenny, TZSP, Warszawa (katalog)

lipiec — sierpien 1917

Wystawa Legionow Polskich, TZSP, Lublin (katalog)

listopad — grudzien 1917

I Wystawa Ekspresjonistow Polskich, TPSP, Krakow (katalog)

grudzien 1917 — styczen 1918

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)
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kwiecien 1918

Wystawa ,,Nowej Grupy”, TZSP, Warszawa

luty 1919

Klub Futurystow Polskich, Hotel Europejski, Warszawa

marzec 1919

Wystawa Mtodej Sztuki, IV Wystawa Sekcji Plastykéw w Polskim Klubie
Artystycznym, Hotel Polonia, Warszawa

maj — czerwiec 1919

Salon Wiosenny Artystow Warszawskich, TZSP, Warszawa (katalog)

grudzien 1919 - styczen 1920

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

styczen 1920

I Wystawa Sztuki Zydowskiej w sali Kahalu, Lwow (katalog)

kwiecien 1920

VI Wystawa Formistow w Polskim Klubie Artystycznym, Hotel Polonia, Warszawa

grudzien 1920 — styczen 1921

Wystawa zbiorowa Romana Kramsztyka, Bronistawa Kopczynskiego, Mariana
Trzebinskiego i Polskiego Przemystu Artystycznego, TZSP, Warszawa

marzec — kwiecien 1921

Salon Wiosenny, TZSP, Warszawa (katalog)

kwiecien — czerwiec 1921

EExposition d’Art Polonais, Salon de la Sociét¢ Nationale des Beaux-Art,
Grand Palais, Paryz (katalog)

maj 1921

Wystawa Wiosenna Polskiego Klubu Artystycznego, Hotel Polonia, Warszawa

grudzien 1921 — styczen 1922

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

luty 1922

I Wystawa SAP ,,Rytm”, TZSP, Warszawa (katalog)

grudzien 1922 - styczen 1923

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

luty 1923

IT Wystawa SAP ,Rytm", TPSP, Krakow (katalog)

marzec 1923

Galerie Flechthein, Berlin

maj 1923

III Wystawa SAP ,Rytm”, Podchorgzéwka, t.azienki, Warszawa

wrzesien 1923

Salon Jesienny, Paryz (katalog)
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grudzien 1923 — styczen 1924

Salon Doroczny, TZSP, Warszawa (katalog)

maj - czerwiec 1924

IV Wystawa SAP ,Rytm”, TZSP, Warszawa (katalog); przeniesiona do Salo-
nu Sztuki Czestawa Garlinskiego

listopad — grudzien 1924

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

marzec — maj 1925

Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

maj — sierpien 1925

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

listopad - grudzien 1925

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

Wystawa Romana Kramsztyka, Galerie Druet, Paryz

1925-1926

Salon Niezaleznych, Warszawa

Wystawa Romana Kramsztyka, Galerie Au Sacre du Printemps, Paryz

luty — marzec 1926

Wystawa Retrospektywna, Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

kwiecien 1926

VII Wystawa SAP , Rytm”, Salon Czestawa Garlinskiego, Warszawa (katalog)

Wystawa prac Romana Kramsztyka, Paryz

maj - czerwiec 1926

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

grudzien 1926 — styczen 1927

Targi Miedzynarodowe, Bordeaux

1927

Utstdllning av Polsk Konst (Wystawa sztuki polskiej), Akademien For De
Frie Kansterma, Sztokholm (katalog)

Polské Moderni Uméni Clenové Towarzystwo Artystow Polskich Sztuka,
Obecni Dum, Praga (katalog)

maj - czerwiec 1927

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

lipiec 1927

Utstéllning av Polsk Konst (Wystawa sztuki polskiej), Ateneum, Helsinki
(katalog)

listopad - grudzien 1927

Salon Jesienny, Paryz (katalog)
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1928

IX olimpiada, ,,Pologne", Stedelijk Museum, Amsterdam (katalog)

Wystawa Indywidualna Romana Kramsztyka, Miejska Galeria Sztuki, £.6dz

styczen — luty 1928

Wystawa Niezaleznych, TPSP, Krakow (katalog)

luty — kwiecien 1928

XCVII Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler, Wiener Secession.
Polnische Kunst, Wieden (katalog)

maj — czerwiec 1928

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

czerwiec — lipiec 1928

TPSP, Krakow (katalog)

pazdziernik 1928

Wystawa Romana Kramsztyka, Galerie Druet, Paryz

grudzien 1928 — styczen 1929

LArt Polonais, Palais des Beaux-Arts, Bruksela (katalog)

1929

Miejska Galeria Sztuki, Bydgoszcz (katalog)

luty 1929

Poolsche Kunst Tentoustelling (Wystawa Sztuki Polskiej), Pulchri Studio,
Haga (katalog)

luty — marzec 1929

Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

maj — czerwiec 1929

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

czerwiec — wrzesien 1929

Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan (katalog)

pazdziernik 1929

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

pazdziernik - listopad 1929

LArt Polonais Moderne, Galerie Les Editions Bonaparte, Paryz (katalog)

listopad — grudzien 1929

IX Wystawa SAP Rytm, Salon Czestawa Garlinskiego, Warszawa (katalog)

1930

Wystawa portretow Marii Lani, Galerie Bernheim-Jeune, Paryz (katalog)

Wystawa portretow Marii Lani, Leicester Gallery, Londyn (katalog)

kwiecien 1930

X Wystawa SAP , Rytm”, TPSP, Lwow (katalog)
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maj - czerwiec 1930

Exposition de Quelques Peintures Récentes de Roman Kramsztyk, Galerie
Zak, Paryz

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

listopad - grudzien 1930

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

grudzien 1930

Polsk Kunst. [TOSSPO], Charlottenborg, Kopenhaga (katalog)

listopad 1930 — luty 1931

II Objazdowa Wystawa pod nazwa ,,Salon Listopadowy”, IPS, Warszawa,
Lo6dz (katalog)

marzec — maj 1931

Salon Wiosenny im. Jozefa Pitsudskiego, IPS, Warszawa (katalog)

kwiecien - maj 1931

TPSP, Krakéw

maj — lipiec 1931

Wystawa Wiosenna, TPSP, Lwow (katalog)

pazdziernik 1931

XXX Annual Exhibition, Carnegie Institute, Pittsburg (katalog)

grudzien 1931 - luty 1932

Salon Zimowy, IPS, Warszawa (katalog)

1932

Exposition of Paintings, Baltimore (katalog)

marzec 1932

XXX Annual Exhibition Carnegie Institute, City Art Museum, St. Louis, (katalog)

maj — czerwiec 1932

Salon Wiosenny Rytmu, IPS, Warszawa (katalog)

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

grudzien 1932 — styczen 1933

Salon Zimowy, IPS, Warszawa (katalog)

1933

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki, College Art Association, Nowy Jork

maj - czerwiec 1933

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

grudzien 1933

Wystawa Kola Plastykow, Legionowy Instytut Studiow, Warszawa

listopad 1933 — styczen 1934

Wystawka Sowremiennogo Polskogo Iskusstwa (Wystawa Sztuki Polskiej),
Galeria Trietiakowska, Moskwa (katalog)
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1934

Salon Niezaleznych, Paryz (katalog)

styczen 1934

Salon Zimowy, IPS, Warszawa (katalog)

styczen — luty 1934

Polijas Juandko Laiku (Wystawa Sztuki Polskiej), Maklas Muzejs, Ryga
(katalog)

marzec 1934

Poola Ténapédeva Kunsti Niitus (Wystawa Sztuki Polskiej), Eesti Kunstimu-
seum, Tallin (katalog)

wrzesien — pazdziernik 1934

XXV Wystawa Stanistawa Grabowskiego, Romana Kramsztyka, Henryka
Kuny, Wactawa Wasowicza, IPS, £.6dz (katalog)

luty 1935

V Salon Zimowy, IPS, Warszawa (katalog)

listopad 1935

Le Groupe des Artistes Polonais a Paris, Galerie de Beaux-Art, Paryz (katalog)

1936

Salon Plastykéw ZZPAP, IPS, Warszawa (katalog)

listopad - grudzien 1936

Salon Jesienny, Paryz (katalog)

luty — marzec 1937

Salon Malarski 1937, IPS, Warszawa (katalog)

czerwiec 1937

Wystawa Romana Kramsztyka, Galerie Zak, Paryz

LExposition Internationale Arts et Techniques Dans la Vie Moderne, Section
Polonaise, Paryz (katalog)

listopad 1937

Wystawa Romana Kramsztyka (w 25 lecie pracy artystycznej), Adama Rych-
tarskiego, Joanny Simon-Pietkiewiczowej, C. F. Winzera, IPS, Warszawa
(katalog)

20 grudnia 1937 — 13 stycznia 1938

,»NOEl”, Galerie Zak, Paryz

grudzien 1937 — styczen 1938

IX Salon, IPS, Warszawa (katalog)

listopad - grudzien 1938

X Salon Listopadowy, IPS, Warszawa (katalog)

Salon Jesienny, Paryz (katalog)
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1939

Wystawa Swiatowa, Nowy Jork

Ruchoma wystawa sztuki, Katowice

maj — czerwiec 1939

Martwa natura w malarstwie polskim, IPS, Warszawa (katalog)

Salon Tuileryjski, Paryz (katalog)

grudzien 1946

Roman Kramsztyk. Wystawa rysunkow z warszawskiego getta, Sdo Paulo
(katalog)

1948

Wystawa dziet zydowskich Artystow plastykow meczennikoOw niemieckiej
okupacji 1939-1945, ZTKSP, ZIH, Warszawa (katalog)

Uratowane dzieta sztuki artystow zydowskich, ZTKSP, ZIH, Warszawa
(katalog)

luty 1948

Exposition des artistes polonais résidant en France, Galerie des Beaux-Arts, Paryz

marzec 1956

Polskie Malarstwo Akwarelowe, TPSP, Krakow (katalog)

1959

Od Mtlodej Polski do naszych dni. Rysunki i studia malarskie, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, Warszawa (katalog)

1960

Polska Grafika Wspoélczesna 1900-1960, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa (katalog)

1962

Sztuka warszawska od $redniowiecza do pot. XX w., Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa (katalog)

1968

Jewish Artists Who Perished in the Holocaust, Tel Aviv Museum of Art, Tel
Awiw (katalog)

1969

Wystawy Jubileuszowe 150-lecia ASP w Krakowie 1818—1968, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, Krakoéw (katalog)

wrzesien 1977 — styczen 1978

Tendencje malarstwa polskiego okresu migdzywojennego i kolekcja grupy
a.r. ze zbiorow Muzeum Sztuki, Muzeum Sztuki, £.6dz

1978

Memorial in Honour ofJewish Artists Victims ofNazism, Permanent Exhibition
The Oskar Ghez Foundation, University of Haifa, Haifa (katalog)
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Polskie malarstwo i grafika w latach 1918—1939, Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie i Kunsthalle w Rostocku, Szczecin-Rostock (katalog)

Malarstwo grupy ,,Rytm” i klasycyzm mie¢dzywojenny, Muzeum Okrggowe
w Tarnowie, Tarnow

kwiecien 1978

Sztuka i kultura za murami, ZIH Warszawa (informator)

czerwiec — lipiec 1978

Dziecko w sztuce polskiej, Okregowe Muzeum Miedzi, Legnica (katalog)

czerwiec — sierpien 1978

Morze w malarstwie polskim XVII-XX w., Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk (katalog)

1979-1980

Polakow portret wlasny, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow (katalog)

1981

Wystawa wspotczesnego portretu polskiego 1918—1981 ze zbioréw Muzeum
Ziemi Lubuskiej, Zielona Gora (katalog)

Formizm i Rytm — malarstwo polskie okresu miedzywojennego

1983

Kultura ocalona, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa (katalog)

kwiecien — pazdziernik 1984

Widzenie natury, Lazienki — Podchoragzowka, Warszawa (katalog)

czerwiec — sierpien 1984

Nabytki czterdziestolecia, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan

kwiecien — lipiec 1985

Formisci, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa (katalog)

lipiec — wrzesien 1986

Szachy w sztuce, Muzeum Okrggowe, Czestochowa (katalog)

1987

Pejzaz francuski, Muzeum Zamkowe, Malbork

czerwiec — wrzesien 1987

Wystawa dziel artystow zydowskich 1918—1939, BWA, Olsztyn (katalog)

lipiec — wrzesien 1987

Varsavia. Imagine ¢ storia di una capitale, Musei Civici d’Arte Antica, Ferrara
(katalog)

czerwiec — pazdziernik 1989

Zydzi — polscy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow (katalog)

grudzien 1989 — luty 1990

Zydzi — polscy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa (katalog)
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czerwiec 1991

Lechon, Muzeum Literatury, Warszawa

1992

Formizm i Ekspresjonizm, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole

maj — sierpien 1992

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa (katalog)

sierpien — pazdziernik 1992

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan (katalog)

marzec — pazdziernik 1993

Obecni wérdéd nas. Zydzi polscy w zyciu politycznym, gospodarczym, spo-
tecznym, naukowym i kulturalnym, Muzeum Historyczne m.st. Warsza-
wy, Warszawa (katalog)

marzec — maj 1993

A Discovery Eye. Polish Painting in the Collection of Tom Podi, The Polish
Museum of America, Chicago (katalog)

kwiecien 1993

Obrazy Romana Kramsztyka z kolekcji prywatnych, Galeria ,,Mosaicon”, £.odZ

czerwiec — sierpien 1993

Ecole de Paris au Chateau de Trevarez, Trevarez (katalog)

sierpien — pazdziernik 1993

A Discovery Eye. Polish Painting in the Collection of Tom Podi, The Frye
Museum, Seattle (katalog)

1993/1994

Malarstwo polskie dwudziestolecia migdzywojennego ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Poznaniu, Muzeum Ziemi Kujawskiej, Wtoctawek
(katalog)

listopad 1994 — czerwiec 1995

Skamander. Tuwim, Muzeum Literatury, Warszawa (informator)

grudzien — 1994 — styczen 1995

Swiece na wietrze — sztuka Zydow i o tematyce zydowskiej ze zbiorow Mu-
zeum Lubelskiego, Lublin

pazdzienik 1996 — styczen 1997

Autour de Bourdelle. Paris et les Artistes Polonais a Paris 1900-1918, Musée
Bourdelle, Paryz (katalog)

luty — marzec 1997

Roman Kramsztyk 1885-1942. Wystawa monograficzna, ZIH, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Zachegta, Warszawa (katalog)
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Paryz i artysci polscy 1900—1918. Wokot E. A. Bourdelle’a, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Warszawa (katalog)

kwiecien — czerwiec 1997

Roman Kramsztyk 1885-1942. Wystawa monograficzna, Muzeum Slaskie,
Katowice (katalog)

sierpien — pazdziernik 1997

Roman Kramsztyk 1885—1942., Wystawa monograficzna, Muzeum Okrego-
we w Lesznie, Leszno (katalog)

listopad — grudzien 1997

Roman Kramsztyk 1885—1942. Wystawa monograficzna, Muzeum Historii
Miasta t.odzi, £.6dZz (katalog)

lipiec — sierpien 1998

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, TPSP,
Krakow (katalog)

2000

Sztuka XX wieku, Partyka Gallery, Krakow (katalog)

maj — lipiec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Mu-
zeum Okrggowe w Lesznie (katalog)

pazdziernik — grudzien 2000

Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojcie-
cha Fibaka, Galeria Sztuki Wspodtczesnej BWA w Olsztynie (katalog)

kwiecien — sierpien 2001

Kolory tozsamosci. Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma Podia.
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow (katalog)

czerwiec — sierpien 2001

Stowarzyszenie Artystow Polskich ,,Rytm” 1922—1932, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa (katalog)

styczen — marzec 2003

Der neue Staat. Polnische Kunst Zwischen Experiment und Representation
von 1918 bis 1939, Leopold Museum, Wieden (katalog)

styczen — luty 2004

Nasi bracia starsi. Malarstwo, rysunek i grafika ze zbioréw Zydowskiego In-
stytutu Historycznego, Galeria u Jezuitow, Poznan (katalog)

czerwiec — listopad 2004

Peintres polonais en Bretagne (1890—1939), Musée départemental breton,
Quimper (katalog)

sierpien — wrzesien 2004

Wybitni artysci zydowscy. Z kolekcji Davida Malka i Fundacji Signum, Mu-
zeum Historii Miasta L.odzi (katalog)
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Skroty

I. Techniczne

akw. akwarela

bibi. bibliografia

CcZ. czese

dod. dodatek

drzew. drzeworyt

dz. dziat

fot. fotografia

il. ilustracja

inf informacja

kat. katalog

kr. kredka

lit. litografia

m. miegdzy

nakl. naklejony

neg. negatyw

nr. inw. numer inwentarza
odb. odbitka

ol. olej

ot olowek

oprac. opracowal/a

pt. ptotno

poch. pochodzenie
por. poréwnaj

poz. pozycja

pr. zb. praca zbiorowa
przyp. przypis

red. redakcja
reprod. reprodukowany
rkps rekopis

rocz. rocznik

rys. rysunek

S. strona

sang. sangwina

sygn. Ld.: sygnowany w lewym dolnym rogu
sygn. Lg.: sygnowany w lewym gérnym rogu
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sygn. p.d.: sygnowany w prawym dolnym rogu

sygn- P-g- sygnowany w prawym gornym rogu
§T. srodek

t. tom

tekt. tektura

weg. wegiel

wi. wlasnosé

wyst. wystawy

Z. zeszyt

zb. zbiory

zob. zobacz

II. Nazw Instytucji

Archiwum Emigracji — Archiwum Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu

ASP

BN

BWA

Ein Harod
Hajfa

IPS

IS PAN

Israel Museum
MCz

MGB
MHmMmW
MKiS

ML

ML Warszawa

MOT
MNK

MN Kielce
MNP
MNSz
MNW
MPS

Mikotaja Kopernika w Toruniu

Akademia Sztuk Picknych

Biblioteka Narodowa

Biuro Wystaw Artystycznych

Muzeum Sztuki w Ein Harod

Art Collection of The University of Haifa
Instytut Propagandy Sztuki

Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
Muzeum Izraela w Jerozolimie

Muzeum Czgstochowskie

Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu
Muzeum Historyczne miasta stolecznego Warszawy
Ministerstwo Kultury i Sztuki

Muzeum Lubelskie w Lublinie

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w War-
szawie

Muzeum Okregowe w Toruniu

Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Kielcach

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Muzeum Narodowe w Szczecinie
Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku
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MS

MSK
MWP

PWN

SAP ,Rytm”
Stawisko

TAMA
TOSSPO
TPSP
TSKZ

TZSP

ZIH

ZTKSP

III. Bibliograficzne
Anders
Aronson,1929
Aronson, 1963

Banach

Cegiclla

Chrzanowska-Pienkos,

Pienkos
Dobrowolski, 1964
Dobrowolski, 1989

Eugeniusz Zak

Fabijanska-Przybytko —
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Muzeum Sztuki w Lodzi

Muzeum Slaskie w Katowicach

Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe
Stowarzyszenie Artystow Polskich ,,Rytm"
Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow na
Stawisku

Muzeum Sztuki w Tel Awiwie

Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wérod Obcych
Towarzystwo Przyjaciol Sztuk Picknych
Towarzystwo Spoleczno- Kulturalne Zydéw w Polsce
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych

Zydowski Instytut Historyczny

Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pigknych

Anders H., ,,Rytm”. W poszukiwaniu stylu narodo-
wego, Warszawa 1972

EArt Polonais Moderne, préface Ch. Aronson, Paris
1929

Aronson Ch., Scenes et visages de Montparnasse, Pa-
ris 1963 (w jidisz)

Banach J., Tematy muzyczne w plastyce polskiej (Ma-
larstwo, rzezba'), Krakow 1956

Cegielta f., Dziecko szczyscia. Aleksander Tansman
1jego czasy, Warszawa 1986

Chrzanowska-Pienkos f., Pienkos A, Leksykon sztu-
ki polskiej XX wieku, Poznan 1996

Dobrowolski T, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3,
Wroctaw 1964

Dobrowolski T, Malarstwo polskie ostatnich dwustu
lat, Wroctaw 1989

Eugeniusz Zak 1884-1926, opraé. B. Brus-Malinow-
ska, Muzeum Narodowe w Warszawie 2004
Fabijanska-Przybytko K., Morze w malarstwie pol-
skim, Gdansk 1990



Gal. Szt. Pol. — Galeria Sztuhj Polskiej lat 1918—1939, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, opraC. J. Zagrodzki, Warsza-
wa 1987

Geppert E., Moja droga, Krakow 1968

Geppert, 1977 Geppert E., Przeszios¢ daleka i bliska, Wroclaw 1977
Gotlib Gotlib H., Polish Painting, London 1942

Grzelak — Grzelak W, Wsrod autorow i I"sigze”, Warszawa 1975

Geppert, 1968

Hulewicz - Hulewicz W, Miasto pod chmurami, Warszawa 1996

Hurwic — Hurwic J., Kazimierz Fajans (1887—1978). Sylwetka
uczonego, Wroctaw 1991

Iwaszkiewicz A. — Iwaszkiewicz A., Dzienniki, Warszawa 1993

Iwaszkiewicz, 1984  — Iwaszkiewicz J., Aleja Przyjaciof, Warszawa 1984

Iwaszkiewicz, 1977 — Iwaszkiewicz J., Podroze do Wioch, Warszawa 1977

Jaskiewicz, 1970 - Jaskiewicz A., Galeria Malarstwa i Grafihj Polskiej
XX wiehu. Katalog, Czgstochowa 1970

Jaskiewicz, 1989 — Jaskiewicz A., Galeria Malarstwa Polskiego XX wie-
hu, Czegstochowa 1989

Jezewska — Jezewska E., Portret z okresu miedzywojennego

w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach, ,,Rocz-
nik MN Kielce” t. 18, Kielce 1996

Kowalska — Kowalska M., Rodzinne Kramsztyhj, ,,Midrasz” 1997,
nr 0 (kwiecien)

Katalogen over

Moderna Museets — Katalogen over Moderna Museets Samlingar av suensh
och intemationell 1900 — tals4onst (catalogue ofthe
Modern Museums Collection of Swedish and In-
ternational! 20th century art), Moderna Museet,
Stockholm 1976

Kat. Gal. Szt. Pol. — Katalog Galerii Sztuhj Polskiej. Panstwowe Zbiory
Sztuhj, Warszawa 1932

Klingsland - Klingsland Z., La peinture de Roman Kramsztyh,
»Pologne Litteraire” 1928, nr 27, s. 3

Kramsztyk — Roman Kramsztyh 1885-1942, wystawa monogra-
ficzna, luty-marzec 1997, katalog wystawy, Warsza-
wa 1997

Kroplewska-Gajewska — Kroplewska-Gajewska A., Malarstwo ¢ rzezba pol-
sha od hpnca XVIII wiehu do 1939 rohu w zbiorach
Muzeum Ohregowego w Toruniu. Katalog Galerii
Malarstwa i Rzezby Polskiej, Torun 2003
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Krzykowska, 1984a

Krzykowska, 1984b

Krzysztofowicz, Stolot-

Kuczynski, Kwasnik-
-Gliwinska, Jezewska

Kiihn
Landau
Lechon, 1978
Lechon, 1981
Lechon, 1992

Lilpop-Krance
Liszewska, Plapis

Y.adnowska

Malarstwo polskie,
1800-1939

Malarstwo polskie
w kolekcji Fibakow

Materiaty IPS, 1992

Meschnik

Milewska, Zientara
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Krzykowska Z., Galeria Malarstwa Polskiego. Mu-
zeum Gornoslaskie w Bytomiu, Katowice 1984
Krzykowska Z., Galeria malarstwa polskiego w Mu-
zeum Slgskim w Katowicach, w: Muzeum Slgskie.
Szkice z przesziosci, Katowice 1984
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Stolot E, Historia
malarstwa polskiego, Krakow 2000

Kuczynski J., Kwasnik-Gliwinska A., Jezewska E.,
Patac w Kielcach. Przewodnik, Kielce 1988

Kihn A., Die Polnische Kunst von 1800 bis zur Ge-
genwart, Berlin 1930

Landau R., Der Unbestechliche Minos. Kritik an der
Zeit*unst, Hamburg 1925

Lechon J., Fragmenty dramatyczne, Warszawa 1978
Lechon J., Cudowny swiat teatru, Warszawa 1981
Lechon ., Dzienniki, t. 1-3, Warszawa 1992
Lilpop-Krance E, Powroty, Biatystok 1991
Liszewska K., Plapis J., Portrety osobistosci i miesz-
kancow Warszawy w zbiorach Muzeum Historyczne-
go m.st. Warszawy, Warszawa 1990

Ladnowska J., Dziela artystow zydowskich w zbio-
rach Muzeum Sztuki w fodzi, w: Judaica todzkie
w zbiorach muzealnych i zasobach archiwalnych, pr.
zb. pod red. M. Budziarka, 1.6dz 1994

Malarstwo polskie 1800—1939. Katalog zbiorow Mu-
zeum Slaskiego w Katowicach, opraé. Z. Krzykow-
ska, Katowice 1996

Malarstwo polskie w k°lekeji Ewy i Wojciecha Fiba-
kow, Warszawa 1992

Materiaty do dziejow Instytutu Propagandy Sztuki
(1930—1939), wybrata, opra¢, i przedmowa opatrzyta

J. Sosnowska, Warszawa 1992

Meschnik M., Galeria malarstwa Polskiego Muzeum
Gornoslgskiego w Bytomiu, Bytom 1991

Milewska W, Zientara M., Sztuka Legionow Polskich
ijej tworcy 1914—1918, Krakéw 1999



Modrzejewska, Oborny

Muzeum Narodowe
w Warszawie

Muzeum ZIH

Ney-Grodzienska
Piesn ujdzie calo

Polakow portret wlasny

Pollakéwna
Pragier
Rocz. MS, 1967

Rocz. MS, 1970

Rubinstein, 1973
Rubinstein, 1986
Rubinstein, 1988
Sandel, 1954

Sandel, 1957

Stradecki
Strofy o Lechoniu

Szczutowski

Modrzejewska B., Oborny A., Muzeum Swietokrzy-
skie w Kielcach. Zbiory malarstwa polskiego, Warsza-
wa 1971

Muzeum Narodowe w Warszawie przewodniego gale-
riach stalych, zbiorach studyjnych, red. K. Murawska-
Muthesius, D. Folga-Januszewska, Warszawa 1998
Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego. Zbio-
ry artystyczne, oprac. 1. Brzewska, R. Pigtkowska,
K. Potujan, M. Sieramska, Warszawa 1995
Ney-Grodzienska S., Dzieci getta, Warszawa 1947
Piesn ujdzie calo. Antologia wierszy o Zydach pod oku-
pacjg niemieckq, opra¢, i wstgp M. Borwicz, War-
szawa 1947

Polakow portret wiasny, pr. zb. pod red. M. Rostwo-
rowskiego, cz. 1, Warszawa 1983, cz. 2, Warszawa
1986

Pollakéwna J., Malarstwo polskie miedzy wojnami
1918-1939, Warszawa 1982

Pragier A., Czas przeszly dokonany, Londyn 1966
,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. IV( Kra-
kow 1967 (Oborny A., Nowe obrazy w zbiorach
Muzeum Swietokrzyskiego)

,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. VI, Kra-
kow 1970 (Oborny A., Nowe obrazy w zbiorach
Muzeum Swietokrzyskiego)

Rubinstein A., LesJours de ma Jeunnesse, Paris 1973
Rubinstein A., Moje miode lata, Warszawa 1986
Rubinstein A., Moje dtugie zycie, t. 2, Warszawa 1988
Sandel J., Motywy zydowskie w sztuce polskiej, War-
szawa 1954 (w jidysz)

Sandel J., Zydowscy artysci plastycy ofiary hitlerow-
skiej okupacji w Polsce, t. 2, Warszawa 1957 (w jidisz)
Stradecki f., W krigu Skamandra, Warszawa 1977
Strofy o Janie Lechoniu, opraé. S. Kaszynski, 1.0dz
1985

Szczutowski S., Wystawa ,, Rytmu’”, ,,Przeglad War-
szawski” 1922, nr 6, s. 409418
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Sztuka Polska,
1931/1932

Tanikowski
Tomkowski
Treter, 1928

Treter, 1930
Trzeciak
Wallis

Witz
Wyganowska

Wykaz obrazéw

Zawada
Zydzi Polscy
Zydzi w Polsce

IV Nazw czasopism

A&B

BIK

Ex. Poranny
Kobieta Wspot.
Komunikaty MGB
Kur. Czerwony
Kur. Polski
Kur. Poranny
Kur. Warsz.
Nasz Gtlos
NPI

PMK
Pol. Lit.
La Revue
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— Sztuka Polska. Architektura, rzezba, malarstwo, War-
szawa 1931/1932 (S. Zahorska)

— Tanikowski A., Eugeniusz Zak, Sejny 2003

— Tomkowski J., Literatura polska, Warszawa 1993

— Treter M., Malarstwo i rzezba, w: Dziesigciolecie Pol-
ski Odrodzonej 1918—1928, Krakow 1928

— Treter M., Samtida Konst i Polen, Malmo 1930

— Trzeciak P, 250 razy o sztucepolskiej, Warszawa 1967

— Wallis M., Sztuka polska dwudziestolecia, Warszawa

1959

Witz L, Obszary malarskiej wyobrazni, Krakow 1967

— Wyganowska W, Sztuka Legionow Polskich 1914—

1918, Warszawa 1994

Muzeum Gornoslgskie w Bytomiu. Wykaz obrazow,

opra¢. M. Derus, M. Meschnik, Bytom 1991

Zawada A., Dwudziestolecie literackie, Wroctaw 1995

—  Zydzi Polscy. Dzieje i kultura, Warszawa 1982

—  Zydzi w Polsce. Obraz istowo, cz. 1, pod red. M. Ro-
stworowskiego, Warszawa 1993

— ,,Art & Business”

- ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatorow Dziet Sztoki”
— ,.Express Poranny”

— ,,Kobieta Wspolczesna”

— ,,Komunikaty Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu”
— ,,Kurier Czerwony”

— . Kurier Polski”

— ,.Kurier Poranny”

— . Kurier Warszawski”

— ,,Nasz Gtos” (dod. do ,,Fotks-Sztyme”)

»Nasz Przeglad Ilustrowany” (dod. do ,,Naszego
Przegladu”)

,»Podkowianski Magazyn Kulturalny”

»Pologne Littéraire”

,,La Revue de I'art ancien et moderne”



SP

Sw.

Tyg. 11.

Wiad.

Wiad. Lit.

Wiad. Plastyczne

»Sztuki Pigkne”

,Swiat” (Warszawa)

,, T'ygodnik Ilustrowany”
Wiadomosci”
Wiadomosci Literackie”
,»,Wiadomosci Plastyczne”

V Katalogdéw aukcyjnych

AGRA 1993

AGRA 1995
Desa Unicum

Polswiss Art 1998
Polswiss Art 1999
Polswiss Art 2002
Polswiss Art 2003
Rempex 2004

Rynek Sztuki 1999
Unicum 1991

Unicum 1993

— AGRA. Malarstwo polskie i obce z kolekcji Art-B, cz. 2,

Warszawa 10 X 1993

AGRA. Malarstwo, Aukcja, Warszawa, 8§ X 1995

Desa Unicum. 108 Aukcja malarstwa, Warszawa 22 11
2001

Polswiss Art. Aukcja malarstwa, Warszawa 25 X 1998
Polswiss Art. Aukcja malarstwa, Warszawa 17 X 1999
Polswiss Art. Aukcja malarstwa, Warszawa § XII 2002
Polswiss Art. Aukcja malarstwa, Warszawa 26 111 2003
87 Aukcja Diel Sztuki i Antykéw Rempex 21 1V 2004
Rynek Sztuki. 65 Aukcja dziel sztuki, £.6dz 19 IX 1999
Dom Aukcyjny UNICUM, XV aukcja dziet sztuki,
Warszawa, 17 III 1991

— Dom Aukcyjny UNICUM, XL Aukcja dziet sztuki,

Warszawa, 26 IX 1993
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il. 15

il.

il.

21

79

[. OBRAZY OLEJNE

1. Portret pani S.A., ok. 1910

ol./pt.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1910/1911, poz. kat. 136 (il.); Krakéw 1913; Lwow 1913,
poz. kat. 70 (il.); Lwow 1914, poz. kat. 11; Poznan 1914

Reprod.: Sw. 1910, nr 52, s. 9; Polska Scena i Sztuka 1914, nr 22, s. 55; Kramsz-

tyk, poz. kat. 1/1 (il. s. 174)

2. Martwa natura, ok. 1910

ol./pt.; sygn. p.g.: Kramsztyk

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1910; Krakow 1913

Reprod.: Sztuka 1911, s. 220; Sw. 1913, nr 48, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/2
(il s. 174)

3. Martwa natura, ok. 1910
ol./pt., 79,5 X 99; sygn. p.g.: Kramsztyk
MOT, nr inw. MT/M/325/N
Poch.: zakup Centralnej Komisji Zakupu Muzealiéw MKiS, 14 VI 1951
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/60 (il. s. 135); Warszawa 2001, poz. kat. 122
Bibl.: Kroplewska-Gajewska, s. 140—141

4. Martwa natura, ok. 1910

ol./pt., 68 X 80; sygn. p.g.: Kramstyk

MNV/ nr inw. MPW 809

Poch.: zakup, 1961

Wyst.: Warszawa 1912; Warszawa 1984, poz. kat. 40; Paryz 1996, poz. kat. 38,
il. s. 119; Warszawa 1997, poz. kat. 1/38 (ii. s. 177)

5. Martwa natura, ok. 1912

ol/tekt., 54 X 83,5; sygn. p.g.: R. Kramsztyk
W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/23 (il. s. 178)

6. Martwa natura z winogronami, ok. 1912
ol./tekt. 56 X 76,5; sygn. p.g.: R. Kramsztyk
W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/24 (il. s. 178)

194



79. Martiva natura, ok. 1912, kat. 1/5

7. Dziewczyna z “wiatami, ok. 1910—1912

ol./pt.

Zaginiony

Wyst: Krakow 1913; Lwow 1914, poz. kat. 37; Poznan 1914

Reprod.: Sw. 1913, nr48, s. 4; Polska Scena i Sztuka 1914, nr 2, s. 55; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/12 (il. s. 176)

8. Portret Ljoblecy \w czarnej su™ni\, ok. 1910
ol./pL, 165 X 125

MMVII nr inw. 182966

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/48 (it. s. 183)

9. Portret kobiety w kimonie, ok. 1910—1912
ol./pl., 101 X 80,5; sygn. lL.g.: R. Kramsztyk
W1 prywatna

Reprod.: Polswiss Art 1999, poz. kat. 42 (il.)

10. PortretJana Rubczaka, ok. 1910

oL/pt, 115 X 88; sygn. p.g.: Kramstyk

MNV/ nr inw. 808

Poch.: z Panstwowych Zbioréw Sztuki. Zakupiony, wg rachunku w kwietniu
1938 1., po wystawie zbiorowej Kramsztyka w IPS jako portret Jana Rub-
czaka
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it. 17

iLV

Wyst.: Paryz 1910; Warszawa 1912, nr 16 (jako portret J. Becica); Krakow
1913; Warszawa 1920/1921; Paryz 1926; Warszawa 1937, poz. kat. 4 (jako
portret J. Rubczaka); Warszawa 1997, poz. kat. 1/3 (ii. s. 113)

Reprod.: Tyg. II. 1921, nr 8§, s. 8 (jako portret J. Rubczaka); NPI 1926, nr 12,
s. 4; Neunen Lodzer Zeitung 1926, 4 s. 3; Swiatowid 1926, nr 15, s. 12;
BIK 1995, nr 1, s. 26; Polityka 1997, nr 9, s. 51

Jan Rubczak (1884—1942), malarz, grafik. Studiowat w krakowskiej ASP (1904-1911) uJ. Pan-
kiewicza, w Lipsku i Paryzu. Przez wiele lat mieszkal we Francji, w 1924 r. wrécit do Polski.
Malowatl gtownie pejzaze — polskie i francuskie (zwlaszcza z Bretanii, Normandii i Prowan-
sji); portrety i martwe natury. Wazna role w jego twoérczoséci odgrywata grafika. Zginat
w O$wigcimiu.

11. Portret mezczyzny, ok. 1910

ol./pl.; sygn. p.g.: Kramsztyk

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1910, poz. kat. 804

Reprod.: Sztuka 1911, s. 219; Kramsztyk, poz. kat. 1/4 (il. s. 174)

12. Portret pana B. [Mezczyzna z papierosem), ok. 1910—1912
oL/pt., 71,5 X 53; sygn. Lg.: Kramstyk
MGB, nr inw. MGB/Sz 3463
Poch.: zakup, 1963.
Wyst.: Berlin 1912, poz. kat. 140, il. s. /18/; Warszawa 1997, poz. kat. 1/5
(il s. 114)
BibL: Mepschik, s. 22, il. 14; Wykaz obrazéw, poz. kat. 297
Reprod.: Sw. 1912, nr 44, s. 7; Sztuka 1913, s. 175; BIK 1995, nr 1, s. 29, 47

13. Portret Leopolda Gottlieba, ok. 1910

oL/pl, 96 X 81; sygn. l.g.: Kramsztyk

Ein Harod, nr inw. 296

Wyst.: Paryz 1910, poz. kat. 804; Warszawa 1912; Krakéw 1913; Lwow 1914,
poz. kat. |

Reprod.: Zloty Rog 1912, nr 18, s. 5; Sw. 1913, nr48, s. 4; BIK 1995 nr 1, s. 26;
Kramsztyk, poz. kat. 1/6 (il. s. 115); Gazeta Wyborcza (Magazyn) 1997,
nr 8, s. 4; A&B 1997, nr 5, s. 49

Leopold Gottlieb (1883-1934), malarz, rysownik, cztonek Grupy Pigciu, Stowarzyszenia
Artystow Polskich ,,Rytm”. Mlodszy brat malarza Maurycego (1856—1879). Studiowal w ASP
w Krakowie (1896—1902) u J. Malczewskiego i T. Axentowicza oraz w Monachium u A. AZbe-
go. W latach 1914-1918 stuzyt w I Brygadzie Legiondéw Polskich. Stworzyl wowczas kilkaset
portretdw, scen wojennych, pejzazy. Mieszkat stale w Paryzu.
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14.  Portret Miroslava Kraljevica, ok. 1910—1912

ok/pl.; sygn. p.g.: Kramsztyk

Zaginiony

Wyst.: Berlin 1912; Krakéw 1913; Lwow 1914, poz. kat. 2 )

Reprod.: Kunst fiir Alle, 1912, nr 18, s. 428; Sztuka 1913, s. 175; Sw. 1913
nr 48, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/7 (il. s. 175)

Miroslav Kraljevi¢ (1885—1913), malarz i grafik chorwacki. Studiowat w ASP w Monachium,
gdzie najprawdopodobniej poznal Kramsztyka. Malowat portrety, martwe natury, sceny z zycia
paryskiego potswiatka oraz obrazy oparte na utworach literackich. W jego tworczosci wi-
doczne sag wptywy Gustave’a Courbeta i Edouarda Maneta.

15.  Portret Stefanii Heymanowej, ok. 1912
ol.

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty.
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/11 (ik s. 176)

Stefania Heymanowa (1890—1965), dziennikarka warszawskiego ,,Bluszczu”; poetka, thumacz-
ka; siostra historyka sztuki Alfreda Lauterbacha, druga zona Bolestawa Heymana.

16. Portret panny Z. K., ok. 1912

ok

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1920/1921

Reprod.: Sw. 1921, nr 3, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/50 (ik s. 184)

17.  Portret Adolfa Bastera, ok. 1912

ok/pk, 100 X 81; sygn. p.g.: Kramsztyk

W1 Toma Podia, USA

Poch.: zakupiony od M. Mielniczuka, Paryz, 1992

Wyst.: Chicago 1993, poz. kat. 34; Seattle 1993, poz. kat. 34; Krakow 2001,
poz. kat. 75 (ik s. 165)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/8 (ik s. 116); A&B 1997, nr 5, s. 49; Gazeta
Wyborcza (Magazyn) 2001, nr 18, s. 15; Gazeta Antykwaryczna 2001, nr 5,
5. 9.

Por.: Portret Adolfa Rasiera, poz. kat. ['V/6

Adolf Basler (1876-1951), znany i wptywowy paryski krytyk sztuki i marszand (w 1929 r.
otworzyl Galerie de Sévres w Paryzu). Przesytat korespondencje o wspotczesnej sztuce fran-
cuskiej do Iwowskiej ,,Sztuki”, krakowskiej ,,Krytyki” i ,,Museionu”. Autor ksigzek publiko-
wanych w serii ,,Les Artistes Nouveau” poswigconych m.in. tworczosci A. Deraine’a, M. Utril-
la, A. Modiglianiego oraz jednej z wazniejszych prac o wspolczesnej sztuce francuskiej Le
Cafard aprés laféte, ou l'esthetisme d aujourd hui.
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il. VI

il. VII

it. 20

18. Portret Mojzesza Kislinga, 1913

ol./pL, 116 X 89; sygn. Ld.: R. Kramsztyk

MNK, nr inw. 1I-b-294

Poch.: zakupiony przez Muzeum Narodowe po wystawie Kramsztyka w Kra-
kowie, w 1913 r. (ini Sw. 1913, nr 48, s. 5)

Wyst.: Krakow 1913; Warszawa 1913/1914; Lwow 1914, poz. kat. 3; Warsza-
wa 1962, poz. kat. 1438 (jako Autoportret); Krakow 1989, poz. kat. 540;
Warszawa 1989/1990, poz. kat. 540; Paryz 1996, poz. kat. 39, il. s. 118;
Warszawa 1997, poz. kat. 1/9 (il. s. 117)

Bibl.: Sw. 1913, nr 48, s. 4; Sztuka 1914, z. 1/2, s. 23; Zydzi w Polsce, s. 266,

ik, poz. kat. 351

Mojzesz Kisling (1891—1951), malarz, studiowat w krakowskiej ASP (1907-1911) u f. Pan-
kiewicza. Po studiach wyjechat do Paryza, gdzie zaprzyjaznit si¢ z wieloma artystami m.in.
z A. Modiglianim, M. Chagallem, poeta M. Jacobem. Popularny i tubiany przez kolegéw
malarzy, stat si¢ legenda paryskiej bohemy, nazywano go ,.ksigciem Montparnasse'u”. O por-
trecie Kislinga éwczesna prasa pisata, iz ,,uderza subtelng harmonig zimnych tonéw oraz

Swietnym uzyciem materiatu farby olejnej” (Sztuka 1914, z. 1/2, s. 23).

19. Portret mezczyzny, ok. 1913

ol.

Zaginiony

Wyst.: Krakow 1913

Reprod.: Sw. 1913, nr 48, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/10 (il. s. 175)

20. Port bretons™t (Port tv Audieme), ok. 1911

ol./pL, 69,5 X 100,5; sygn. Ld.: Kramsztyk

MN Kielce, nr inw. S/1631/MS

Poch.: zakup, 1967

Wyst.: Paryz 1911; Warszawa 1912; Krakow 1913; Lwow 1914, poz. kat. 12;
Krakow 1914, poz. kat. 109; Warszawa 1997, poz. kat. 1/13 (ii. s. 112); Qu-
imper 2004, s. 58-59

Bibl.: Zloty Rog 1912, nr 18, s. 14; Rocz. MS, 1970, s. 611, 613, ii. 5 (A. Obor-
ny); Modrzejewska, Oborny, poz. kat. 69, il.; A&B 1997, nr 5, s. 50, ii. s. 48

Reprod.: Ztoty Rég 1912, nr 17, s. 7

21. Ulica tu Audieme, ok. 1911

oL/pt; sygn. 1.d.: Kramsztyk

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1911; Warszawa 1912; Krakow 1913; Lwow 1914, poz. kat. 19
Reprod.: Zloty Rog 1912, nr 18, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/14 (il. s. 176)

198



22. Motyw z Bretanii, ok. 1911 il. 19
ol./pt.

Zaginiony

Wyst.: Poznan 1914

Reprod.: Polska Scena i Sztuka 1914, nr 2, s. 54; Kramsztyk, poz. kat. 1/15 (il. s. 176)

23.  Pejzaz bretonskj, ok. 1911

ol./pt.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1912; Berlin 1912; Lwow 1914, poz. kat. 23; Poznan 1914

Reprod.: Zloty Rog 1912, nr 17, s. 10; Sztuka 1913, s. 174; Polska Scena i Sztuka
1914 nr 2, s. 54 (jako Krajobraz wioske)', Kramsztyk, poz. kat. 1/16 (il. s. 176)

24. Pejzaz z Bretanii, ok. 1911

ol./pl., 67 X 96; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

BibL: A&B 1992, nr 1/2 (Rocz. Aukcyjny 1991), s. 26
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/17 (il. s. 177)

25. Pejzaz z rzeke} i drzewami, ok. 1912—1913 il. 80
ol./tekt., 90 X 71,5; sygn. L.d.: Kramsztyk

WL prywatna

Reprod: Polswiss Art 1998, poz. kat. 43 (il.)

26. Pejzaz (Sad owocowy)

oL/pl.

Zaginiony

Wyst.: Krakow 1913; Lwow 1914, poz. kat. 16

Reprod.: Sw. 1913, nr 48, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/18 (il. s. 177)

27. Miasteczko nad zatoke} (Pejzaz z Prowansji), ok. 1914 il. 22
ol./pt., 81 X 100; sygn. L.d.: Kramstyk
Kolekcja Wojciecha Fibaka
Poch.: zakup od T. Lewkowicza, Monachium 1983
Wyst: Warszawa 1992, Poznan 1992; il. s. 141; Krakow 1998, poz. kat. 36,
il. s. 94; Leszno 2000, il. s. 68; Olsztyn 2000, il. s. 70
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/19 (il. s. 177)

28. Ulica w stoncu, ok. 1914 il. 81
ol.
Zaginiony
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il. 24

80. Pejzaz z rzety i drzewami, ok. 1912—1913, kat. 1/25

Wyst.: Krakow 1913
Reprod.: Sw. 1913, nr 48, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/20 (il. s. 177)

29. Z Tatr

ol. (?); sygn. Ld.: R. Kramsztyk

Zaginiony

Wyst.: Krglkéw 1913

Reprod.: Sw. 1913 nr 48, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1121 (ii. s. 177)

30. Portret Artura Rubinsteina, 1914

ol/pL, 81,5 X 67; sygn. p.g.: Kramstyk

W1 prywatna

Wyst.: Krakow 1989, poz. kat. 552; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 552

BibL: Rubinstein, 1973, il. na okltadce; Rubinstein, 1986, il. /20/ m. s. 288-
289; Rubinstein, 1988, il. s. 576; Zydzi w Polsce, s. 242-243, il., poz. kat.
312; Dziennik Lodzki 1990, nr 119, s. 1; Kramsztyk, poz. kat. 1/25 (il.
s. 178)

Artur Rubinstein (1886—1982), pianista, jeden z najwybitniejszych wirtuozéw XX wieku.
W Moich mtodych latach opisat okoliczno$ci powstania portretu: ,,Kramsztyk, ktéry sam byt
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81. Ulica tv storicu, ok. 1914, kat. 1/28

wys$mienitym malarzem-portrecista, poprosit panng Olge (Boznanska) o zezwolenie na jed-
noczesne malowanie mnie w jej studio, na co uprzejmie wyrazilta zgodg. Do tej pory jestem
w posiadaniu bardzo pigknego portretu jego pgdzla, ale oba portrety Boznanskiej znikly gdzie§
z mego paryskiego domu w czasie drugiej wojny $wiatowej” (s. 512).

31. Portret damy z pieskiem
ol.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1916
Reprod.: Sw. 1916, nr 21, s. 4

32. Legenda o Koronie, ok. 1916

ol./pl., 198,5 X 229; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
MNW nr inw. MPWS815

Wyst.: Warszawa 1916

BibL: Mysl Polska, 1916, nr 8, s. 119
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/26 (il. s. 178)

33. Portret putbowntba Leona BerbecAiego, 1917
ol./pt., 114 X 85; sygn. L.d.: R. Kramsztyk/1917
MWP, nr inw. 15455
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il. Vili

il. 46

Poch.: przekazany z Polskiego Muzeum Wojskowego, 1920.

Wyst.: Warszawa ['V 1917, poz. kat. 556; Lublin 1917, poz. kat. 178; Warsza-
wa 1997, poz. kat. 1/27 (il. s. 178)

Bibl.: Wyganowska, il. Vili; Milewska, Zientara, s. 363, il. 50

34. Portret Henryka Kuny, ok. 1916—1917

ol./pt., 119 X 90; sygn. p.g.: R. Kramstyk

MNW( nr inw. MPW 822

Poch.: zakup, Galerie Jacques w Paryzu, 1958

Wyst.: Warszawa V-VI 1917, poz. kat. 80; Krakow 1979, poz. kat. 678; Olsz-
tyn 1987, s. 41, Krakow 1989, poz. kat. 545, il. 51; Warszawa 1989/1990,
poz. kat. 545, il. 51; Warszawa 1993, poz. kat. 201, il. s. 118; Warszawa
1997, poz. kat. 1/28 (il. s. 118); Warszawa 2001, poz. kat. 110

Bibl.: Zydzi w Polsce, s. 267, il., poz. kat. 352

Reprod.: Aronson, 1963, s. 416; (jako portret E. Zaka); Polska 1967, m3, s. 44;
Geppert, 1968, il. s. 105; Geppert, 1977, il. 7; BIK 1995, nr 1, s. 7!/

Henryk Kuna (1879—1945), rzezbiarz, wspotzatozyciel Stowarzyszenia Artystow Polskich
,Rytm”. Pochodzit z ortodoksyjnej rodziny zydowskiej. Uczyl si¢ w pracowni P Welonskiego
w Warszawie, poézniej w ASP w Warszawie (1902-1904) u K. Laszczki. W 1931 r. wygrat
konkurs na projekt pomnika Adama Mickiewicza w Wilnie, nie doszto jednak do jego reali-
zacji. W 1936 r. objat katedrg rzezby na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Ba-
torego w Wilnie, po II wojnie $wiatowej zostal profesorem rzezby monumentalnej na Uni-

wersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu.

35. Portret paniJ.£., ok. 1916—1917

ol./pt., 130 X 100,5; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

WL prywatna

Wyst.: Warszawa 1917/1918, poz. kat. 87

Reprod.: Sw. 1917, nr 51, s. 3; BIK 1995, nr 1, s. 26; Kramsztyk, poz. kat. 1/29

(i s. 119)

36. Portret Damy (Portret Eweliny Mar"usowej), ok. 1916-1917

ol./pt., 99,5 X 79,5; sygn. p.g.: Kramsztyk

MGB, nr inw. Sz 7493

Poch.: zakup, 1985

WysL: Warszawa 1917; Warszawa X1 1937, poz. kat. 6, Krakow 1989, poz. kat.
38; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 538; Warszawa 1997, poz. kat. 1/30 (il. s. 120)

Bibl.: Potudnie 1924, nr 1, s. 8 (f. Oryzyna), il.; Komunikaty MGB 1985, nr 4
(8), s. 11—-12 (M. Meschnik); Meschnik, s. 22; Wykaz obrazow, poz. kat. 298

Reprod.: Sw. 1917, nr 9/10, s. 2; Pani 1922, nr 12, s. 17
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Ewelina z Milneréw Markusowa (? — pocz. lat 30. XX w.) — teSciowa artysty, Zona przemy-
stowca Jerzego Markusa. Matka malarza Louisa Marcoussisa (Ludwika Markusa), Mieczy-
slawa i Stanistawa Markusa - oficera, przed wojna Dyrektora Loterii Panstwowej. Ich siostra
Bronistawa byla Zong Romana Kramsztyka. Po $mierci corki Ewelina Markusowa wychowy-
wala jej syna z pierwszego maltzenstwa — Jana Heymana.

37. Portret Bronistawy Kramsztytbowej, ok. 1918

oL/pt., 99,5 X 79,5; sygn. p.g.: R. Kramsztyk

MGB, nr inw. Sz 7492

Poch.: zakup, 1985

Wyst.: Warszawa 1918; Krakow 1989, poz. kat. 539; Warszawa 1989/1990, poz.
kat. 539; Warszawa 1997, poz. kat. 1/31 (il. s. 121)

BibL: Komunikaty MGB 1985, nr 4(8), s. 11-12, (Meschnik); Meschnik, s. 22;
Wykaz obrazoéw, poz. kat. 299; Zydzi w Polsce, s. 265, il., poz. kat. 350.

Reprod.: Sw. 1918, nr 18, s. 5 (karykatura Jozefa Toma — Dama z woreczkami)

Bronistawa z Markuséw Kramsztykowa,primo voto Heymanowa (5 XII 1883 -31 VIII 1925).
W 1910 roku rozpoczeta studia romanistyczne na paryskiej Sorbonie. Towarzyska, dowcip-
na i pelna uroku, obracata si¢ w polskich krggach artystycznych w Paryzu. Zapewne wtedy
poznata Kramsztyka i rozstala si¢ z m¢zem Bolestawem Heymanem — chemikiem, z ktérym
miala syna Jana. Nie znamy niestety daty §lubu Bronistawy i Romana, najprawdopodobniej
pobrali si¢ w Warszawie w poczatkach lat 20. Zgineta w katastrofie morskiej na Morzu Srod-
ziemnym, w okolicach Collioure, 31 sierpnia 1925 roku.

38. Portret Bronistawy Kramszty™owej (Madame Bovary), ok. 1918—1920

ol./pt., 100 X 80; sygn. p.g.: Kramstyk

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1920/1921; Warszawa 1997, poz. kat. 1/32 (il. s. 122)

Reprod.: Tyg. II. 1921, nr 8, s. 119; BIK 1995, nr 1, s. 26; Rzeczpospolita 1997,
nr 21, s. 18; Gazeta Wyborcza 1997, nr 40, s. 14; Antyki 1997, nr 1, s. 15

Stanistaw Hartman, kuzyn Kramsztyka, wspominat: ,,Pamig¢tam Zzon¢ Romana: Bronislawe
— moéwilo si¢ ciocia Bronia. Musiata by¢ kobietg atrakcyjna. Mowig¢ musiata by¢, bo chociaz
ja pamigtam, to w tym wieku jeszcze si¢ tak kobiet nie ocenia, ktéra bardziej, ktéora mniej
atrakcyjna. Wiem, ze byla zywa, ze si¢ podobata me¢zczyznom i nie tylko swemu przysztemu
me¢zowi. Takze na przyktad, wujowi Jozefowi — czasem bylo widac t¢ trojk¢ razem na ulicy
i dlatego byla taka anegdota: »kazdy Kramsztyk z Bronig chodzi«. Wybrala Romana. Nie-
watpliwie miata duza sympati¢ do ludzi sztuki”.

39. Szachista (Portret Brunona Winawera), ok. 1918
ol.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1918; Paryz 1925
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il

il. X

XIV

Reprod.: Sw. 1918, nr 18, s. 5 (karykatura Jozefa Toma-Typ ze szpitala sud Jana
Bozego); Sw. 1925, nr 25, s. 7; Kramsztyk, poz. kat. 1/34 (il. s. 180)

40. Szachista (Portret Brunona Winatcera), po 1920

ol./pt., 90,5 X 68; sygn. p.g.: Kramstyk

MNW nr inw. MPW 807

Poch.: dar Eugenii Pragierowej, 1949

Wyst.: Warszawa XI 1937, poz. kat. 8; Warszawa 1948, poz. kat. 27; Warsza-
wa 1983, poz. kat. 142, il. 47; Czgstochowa 1986, il. na oktadce; Warszawa
1997, poz. kat. 1/33 (it. s. 123)

Reprod.: Polska 1967, nr 3, s. 44; Gazeta Wyborcza (Magazyn) 1997, nr §, s. 4

Bruno Winawer (1883—1944), fizyk, literat, autor licznych komedii: m.in. R.H. inZynier, Losy
Europy, Ksigga Hioba. Studiowat fizyke w Heidelbergu. W latach 1917—1920 byl asystentem
na Politechnice Warszawskiej. Publikowat artykutly o fizyce w czasopismach naukowych, jed-
nocze$nie pisywal felietony satyryczne i literackie. W czasie 1l wojny $wiatowej najpierw
przebywal we Lwowie, w latach 1941—1942 w getcie warszawskim, potem ukrywat si¢ na
Lubelszczyznie, gdzie zmart na gruzlicg.

41. Koncert, ok. 1918

oL/pt. 103 X 140,5; sygn. p.g.: Kramstyk

MSK, nr inw. MSK/SzM/407

Poch.: zakup w Domu Sztuki w Warszawie, 1928

Wyst.: Warszawa 1918; Warszawa 1920/1921; Krakow 1989, poz. kat. 537;
Warszawa 1989/1990, poz. kat. 537, Warszawa 1997, poz. kat. 1/35 (il. s. 124);
Warszawa 2001, poz. kat. 111 (il. s. 160)

BibL: Krzykowska 1984a, s. 8; Krzykowska 1984b, s. 130, s. 168; Dobrowol-
ski, 1964, s. 181; Anders, il. 92; Dobrowolski, 1989, s. 308; Zydzi w Polsce,
s. 264, il., poz. kat. 348; Malarstwo polskie 1800-1939, poz. kat. 89, il. s. 97

Reprod.: Sw. 1918, nr 17, s. 4 (jako Scena muzyczna); Sw. 1921, nr 3, s. 4;
Tyg. II. 1921, nr 8, s. 121; Banach, il. 76; Dobrowolski, 1989, s. 308; BIK
1995, nr 1, s. 30; Tygodnik Powszechny 1997, nr 12, s. 12; Rzeczpospolita
1997, nr 41, s. 26

42. Koncert — wersja druga

ol./pl., 96 X 140; sygn. L.g.: Kramsztyk

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa VI 1992; Warszawa 1997, poz. kat. 1/36 (il. s. 125)
Reprod.: PMK 1994, nr 2(5), s. 12; BIK 1995, nr 1, s. 30

43. Koncert — wersja trzecia
ol/pt., 100 X 130; sygn. l.g.: Kramstyk
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W1 prywatna

Fot. w zb. ZIH, w 1937 1. wi. Adama Pragiera
Wyst.: Warszawa XI 1937, poz. kat. 9
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/37 (il. s. 180)

44. Portret Tadeusza Pruszkowskiego (fragment obrazu Koncert)

ol./pt., 97 X 60

Kolekcja Wojciecha Fibaka

Poch.: zakupiony od Z. Legutki, Nowy Jork 1984

Wyst.: Warszawa V-VIII 1992, s. 142; Poznan VIII-X 1992, s. 142; Krakow
1998, poz. kat. 37, il. 5. 97; Leszno 2000, il. s. 64; Olsztyn 2000, il. s. 67

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/38 (il. s. 126)

Tadeusz Pruszkowski (1888—1942), malarz. Studiowal w warszawskiej SSP u K. Krzyzanow-
skiego, pozniej kontynuowat studia w Paryzu. Od 1922 r. profesor, a nastgpnie rektor i prorek-
tor warszawskiej ASP Byt jedna z najbarwniejszych, najaktywniejszych postaci zycia artystycz-
nego stolicy. Wspolzatozyciel, cztonek i opiekun wielu waznych ugrupowan artystycznych,
m.in. Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Rytm”, Bractwa §w. Lukasza, Lozy Wolnomalarskie;j.

45.  Autoportret artysty (fragment obrazu Koncert)

oL/pt., 97 X 60

Kolekcja Wojciecha Fibaka

Poch.: zakupiony od Z. Legutki, Nowy Jork 1984

Wyst.: Krakow 1989, poz. kat. 553; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 553; War-
szawa V-VIII 1992, s. 143; Poznan VIII-X 1992, s. 143; Krakoéw 1998,
poz. kat. 38, il. s. 99 (jako portret Henryka Kuny); Leszno 2000; il. s. 65
(jako portret Henryka Kuny)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/39 (il. s. 127)

46. Poeta (Portret Jana Lechonia), 1919

oL/pt, 93 X 69; sygn. l.g.: Kramstyk; napis na s. tytulowej ksiazki: Lechonius

Varsoviensis/ florentissimus/ et laborentissimus/ 1919

MN\y nr inw. 3845

Poch.: z Panstwowych Zbioréw Sztuki, zakupiony ok. 1920

Wyst.: Warszawa 1919, poz. kat. 69; Warszawa 1920/1921, poz. kat. 76; Paryz
1921, poz. kat. 76; Kopenhaga 1930, poz. kat. 127, Krakéw 1969, poz. kat.
24; Rostock 1978, s. 54; Krakow 1979, poz. kat. 679; Warszawa 1985, poz.
kat. 487; Warszawa 1997, poz. kat. 1/40 (il. s. 181); Warszawa 2001, poz.
kat. 112 (it. s. 161); Wieden 2003, poz. kat. 143 (i. s. 146)

BibL: Gazeta Polska 1919, nr 217, s. 3 (W Husarski); Kat. Gal. Szt. Pol., poz.
kat. 116; Dobrowolski, 1964, t. 3, tabi. 32; Anders, il. 91; Wallis, il. 27;
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il. XVIII

Wiad. 1957, nr 23, s. 3 (F. Goetel); Iwaszkiewicz, 1984, s. 38; Polakéw
portret wlasny, t. 2, s. 130-131 (K. Moczulska), il. 343

Reprod.: Tyg. II. 1919, nr 23, s. 361; Tyg. Il. 1921, nr §, s. 124; Sandel, 1957,
S./298/; Aronson, 1963, s. 414; Trzeciak, s. 125

Jan Lechon (Leszek Serafinowicz) (1899-1956), poeta, cztonek ,,Skamandra”. Jarostaw Iwasz-
kiewicz wspominatl: ,,Na poczatku epoki »Picadora« Lechon zostal posiadaczem jedynego
stroju: czarnego zakietu (jaskotki) i szarych sztuczkowych spodni, znoszonych i wypchnig-
tych na kolanach do ostatnich granic mozliwosci. Wszystko to cz¢sto ozdobione czarno-sza-
rym szalikiem w wezowe podtuzne pasy, ktory to osobliwy szczegdt zostal uwieczniony w zna-
nym portrecie Romana Kramsztyka. [...] W momentach méwienia wierszy wszystko to si¢
przeobrazato - i stroj i twarz, calo$¢ nabierata zupeie innego charakteru. Chciat to wyrazi¢
Kramsztyk w swoim portrecie, ktéory nawet zatytulowal Poeta, ale mu nie wyszlo... przede
wszystkim dat Lechoniowi ksiazke, z ktorej ten czyta. A przeciez Lechon nigdy nie czytat
z ksiagzki. Pami¢¢ miat zadziwiajaca — fenomenalng” (Iwaszkiewicz, 1984, s. 38).

47. Poeta (Portret Jana Lechonia) — wersja druga

ol./pt, 98 X 68; sygn. p.g.: Kramstyk

ML Warszawa, nr inw. K. 1391

Poch.: dar, Nowy Jork, 1991

Wyst.: Warszawa 1991; Warszawa 1993, poz. kat. 133, il. s. 90; Warszawa
1994/1995; Warszawa 1997, poz. kat. 1/41 (il. s. 128)

Reprod.: Informator o wystawie ,,Skamander. Tuwim”, ML Warszawa
1994/1995, s. /8/; Zawada, s. 32; Zycie 1997, nr 40, s. 9

We wspomnieniach Felicji Lilpop-Krance czytamy: ,,A tego »Lechonia« znatam dobrze: wi-
sial w jego (Lechonia) paryskim mieszkaniu; potem on sam podarowal go Wtodkom Falgc-
kim w Nowym Jorku. Ale to nie jest ten sam i nie wiem dla kogo Kramsztyk wymalowatl tego
»blizniaka«” (Lilpop-Krance, s. 302).

48. Poeta (Portret Jana Lechonia) — wersja trzecia

ol/pt., 97 X 79,5; sygn. p.g.: Kramstyk; napis na s. tytutowej ksigzki: Lechonius

MNYV/ nr inw. MPW 823

Poch.: dar Eugenii Pragierowej, 1949

Wyst.: Krakow 1928; Warszawa 1962, poz. kat. 1436; Warszawa 1983, poz.
kat. 140, il. IV; Belgrad 1984, poz. kat. 56; Warszawa 1985, poz. kat. 486,
il. 262; Warszawa 1991; Warszawa 1997, poz. kat. 1/42 (il. s. 181)

Reprod.: Treter, 1930, s. 121; Gotlib, s. 121; Wallis, il. 27; Witz, s. 96; Stradecki, it.
111; Grzelak, il. /17/; Lechon, 1978, il. na frontispisie; Lechon, 1981, il. 7;
Strofy o Janie Lechoniu, il. 3; Przeglad Tygodniowy 1984, nr 43, s. 13;
Zycie Warszawy 1989, nr 12, s. 1; Tomkowski, s. 256; Nowa Encyklopedia
Powszechna PWN, t. 3, Warszawa 1995, s. 544; Muzeum Narodowe w War-
szawie, il. s. 337; Krzysztofowicz-Kozakowska, Stolot, s. 359
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,.Kiedy Roman Kramsztyk namalowal dawnymi laty portret Lechonia, zatytutowal go ano-
nimowo Portret poety. Sadzg, ze kto raz ujrzatl ten obraz, nie zapomni go nigdy. Nie dlatego,
ze byt arcydzietem, lecz dla szczegélnosci wyobrazonej na nim postaci” (F. Goetel, ,,Wiado-
mosci” 1957, nr 23, s. 3).

49. Poeta (Portret Jana Lechonia) — wersja czwarta

ol./pt.; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Helsingfors 1927, poz. kat. 72; Sztokholm 1927, poz. kat. 49
Reprod.: Treter, 1928, s. 703; Kiihn, s. 95; Kramsztyk, poz. kat. 1/43 (il. s. 182)

50. Poeta (PortretJana Lechonia) — wersja pigta

ol./pt., 92 X 75; sygn. p.g.: Kramstyk

WL prywatna, Francja

Wyst.: Paryz 1924

Reprod.: Le Crapouillot 1924, nr 11; Swiatowid 1924, nr 17, s. 11; Aronson,
1929, s. 44; Kramsztyk, poz. kat. 1/44 (il. s. 182)

51. List mitosny (PortretJana Lechonia), ok. 1922—1924

ol./pt., 64 X 50; sygn. p.g.: Kramstyk

W1 prywatna

Wyst.: Paryz 1925; Warszawa 1937, poz. kat. 7

Reprod.: Le Crapouillot 1925, nr §; Kramsztyk, poz. kat. 1/45 (il. s. 182)
Por.: Szjic do portretu Jana Lechonia, poz. kat. I'V/29; T'V/30

52.  List mitosny (Portret Jana Lechonia), ok. 1922—1924
ol./pt., 66,5 X 51,5; sygn. p.g.: Kramstyk

WL prywatna, Warszawa

Wyst.: Warszawa 1991; Warszawa 1997

Por.: Szjic do portretu Jana Lechonia, poz. kat. ['V/29; IV/30

53. Portret Eugeniusza Zat"a, ok. 1924—1926

ol./pt., 120x90

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1930; Warszawa 1937, poz. kat. 5

Reprod.: EArt Vivant 1930 nr 133, s. 526; SP 1933, s. 282; Nasz Gtos 1959,
nr 11 (60), s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/46 (il. s. 183); Eugeniusz Zak, il.
s. 6; Tanikowski, il. s. 26

Eugeniusz Zak (1884—1926) — malarz, wspotzatozyciel Stowarzyszenia Artystow Polskich
»Rytm”, zaprzyjazniony z Kramsztykiem. W jednym z listéw do syna Bronistawa Kramszty-
kowa pisata: ,,Ze znajomych naturalnie najwig¢cej widujemy panstwa Zak, ale poza tern tez
mnodstwo os6b, bardzo czgsto pana Zamojskiego”.
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il.
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il

il

33

44

37

XIX

59

54. Wrozba, ok. 1926

ol./pl.

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty

Wyst: Helsingfors 1927, poz. kat. 67; Sztokholm 1927, poz. kat. 45

Reprod.: Pol. Lit. 1927, nr 13, s. 13 (zdje¢cie z wystawy); BIK 1995, nr 21,
s. 29, 47; Kramsztyk, poz. kat. 1/47 (il. s. 183)

55. Dewotka, ok. 1919

ol./pl.; sygn. Lg.: R. Kramsztyk

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1919, poz. kat. 70; Warszawa 1920/1921; Paryz 1926, poz.
kat. 1364

Reprod.: Tyg. II. 1921, nr §, s. 121; Kramsztyk, poz. kat. 1/49 (il. s. 183)

W jednej z recenzji Wactaw Husarski pisat o tym obrazie: ,, Dewot/a za$ zadziwia ciekawym
i doskonale zharmonizowanym zetkni¢ciem fioletowego koloru sukni z czerwonag barwa
drzewa” (,,Gazeta Polska” 1919, nr 219, s. 3).

56. W Auchni, ok. 1924-1926
ol.

Zaginiony

Reprod.: Landau, il. 162

57. Portret Natalii Aszerowej, ok. 1919—1920

ol./pt., 84,5 X 68,5; sygn. p.g.: Kramstyk

MN\\; nr inw. MPW 366

Poch.: dar Ludwika Kohna, 1981

Wyst.: Warszawa 1922; Paryz 1926; Warszawa 1937, poz. kat. 10; Warszawa
1983, poz. kat. 146, il. 50; Krakow 1989, poz. kat. 544; Warszawa 1989/1990,
poz. kat. 544; Warszawa 1997, poz. kat. 1/70 (il. s. 138)

Bibi.: Swiatlo 1920, z. 4, s. 6; Zydzi w Polsce, s. 239, ik, poz. kat. 309

Reprod.: Swiatto 1920, z. 4, il. s. tytutowa; Sw. 1922, nr 10, s. 5; Neunen Lo-
dzer Zeitung 1926, 4 1Y s. 3; Swiatowid 1926, nr 15, s. 12

Natalia Aszerowa (?—?) — ciotka Kramsztyka, corka Izaaka Kramsztyka, zona adwokata
Maurycego Aszera, matka malarza i architekta Jerzego Aszera (George’a Aschera).

58. Wenus z Lesbos (Safo), ok. 1919

oL/pt.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1919, poz. kat. 118; Warszawa 1920/1921
Bibl.: Skamander 1920, z. 1, s. 55 (-as-)
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Reprod.: Rewia 1920, nr 3, s. 5; Swiatto 1920, z. 4, s. 8; Sw. 1921, nr 3, s. 5;
Kramsztyk, poz. kat. 1/53 (il. s. 184)
Por.: Studium aktow do obrazu, poz. kat. ['V/17; 1V/18

25 stycznia 1920 roku Maria Dabrowska zapisata wrazenia z Salonu Dorocznego: ,,W Za-
checie najwigcej podobaty mi si¢ rzeczy najnowsze: Winiarza, Pronaszki, Borowskiego a szcze-
golnie Safo Kramsztyka. Malarsko doskonale skomponowane i nadzwyczaj udzielajace sig
w nastroju, narzucajace si¢ [...]”. (M. Dabrowska, Dzienniki 1914-1945,1.1, Warszawa 1998,
wybor, wstep i opra¢. T. Drewnowski, s. 238).

59. ZLodz Albatros (Wioslarze), ok. 1920

ol.

Zaginiony, w 1928 r. wl. S. Ledera z Lodzi

Wyst.: Warszawa 1920/1921; Amsterdam 1928, poz. kat. 520

Reprod.: Sw. 1921, nr 3, s. 5; Tyg. 1. 1921, nr 8, s. 120; Kur. Czerwony 1928,
nr 154, s. 4 (jako Wioslarze); Wiek XX 1928, nr 20, s. 2; Sztuka Polska,
1931-1932, 5. 190, il. 199; Kramsztyk, poz. kat. 1/51 (il. s. 184)

Por.: £.0dz Albatros (Wioslarze), poz. kat. I'V/21

60. Figobranie, ok. 1920

ol./pt., 137 X 92; sygn. 1.d.: Kramstyk

MS, nr inw. MS/SN/M/690

Poch.: zakup, 1969

Wyst.: Warszawa 1920/1921; Paryz 1924; £.6dz 1977/1978; Tarnow 1978, s. 11;
Kalisz 1979; Warszawa 1985, poz. kat. 490; Olsztyn 1987, s. 44, il. s. (T1i;
Nfzrs-LzsNz 1997, poz. kat. 1/52 (il. s. 129)

BibL: Anders, il. 93; Ladnowska, s. 65—66

Reprod.: Tyg. II. 1921, nr 8, s. 120; Tyg. II. 1924, nr 7, s. 101; The Warsaw
Voice 1997, nr 7, s. 21; Super Express 1997 (14 11), s. 28; Trybuna 1997,
nr 56, s. 9

Por.: Figobranie, poz. kat. ['V/22 oraz wersj¢ czarno-bialg, Skamander 1922,
marzec, z. XVIII, il. na okladce

61. Pastuszek (Dziecko z kpzg), ok. 1920

oL/pt.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1920/1921

Reprod.: Swiatto 1920, z. 4, s. 9; Sw. 1921, nr 3, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/54
(it. s. 184)

Por.: szkic do obrazu Pastuszek, Poz- kat. I'V/19
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il. XXVI  62. Pejzaz z potudnia Francji — z Hpzq, ok. 1920
ol./pt., 81 X 100; sygn. l.d.: Kramstyk
Ein Harod, nr inw. 157
Wyst: Warszawa 1920/1921; Paryz 1924
Reprod.: Tyg. 1. 1921, nr 8, s. 120; Wiad. Lit. 1924, nr 49, s. 4; Kramsztyk,
poz. kat. 1/55 (il. s. 130); Gazeta Wyborcza (Magazyn) 1997, nr 8§, s. 5;
A&B 1997, nr §, s. 51

63. Pejzaz z potudnia Francji — z dwiema pozami, ok. 1920
oL/pt., 45 X 68; sygn. L.d.: Kramstyk

Hajfa

Poch.: dar Oskara Gheza, 1978

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/56 (il. s. 131)

64. Pejzaz z potudnia Francji, ok. 1920

ol./pl., 46 X 66; sygn. l.d.: Kramstyk

ML, nr inw. S/M/614/ML

Poch.: zakup, 1963

Wyst.: Lublin 1994/1995; Warszawa 1997, poz. kat. 1/57 (ii. s. 132)

il. XVI  65. Cyganie obozujgcy u stop miasteczka, ok. 1920
ol./pl., 81 X 100; sygn. p.d.: Kramstyk
Hajfa, nr inw. 102
Poch.: dar Oskara Gheza, 1978
Wiyst: Tel Aviv 1968, poz. kat. 188 (ik); Hajfa 1978, poz. kat. 102 (il.)
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/58 (il. s. 133)

il. 64 66. Pejzaz z potudnia Francji, ok. 1920
ol./pl., 81 X 100; sygn. l.d.: Kramstyk
Ein Harod, nr inw. 297
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/59 (il. s. 134)

il. 57 67. Macierzynstwo, ok. 1922—1925
oL/pl., 69 X 81; sygn. p.g.: Kramsztyk
MPS, nr inw. MPS-M/468
Poch.: zakup, 1968
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/89 (il. s. 144); Warszawa 2001, poz. kat.
117 (il s. 162)
BibL: A&B 1997, nr 5, s. 51 (il. 5. 50)
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68. Portret Waclawa Borowskiego, ok. 1922—1925

oL/pl. nakl. na tekt, 49 x 34,5; sygn. p.g.: Kramsztyk

MCz, nr inw. MCz.IV500:66

Poch.: zakup, Desa Krakow 1966

Wyst.: Helsingfors 1927, poz. kat. 71; Sztokholm 1927, poz. kat. 48; Warszawa
1997, poz. kat. 1/90 (il. s. 191); Warszawa 2001, poz. kat. 118 (il. s. 163)

Bibl.: Jaskiewicz, 1970, poz. kat. 16, il. 16; Jaskiewicz, 1989, poz. kat. 71, il. 21;
BIK 1995, nr 1, s. 28, 46

Wactaw Borowski (1885-1954), malarz, grafik, wspoétzatozyciel i dtugoletni prezes Stowa-
rzyszenia Artystow Polskich ,,Rytm”. Studiowal w krakowskiej ASP (1905-1909) u J. Mehof-
fera. Po zakonczeniu studiéw wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do 1913 r. Oprdécz malar-
stwa i grafiki zajmowat si¢ tez scenografia, wykonywat polichromie m.in. na Rynku Starego
Miasta; freski w sali obiadéw czwartkowych w Zamku Kréolewskim w Warszawie.

69. Smakosz, ok. 1918-1919

oL/plL,; sygn. Lg.: Kramstyk

Zaginiony, fot. w zb. IS PAN, nr neg. 3189
Wyst.: Praga 1927, poz. kat. 127; Krakéw 1928
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/64 (il. s. 185)

70. Mezczyznajedzgcy ra™i (Portret Karola Szustraj, ok. 1918—1919

oL/pt, 86 x 66; sygn. p.g.: Kramsztyk

MNV/ nr inw. 130549

Poch.: dar Eugenii Pragierowej, 1949

Wyst: Warszawa 1919/1920, poz. kat. 119; Zielona Gora 1988, poz. kat. 11; War-
szawa 1997, poz. kat. 1/65 (ii. s. 185); Wieden 2003, poz. kat. 143 (il. s. 247)

Bibl.: Szczurowski, s. 413

Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 25, 45; Gazeta Wyborcza 2003 (24 1), s. 3; Tygo-
dnik Powszechny 2003, nr 10 (9 III), s. 20

,»Typy, postacie kolorowe, namigtne, odmienne — to juz anachronizmy w naszej epoce wsze-
lakich, a wérdd nich i antytotalistycznych totalizméw — pisat Jan Lechon. Przypomniat mi
si¢ Karol Szuster, nie do podrobienia w swych deklaracjach. Np. gdy méwit do Brunona
Winawera: »Stuchaj Brunek. Jest tylko trzech takich pisarzy na §wiecie jak ty. Bernard Shaw.
Ty. No i jakze go... ten trzeci... No... Zapomniatem«” (J. Lechon, Dzienniki, t. 11, Warszawa
1992, s. 357).

it. XIII

il. 35

T1. Mezczyzna jedzgcy ra™ (Portret Karola Szustra), ok. 1918—1919 — wersja il. 36

druga

ol.

Zaginiony

Reprod.: Landau, il. 161
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il. 82

il. XXI

82. Martwa natura na okrqglym stole, ok. 1918—1919, kat. 1/72

72. Martwa natura na okrggtym stole, ok. 1918—1920

ol./pt., 90 X 70; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1922; Warszawa 1937, poz. kat. 3; Warszawa 1939, poz.
kat. 45

Reprod.: Tyg. 1. 1922, nr 14, s. 211; Kur. Poranny 1937, nr 319, s. §; Mysl
Polska 1937, nr 22, s. 6; Praca Obywatelska 1937, nr 22, s. 10; The Warsaw
Weekly 1937, nr 47, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/61 (il. s. 185)

73. Martwa natura (Ryby), ok. 1918—1920

ol./pt., 73 X 92; sygn. 1.d.: Kramstyk

MNP, nr inw. MP2165

Poch.: zakup, 1970

Wyst.: Gdansk 1978, poz. kat. 97, ik; Wloctawek 1993, poz. kat. 7; Poznan
1984; Warszawa 1997, poz. kat. 1/62 (il. s. 136); Warszawa 2001, poz. kat.
115 (il. s. 162)

BibL: Studia Muzealne MNP, z. 9, s. 131, il. 5; Malarstwo polskie w kolekcji
Fibakow, s. XXXII

Reprod.: Gazeta Wyborcza (Magazyn) 1997, nr 8, s. 4
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83. Martwa natura z porami, ok. 1920—1924, kat. 1/75

74.  Martwa natura ze skrzypcami, ok. 1920—1924

ol./pt., 72 X 90; sygn. p.g.: Kramstyk

WL prywatna

Wyst.: Paryz 1926; Krakow 1998, poz. kat. 39, il. s. 101; Leszno 2000, il. s. 63;
Olsztyn 2000, il. s. 71

Bibl.: Polswiss Art, 26 X 2003, poz. kat. 38 (il.)

Reprod: NPI 1926, nr 12, s. 4; Neunen Lodzer Zeitung 1926, 4 111 s. 3

75. Martwa natura z porami, ok. 1920—1924

ol./pt., 73 X 91,7

W1 prywatna

Wyst.: Paryz 1926

Bibl.: Polswiss Art 8 XII 2002, poz. kat. 18 (il.)

Reprod: NPI 1926, nr 12, s. 4; Neunen Lodzer Zeitung 1926, 4 TV, s. 3

76. Martwa natura, ok. 1920—1924

ol.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1924

Reprod.: Pani 1924, nr 6/7, s. 25; Kramsztyk, poz. kat. 1/63 (il. s. 185)
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il.

il. 71

XV

71. Portret mezczyzny w pawiami, ok. 1922

ok

Zaginiony

Reprod.: Tyg. II. 1922, nr 3, s. 35; Kramsztyk, poz. kat. 1/66 (il. s. 186)

78. Portret Ludwiga Hirszfelda, ok. 1923
ok/pk, 97,5 X 92; sygn. 1.d.: Kramsztyk

MNV/ nr inw. MPW 4079

Poch.: dar Joanny Belin, 2003

Wyst.: Warszawa 1923/24, poz. kat. 113

Ludwik Hirszfeld (1884-1954), wybitny bakteriolog, tworca polskiej szkoly immunologii,
zatozyciel Panstwowego Zakladu Higieny. Po II wojnie §wiatowej spisal wspomnienia Hi-

storiajednego zycia, Warszawa 1957.

79. Barfa (Portret Marii Strons”iejja™o Vanitas) — wersja pierwsza

ok. 1920-1921

ok; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty

Wyst.: Warszawa 1921/1922, poz. kat. 308; Praga 1927 (?), poz. kat. 130
Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 25, 46; Kramsztyk 1997, poz. kat. 1/67 (il. s. 186)

80. Bartka (Portret Marii StronsAiejjado Vanitas) — wersja druga

ok/pk, 84,5 X 69,5; sygn. kg.: R Kramsztyk

MNV/ nr inw. MPW 8§14

Poch.: zakup, 1969

Wyst.: Warszawa 1983, poz. kat. 142; Warszawa 1985, poz. kat. 489; Warsza-
wa 1992; Warszawa 1997, poz. kat. 1/68 (il. s. 137); Warszawa 2001, poz.
kat. 113; Wieden 2003, poz. kat. 144 (il. s. 248)

Bibk: Pollakéwna, il. 163; Gal. Szt. Pol., poz. kat. 140

81. Vanitas Vanitatum (Portret Marii Strons4iej) — wersja trzecia

ok/pk, 84,5 X 71; sygn. p.g.: Kramstyk

MNKielce, nr inw. S/1407/MS

Poch.: zakup, 1964

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/69

BibL: Rocz. MS; Modrzejewska, Oborny, poz. kat. 70 (ik); Kuczynski, Kwa-
$nik-Gliwinska, Jezewska, s. 85 (ik); Jezewska, s. 152, poz. kat. 15, ik s. 163

Maria Stronska (wlasc. Maria Kuczabinska) (1897—1964), aktorka, rezyserka. Poczatkowo
znana byla jako recytatorka, wysoko ceniono jej wykonanie tekstow Juliana Tuwima. PéZniej
wystepowala w warszawskich kabaretach: ,,Czarnym Kocie”, ,,Qui Pro Quo”, grata w te-
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atrach warszawskich i na scenach prowincjonalnych. Po II wojnie $wiatowej wystgpowata na
scenie Teatru Polskiego w Warszawie.

82. Portret Romualda Kamila Witkowskiego, ok. 1922—1923

ol./pt, 116 X 79; sygn. p.g.: Kramsztyk

MNW nar inw. MPW 803

Poch.: zakup, 1949

Wyst.: Warszawa 1923; Paryz 1923; Wystawa objazdowa 1930/1931, poz.
kat. 112; Warszawa 1985, poz. kat. 492; Warszawa 1997, poz. kat. 1/71
(il s. 139); Warszawa 2001, poz. kat. 114 (jl. s. 161)

BibL: Kur. Warsz. 1923, nr 145, s. 11 (W Wankie)

Reprod.: Pani 1923, nr 6, s. 9; Sw. 1924, nr 2, s. 8; BIK 1995, nr 1, s. 27

Romuald Kamil Witkowski (1876-1950), malarz, cztonek Stowarzyszenia Artystow Polskich
,Rytm”. Wczesniej wystawial razem z formistami. Studiowal w warszawskiej Klasie Rysun-
kowej (1899) i w krakowskiej ASP (1901-1904). Byl jedna z najbarwniejszych postaci war-
szawskiej cyganerii, bohaterem wielu anegdot. Znamy takze jego portret rzezbiarski wyko-
nany w 1930 roku przez Henryka Kun¢ (w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie).

83. Piosenkarz (Portret Ireny Tuwimowny i Mariana Rentgena), ok. 1924

oL/pt.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1924, poz. kat. 17

BibL: NP 1924, nr 168, s. 2; Kramsztyk, poz. kat. 1/72

Reprod.: Sw. 1924, nr 22, s. 7; Tyg. 1. 1924, nr 22, s. 367; Wiad. Lit. 1924,
nr 25, s. 8; Przeglgd Mtodej Sztuki, Pamigtnik Salonu Czestawa Garlinskie-
go, Warszawa 1925, s. 21; BIK 1995, nr 1, s. 29, 47

Wiadystaw Wankie nie byl chyba zachwycony nowym ptétnem Kramsztyka, bowiem w swej
recenzji napisal: ,, Piosenkarz jest obrazem bardzo dobrze obserwowanym w charakterze —

lecz tak przykrym w tonie, ze jest jeszcze gorszym od dawniej malowanych podobnych rze-
czy” (Swiat 1924, nr 22, s. 8).

84. Piosenkarz (Portret Ireny Tuwimowny i Mariana Rentgena), ok. 1924
ol./pt., 130 X 103; sygn. 1.d.: Kramsztyk

ML Warszawa, nr inw. ML K. 800

Poch.: dar z zapisu testamentowego Ireny Tuwim, 1988

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/73 (il. s. 140)

Irena Tuwim (1900-1987), poetka, pisarka, thumaczka z rosyjskiego, angielskiego i niemiec-
kiego; siostra Juliana Tuwima. Debiutowata w 1916 r. Byla zwigzana ze ,,Skamandrem”,
wspotpracowata z .\Wiadomos$ciami Literackimi”. Autorka wierszy i opowiadan dla dzieci.
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it. 84

it. 85

it. 86

85. Portret Mariana Rentgena

ol./pt., 50,5 X 41; sygn. p.g.: R. Kramsztyk

MHV/ nr inw. 19762

Poch.: zakup, 1977

Wyst: Krakow 1989, poz. kat. 546; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 546; Warsza-
wa 1993, poz. kat. 199, il. s. 116; Warszawa 1997, poz. kat. 1/74 (il. s. 187)

BibL: Liszewska, Plapis, poz. kat. 173, il. s. 237; Zydzi w Polsce, s. 276, ik,
poz. kat. 364

Marian Rentgen (wlasc. Giintner) (1888-1940), aktor, piosenkarz, debiutowat w 1912 r., jesz-
cze w czasie studiow farmaceutycznych na Uniwersytecie Lwowskim, jak pisano, ,,leczy! cialo
pigutkami a dusz¢ gitarg i piosenka”. W latach 1918—1939 wystgpowal w kabaretach i te-
atrzykach warszawskich m.in. w ,,Stanczyku”, ,,Qui Pro Quo”, .Wesolym Wieczorze”, ,,Cy-

ruliku Warszawskim”. Zginat w Katyniu.

86. Portret pani G.

ok/pl.; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1922/1923, poz. kat. 123 (il.)

Reprod.: Tyg. II. 1923, nr 3, s. 41; Kramsztyk, poz. kat. 1/75 (il. s. 187)

87. Portret “oblety (Hanki Ordonéwny?)

ol./pt; sygn. L.d.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty

Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 25; Kramsztyk, poz. kat. 1/76 (il. s. 187)

88. Portret kobiety w czarnej sukni

ol./pt., 146 X 76; sygn. z prawej u dotu: Roman Kramsztyk
W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/77 (ii. s. 188)

89. Portret kobiety na tle pejzazu potudniowego
ol./pt.; sygn. 1.d.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/78 (il. s. 188)

90. Spiewak gitarg (Portret Jozefa Ursteina?), ok. 1921—1923

ol./pt., 128 X 96

ZIH, nr inw. A-159

Poch.: zakup, 1948

Wyst.: Krakow 1989, poz. kat. 549; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 549; War-
szawa 1997, poz. kat. 1/79 (il. s. 188)
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84. Portret kobiety w czarnej sukni, kat. 1/88

Reprod.: Polska 1967, nr 3, s. 44

Jozef Urstein (1886—1923), aktor, piosenkarz. Studiowal prawo na Uniwersytecie Warszaw-
skim, jednoczesnie rozpoczynat swoja karier¢ sceniczng jako piosenkarz. Od 1917 r. wyste-
powat w warszawskim ,,Mirazu”, p6zniej takze w ,,Qui Pro Quo”. Najbardziej popularne
byty jego tzw. monologi Pikusia. Ludwik Sempolinski w Wielkich artystach matych scen opi-
suje Ursteina: ,,niewysoki, z ogolong gtowa, o wybitnie semickim wygladzie, bardzo eleganc-
ko ubrany. [...] Urstein odnalazl swoj styl i juz po pierwszym wystgpie w piosenkach szmon-
cesowych zdobyt sobie duze uznanie publiczno$ci” (s. 148). Zmart na scenie na atak serca,
zostal pochowany na cmentarzu zydowskim przy ul. Okopowej w Warszawie.

91. Portret Efraima Mandelbauma, ok. 1926

oL/pt., 80 X 65; sygn. p.g.: Kramstyk

ZIH, nr inw. A-703

Poch.: zakup, 1948

Wyst.: Krakow 1989, poz. kat. 551; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 551; War-
szawa 1997, poz. kat. 1/80 (il. s. 141); Poznan 2004, poz. kat. 77 (il. s. 44)

Bibl.: Zydzi w Polsce, s. 263, il. s. 262, poz. kat. 346

Reprod.: A&B 1997, nr §, s. 51
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85. Portret pobiety na tle pejzazu
potudniowego, kat. 1/89

86. Spiewaly z gitarq (Portret Jozefa
Ursteina?), ok. 1921—1923, kat. 1/90
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Efraim Mandelbaum (1885—1942/1943), malarz, studiowat w krakowskiej ASP (1905—1910).
W 1925 roku zamieszkal w Paryzu, i tam zapewne poznal Kramsztyka. Jego sztuka uksztal-
towala si¢ w kregu postimpresjonizmu. Wystawiatl takze w Polsce m.in. w Warszawie oraz
Krakowie. Zginal razem z zona w Os$wigcimiu. Na obrazie ze zbiorow ZIH, Mandelbaum
ubrany jest identycznie jak na portrecie malowanym przez Leopolda Gottlieba, znajduja-
cym si¢ w Muzeum Sztuki w Ein Harod.

92. Mezczyzna w meloniku (Portret Mateo Hemandeza?), ok. 1926

ol./pt, 100 X 81; sygn. p.g.: Kramstyk

ZIH, nr inw. A-1068

Poch.: zakup, 1948

Wyst.: Paryz 1926, poz. kat. 1371; Warszawa 1937, poz. kat. 20; Warszawa
1978 (il. s./19/): Krakéw 1979/1980, poz. kat. 650; Warszawa 1983, poz.
kat. 143; Ferrara 1987, poz. kat. 320; Krakéw 1989, poz. kat. 547; Warsza-
wa 1989/1990, poz. kat. 547; Warszawa 1997, poz. kat. 1/81 (il. s. 142)

Bibl.: Zydzi w Polsce, il. s. 342, poz. kat. 456; Muzeum ZIH, poz. kat. 193, il. 165

Reprod.: NPI 1926, nr 12, s. 4; Neunen Lodzer Zeitung 1926, 4 iy s. 3; Praca
Obywatelska 1937 nr 22, s. 11; Midrasz 1997, nr 0 (kwiecien), s. 44

Mateo Hernandez (1885 Bejar [Salamanka] — 1949 Meudon), rzezbiarz, grafik, rysownik
hiszpanski. Od 1913 roku mieszkat i pracowal w Paryzu. Wystawiat takze w Warszawie. Za-
stynat jako rzezbiarz animista.

93. Portret profesora Franciszka Bujaka, ok. 1922—1925

ol./pt., 100 X 80; sygn. p.g.: Kramstyk

MNK, nr inw. II-b-2463

Poch.: dar Magdaleny Bujak-Lenczowskiej, 1976

Wyst.: Lwow 1930, poz. kat. 30; Warszawa 1997, poz. kat. 1/82 (il. s. 189)

Franciszek Bujak (1875—1953), historyk gospodarki, w latach 1908—1919 profesor Uniwersy-
tetu Jagielonskiego, pdzniej wyktadal na Uniwersytecie Warszawskim (1919-1921), za§ w la-
tach 1922—1941 byl profesorem Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie. Minister rolnic-
twa, zwigzany z ruchem ludowym. Pierwsza zona Bujaka byta stryjeczna siostra Romana -
Ewa Kramsztyk.

94, Turysta gorski (Portret Tomasza Wert/ieima?), ok. 1922-1925
ol./pt., 102 X 81; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Bibl.: A&B 1993, nr 1/2, s. 16

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/83 (il. s. 189)
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XXVIII

95. Dziewczynka z pieskiem, ok. 1925

ol.

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1925; Bruksela 1928/1929, poz. kat. 106; Haga 1929, poz. kat. 106

Reprod.: LArt Vivant XI 1925; Wiad. Lit. 1925, nr 49, s. 2; Kramsztyk, poz.
kat. 1/84 (il. s. 189)

96. Dzieci z kpszem krabow (Dzieci rybakow), ok. 1925

ol.

Zaginiony, przed wojng wt. Mariana Szpilfogla

Wyst.: Paryz 1925, Warszawa 1926, poz. kat. 8

Reprod.: Wiad. Lit. 1925, nr 20, s. 1; Zycie Polskie 1925, nr 276; Kramsztyk,
poz. kat. 1/85 (il. s. 190)

BibL: Kowalska, s. 45-46

97. Portret Stanistawy Uminskiej, ok. 1925

ol.

Zaginiony

Wyst: Palfyz 1927

Reprod.: Sw. 1927, nr 23, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. 1/86 (il. s. 190)

Stanistawa Uminska (1901—1977), aktorka, debiutowata w 1919 roku w Teatrze Polskim
w Warszawie. Uwazano ja za jedna z najzdolniejszych aktorek miodego pokolenia. Jan Le-
chon pisat Dziennikach: ,,Miata niezwykly talent dramatyczny i dziewczg¢ca, albo raczej chlo-
pieca urode, absolutnie oryginalna” (. 1, s. 82). Do jej najstynniejszych rol nalezat Puk w Snie
nocy letniej Szekspira. W 1924 roku w paryskim szpitalu zastrzelila swego narzeczonego Jana
Zyznowskiego — malarza, literata i krytyka, $miertelnie chorego na raka watroby. W rok p6z-
niej zostata uniewinniona przez sad francuski. Po powrocie do Polski wstapita do zgroma-
dzenia siostr benedyktynek samarytanek i przyjeta imi¢ zakonne Benigna.

Przy t6zku ciezko chorego Zyznowskiego czuwali przyjaciele — malarze Leopold Gottlieb i Roman
Kramsztyk. Zob. K. Kolinska, Pozegnanie, w: Damy biale i czarne, Warszawa 1972, s. 266—267.

98. Krajobraz z Katalonii (Uliczka w Collioure), ok. 1925

ol./pl., 60 X 74; sygn. p.d.: Kramstyk

MN\V nr inw. MPW&12

Poch.: w 1965 1. przeniesiony decyzja sadu na wtasnos¢ Muzeum Narodowe-
go w Warszawie z depozytu nr 195031

Wyst.: Paryz 1925; Warszawa 1926, poz. kat. 10; Warszawa 1985, poz. kat.
491, il. 265; Warszawa 1997, poz. kat. 1/87 (il. s. 143); Warszawa 2001,
poz. kat. 116

Bibi.: Tyg. II. 1926, nr 19, s. 331, il.; Gal. Szt. Pol., poz. kat. 141

Reprod.: Wiad. Lit. 1925, nr 49, s. 2; SP 1925/1926, s. 395; Sandel, 1957, s./299/
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Collioure — maty, wcisnigty migdzy morze i warowne mury port katalonski na francuskim wybrze-
Zzu Morza Srédziemnego (Cote Vermeille) w poblizu Hiszpanii. Jako pierwsi przyjezdzali tam
fowisci: André Derain, Henri Matisse. Po I wojnie $wiatowej Collioure stato si¢ ulubionym miej-

scem wakacyjnych wyjazdow takze polskich artystow m.in. Meli Muter i Romana Kramsztyka.

99. Krajobraz z Katalonii (Uliczka w Collioure), ok. 1925

ol./pt., 58 X 72; sygn. p.d.: Kramstyk

TSKZ

Wyst.: Warszawa 1948, poz. kat. 47, ii. s. /11/; Warszawa 1997, poz. kat. 1/88
(il. s. 190)

Bronistawa Kramsztyk w liscie do syna opisywata Collioure: ,, Tutaj jest bardzo malowniczo,
ale zupelna dziura bez zadnych wygdd. Zakopane to szczyt komfortu wobec Collioure. Przy
tym o wiele mniej roslinno$ci niz w Cassis i dlatego smutniejszy pejzaz. Ale spacery bardzo
tadne i duzo juz chodzimy, bo Roman szuka »motywow« a ja lubig si¢ widczy¢”.

100. Murzyn Bouléme, ox. 1925

ol./pt., 94,5 X 74 (100 X 81); sygn. p.g.: Kramstyk

Hajfa

Poch.: dar Oskara Gheza, 1978

Wyst.: Paryz 1925; Paryz 1926, poz. kat. 1370; Warszawa 1926, poz. kat. 11;
Paryz 1928; Warszawa 1937, poz. kat. 14; Tel Aviv 1968, poz. kat. 188a;
Hajfa 1978, poz. kat. 101

Reprod.: Wiad. Lit. 1925, nr 49, s. 2; LArt Vivant 1926, nr 29, s. 174; Neunen
Lodzer Zeitung 1926, 4 TV s. 3; Sw. 1926, nr 13, s. 6; Tecza 1928, nr 43;
NPI 1937, nr 48, s. 6; Sandel, 1957, s./330/; BIK 1995, nr 1, s. 26; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/91 (il. s. 145)

101. Murzyn grajgcy naflecie, ok. 1925—1927

oL/pk, 66 X 54; sygn. p.g.: Kramstyk

Moderna Museet, Sztokholm, nr inw. 2655

Poch.: zakup z Wystawy Sztuki Polskiej w Sztokholmie, 1927

Wyst.: Helsingfors 1927, poz. kat. 69; Sztokholm 1927, poz. kat. 46

Bibi.: SP 1927/1928, s. 79; Katalogen over Moderna Museets, s. 162, poz. kat. 2713
Reprod.: Pol. Lit. 1927, nr 13, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/92 (il. s. 191)

102. Murzyn z btsctg bananow, ok. 1927

ol./pt., 100 X 80

Zaginiony, w 1937 r. wl. Brokmana

Wyst.: Paryz 1927; Warszawa 1929, poz. kat. 17; Warszawa 1937, poz. kat. 12

Reprod.: Pol. Lit. 1927, nr 9, s. 3; Sw. 1929, nr 48, s. 6; SP 1930, nr 2, s. 51;
Kramsztyk, poz. kat. 1/93 (il. s. 191)
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3 103. Portret mezczyzny zfajkq i zpuszty tytoniu (z napisem TABAC), ok. 1925-1927

ok/pl., 94 X 74,5; sygn. p.g.: Kramstyk

Z kolekcji Davida Malka, wl. Fundacji Signum

Wyst.: Paryz 1927, £.6dz 2004

Reprod.: NPI 1927, nr 15, s. 4; Swiatowid 1927, nr 23, s. 11; Kramsztyk, poz.
kat. 1/94 (il. s. 192)

104. Portret mezczyzny, ok. 1925—1927

ol.

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/95 (il. s. 192)

105. Murzynty z papugg, ok. 1925-1927

ol.

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1927

Reprod.: Le Crapouillot 1927, nr 11; Swiatowid 1927, nr 48, s. 11; Pol. Lit.
1928, nr 18, s. 3; Sw. 1928, nr 1, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/96 (il. s. 192)

106. Murzynty tu chustce, ok. 1925-1927

ol.

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/97 (il. s. 192)

O swych ,,egzotycznych” portretach tak méwit artysta w wywiadzie prasowym: ,,Mieszkam
stale w Paryzu. To bogactwo i réznolitos¢ ras, jakie si¢ tam spotyka na kazdym kroku, mu-
sialo oddziata¢ na moja wyobrazni¢ swemi walorami czysto malarskimi” (Kur. Czerwony
1926, nr 92, s. 2).

107.  Cyganty, ok. 1925-1927

ol.

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1928

Reprod.: Glos Prawdy 1928, nr 319, s. 6; BIK 1995, nr 1, s. 24, 45; Kramsztyk,
poz. kat. 1/98 (il. s. 193)

108. Aty tybiecy

ol./pt., 100 X 74; sygn. p.g.: Kramstyk

W1. Toma Podia, USA

Poch.: zakup od Christine Larene, 1996
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 78 (il. s. 169)
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Bibb: Dziennik Polski i Dziennik Zoierza, dod. sobotni: Tydzien 1964, il.
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/99 (il. s. 193)

109. A"t kobiecy
ok/pl.; sygn. p.g.: Kramstyk
Reprod.: Aronson, 1963 s. 418; Kramsztyk, poz. kat. 1/100 (il. s. 193)

110. Portret Marcela Sauvagea, ok. 1926—1927
ol.
Zaginiony

Wyst.: Paryz 1927
Reprod.: Wiad. Lit. 1927, nr 20, s. 2; LArt Vivant 1927, nr 57, s. 336; La Re-
vue 1927, nr 288, s. 94; Kramsztyk, poz. kat. 1/101 (il. s. 193)

Marcel Sauvage (1895-?) francuski literat, dziennikarz, krytyk literacki i artystyczny, wspot-
pracowat z czasopismami: £Un, Comoedia. Razem z Florentem Felsern wydawat pismo ,,Ak-
tion” (1920—1922). Autor reportazy z Hiszpanii (o wojnie), powiesci La fin de Paris ou la
Révolte des statues. Zaprzyjazniony z Kramsztykiem.

111.  Portret Adama Pragiera, 1928

ok/pl., 98 X 66,5; sygn. posrodku na ksigzce: Kramstyk/ Anno/ Domini/ 1928

ZIH, nr inw. A—2

Poch.: zakup, 1947

Wyst.: Olsztyn 1987, s. 41, il. s./78/; Warszawa 1997, poz. kat. 1/102 (il. s. 146);
Poznan 2004, poz. kat. 26 (il. s. 34)

BibL: Klingsland, s. 3; Pragier, s. 498; Muzeum ZIH, poz. kat. 194, il. 164

Reprod.: Zydzi polscy, s. 162

Adam Pragier (1886-1976), dr medycyny, prawnik. Czlonek PPS od 1905 r. Podczas I wojny
$wiatowej stuzyt w II Brygadzie Legionéw. Posetl na Sejm w latach 1922—1930. Sadzony w pro-
cesie brzeskim, pézniej przebywat na emigracji. W czasie 11 wojny $§wiatowej, w latach 1942—
1944, cztonek Rady Narodowej, w latach 1944—1945 minister informacji i propagandy w rza-
dzie S. Mikotajczyka. Po wojnie przewodniczacy Socjalistow Polskich na Obczyznie. We
wspomnieniach Czas przeszly dokonany opisuje okoliczno$ci powstania portretu.

112.  Portret pana St. B.

ok/pl.; sygn. p.g.: Kramsztyk

Zaginiony

Reprod.: Pol. Lit. 1928, nr 27, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/103 (il. s. 194)

113.  Chinski zongler (Z nozami, Z Dalekiego Wschodu, Przekupien japonski)
Ekwilibrista chinski), ok. 1927
ol./pt., 100 X 80; sygn. 1.d.: Kramstyk/Paris
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Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paryz

Poch.: zakup ze zbiorow Mendla Manna

Wyst.: Paryz 1927; Wieden 1928, poz. kat. 67; Paryz 1928; Bruksela 1928/1929,
poz. kat. 104 (il.); Haga 1929, poz. kat. 104 (ik); Pittsburg 1931 (il.); Bal-
timor 1932, poz. kat. 53; Warszawa 1937, poz. kat. 15

Reprod.: NPI 1927, nr 45, s. 4; Swiatowid 1927, nr48, s. 10; LArt Vivant 1928
(1 XI), s. 856; Pol. Lit. 1928, nr 18, s. 3; Sw. 1928, nr 1, s. 4; Tecza 1928,
nr 43; Bluszcz 1937, nr 49, s. 14; Ex. Poranny 1937, nr 314, s. 6; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/106 (il. s. 195)

114. Portret dziewczynki (Halinki. Szpilfoglowny), ok. 1928

ok/pl.; sygn. p.g.: Kramsztyk

Zaginiony w 1939 r., Celestynow k. Warszawy

Reprod.: Pol. Lit. 1928, nr 27, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/104 (il. s. 194)
BibL: Kowalska, s. 45—46

115.  Portret Stefka Szpilfogla, ok. 1928

ol./pt.

Zaginiony w 1939 r., Celestynow k. Warszawy

Wyst.: Paryz 1928

Reprod.: Glos Prawdy 1928, nr 319, s. 6; Pol. Lit. 1928, nr 27, s. 3; Sw. 1928,
nr 46, s. 18; Kramsztyk, poz. kat. 1/105 (il. s. 194)

BibL: Kowalska, s. 45-46

116. Portret pani R.[ozenberg?], ok. 1928

ol./pt., 100 X 80

Zaginiony, w 1937 r. wi. mecenasa Rozenberga

Wyst.: Paryz 1928: Warszawa 1937, poz. kat. 16

Reprod.: Pol. Lit. 1928, nr 27, s. 3; Sw. 1929, nr 6, s. 5; Kramsztyk, poz. kat.
1/107 (il. s. 195)

117. Portret pani H. B., ok. 1928

oL/pL; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1928; Paryz 1930

Reprod.: Pol. Lit., 1928, nr 27, s. 3; Tyg. II. 1928, nr 52, s. 961; Sw. 1930, nr 45,
s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/108 (il. s. 195)

118. A"t kobiecy, ok. 1927
ol.
Zaginiony

224



Wyst.: Paryz 1927
Reprod.: Le Crapouillot 1927; Swiatowid 1927, nr 23, s. 10; Wiad. Lit. 1927,
nr 33, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/109 (il. s. 195)

119. A"t kobiecy, ok. 1928

ol./pt., 98 X 80; sygn. p.g.: Kramstyk/ Paris

W1 prywatna

Wyst.: Paryz 1928; Wieden 1928, poz. kat. 68 (il.)

Reprod.: Gtos Prawdy 1928, nr 73, s. 3; Kur. Czerwony 1928, nr 244, s. 8,
NPI 1928, nr 43, s. 3; Pol. Lit. 1928, nr 27, s. 3; Tecza 1928, nr 43; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/110 (il. s. 196)

120. Akt kobiecy, ok. 1928 il. XXV
ol./pt., 99 X 81,5; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz.kat. 1/111 (it. s. 147)

121. Akt kobiecy, ok. 1928 il. 60

ol./pt, 100 X 81; sygn. p.d.: Kramstyk

Kolekcja Wojciecha Fibaka

Poch.: zakupiony od Z. Legutki, Nowy Jork 1984

Wyst: Warszawa 1992, il. s. 145; Poznan 1992; Krakow 1998, poz. kat. 41, 1il. s. 105;
Leszno 2000, il. s. 67; Olsztyn 2000, il. s. 69; Warszawa 2001, poz. kat. 120

Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 28, 46; Kramsztyk, poz. kat. 1/112 (il. s. 196)

122. Akt kobiecy, ok. 1928-1929

ol./pt.; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst: Poznan 1929, poz. kat. 629 (it.)

Reprod.: SP 1929/1930, s. 308; Kramsztyk, poz. kat. 1/113 (il. s. 196)

123.  Wiosenka (Akt kobiecy), ok. 1928—1929 i1.87
ol./pt., 90 X 70; sygn. p.d.: Kramstyk
Zaginiony, przed 1939 r. wl. S. Gratkowskiego
Wyst.: Warszawa 1930, poz. kat. 74; £.6dZ 1930/1931, poz. kat. 48; Lwow 1931,
poz. kat. 34
Reprod.: Sw. 1929, nr 48, s. 6; Kur. Poranny 1930, nr 354, s. 4; Tyg. II. 1931,

nr 2, s. 33; Wiad. Lit. 1931, nr 1, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/114 (il. s. 196)

W recenzji z wystawy ,,Rytmu” we Lwowie Marian Minich pisatl: ,4K/ kobiety Romana
Kramsztyka (Hooren™a), w ktoérym realistyczna plastyka walczy o pierwszenstwo z pelnym

naiwnosci wyrazem glowy, przypominajacym niektore glowki kobiece Greuze'a, kompono-
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87. Wiosenka (Alg hpbiecy), ok. 1928—1929, kat. 1/123

wany jest jednak w szerokich syntetycznych liniach i odpowiadajacych im zgaszonych bar-
wach” (Lwowski Kurier Poranny 1931 [4 VII]).

124.  Alyt siedzgcej kobiety

ol./pt., 93,5 X 72

WL prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I/H5 (il. s. 197)

125.  Al<t siedzgcej kobiety

ol.; sygn. .d.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/116 (il. s. 197)

126. Akt kobiety z wachlarzem, ok. 1930

ol./pt., 99,5 X 80,5; sygn. p.d.: Roman Kramsztyk
Wi prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I/H7 (il. s. 197)
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127. Akt kobiecy, ok. 1930

ol.

Zaginiony

Wyst: Paryz 1930

Reprod.: Kur. Polski 1930, nr 171; Kramsztyk, poz. kat. 1/118 (il. s. 197)

128. Mandolinistka, ok. 1930

ol.

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1930

Reprod.: Kur. Polski 1930, nr 171; Kramsztyk, poz. kat. I/H9 (il. s. 198)

129. Akt kobiecy, ok. 1928

ol./pt., 91 X 72; sygn. p.d.: Kramstyk

Stawisko, nr inw. S—417

Poch.: dar

Wyst.: Paryz 1928; Warszawa 1997, poz. kat. 1/120 (il. s. 198)
Reprod.: Glos Prawdy 1928, nr 294, s. 6

130. Akt kobiety zdejmujqcej bluzke, ok. 1928—1929

ol./pt., 92 X 73; sygn. p.d.: Kramstyk

Wi prywatna

Reprod.: Aronson, 1929, s. 45; Kramsztyk, poz. kat. 1/121 (il. s. 198)

131.  Pigkna Mulatka, ok. 1929

ol.

Zaginiony

Wyst.: Paljyz 1930

Reprod.: Sw. 1930, nr 45, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/122 (il. s. 198)

132. Mata Kreolkq (Mata Hiszpanka), ok. 1930
ol.; sygn. l.g.: Kramstyk

Zaginiony, fot. w zb. IS PAN, nr neg. 5852
Wyst: Warszawa 1932, poz. kat. 51

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/123 (il. s. 199)

133.  Sielanka, ok. 1930-1932
oL/pt., 90 X 72; sygn. p.d.: Kramstyk
MS, nr inw. MS/SN/M/692

Poch.: zakup, 1969
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il

il. 88

XX

Wyst.: Tarnow 1978, s. 11; Malbork 1987, Warszawa 1997, poz. kat. 1/124
(il s. 199)

Bibl.: Krzysztofowicz-Kozakowska, Stolot, s. 361 (il.)

Por.: Studium afetu do obrazu Sielanka, poz. kat. IV/76

134. Pejzaz romantyczny, ok. 1927

ol./pL.; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Sztokholm 1927; Helsingfors 1927, poz. kat. 68; Paryz 1929, poz. kat.
457 lub 458

Reprod.: Pol. Lit. 1928, nr 27, s. 3; Aronson, 1929, s. 45; Kramsztyk, poz. kat.
1/125 (il. s. 199)

135, Pejzaz potudniowy, ok. 1927

ol/pl.; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1928

Reprod.: Tecza 1928, nr 44; Kramsztyk, poz. kat. 1/126 (il. s. 199)

136. Pejzaz potudniowy (Pejzaz z Colhoure), 1934

ok/pl., 65 X 81; sygn. 1.d.: Kramstyk

WI. prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/127 (il. s. 199); Rempex 2004, poz. kat. 213,
il. s. 27

137. Kaktus (Pejzaz hiszpanski), ok. 1928—1930

ol./pl., 54 X 65; sygn. p.d.: Kramstyk

MS, nr inw. MS/SN/M/554

Poch.: zakup, 1968

Wyst: Warszawa 1937, poz. kat. 27; L.6dz 1977/1978; Tarnow 1978, s. 11,
Piotrkéw Trybunalski 1981; Olsztyn 1987, s. 41; Warszawa 1997, poz. kat.
1/128 (il. s. 148); Warszawa 2001, poz. kat. 125

Bibl.: Pollakéwna, il. 157

138.  Pejzaz z potudniowej Francji, ok. 1928

ol./pt., 59 X 71

MS, nr inw. MS/SN/M691

Poch.: zakup, 1969

Wyst.: Tarnow 1978, s. 11; Malbork 1987; Opole 1992; Warszawa 1997, poz.
kat. 1/129 (il. s. 200); Warszawa 2001, poz. kat. 124
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88. Pejzaz potudniowy (Pejzaz z Callioure), 1934, kat. 1/136

139.  Pejzaz nadmorski, ok. 1928 il. 65

ol./pt, 60 X 73; sygn. p.d.: Kramstyk

MSK, nr inw. MSK/SzM/408

Poch.: zakupiony na Ruchomej Wystawie Sztuki w Katowicach w 1939

Wyst.: Paryz 1928; Katowice 1939; Warszawa 1997, poz. kat. 1/130 (il. s. 149);
Warszawa 2001, poz. kat. 121 (il. s. 164)

Bibl.: Krzykowska 1984a, s. 168; Malarstwo polskie 1800-1939, poz. kat. 90, il. s. 97

Reprod.: Tgcza 1928, nr 44

140. Pejzaz z Collioure, ok. 1928 il. XXIX
ol./pl., 49,5 X 65; sygn. p.d.: Kramstyk

Ein Harod, nr inw. 336

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/131 (il. s. 150)

141. Krajobraz z miastem (Pejzaz z Collioure), ok. 1928 il. 66
ol/pt., 73 X 92; sygn. 1.d.: Kramstyk

MNP, nr inw. Mp 2228

Poch.: zakup, Paryz 1971

Wyst.: Gdansk 1978, poz. kat. 96; Warszawa 1997, poz. kat. 1/132 (il. s. 200)

BibL: Studia Muzealne, Poznan 1974, z. X, s. 155, il. 10
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il. 89

il. 90

il. XXVII

il.

il.

67

61

142. Wido” Collioure, ok. 1928

ol./pt., 45 X 68; sygn. 1.d.: Kramstyk

W1 Marka Kerama, USA

Poch.: poprzednio wt. panstwa Grusséw, Nowy Jork, sprzedany w Christie
Wyst.: Tel Aviv 1968, poz. kat. 191

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/133 (ii. s. 200)

143. Pejzaz z potudnia Francji, ok. 1928

ol./pt., 65 X 81; sygn. p.d.: Kramstyk

MNP, nr inw. Mp 2494

Poch.: zakup, Paryz 1976

Wyst: Malbork 1987; Warszawa 1997, poz. kat. 1/134 (il. s. 151)
BibL: Studia Muzealne, Poznan 1982, z. XIII, s. 236

144. Pejzaz potudniowy, ok. 1928

ol./pt., 60 X 73; sygn. p.d.: Kramstyk

W1, Aron Kupfer, Francja

Wyst.: Trevarez 1993, poz. kat. 34

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/135 (il. s. 200)

145. Krajobraz potudniowy (Saint-Tropez), ok. 1929

ol./pt., 60 X 71; sygn. p.d.: Kramstyk

MNYV/ nr inw. MPWZ&19

Wyst.: Warszawa 1929, poz. kat. 15 lub 16; Warszawa 1937, poz. kat. 28 (?);
Warszawa 1983, poz. kat. 144, il. 48; Warszawa 1984, poz. kat. 39; Warsza-
wa 1997, poz. kat. 1/136 (il. s. 152); Warszawa 2001, poz. kat. 122

Reprod.: Tyg. 1. 1929, nr 48, s. 919; SP 1930, r. VI, s. 59; Witz, s. 95

146. Pejzaz z Collioure, ok. 1929

ol.

Zaginiony, fot. w zb. MNV( nr inw. MNW-DI 69052
Wyst.: Paryz II-III 1929

147. Powrot z potowu (Miasteczko nad wodg), ok. 1929

ol./pt., 68 X 81,5; sygn. p.d.: Kramstyk

MNV( nr inw. 806

Poch.: zakup, 1953

Wyst.: £Lodz 1930/1931, poz. kat. 49; Krakow 1931; Lwow 1931, poz. kat. 35;
Warszawa 1931/1932, poz. kat. 110; Warszawa 1948, poz. kat. 48; Warsza-
wa 1962, poz. kat. 1437, Warszawa 1997, poz. kat. 1/137 (il. s. 201)
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89. Widok. Collioure, ok. 1928, kat. 1/142

90. Pejzaz potudniowy, ok. 1928, kat. 1/144
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Bibl.: Fabijanska-Przybytko, poz. kat. 93
Reprod.: SP 1931, r. VII, s. 277; Sandel, 1954, s./282/

148.  Pejzaz potudniowy, ok. 1930

ol./pt., 46 X 55; sygn. p.d.: Kramstyk

MNV( nr inw. MPW810

Poch.: zakup, 1966

Wyst.: Warszawa 1983, poz. kat. 145, il. 49; Warszawa 1997, poz. kat. 1/138
(il. s. 201); Warszawa 2001, poz. kat. 123

Bibl: Krzysztofowicz-Kozakowska, Stolot, s. 361 (il.)

149.  Pejzaz potudniowy (Pejzaz z domami)
oL/pt., 73 X 91,3; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Bibl.: Panorama Art Gallery, Warszawa 2000

150. Miasteczko na tle gor — pejzaz potudniowy, ok. 1930
ol./pt., 65,5 X 81,5; sygn. p.d.: Kramstyk

MMY depozyt

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/139 (il. s. 153)

il. 68  151. Pejzaz z La Rochelle, ok. 1935—1936
ol./pt., 73 X 91; sygn. p.d.: Kramstyk
W1 prywatna
Wyst.: Krakow 2000, poz. kat. 9, il. s. 19
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/140 (il. s. 201)

152. Pejzaz z La Rochelle, ok. 1935—1936

ol./pt., 54 X 67

W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/141 (il. s. 201); Antyki 1997, nr 1, s. 15

ii. 32 153. Filozof (Portret Chila Aronsona), ok. 1927
ol.; sygn. p.g.: Kramstyk
Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Wyst.: Paryz 1927
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/143 (il. s. 202)

154. Portret Chila Aronsona, ok. 1929
ol.

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1929
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Reprod.: Le Crapouillot 1929, nr 6, s. 32; LArt Vivant 1929, (1 VI); Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/142 (il. s. 201)

Chil Aronson (1898—1966) (podpisywal swe artykuly takze jako Franciszek Biedart), krytyk
sztuki, pisywal do warszawskiego Literarisze Bieter, pdzniej, jak sam wspomina, za namowa
Kramsztyka wyjechat do Paryza (Aronson, 1963, s. 413). W 1929 roku zorganizowat w ,,Ga-
lerie Bonaparte” wystawe mieszkajacych w Paryzu malarzy polskich. Wystawie towarzyszy?t
album EArt Polonais Moderne.

155.  Portret Child Aronsona (Portret megzczyzny w okularach), ok. 1936

ol./pt., 92 X 73,5; sygn. p.g.: Kramstyk

MNAV nr inw. MPW 8§28

Poch: zakup, 1976

Wyst.: Krakow 1989, poz. kat. 543; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 543; War-
szawa 1997, poz. kat. 1/144 (il. s. 154)

W 1963 Aronson opublikowat ksiazke Scénes et visages de Montparnasse (w jidysz), w ktorej
zamie$cit wspomnienia o polsko-zydowskich malarzach mieszkajacych w Paryzu, m.in.
o Kramsztyku. Z trzech namalowanych przez Kramsztyka portretow Aronsona, ten jest naj-
pozniejszy. Malowany bardziej migkko, delikatnie, podobnie jak portret Jana Rubczaka z ko-
lekcji Fibaka utrzymany jest w prawie monochromatycznych, cieptych odcieniach brazéw.

156. Portret mezczyzny z monoklem

ol./pl., 81 X 65; sygn. p.g.: Kramstyk

MNSz, nr inw. Sp 188

Poch.: zakup, 1961

Wyst.: Rostock 1978, s. 54, il.; Krakow 1989, poz. kat. 541; Warszawa
1989/1990, poz. kat. 541; Warszawa 1997, poz. kat. 1/145 (il. s. 202)

Bibl.: Zydzi w Polsce, s. 263, ik, poz. kat. 347 (jako Autoportret)

157. Portret mezczyzny w ptaszczu z papierosem tu rehu, ok. 1930
ol./pt., 93 X 73; sygn. p.g.: Kramstyk

TAMA, nr inw. 2755

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/146 (il. s. 202)

158.  Portret mezczyzny z Iptlg, ok. 1930

ol./pt.; sygn. p.d.: Roman Kramstyk

WI. prywatna, w lutym 1984 r. zostal sprzedany na aukcji w Wersalu

Wyst.: Paryz 1930; Warszawa 1931/1932, poz. kat. 108

Reprod.: Le Crapouillot 1930, nr 7, Wiad. Lit. 1930, nr 41, s. 3; Ex. Poranny
1932, nr 10, s. 5; Kobieta Wspot. 1932, nr 3, s. 93; Polska Zbrojna 1932,
nr 10 (dod. ilustrowany); Tyg. II. 1932, nr 1, s. 4; Nasz Glos 1959, nr 11
(60), s. 7, Aronson, 1963, s. 415; Kramsztyk, poz. kat. 1/147 (il. s. 203)
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il. 91

il. 74

il. 48

159. Portret Jadwigi Zarowej

ol./pt., 61 X 50,5

WL prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/148 (ii. s. 203)
Bibl.: Eugeniusz Zak, s. 20 (il.)

Jadwiga z Konéw Zakowa (1885-1942), zona Eugeniusza Zaka. Po $mierci meza prowadzita
Galerie Zak przy Place Saint Germaine des Prés w Paryzu. Wystawiato tam wielu polskich
artystow, dwukrotnie miat tam takze swoje wystawy Kramsztyk (1930, 1937). Zgingla wraz
z synem Janem w obozie zaglady.

160. Wagabunda — portret Leona Weissberga

ol./pl., 65 X 54; sygn. p.d.: Kramstyk

W1. prywatna, Francja

Wyst.: Paryz 1939; Trevarez 1993, poz. kat. 35, il. s. 14
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/149 (il. s. 203)

Leon Weissberg (1894-1943), malarz. W mlodos$ci uczyt? si¢ gry na skrzypcach, pdzniej studio-
wat w ASP w Wiedniu i Monachium. W 1923 roku przyjechat do Paryza. Zaliczany jest do
kregu malarzy Ecole de Paris. W czasie 1I wojny $wiatowej Weissberg ukrywat si¢ we Fran-
cji. Zatrzymany przez policj¢ francuska, zostal wydany wladzom niemieckim i osadzony
w obozie w Drancy. W 1943 roku zostal wywieziony do obozu koncentracyjnego na Maj-
danku, gdzie zginat.

161. Portret Marii Lani, 1930

ol.

Zaginiony, w 1930 roku wywieziony do USA

Wyst.: Paryz 1930; Londyn 1930

Reprod.: Beaux-Arts 1930, nr 12, s. 22; Kur. Czerwony 1930, nr 270, s. 6 (frag-
ment); The Studio 1930 (100), s. 309; Kramsztyk, poz. kat. 1/150 (il. s. 203)

Por.: Portret Marii Lani, poz. kat. T'V/61

162. Portret Janiny Karlensbjej w kostiumie Azy z ,,Chaty za wsig”
ol./pt., 64,3 X 53; sygn. p.g.: Kramstyk

Wi Wiestaw Ochman

Wyst.: Warszawa 1937; Warszawa 1997, poz. kat. 1/151 (il. s. 204)
Reprod.: Chrzanowska-Pienkos, Pienkos s. 113

Por.: Portret Janiny Karlenslpej, poz. kat. ['V/55, T'V/56

Janina Karlenska (1900—?) na obrazie Kramsztyka zostata przedstawiona w kostiumie Cyganki
Azy ze sztuki J. K. Galasiewicza i Z. Mellerowej Chata za wsig wg powiesci J. 1. Kraszew-

skiego pod tym samym tytutem.
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91. Portret Jadwigi Zarowej, kat. 1/159

163. Biata Murzynka, ok. 1930-1932

oL/pt., 90 X 70; sygn. p.d.: Kramstyk

Moskwa, Muzeum im. Puszkina. Zakupiony przez rzad radziecki na Wysta-
wie Sztuki Polskiej zorganizowanej przez TOSSPO w Moskwie na prze-
fomie roku 1933 i 1934

Wyst: Warszawa 1932, poz. kat. 48; Moskwa 1933/1934, poz. kat. 36; Ryga
1934, poz. kat. 79; Tallin 1934, poz. kat. 36

BibL: Grajewski, IS PAN, rksp 852; SP 1934, s. 80

Repr.: Ex. Poranny 1932, nr 132, s. 6; Kur. Poranny 1932, nr 162, s. 2; NPI
1932, nr 19, s. 3; SP 1932, s. 248; Wiad. Plastyczne 1932, nr 1, s. 8; Pol. Lit.
1934, nr 96, s. 3; Kramsztyk, poz. kat. 1/152 (il. s. 204)

Por.: Portret mtodej kobiety, poz. kat. I'V/57

164. Portret Carlotty Bologny, ok. 1932

oL/pt., 55 X 45; sygn. p.d.: Kramstyk

Spalony w pozarze, najprawdopodobniej w 1939 r.
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 38

BibL: Wiad. Lit. 1936, nr 20, s. 8 (il.), (Wallis)
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il.

il

40

92

Reprod.: Bluszcz 1937, nr 49, s. 14; Czas 1937, nr 329, s. 6; Sandel, 1957,
s./297/; Przekrdj 1986, nr 2131, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. 1/174 (il. s. 209);
Gazeta Antykwaryczna 1999, nr 3, s. 8

Mieczystaw Wallis pisal: ,,Zwlaszcza w pigknym portrecie pani C.B. bujno$¢ i pelnia ksztattu,
migkko$¢ modelunku, $cisle pionowe i czotowe ustawienie glowy, symetria i monumental-
nos$¢ kompozycji przywodza na mysl malarstwo wloskie pelnego renesansu”. (Wiadomosci
Literackie 1936, nr 20, s. 8).

Carlotta Bologna, malarka, ur. 171 1909 w Gandawie, od piatego roku zycia mieszkata w Pol-
sce. Jej rodzice pracowali w warszawskiej Filharmonii i Operze, ojciec byl dyrygentem, mat-
ka harfistka. Poczatkowo Carlotta chciata zosta¢ aktorka, p6zniej studiowata w ASP w War-
szawie u T. Pruszkowskiego (ktory namalowat jej portret) i w Krakowie u W Weissa. Jako
malarka wiele zawdzigczata przyjazni z Romanem Kramsztykiem, ktory — jak pisata — ,,Ku
mojemu wielkiemu szczg¢$ciu polubit bardzo moje malarstwo, udzielal mi wielu rad i wska-
z6éwek”. Zmarta 77 marca 2001 r. w Krakowie.

165. Portret Carlotty Bologny, ok. 1932

ol/pt.

Spalony w pozarze, najprawdopodobniej w 1939 1.

Reprod.: Przekroj 1986, nr 2131, s. 8; BIK 1995, nr 1, il. s. tytulowa, 33;
Kramsztyk, poz. kat. 1/175 (il. s. 209)

Carlotta Bologna wspomina: ,,Pozowatam przecigtnie od godziny dziesiatej do drugiej, a kaz-
dy z portretéw malowal dwa do trzech tygodni. Roman mowil, Zze sporo czasu malowat tez
bez mojej obecnosci, co zdarza si¢ rOwniez mnie, kiedy maluj¢ portret. [...] Byt to czlowiek
niestychanej dobroci i delikatnos$ci, przez caty czas pozowania rozmawialiSmy na rozne te-

maty, ktére nas wtedy interesowaly. Potem nadrabiat to, gdy zostawal sam z pi6étnem”.

166. Portret Marii Brydzins™iej-Potoc"jejja™o Ator™i, ok. 1932

ol./pt., 100 X 80

Zaginiony, w 1937 r. wlasno$¢ Maurycego Potockiego

Wyst: Warszawa 1932/1933, poz. kat. 78 (il.); Warszawa 1937, poz. kat. 29

Reprod.: Kobieta Wspot. 1933, nr 1, s. tytutowa; SP 1933, s. 77; Tyg. 1. 1933,
nr 3, s. 50; Kramsztyk, poz. kat. 1/153 (il. s. 204)

Maria Brydzinska (1900 [1895?]—1990), tancerka, aktorka. Byla uczennica Szkoty Baletowe;j
przy Teatrze Wielkim w Warszawie, debiutowata majac siedem lat. W latach I wojny $§wiato-
wej przebywata w Rosji, wraz ze swoim éwczesnym mezem, znanym aktorem Wojciechem
Brydzinskim. Po powrocie do Polski wystgpowata m.in. w Teatrach Polskim i Malym w War-
szawie, grata tez w filmach. W 1926 roku po$lubita Maurycego Potockiego z Jabtonny i po-
rzucila scen¢. Po Il wojnie §wiatowej mieszkata z m¢zem w Anglii.

167. Dama z wiewior)™ (Portret Marii Brydzins"iej-Potoc’iej), ok. 1935-1936
ol./pt., 65 X 54; sygn. p.d.: Kramstyk
W1. Toma Podia, USA

236



92. Dama z wieiviorkfl (Portret Marii Brydzinskiej-
-Potodyej), ok. 1935—1936, kat. 1/167

Poch.: zakup od Wladystawa Wantuty, 1992

Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 39; Seattle 1993, poz. kat. 35; Chicago 1993,
poz. kat. 35; Krakow 2001, poz. ke;t. 76 (il. s. 167)

Reprod.: Wiad. Lit. 1936, nr 20, s. 8; Sw. 1937, nr 51, s. 6; Midrasz 1997, nr 0
(kwiecien), s. 44; Kramsztyk, poz. kat. 1/154 (it. s. 155)

,,Portret pani hr. P. z wiewidrka, jeden z najlepszych portretow artysty, jest bardzo mozolnie
i bardzo subtelnie przeprowadzona gama tondéw niebiesko-zielonych i rudych w portrecie
iw tle” (J.T.L., Wystawa Romana Kramszty™a, ,,Dziennik Ludowy” 1937, nr 334, s. 4).

168. A"t kobiecy, ok. 1932

ol.; sygn. 1.d.: Kramstyk

Wyst.: Warszawa 1932, poz. kat. 50

Reprod.: Kultura 1932, nr 20, s. 4; Kur. Poranny 1932, nr 162, s. 2; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/155 (it. s. 205)

169. Spigca kpbieta — a’, ok. 1932

ol.; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony

Reprod.: SP 1932, m. s. 40/41; Kramsztyk, poz. kat. 1/156 (it. s. 205)
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il. 93

170. A"t kobiecy (Na plazy), ok. 1932

ol./pt, 91,5 X 72,5; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 Toma Podia, USA

Poch.: zakupiony od S. Jordanowskiego, Nowy Jork 1987

Wyst.: Chicago 1993, poz. kat. 33 (ik); Seattle 1993, poz. kat. 33 (il.); Krakow
2001, poz. kat. 77 (il. s. 168)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/157 (il. s. 156)

171. A"t k°biecy, ok. 1934

ol./pt., 129 X 87; sygn. na odwrocie: R.K. 34

WL prywatna

Bibl.: UNICUM 1993, poz. kat. 37 (il.); A&B 1993 nr 9/10, s. 20; A&B 1994,
nr 1/2 (Rocz. Aukcyjny 1993), s. 25; AGRA 1995, poz. kat. 36 (il.); A&B
1995, nr 11/12, s. 20

Reprod.: A&B 1993, nr 9/10, s. 19; Kramsztyk, poz. kat. 1/158 (il. s. 205)

172. Portret Hermana Fajansu

ol./pt., 100 X 86

WI1. rodziny Kazimierza Fajansa, USA

Bibi.: IS PAN, Materialy Komisariatu Rzadu, nr 1132/27; Hurwic, s. 179

Herman Fajans (1853—1937), handlowiec, wuj artysty. Prowadzit w Warszawie przedstawi-
cielstwo Lodzkich Zaktadéw Przemyshu Baweklianego Ludwika Creyera. Ojciec Kazimie-
rza Fajansa (1887-1975), $wiatowej stawy chemika.

173. Kwiaciarka, ok. 1932

ol./pt., 102 X 81,5; sygn. p.d.: Kramstyk

Wyst.: Warszawa 1932, poz. kat. 47

Reprod.: Ex. Poranny 1932, nr 138, s. 6; Tyg. 1. 1932, nr 26, s. 421; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/160 (il. s. 206)

Bibl.: Polswiss Art 1998, poz. kat. 14 (il.) (Obraz w duzej czg$ci zrekonstru-
owany w trakcie konserwacji, m.in. w partii twarzy)

174. Martwa natura z kwiatami
ol./pl., 76,2 X 61; sygn. l.d.: Kramstyk
Wi prywatna

175.  Portret Madeleine Gronowskiej, ok. 1932

ol./pl., 70 X 60

Zaginiony, przed 1939 r. wl. Tadeusza Gronowskiego

Wyst.: Warszawa 1932, poz. kat. 49; Warszawa 1937, poz. kat. 30
Reprod.: Bluszcz 1932, nr 21, s. 11; Kramsztyk, poz. kat. 1/161 (il. s. 204)
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93> A"t kobiecy (Na plazy), ok. 1932, kat. 1/170

Madeleine Gronowska, z domu Planchon, w 1929 r. poslubita malarza i grafika Tadeusza

Gronowskiego. Zgingta w czasie kampanii wrze$niowej w 1939 roku.

176. Portret Joanny Kramszty™owny, ok. 1933—1934
ol./pt., 57,5 X 51; sygn. p.g.: Kramstyk

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/162 (il. s. 157)
Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 27

Joanna Kramsztykéwna (ur. 1926), corka Andrzeja Kramsztyka, adwokata, stryjecznego bra-
ta artysty. Portret zostal namalowany ok. roku 1933—1934. Wedlug relacji Joanny Kramsztyk
,.artysta bardzo nie lubit rodzinnego nagabywania z prosba o portrety i dlugo trzeba bylo na
nie czeka¢, gdyz rodzina unikata placenia” (BIK 1995, nr 1, s. 24).

177. Portret Aobiety, ok. 1932—1936

ol./pt., 60 X 50; sygn. p.g.: Kramstyk

ML, nr inw. S/M/487/ML

Poch.: zakup, 1961

Wyst.: Krakow 1979, poz. kat. 680; Krakoéw 1989, poz. kat. 542; Warszawa
1989/1990, poz. kat. 542; Lublin 1994/1995; Warszawa 1997, poz. kat. 1/163
(il. s. 158)
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il. XXXIII

iL. 47

il. XXXIV

Bibi.: Zydzi w Polsce, 1993, poz. kat. 349, il. s. 264
Reprod.: Gazeta Wyborcza (Magazyn) 1997, nr §, s. 4

178. Portret Aleksandra Zytua, ok. 1932—1936
ol./pt., 59,5 X 49,5

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/164 (il. s. 159)
Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 27

Por.: Portret Aleksandra Zywa, poz. kat. IV/88

Aleksander Zyw (1905—1994 [19957?]), malarz, cztonek grupy ,,Loza Wolnomalarska”. Poczatkowo
studiowat prawo i histori¢ sztuki na Uniwersytecie Warszawskim (1922—1925), p6zniej w latach
1926-1932 uczyl si¢ w pracowni T. Pruszkowskiego w ASP w Warszawie. Od 1934 r. mieszkat
w Paryzu, gdzie zapewne poznal i zaprzyjaznit si¢ z Kramsztykiem. W 1939 r. wstapit do Armii
Polskiej we Francji, w 1940 r., po upadku Francji przedostat si¢ do Wielkiej Brytanii, gdzie nadal
shuzyt w wojsku. W 1946 r. osiadl w Edynburgu, pézniej mieszkal we Wioszech.

179. Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda), ok. 1929
ol./pt., 81 X 65; sygn. p.g.: Roman Kramstyk
TAMA, nr inw. 2754

Wyst.: Tel Aviv, 1968, poz. kat. 190

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/166 (il. s. 207)

JozefRajnfeld (Reinfeld) (1908-1940), malarz, rysownik. Poczatkowo studiowat architektu-
r¢ na Politechnice Warszawskiej, po roku rzucit studia i pojechal do Paryza, gdzie malowat
w Akademii Vuillarda. Mieszkat przez kilka lat we Wloszech, w San Gimignano, duzo pod-
ré6zowat — do Niemiec, Libii, Hiszpanii i Wioch.

W Podrozy do Wioch Jarostaw Iwaszkiewicz pisat o Rajnfeldzie: ,,...Jozio byt przede wszyst-
kim artysta, bezkompromisowym, nie zgadzajacym si¢ ze Swiatem, z Zyciem, z jego potrze-
bami. Chcial tylko malowaé, wlasciwie rysowac. [...] Pani syn jest wielkim artysta — mowi-
lem — on ma wielki talent, b¢dzie wielkim malarzem. Malarzem? — powtarzala kiwajac
glowa pani Rajnfeldowa — ale co jemu to da. [...] Dato mu miesiace biedy, tutaczki, wyobco-
wania. Dato mu wielkie gwaltowne przyjaznie. Dato mu entuzjazm. Dato mu Igk. Dalo mu
brak miejsca na ziemi. Za zycia i po $mierci. Dato mu zycie osobliwe. Dato mu $mier¢ samo-
bojcza. W obliczu wroga. Raczej pigkne to wszystko, ale nie dla pani Rajnfeldowej” (Iwasz-
kiewicz, 1977, s. 44).

180. Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda), ok. 1932

ol./pl., 50 X 61; sygn. p.g.: Kramstyk

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/165 (il. s. 160)

Reprod.: Iwaszkiewicz, 1977, s. 47, il. 8; BIK 1995, nr 1, s. 27
Por.: Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda)tv krowce, poz. kat. I'V/59
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,,Jozio byl trudnym przyjacielem. — pisat Iwaszkiewicz — Byt bardzo pigkny, egzotyczna uro-
da, ktora nawet wséréd potudniowych Wiochéw budzita zdziwienie. Ale byt bardzo niesfor-
ny, nie uwazajacy na »formy«. Zachowywat si¢ dziwacznie przy stole, nie jadat mig¢sa, miat
jakie$ niespodziewane kaprysy. Miat prze$liczny niski glos, ktérym pigknie méwil wiersze —
polskie, francuskie” (Iwaszkiewicz, 1977, s. 44).

181. Portret Jana RubczaAa, ok. 1932—1936

ol./pl., 100 X 81; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Poch.: zakupiony od W Borzobohatego, Paryz 1979

Wyst.: Warszawa V=VIII 1992, s. 144, il.; Poznan VIII-X 1992, s. 144, il; Kra-
kéw 1998, poz. kat. 40, il. s. 103; Leszno 2000, il. s. 66; Olsztyn, il. s. 68

BibL: Polswiss Art, 9 III 2003, poz. kat. 22 (il.)

Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 27; Kramsztyk, poz. kat. 1/167 (il. s. 161); Le Co-
urier de Varsovie 1997, nr 9, s. 16

182.  Portretpana H., ok. 1935

ol./pt., 100 X 80; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony, w 1937 1. wl. Jerzego Kramsztyka

Wyst.: Warszawa 1935, poz. kat. 92; Warszawa 1937, poz. kat. 41

Reprod.: Kur. Poranny 1935, nr 41, s. 7 (fragment); NPI 1935, nr 6, s. §;
Kramsztyk, poz. kat. 1/169 (il. s. 207)

O Portrecie pana H. pisal Mieczystaw Wallis: ,,Utrzymany w dyskretnej, szarozielonkawe
bezowej tonacji portret meski Kramsztyka jest jednym z tych portretoéw, poprzez ktoére wni-
kamy w dusz¢ modela” (Wiadomosci Literackie 1935, nr 8, s. 8).

183.  Portret mezczyzny
ok/pl.; sygn. p.g.: Kramstyk
WI. Aron Kupfer, Francja

184. Portret Kazimierza Bartla

ol./pt., 120 X 95; sygn. p.d.: Kramstyk

MNV( nr inw. MPW 829

Reprod.: BIK 1995, nr 1, s. 27; Kramsztyk, poz. kat. 1/170 (il. s. 208)

Kazimierz Bartel (1882-1941), profesor Politechniki lwowskiej, autor wielu prac z zakresu
geometrii wykreslnej i perspektywy. W latach 20. byl trzykrotnie premierem i dwukrotnie
wicepremierem. W latach 30. wycofat si¢ z zycia politycznego. Kramsztyk w liscie do Carlot-
ty Bologny pisatl: ,,Praca idzie mi dobrze. Bartel urzadzit mi u siebie w mieszkaniu pracow-
ni¢, ogromnie mi si¢ ten pan spodobat i jestem z nim w duzej przyjazni. Jeszcze tu par¢ dni

zostang, chce tu na miejscu doprowadzi¢ portret do konca”.
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185. Portret wojewody Stanistawa Wachowiaka, ok. 1935

ol./pt., 120 X 100

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1935, poz. kat. 91 (ik), Nagroda Honorowa

Reprod.: Bluszcz 1935, nr 8, s. 224; Dziennik Bydgoski 1935, nr 34, s. §; Sw. 1935,
nr 8, s. 8; Tyg. 1. 1935, nr 8, s. 157, Kramsztyk, poz. kat. 1/171 (il. s. 208)

Stanistaw Wachowiak (1890—1972), ekonomista, dzialacz Narodowej Partii Robotniczej, po-
set na Sejm; w latach 1924—1926 wojewoda pomorski. W 1929 Dyrektor generalny Powszech-
nej Wystawy Krajowej w Poznaniu. Od 1931 naczelny dyrektor Zwiazku Kopalh Gornosla-
skich ,,Robur” w Katowicach. W czasie II wojny $wiatowej prezes Banku Handlowego w
Warszawie, wiceprezes Rady Glownej Opiekunczej. W 1946 wyjechat do Londynu, p6zniej
mieszkal w Irlandii i Brazylii, gdzie zmart. W latach 30. XX w. Wachowiak wspolpracowat z
bratem Romana — Jerzym Kramsztykiem, przemyslowcem, dyrektorem firmy ,,Silemin”,

cztonkiem Zarzadu ,,Roburu”.

186. Portret Jedrzeja Moraczewslpego, ok. 1935

ol./pt., 120x90

Zaginiony, przed wojna wlasno$¢ Prezydium Rady Ministrow
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 45 (jako Portret ministra J.M.)
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/172 (il. s. 208)

Jedrzej Moraczewski (1870—1944), premier pierwszego rzadu polskiego w 1918 r., pdzniej
kilkakrotnie minister robot publicznych. Posetl i wicemarszalek Sejmu z ramienia Polskiej
Partii Socjalistycznej. W 1894 ukonczyt studia na Wydziale Inzynerii Politechniki Lwow-
skiej. Od lat studenckich zwigzany z ruchem socjalistycznym, pézniej z ruchem strzelec-
kim. Od 1914 stuzyt w I Brygadzie Legionéw w stopniu porucznika. Od 1931 przewodni-
czacy Centralnego Wydzialu Zawodowego Zwiazku Zwiazkéw Zawodowych. Zginat od
odltamka bomby w Sulejowku, gdzie mieszkat.

187. Portret starego mezczyzny siedzqcego wfotelu
ok; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/173 (il. s. 209)

188. Portretpani I. S., ok. 1935

ol.

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty

Reprod.: Wiad. Lit. 1936, nr 20, s. 8; BIK 1995, nr 1, s. 28, 46; Kramsztyk,
poz. kat. 1/176 (il. s. 210)

189. Portret hpbiety w kapeluszu, ok. 1935
ol.
Zaginiony
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Reprod.: Skamander 1936, z. LXVII-LXIX, il./2/ m. s. 160—161; Kramsz-
tyk, poz. kat. 1/177 (il. s. 210)

190. Kobieta z kasztanem (Portret Ewy Bonackjej aktorki teatru Ateneum), ok. 1935

ol.; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty

Reprod.: Skamander 1936, z. LXVIII-LXIX, il./3/m. s. 160-161, (fragment);
Kramsztyk, poz. kat. 1/178 (il. s. 210)

Ewa Bonacka (1912—1992), aktorka, od 1931 roku wystgpowala na scenach Lwowa i Warszawy.
Po II wojnie §wiatowej mieszkata w L.odzi, w latach 1949—1975 byla aktorka Teatru Narodo-
wego w Warszawie.

191.  Portret kobiety w kapeluszu, ok. 1935

ol.; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/179 (il. s. 210)

192.  Portret pani K., ok. 1935

ol./pt., 67 X 58; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/180 (il. s. 211)

193.  Portret siedzqcej kobiety

ol.; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/181 (il. s. 211)

194, Portret Poli Nirenskiej

ol.; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/182 (il. s. 211)
Por.: Portret Poli Nirenskjej, poz. kat. T'V/85

Pola Nirenska (1911—1992), tancerka, choreografka, zona Jana Karskiego. Debiutowata w la-
tach 30., byta wtedy pod silnym wplywem ekspresjonizmu niemieckiego. W 1934 r. otrzyma-
fa I nagrodg za choreografi¢ i Il nagrodg¢ za taniec na Migdzynarodowym Konkursie Baleto-
wym w Wiedniu. Tanczyla w zespole Mary Wigman oraz we Wloszech. W czasie 11 wojny
$wiatowej mieszkala w Londynie. Catla jej rodzina pozostata w Polsce i zgingla w obozach
zaglady. W latach 1981—1990 stworzyla swoj choreograficzny testament — wystawiona w Wa-
szyngtonie tetralogi¢ baletowa bedaca hotdem oddanym pamigci ofiar Holokaustu.

195.  Portret Basi [Przeworskiej}, ok. 1936
ol/pt., 100x80
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il.

94

Zaginiony, w 1937 r. wt. inz. T. Przeworskiego

Wyst.: Warszawa 1936; Warszawa 1937, poz. kat. 44

Bibl.: Materiaty IPS, 1992, s. 67

Reprod.: Skamander 1936, z. LXVII-LXIX, il./1/ m. s. 160—161, (fragment);
Sw. 1937, nr 51, s. 6; Kramsztyk, poz. kat. 1/183 (il. s. 211)

Wactaw Husarski krytycznie ocenial portrety malowane na zamoéwienie: ,,Kramsztyk zaszko-
dzit sobie bardzo obok dwoch dekoracyjnie skomponowanych i dobrych w fakturze krajo-
brazéw wystawiajac Portret Basi, ktory pomimo niewatpliwych zalet jest jednakze rzecza zbyt
liczaca si¢ ze smakiem odbiorcow” (Tygodnik Ilustrowany 1936, nr 5, s. 86).

196. Dziewczynka z /{wiatami, ok. 1936

ol/pt., 70 X 50

Zaginiony, w 1937 r. wh inz. A. Sakharoffa

Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 43

Reprod.: Skamander 1936, z. LXVII-LXIX, it. /4/ m. s. 160—161; Echo
(Lodz) 1937 (14 XI); Ilustrowana Polska Zachodnia (Katowice) 1937 (13
XI); Robotnik 1937, nr 243, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. 1/184 (il. s. 212)

197. Wzamysleniu, ok. 1936

ol/pt.

Zaginiony

Wyst.: Paryz 1937, Warszawa 1937, poz. kat. 51; Paryz 1938

Reprod.: Zaproszenie na wystawe Kramsztyka w Galerie Zak, Paryz VI 1937;
Kramsztyk, poz. kat. 1/186 (il. s. 212)

198. W zamysleniu, ok. 1936

ol/pt., 61 X 45,7; sygn. 1.d.: R. Kramstyk
Chicago, Muzeum Polskie

Wyst.: Nowy Jork 1939

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/185 (il. s. 162)

199.  Nauczycielka muzy/{i, ok. 1936

ol/pt., 92 X 73; sygn. p.d.: Kramstyk

Wi prywatna

Wyst.: Paryz 1989, poz. kat. 9 (il.); AGRA 1993, poz. kat. 46 (it.)

Bibl.: A&B 1993, nr 7/8, s. 14; A&B 1994, nr 1/2 (Rocz. Aukcyjny 1993), s. 25
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/187 (il. s. 212)

200. Siedzgca naga /{obieta
ol/pt., 92 X 73
W1 Marka Kerama, USA
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94. W zamysleniu, ok. 1936, kat. 1/197

Wyst.: Paryz 1988, poz. kat. 5, il. s. 7
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/188 (ii. s. 213)

201. Kobieta z motylem — akt

ol./pt., 92 X 73; sygn. p.d.: Kramstyk

W1. prywatna, Francja

Bibl.: Paryz 1988, poz. kat. 4, il. s. 6

Reprod.: A&B 1992, s. 24; Kramsztyk, poz. kat. 1/189 (il. s. 213)

202. Akt kobiecy

ol.

Zaginiony, fot. w zb. ZIH

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/190 (il. s. 213)

203. Akt kobiecy, ok. 1936—1937
ol.

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1937

Reprod.: Wiad. Lit. 1937, nr 49, s. 6; Kramsztyk, poz. kat. 1/191 (il. s. 213)
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il. 39

204. Mulatta, ok. 1936-1937

oL, 100 X 80; sygn. p.g.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1937

Reprod.: Bluszcz 1937, nr 49, s. 14; Kramsztyk, poz. kat. 1/192 (il. s. 214)

205. A"t kobiecy, ok. 1936—1937

ol.

Zaginiony, fot. oryginalna w zb. rodziny artysty

Wyst.: Warszawa 1937

Reprod.: Pion 1937, nr 47, s. 5; Kramsztyk, poz. kat. 1/193 (il. s. 214)

206. Akt kobiecy, ok. 1936—1937

ol./pt., 91 X 71

WL prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 194 (il. s. 214)

207. Glowa kobiety, ok. 1937

ok/tekt, 36 X 32; sygn. 1.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/195 (il. s. 214)

208. Dzieci chinskie, ok. 1937

ol./pt., 90 X 70

Zaginiony

Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 58

Reprod.: Bluszcz 1937, nr 49, s. 14; Czas 1937, nr 329, s. 6; Kur. Warsz. 1937,
nr 327, s. 2; NPI 1937, nr 48, s. 6; Pion 1937, nr 47, s. 5, Sw. 1937, nr 51,
s. 6; Wiad. Lit. 1937, nr 49, s. 6; Kramsztyk, poz. kat. 1/196 (il. s. 215)

209. Kucharz, ok. 1937

ol./pt., 100 X 80; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony

Wyst.: Warszawa II-111 1937, poz. kat. 74; Warszawa 1937, poz. kat. 62

Reprod.: Arkady 1937, nr 4, s. 184; Pion 1937, nr 6, s. 7; Tyg. II. 1937, nr 8§,
s. 143; Wiad. Lit. 1937, nr 49, s. 6; Nasz Glos 1959, nr 11 (60), s. 5; BIK
1995, nr 1, s. 24, 45; Kramsztyk, poz. kat. 1/197 (il. s. 215)

210. Glowa dziewczynki

ol./pt., 43 X 48

W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/198 (il. s. 215)
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95. Akt kobiecy, ok. 1939, kat. 1/212

211. Portret Marii Kowalskiej (Marii z Przeworskich Konowej), ok. 1938
ol./pl.

WI. prywatna, Paryz

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 1/199 (il. s. 215)

Maria z Przeworskich Konowa (1904 — ok. 1978), w czasie okupacji i po II wojnie §wiatowej
uzywala nazwiska Kowalska. Przyjacidtka Kramsztyka, wedlug Izabeli Czajki-Stachowicz
,jedna z najpigkniejszych swego czasu kobiet Warszawy”. W czasie wojny wraz z synem
Piotrem ukrywata si¢ po stronie aryjskiej. Po wojnie wyjechata do Brazylii, gdzie prowadzita
zespol taneczny ,.Brazyliana”.

1YL Akt kobiecy, ok. 1939

ok/pt., 64 X 53

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/200 (il. s. 216)

213.  Portret starego mezczyzny, ok. 1939

ol./pt., 100 X 80

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/201 (il. s. 216)
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96. Pejzaz potudniowy, ok. 1939, kat. 1/214

il. 96 214. Pejzaz potudniowy, ok. 1939
ol./pt., 64 k 80
Wi prywatna
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. 1/202 (il. s. 163)

II. OBRAZY OLEJNE ZNANE JEDYNIE
ZE WZMIANEK I TYTULOW

Kwiaty, Fabryka w Audieme, Kosciotet™ w Bretanii, Ogrod, Port w Greifswaldzie,
Malwy, Widot"gorskj w Auvergne — wystawione w TPSP we Lwowie w 1914 roku.

1. Portretpani Z. W, 1912
ol./pt., 135 X 90
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. |

2. Portret pani Seidenbeutlowej
ol.
Bibl.: Kur. Warsz. 1917, nr 126
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3. Portret drJ. K.
ol.
Wyst.: Warszawa 1917, poz. kat. 81

4. Portret pana B. VL
ol.
Wyst: Warszawa 1917, poz. kat. 82

5. Portret pani H.
ol.
Wyst.: Warszawa 1923/1924, poz. kat. 112

6. Portret pana G., 1928
ok/pl., 100x80
Wyst: Warszawa 1937, poz. kat. 17

7. Przed burzg, 1933
ok/pl., 100 X 80
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 31

8. Chinua, 1934
ok/pk, 65 X 50
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 37

9. Portret Leopolda Wellischa (Wellisza), 1935

ok/pk, 120 X 90

Wyst: Warszawa 1937, poz. kat. 42

W 1937 1. obraz byl wlasnoscia Leopolda Wellischa (Wellisza) (1882—1976) —
przemyslowca, kolekcjonera, przyjaciela artysty.

10.  Portret pana L. Cteslihpwsipego, 1936

ok/pk, 120x90

Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 46

W 1937 r. obraz byl whasnoscia L. Cieslikowskiego

11. Portret Michata Weinziehera, 1936

ok/pk, 60 X 40

Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 47

W 1937 1. obraz byl wlasnosciag Michata Weinziehera — adwokata, krytyka
sztuki ,,Naszego Przegladu”. W czasie Il wojny $wiatowe]j poslubil poetke
Zuzann¢ Ginczanke.
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12.  Dziewczyna z parasolem, 1936
ol./pt., 90 X 70
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 49

13.  Portret pani E.B., 1936
ol./pt., 60 X 45
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 50

14.  Przy studni, 1937
ol./pt., 90 X 70
Wyst.: Warszawa 1937, poz. kat. 54

15.  Portret pianistkijaponskiej Chicco Kara, 1937
ol./pt., 88 X 65

Wyst.: Warszawa 1938, poz. kat. 84

W 1938 1. obraz byl wtasnoscia Gustawa Wertheima.

16. Portret Aleksandra Tansmana
ol.
BibL: Cegiella, s. 380

III. AKWARELE

1. Portret chiopki

akw., 40 X 30; sygn. l.g.: Kramsztyk

WL prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ITI/1 (il. s. 218)

2. Krajobraz zimowy

akw., 35,4 X 25,3; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
MNK, nr inw. III - r. a. 6968

Poch.: dar, 1951

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. III/2 (il. s. 218)

3. Pejzaz zimowy
akw., 26 X 36; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
Israel Museum, nr inw. 2308-9—67

4. Pejzaz tatrzanski

akw.; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

WL prywatna, Australia

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 111/4 (il. s. 218)
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97. Pitsudski na kasztance, 1920, kat. 111/5

5. Pitsudski na kasztance, 1920

weg., kr., akw., 69,5 x 57,5

Wt prywatna

Reprod.: A&B 1997, nr 5, s. 48

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. III/5 (il. s. 164)

6. Zbiorka papierosow

akw.?

Zaginiony, fot. w zbiorach rodziny artysty, 13,4 x 10,6
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I1I/6 (il. s. 218)

7. Pejzaz prowansalskj z kozami

akw., gwasz, 25 x 29

W1. Toma Podia, USA

Poch.: zakup od Wtadystawa Wantuty, 2000

Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 79 (it. s. 170)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. III/7 (il. s. 218)

Por. Pejzaz potudniowy z dwiema k°zami, poz. kat. 1/62
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il. 12

il. 14

il

49

IV GRAFIKA I RYSUNKI

1. Sz%Nicownit™, 1898, 1900

pi(’)rko, ol., akw., 20 x 25; 20 kartek; sygn. na oktadce: Kramsztyk
ZIH, nr inw. A-1614

Poch.: dar, 1996

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/1 (il. s. 219)

2. Portret starej kobiety, 1912

past., weg., 67 x 52,5; sygn. p.g.: R. Kramsztyk, 1912
MSAY nr inw. 185075

Poch.: w zb. MNW od 1968

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/2 (il. s. 219)

3. Dziecko z tatty, 1912

wcg., sang., 52 x 42,5; sygn. p.g.: R. Kramsztyk 1912

MN\V nr inw. Rys. W 7676

Poch.: w zb. MNW od 1945

Wyst.: Legnica 1979, poz. kat. 31, il. s. 2; Warszawa 1948, poz. kat. 49; War-
szawa 1997, poz. kat. IV/3 (il. s. 219)

Bibl.: Opinia 1946, nr 36, s. 9 (il.)

4. Studium atyu meskiego

sang., 49,7 x 30,6; sygn. p.g.: R. Kramsztyk

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/4 (il. s. 219)

5. Studium portretowe tybiece, 1912

Zaginiony

Wyst: Warszawa 1912

Reprod.: Ztoty Rog 1912, nr 20, s. 10; Kramsztyk, poz. kat. IV/5 (it. 5. 219)

6. Portret Adolfa Bastera, 1912

sygn. p.d.: R. Kram...

Zaginiony

Reprod.: Sw. 1912, nr 46, s. 5; Paryz i artysci polscy. Wotyt E.A. Bourdellea,
Warszawa 1997, il. s. 90; Kramsztyk, poz. kat. T'V/6 (il. s. 220)

Por.: Portret Adolfa Bastera, poz. kat. 1/17

1. Glowa brodatego mezczyzny, 1913 (Portret Adolfa Baslera?)
kr., 39 x 29; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
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98. Portret Bronistawy Kramszty4owej, kat. IV/8

WI1. prywatna
Fot. w zb. IS PAN nr neg. 31756
Bibl.: Sztuka (Lwow) 1913, s. 175, il.; Kramsztyk, poz. kat. IV/7 (il. s. 220)

8. Portret Bronistawy Kramszty™owej

sang., sygn. l.d.: Kramsztyk

W1 prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/8 (il. s. 220)

9. Portret Jana Heymana (?)

sang.?; sygn. d.ér.: R. Kramsztyk

Zaginiony

Wyst: Warszawa 1924, poz. kat. 20 (il.)

Bibl.: Wiad. Lit. 1924, nr 20, s. 4 (il.); Kramsztyk, poz. kat. I'V/9 (il. s. 220)
Jan Heyman (1909-1987), syn Bronistawy Kramsztykowej z pierwszego malzenstwa z Bole-
stawem Heymanem. Studiowal na wydziale prawa Uniwersytetu Warszawskiego, doktory-

zowat si¢ na Uniwersytecie we Fryburgu. Przed wojna byt s¢dziag w Zawierciu. Po II wojnie
Swiatowe]j pracowatl jako radca prawny i adwokat w Zawierciu i Sosnowcu.
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99. Portret zony artysty Bronistawy Kramsztyt"owej, kat. I'V/13

10. Portret Jana Heymana
sang., 55 X 42; sygn. p.d.: Kramstyk
WL prywatna, Francja

11.  Zotnierz rosyjski, 1916

ok, sang., 48,7 x 29,7; sygn. p.d.: memu najlepszemu / przyjaciclowi/ Roman
Kramsztyk

WL prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/10 (it. s. 221)

12. Portret porucznika Karola Zyndrama-Masz"ows"iego, 1917

kr., sang., 40 x 28; sygn. p.d.: R. Kramsztyk 1917

WL prywatna

Wyst.: Lublin 1917, poz. kat. 557, Warszawa 1917, poz. kat. 557

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/11 (il. s. 221); Milewska, Zientara, it. 54
Karol Zyndram-Maszkowski (1868—1938), historyk sztuki, malarz, scenograf, architekt wnetrz.
Studiowal w Uniwersytecie Jagiclonskim i ASP w Krakowie i Paryzu. W 1914 roku wstapit

do Legiondw, autor licznych rysunkéw z frontu. Od roku 1919 organizowat Muzeum Woj-
skowe. W latach 1925—1937 dyrektor Szkoty Sztuk Zdobniczych w Poznaniu.
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13.  Portret Zony artysty Bronistawy Kramsztyt owej
weg., 40,4 X 50,5; sygn. p.g.: Kramsztyk

MNK, nr inw. II-r. a. 14.465

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/12 (il. s. 221)
Reprod.: A&B 1997, nr §, s. 50

14.  Portret Zony artysty Bronistawy Kramsztytbowej
past., weg., 36 X 28; sygn. Ld.: R. Kramsztyk

MNV/ nr inw 185757

Poch.: w zb. MNW od 1968

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/13 (il. s. 221)
Por. Portret Bronistawy Kramsztykpwej, poz. kat. 1/37

15.  Portret Zony artysty Bronistawy Kramsztyfowej
sang., 38 X 32,5; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. [V/14 (il. s. 222)

16. Portret Jana Heymana, ok. 1919—1920

ot., sang.; sygn. p.str.: R. Kr.

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/15 (il. s. 222)
Reprod.: A&B 1997, nr 5, s. 50

17.  Studium ajtow do obrazu ,Wenus z Lesbos” (,,Safo”), ok. 1919

sang., kr. 32,5 x 47; sygn. p.d.: Kramsztyk
MNAYV nr inw. Rys. W 110

Poch.: zakup, 1959

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/17 (il. s. 222)
Por.: Wenus z Lesbos (Safo), poz. kat. 1/58

18.  Szjic do obrazu Wenus z Lesbos" (,,Safo’), ok. 1919
kr., 27 x 35; sygn. p.d.: Kramsztyk

WI. Toma Podia, USA

Poch.: zakup od Wtadystawa Wantuty, 2000

Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 85 (it. s. 178)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/16 (it. s. 222)

Por.: Wenus z Lesbos (Safo), poz. kat. 1/58

19. Pastuszej (Dziecko z {<ozq), ok. 1919-1920
piorko, tusz, 16 x 23; sygn. p.d.: Kramsztyk

255

il. 99

il. 2

il. 100

il. 101

il. 102

il. 103



100. Portret Jana Heymana, kat. IV/16

ZIH, nr inw. A-1620

Poch.: zakup, 1998

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/22 (il. s. 223)
Por.: Pastuszej, poz. kat. 1/61

i.. 104 20. Kozy, ok. 1919-1920
sang. 16 X 29; sygn. p.d.: Kramsztyk
WI. prywatna
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/23 (il. s. 223)

21. Szdic do obrazu ,,Lodz Albatros"” (,, Wioslarze”), ok. 1919—1920
kr., 17 X 16,5; sygn. p.d.: Kramsztyk

W1 prywatna

Por.: £.odz Albatros (Wioslarze), poz. kat. 1/59

il. 2 22. Figobranie, ok. 1919—1920
drzew, (kolorowany recznie), 23 x 17,1; sygn. p.d. pod scena: R. Kramsztyk
MNW nr inw. Gr. W 136
Poch.: Przekaz CBWA, 1960
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101. Studium aktow do obrazu .Wenus z Lesbos” (,,Safo"”), ok. 1919, kat. I'V/17

102. Szkic do obrazu .Wenus z Lesbos" (,,Safo"), ok. 1919, kat. I'V/18
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105

il. 3

Wyst: Warszawa 1956, s. 18, il. 24; Warszawa 1960, s. 45 il.°90; Warszawa
1997, poz. kat. IV/24 (il. s. 224); Warszawa 2001, poz. kat. 126 (il. s. 165)
Reprod.: Skamander 1922, marzec, z. XVIII, il. na oktadce

Por.: Figobranie, poz. kat. 1/60

23. Portret Stanistawa Hartmana, 1920

sang., kr., 62,5 x 44,4; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
WL prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/18 (il. s. 222)

Stanistaw Hartman (1914-1992), kuzyn artysty, syn Janiny z Kramsztykow i Kazimierza
Hartolana. Matematyk, profesor matematyki Uniwersytetu Wroctawskiego. W 1968 roku
zostal usunigty z uczelni, pdzniej pracowal w Instytucie Matematycznym PAN (do 1981 roku).
Dziatat w opozycji demokratycznej (KOR, KSS).

24. Portret mezczyzny (Mariana Rentgena?)

sang.?

Zaginiony

Reprod.: Swiatto 1920, z. 4, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. T'V/19 (il. 5. 223)
Por.: Portret Mariana Rentgena, poz. kat. 1/85

25. Portret starej kobiety, ok. 1920

sang.’?

Zaginiony

Reprod.: Swiatlo 1920, z. 4, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. IV/20 (il. s. 223)

26. Pekinczyk

ot, 33 x 21

Wi prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/21 (il. s. 224)

27. Portret Stanistawy Horzycowej

sang.

Zaginiony, fot. w zbiorach IS PAN

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/25 (il. s. 224)

Stanistawa Horzycowa (1892-1978), z domu Gozdecka, w 1916 r. poslubita Wilama Horzy-
ce (1889—1959), rezysera, pisarza, dyrektora teatrow warszawskich.

28. Portret Anny Iwaszt"iewiczowej, Zakopane 1923
sang., gwasz, 48 x 36; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
Stawisko, nr inw. S-27
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103. Pastuszej (Dziecko z kpzq), ok. 1919-1920, kat. I'V/19

104. Kozy, ok. 1919-1920, kat. IV/20
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il.

106

105. Portret Stanistawa Hartmana,
1920, kat. I'V/23

Wyst.: Podréze do Polski — wystawa na Stawisku; Warszawa 1997, poz. kat.
I'V/26 (il. s. 224)

BibL: Iwaszkiewiz A., s. 32-33, il. na okladce; f. Iwaszkiewicz, Marginalia,
Warszawa 1993, s. 17; PMK 1994, nr 2 (5), il. s. 10

Reprod.: Gazeta Wyborcza 1993, nr 168, s. 9

29. Szhjc do portretu Jana Lechonia (List mitosny)

sang., 50,2 X 32,5

MN"nr inw. Rys. W 113

Poch.: zakup, 1959

Wyst.: Warszawa 1985, poz. kat. 488, il. 266; Warszawa 1997, poz. kat. ['V/27
(il. s. 224)

Por.: List mitosny, poz. kat. 1/51,1/52

30. Sziic do portretu Jana Lechonia (List mitosny)
tusz, kredka, 47 x 35,5
W1. Toma Podia, USA
Poch.: zakup od Wiadystawa Wantuty, 2000
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 81 (il. s. 173)
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/28 (il. s. 225)
Por.: List mifosny, poz. kat. 1/51,1/52
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106. Szt"ic do Listu Mitosnego (Portretu
Jana Lechonia), kat. 1V/30

31. Portret Witolda Hulewicza, 1924

sang.?; sygn. p.d.: Witoldowi Hulewiczowi / z prawdziwa przyjaznig /
R. Kramsztyk/ Paryz, pazdziernik 1924

Zaginiony, fot. w zb. Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow na Stawisku
Reprod.: Hulewicz; Kramsztyk, poz. kat. ['V/29 (il. s. 225)

Witold Hulewicz (1895-1941), poeta, literat, pseudonim Olwid. W latach 1925-1935 redak-
tor ,,Tygodnika Wilenskiego”. Byt dyrektorem programowym Polskiego Radia. Wraz z bra-
tem Jerzym prowadzil wydawnictwo w Warszawie i Poznaniu, wspolwydawca ,,Zdroju”. Roz-
strzelany przez Niemcoéw w 1941 roku.

32. Portret mezczyzny

sang., kr., 36 X 31,3; sygn. p.d.: Kramsztyk
MNW nr inw. Rys. W 115

Poch.: zakup, 1959

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/30 (il. s. 225)

33. Glowa mezczyzny, ok. 1924

sang., gwasz, 36 x 27,5; sygn. p.str.: R. Kramsztyk

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1924

Reprod.: Potudnie 1924, nr 1, s. 4.; Kramsztyk, poz. kat. IV/31 (il. s. 225)
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34. Studium glowy starca

sang., kr., past., 36 x 27,5; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
MNW, nr inw. Rys. W 112

Poch.: zakup, 1959

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/32 (il. s. 226)

il. 52 35. Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda)
kr., 37 x 48
W1. Toma Podia, USA
Poch.: zakup od Wtadystawa Wantuty, 2000
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 82 (i. s. 174)

il. 107 36. Portret Henryka Kuny
kr., 46 x 23,5
W1. Toma Podta, USA
Poch.: zakup od Wladystawa Wantuty, 2000
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 83 (il. s. 175)
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/33 (il. s. 226)

il. 51 37. Portret Ireny z Zylbermincow KramsztyJowej, ok. 1925—1926
sang., 31 x 42,5; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
W1 prywatna
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/35 (it. s. 226)

Irena z Zylbermincow Kramsztykowa (1898-1980), zona Andrzeja Kramsztyka (1895-1969),
adwokata, stryjecznego brata artysty.

il. 53 38. Portret posmiertny Bronistawy Kramsztylbowej, 1925
sang., 49,7 x 30,6
WL prywatna
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/36 (it. s. 226)

39. Portret kobiety, ok. 1926

sang.?; sygn. p.g.: R. Kramstyk

Zaginiony, fot. w zbiorach rodziny

Wyst.: Warszawa 1926

Reprod.: Wiad. Lit. 1926, nr 18, s. 6; Kramsztyk, poz. kat. 'V/37 (it. s. 227)

40. Portret kobiety

past., ot, 42,2 x 31,3; sygn. p.ér.: R. Kramsztyk
MNW( nr inw. Rys. W 7764

Poch.: zakup, 1979

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/38 (il. s. 227)
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107. Portret Henryka Kuny, kat. IV/36

41. Portret mtodej Rokiety

sang., past., 48 x 32; sygn. p.d.: Kramsztyk
BN, Zbiory Ikonograficzne, Rys. 18070
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/39 (il. s. 227)

42. Portret Joanny Kramszty~owny, 1927

sang., 56,8 x 44; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

WI1. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/40 (il. s. 227)
Por. Portret Joanny Kramsztykpwny, poz. kat. 1/176

43. Portret Joanny Kramsztyjowny, ok. 1927

sang., 45,8 x 33; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

MNV/ nr inw. Rys. Will

Poch.: zakup, 1959

Wyst.: Legnica 1979, poz. kat. 32; Warszawa 1997, poz. kat. ['V/41 (il. s. 228)

44.  Portret Juliana Woloszynowszego, 1928
rys. piorkiem; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
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il. 108

il.

54

Zaginiony
Reprod.: Wiad. Lit. 1928, nr 27, s. 2; Kramsztyk, poz. kat. I'V/42 (il. s. 228)

Julian Wotoszynowski (1898—1977), pisarz, poeta, krytyk teatralny, aktor m.in. w Teatrze Reduta
i Narodowym. Maz aktorki Marii Dulgby. Autor Opowiadan podolskich, powiesci Rol< 1863.

45. Portret Jozefa Czechowicza, 1930

sang.?; sygn. p.d.: R. Kramstyk

Zaginiony

Reprod.: Pion 1937, nr 51/52, s. 7; Kramsztyk, poz. kat. ['V/43 (il. s. 228)

Jozef Czechowicz (1903—1939), poeta, zwigzany z awangardowym Srodowiskiem artystycz-
nym Lublina i od 1933 roku Warszawy. Autor poezji, prozy, poezji dla dzieci, przektadow,
redaktor czasopism m.in. ,,Pionu”, ,,.Drogi”. Zginat w Lublinie podczas bombardowania we
wrzeéniu 1939 roku.

46. Portret Jarostawa Iwaszkiewicza, Paryz 1930

sang., 39,5 X 33; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

Stawisko, nr inw. S-29

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/44 (il. s. 228); Warszawa 2001, poz. kat. 127.
Reprod.: PMK 1994, nr 2, s. 10

47. Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda), ok. 1929-1932
sang., 49 X 32

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/45 (il. s. 229)

Por. Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda), poz. kat. 1/180

48. Portret Henryka Haydenai

kr., sang., gwasz, 39,3 x 30,2; sygn. p.d.: Kramsztyk
MNW nr inw. Rys. W 2536

Poch.: zakup, 1965

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/46 (il. s. 229)

Henryk Hayden (1883—1970), malarz, cztonek grupy ,,Six”. Studiowal w Warszawie, od 1907
mieszkal w Paryzu, zwiazany z kubizmem i artystami krggu Ecole de Paris.

49. Portret Jozefa Wittlina, ok. 1930

sygn. 1.d.: Jozefowi Wittlinowi/Roman Kramsztyk

Zaginiony

Reprod.: Pol. Lit. 1931, nr 58, s. 4; Kramsztyk, poz. kat. T'V/47 (il. s. 229)

Jozef Wittiin (1896—1976), poeta, pisarz. Studiowat filozofi¢ i filologi¢ klasyczng w Wiedniu.
Autor jednej z najbardziej znanych powiesci dwudziestolecia S/ ziemi oraz przektadu Odysei
Homera. Wybuch II wojny $wiatowej zastat go we Francji, od 1941 roku mieszkat w Nowym Jorku.
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108. Portret Jarostawa Iwaszkiewicza, 1930, kat. I'V/46

50. Portret Jozefa Wittlina

sepia, tusz, 25 X 21

WI. prywatna, USA

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. 'V/48 (il. s. 166)

51. Portret Jana Lechonia w Jsiedze GosciJana Lechonia, 1932

rys. piorkiem, tusz; sygn.: 18/XII 32 R. Kramsztyk [s. 9]

Polski Instytut Naukowy w Nowym Jorku

Bibl.: Ksiega gosciJana Lechonia, Torun 1999, opra¢. B. Dorosz, s. 19, kol. 134—
135

52. Portret mtodego mezczyzny

rys. piorkiem, tusz; syg. p.d. ol.: Kr.

WI. prywatna

Wyst: £odz 1993

Bibl.: Gazeta L.odzka 1993, nr 10 (80)
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/95 (il. s. 241)
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109. Portret mtodej kobiety, ok. 1930—1932, kat. I'V/54

53. Glowa miodej dziewczyny

sang., kr., 49 x 32,5; sygn. z prawej: Kramsztyk
MNW nr inw. Rys. W 114

Poch.: zakup, 1959

Wyst: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/49 (il. s. 229)

il. 109  54. Portret mtodej kobiety, ok. 1930—1932
sang., 40 x 32,5; sygn. p.d.: Kramstyk
W1. Toma Podia, USA
Poch.: zakup od Witadystawa Wantuty, 2000
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 88 (it. s. 180)

il. 110 55. Portret Janiny Karlensi<iej w kostiumie Azy z ,,Chaty za wsiq", ok. 1930—
1932
kr., 40,5 x 29,5
W1. Toma Podta, USA
Poch.: zakup od Wiadystawa Wantuty, 2000
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 89 (it. s. 180)
Por. Portret Janiny KarlensAiej, poz. kat. 1/162
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110. Portret Janiny KarlensJiej tu kostiumie Azy
z ,,Chaty za wsig", kat. I'V/55

Teka Les Visages, Editions ,,Le Triangle” Paryz 1932 (poz. kat. 56-67)

56. Portret Janiny KarlensAiej w kostiumie Azy z ,,Chaty za tasit}”

litografia, 47 x 32,7; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/1

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/50 (il. s. 230); Krakéw 2001, poz. kat. 90,
il. (s. 181) — odbitka z kolekcji Toma Podia, USA

Odbitka w zb.: MS, nr inw. KW/48/77; kolekcja Toma Podia, USA

Por. Portret Janiny Karlenshjej, poz. kat. 1/62, T'V/55

57. Portret mtodej hpbiety

litografia, 27 x 23; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/2

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/51 (il. s. 230)
Por.: Biata Murzynka, poz. kat. 1/163
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58. Portret mlodej dziewczyny

litografia, 47 x 32,7; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/3

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/52 (il. s. 230)

Odbitki w zb.: MNW( nr inw. Gr. 4675; MS, nr inw. KW/47/77; wt. prywatna

59. Portret mtodej dziewczyny

litografia, 28,5 x 23; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/4

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/53 (il. s. 230); Krakow 2001, poz. kat. 91
(il. s. 181) — odbitka z kolekcji Toma Podia, USA

60. Portret mtodej bpbiety

litografia, 26,5 x 23; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/5

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/54 (il. s. 231); Krakow 2001, poz. kat. 92
(il. s. 181) - odbitka z kolekcji Toma Podia, USA

Por.: Portret mlodej kobiety, poz. kat. I'V/54

61. Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda) w krymce
litografia, 28 x 20; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/6

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/55 (il. s. 231)
Reprod.: Ex. Poranny 1933, nr 151, s. 6

Por.: Portret Jozefa Rajnfelda (Reinfelda), poz. kat. 1/180

62. Portret mlodej kobiety

litografia, 28 x 22,6; sygn. $r.d.: Kramsztyk
ZIH, nr inw. A-1035/8

Poch.: zakup, 1948, Krakow
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/56 (il. s. 231)

63. Portret Marii Lani (?)

litografia, 28,5 x 21; sygn. p. d.: Kramsztyk
ZIH, nr inw. A-1035/9

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/57 (il. s. 231)
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Bibi.: Kur. Czerwony 1930, nr 270, s. 6
Odbitka: wl. prywatna, BBE nr inw. 588/5SHL
Por.: Portret Marii Lani, poz. kat. 1/161

64. Glowa dziecka

litografia, 29 x 21,5; sygn. p.d.: R. Kramsztyk
ZIH, nr inw. A-1035/10

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/58 (il. s. 232)

65. Al<t miodej dziewczyny

litografia, 32 x 20,3; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/11

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/59 (il. s. 232)

66. Portret dziewczyny w berecie

litografia, 30 x 22; sygn. $r.d.: R. Kramsztyk
ZIH, nr inw. A-1035/12

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/60 (il. s. 232)

67. Siedzqca dziewczyna

litografia, 28 x 23; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1035/7, A-1035/13

Poch.: zakup, 1948, Krakow

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/61 (il. s. 232)
Odbitka: Unicum 1991, poz. kat. 23, il.

68. A"t tanczqcej dziewczyny

sang., 49,8 x 32,5; sygn. p.d.: Kr.

MNW nr inw. Rys. W 2539

Poch.: zakup, 1965.

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/62 (il. s. 233)

69. A"t

sang., 48 x 28

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/63 (il. s. 233)

70. A"t Yjeczgcej kobiety
sang., 50 x 32,5
MNW( nr inw. Rys. W 2541
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Poch.: zakup, 1965
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. ['V/64 (il. s. 233)

71.

sang., 32,5 X 50,8

MN\y nr inw. Rys. W 2538

Poch.: zakup, 1965

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/65 (il. s. 233)

72.  Aby siedzqcej kobiety

sang., 32,2 X 59,8; sygn. d.posr.: Kramstyk
MNW( nr inw. Rys. W 8165

Poch.: zakup, 1982

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/66 (il. s. 234)

73. Studia aktow kobiecych

sang., 50,5 X 32,5; sygn. p.d.: Kramsztyk

MNW( nr inw. Rys. W 2540

Poch.: zakup, 1965

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/67 (il. s. 234)

74. Akt (na odwrociu portret chtopca)

sang., 34 X 23; sygn. p.d.: Kramsztyk

WL prywatna

Reprod.: Rynek Sztuki, £.6dz 1999, poz. kat. 33

75. Akj

sang., 30 X 47; sygn. p.d.: Kramstyk

WI. prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/68 (il. s. 234)

76. Studium aktu do obrazu ,,Sielanka’

sang., 47,5 X 32

W1. Toma Podta, USA

Poch.: zakup od Wiadystawa Wantuty, 2000
Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 86 (it. s. 179)
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/69 (il. s. 234)
Por.: Sielanka, poz. kat. 1/133

77. Akt lezgcej kobiety

sang., 27 X 33; sygn. 1.d.: R. Kramstyk

WL prywatna

Reprod.: Desa Unicum, poz. kat. 116, il. s. 88
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78. Portret Heleny Syrkusowej (?)

sang.?; sygn. p.sr.. Kramsztyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty, 23 x 17,2
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. T'V/70 (il. s. 234)

Helena Syrkusowa (1900—1982), architekt i urbanista, cztonek grupy ,,Praesens”.

79. Portret Marty z Eliasbergow Heymanowej
sang., 49,7 x 36,7; sygn. p.str.. Kramsztyk

ML, nr inw. R/6790 ML

Poch.: zakup, 1993

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/71 (il. s. 235)

Marta z Eliasbergéw Heymanowa — siostra Heleny Syrkusowe;.

80. Portret botarli Bologny

sang., 48 x 31,5; sygn. p.d.: Roman Kramsztyk
W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. I'V/72 (il. s. 235)

Lotaria Bologna (Parma 1885—1935 Warszawa). Corka Garibaldczyka walczacego o zjedno-
czenie Wtoch. Po ukonczeniu konserwatorium w Parmie jako harfistka odbyta trwajace dwa
lata tournee artystyczne po Anglii, Francji, w Hawanie i na Kubie. Osiadla na stale w War-
szawie jako solistka Opery i Filharmonii. Matka Carlotty Bologny — por. poz. kat. 1/164.

81. Portret Stefanii Mieczystawslfej

sang.?; sygn. p.d.: Kramsztyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty, 23,2 x 16,6

Reprod.: Przekroj 1992, nr 3, il. s. 8; Kramsztyk, poz. kat. IV/73 (il. s. 235)

Stefania Mieczystawska (1895—1942), cérka poetki Franciszki Arnsztajnowej, Zona poety Jana
Mieczystawskiego. Zmarta na tyfus w getcie warszawskim.

82. Portret dziewczynki, 1935

sang.?; sygn. p.d.: R. Kramsztyk/1935
Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/74 (il. s. 235)

83. Portret dziewczynki z xoxae(L] we wilosach (Halinki Szpilfoglowny)
sang.; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

W1 prywatna

BibL: Kowalska, s. 45-46 (il.)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/75 (il. s. 236)
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112

L11. Portret Stefanii Mieczystawslpej, kat. I'V/81

84. Portret Stefka Szpilfogla

sang.; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

W1 prywatna

BibL: Kowalska, s. 45-46 (il.)

Por.: Dzieci z Raszem lerabow, poz. kat. 1/96

85. Portret Aleksandra Wallisa, ok. 1936

sang., 40 X 33; sygn. p.d.: Kramstyk

W1 prywatna

Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/76 (il. s. 236)

Aleksander Wallis (1930-1984), socjolog kultury. Pracowat w Instytucie Kultury w Warszawie.
Autor wielu ksiazek m.in.: Artysciplastycy zawod i srodowisko, Socjologia wielkiego miasta.

86. Portret mezczyzny

sang.?; sygn. z prawej: Kramstyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty, 23,2 x 17,5
Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/77 (il. s. 236)

87. Portret mezczyzny z wgsami

ol, 35 x 26,5
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112. Portret Aleksandra Wallisa, ok. 1936, kat. IV/85

W1 Toma Podia, USA
Poch.: zakup od Wiadystawa Wantutly, 2000
Wyst.: Krakéw 2001, poz. kat. 87 (il. s. 179)

88. Portret Aleksandra Zywa

sang., 43 X 32

W1. Toma Podia, USA

Poch.: zakup od Wladystawa Wantuty, 2000

Wyst.: Krakéw 2001, poz. kat. 84 (il. s. 177)

Por.: Portret Aleksandra Zywa, poz. kat. 1/178

89. Portret Franciszka Brodniewicza

sang.?; sygn. p.d.: R. Kramstyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty, 22,8 x 16,5

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. I'V/78 (il. s. 236)

Franciszek Brodniewicz (1892—1944), aktor dramatyczny i filmowy. Wystepowatl w teatrach
Bydgoszczy, Lwowa, t.odzi, Warszawy i Torunia. Najwigksza popularno$¢ zdobyt jednak

dzigki wystepom w filmach m.in.: Prokurator Alicia Hom, Tredowata, Sluby Ulariskie, Pan
Twardowski, Dwie Joasie. Zginal w czasie Powstania Warszawskiego.
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il. 113

90. Portret Poli Nirensl™iej (?)

sang.?; sygn. p.d.: Kramsztyk

Zaginiony

Reprod.: Wiad. Lit. 1936, nr 20, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. IV/79 (il. s. 237)
Por.: Portret Poli Nirenskjej, poz. kat. 1/193

91. Portret kpbiety

sang.?; sygn. p.d.: R. Kramstyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/80 (il. s. 237)

92. Portret kobiety w kapeluszu

sang.?; sygn. p.d.: Kramsztyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/81 (il. s. 237)

93. Glowa kobiety, ok. 1936

sang.?; sygn. p.d.: Kramstyk

Zaginiony

Reprod.: Wiad. Lit. 1936, nr 20, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. ['V/82 (il. s. 237)

94.  Portret Janiny Sobieranskiej, ok. 1936
sang.; sygn. p.d.: Kramsztyk
W1 prywatna

Janina Sobieranska z Kozinskich (1899-1987), lekarz ginekolog, po 11 wojnie §wiatowej or-
dynator w szpitalu im. H. Wolfa w Lodzi.

95. Portret k°biecy, ok. 1936

sang., 47 X 29,7; sygn. p.d.: Krams...
Archiwum Emigracji

Poch.: zakup, 2004

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/83 (il. s. 238)

96. Portret Rozy Kaptan-Wallisowej, ok. 1936
sang., 40 X 33; sygn. p.d.: Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1618

Poch.: dar Elzbiety Grabskiej-Wallis, 1997
Wyst.: Warszawa 1997, poz. kat. IV/84 (il. s. 238)

Roza Kaptan-Wallisowa (1895—1957), zona prof. Mieczystawa Wallisa (1895-1975), estety-
ka, historyka i krytyka sztuki. Lata II wojny $§wiatowej spegdzita na zestaniu w Zwiazku Ra-
dzieckim, po powrocie do Polski pracowata jako sekretarka w Akademii Medycznej w Lodzi.
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113.  Portret Rozy Kaptan-Wallisoivej,
ok. 1936, kat. I'V/96

97. Portret Felicji Goscinny-Brodzljej, ok. 1936
sang., 40,5 X 33,5; sygn. p.str.. Kramsztyk

WL prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/85 (il. s. 238)

Felicja Goscinny-Brodzka — zona dziennikarza Jozefa Brodzkiego.

98. Portret mtodej kobiety

sang.?; sygn. p.d.: Kramsztyk

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/86 (il. s. 238)

99. Portret Jozefa Toma, ok. 1936

sang., 35,4 X 29,5; sygn. p.d.: R. Kramsztyk

ZIH, nr inw. A-1033

Poch.: zakup, 1946

Wyst: Krakow 1989, poz. kat. 548; Warszawa 1989/1990, poz. kat. 548; War-
szawa 1997, poz. kat. IV/87 (il. s. 239)

JozetfTom (1883-1962), malarz, rysownik, autor tek graficznych z pejzazami miast polskich,

ekslibrisow.
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114.  Portret Jozefa Toma, ok. 1936, kat. IV/99

100. Portret Renaty Oderfeld, 1938
sangwina, 44 x 32; sygn. p.d.: Kramstyk
W1. Renata Oderfeld-Donovan

101. Autoportret z fajty

otowek, 35 x 30

Na odwrocie posta¢ bez kapelusza z noga zalozong na noge, pokreslona przez
autora

W1. Toma Podta, USA

Poch.: zakup od Wiladystawa Wantuty, 2000

Wyst.: Krakow 2001, poz. kat. 80 (il. s. 171)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/88 (il. s. 239)

102. Portret Adama CzemiaAowa, ok. 1942

sang., 28 x 25; sygn. p. d.: Kramsztyk

W1.: Israel Museum, nr inw. M. 288-5-51

BibL: Dziennik t.6dzki, 1992 nr 249, s. 4 (il.)

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/89 (il. s. 167); Gazeta Wyborcza 2002, nr 221
(21-22 1X), s. 18
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115. Portret Renaty Oderfeld, 1938,
kat. IV/100

116. Autoportret zfajltg,
kat. IV/101
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iL.7

il. 6

Adam Czerniakow (1880-1942), inzynier chemii, kupiec, nauczyciel, przemystowiec, organiza-
tor spotdzielczosci, bankowosci i zydowskich zwiazkow rzemieslniczych, senator Rzeczypos-
politej Polskiej, radny miasta Warszawy, wiceprezes Zydowskiej Gminy Wyznaniowej, w czasie
okupacji jej prezes i przewodniczacy Rady zydowskiej (Judenratu). 24 lipca 1942 roku, w trzecim
dniu akcji deportacji ludnosci getta do obozu zagtady w Treblince, popetnil samobojstwo.

103. Portret Stefanii Mieczystawsifej, ok. 1942

sang. !

Zaginiony, fot. w zb. rodziny artysty

Wyst: Sao Paulo, 1946

Reprod.: Przekroj 1992, nr 31, s. 8; Kramsztyk, poz. kat. 90 (il. s. 239)

Janina Kruszewska wspominata poznang w getcie warszawskim Stefani¢ Mieczystawska: ,,To byt
nadzwyczajny czlowiek, promieniowata z niej zyczliwos¢, zrozumienie cztowieka i ludzkich
trosk —mimo tragicznego losu, ci¢zkich trosk wlasnych, cigzkich warunkow zycia a nawet gtodu
miata niespozyta energi¢ i pogode¢ i obdarowywata ta pogoda kazdego z osobna. Mowita, ze to
wszystko, co jej pozostato” (J. Kruszewska, 1942 — czwarty rok wojny. Intra muros, s. 12).

104. Portret Hanny Hirszfeldowej

sang., 43 X 35; sygn. p.d.: Kramstyk
Rys. W 13243

Poch.: dar Joanny Belin, 2003

Wedhug przekazu rodziny portret Hanny Hirszfeldowej (1884—1962), lekarza pediatry, zony
Ludwika Hirszfelda zostal narysowany w getcie warszawskim.

105. Portret Bronistawy Kon, ok. 1940-1942
sang.?; sygn. p.d.: Kramsztyk

Zaginiony, fot. w zb. prywatnych

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. IV/91 (il. s. 239)

O portrecie swej matki Janina Kruszewska pisata: ,,Na moje urodziny Roman podarowat mi
portret. Podarowat mi takze wspanialy portret Mamy — matrona w koronkowym hiszpan-
skim przybraniu glowy, o zdecydowanej woli panujaca nad sobg i ludZzmi - subtelny rysunek
i kolor bardzo ciepty” (J. Kruszewska, 1942 — czwarty rok wojny. Intra muros, s. 60).

106. Portret Mieczystawa Kona-Kowalstjego, 1940—1942

sang.

W1 prywatna, USA

Reprod.: M. Kowalski, Moi dowodcy, Krakow 1991, il. 20; Kramsztyk, poz.
kat. TV/92 (il. s. 240)

Mieczystaw Kowalski (1894—1986), doktor medycyny, general brygady (w czasie 11 wojny
$wiatowej w stopniu pulkownika). Uczestnik kampanii wojennych (1918, 1920, 1939, 1945).
Autor wielu prac z dziedziny epidemiologii i organizacji medycyny wojskowej. Szefstuzby
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zdrowia obrony lewobrzeznej Warszawy we wrzesniu 1939, kierownik Wydzialu Zdrowia
w getcie warszawskim. Ludwik Hirszfeld w Historiijednego zycia wspomina swoje spotkanie
z Mieczystawem Konem: ,,Zapraszam go do siebie, najpierw prywatnie: pigkna, ostro zary-
sowana twarz, wysoka, szczupta, postawa zolnierska. Skupiony, mocny wyraz twarzy. Sty-
szalem, ze w czasie obl¢zenia Warszawy zachowat si¢ bardzo dzielnie. [...] W ogniu walki
dowiedzial si¢, ze bomba zabita mu zong i cork¢. Nie przerwat swej pracy. [...] Przypomi-
nam sobie rozmowg¢ przy zaangazowaniu go na stanowisko kierownika Wydzialu Zdrowia.
Na pytanie doktora Milejkowskiego, czy zgadza si¢ przyjaé to stanowisko, odpowiedziat:
»Tak, ale do chwili, kiedy powota mnie Wojsko Polskie«” (s. 274).

107. Portret mezczyzny

kr.; sygn. p.d.: Kramsztyk

WL prywatna

Reprod.: Kramsztyk, poz. kat. ['V/93 (il. s. 240)

108. Portret dziecka z obandazowang glowg, 1940—1942

sang.?

Zaginiony

Reprod.: Sao Paulo, 1946, il. na oktadce; Kramsztyk, poz. kat. 'V/94 (il. s. 240)

109.  Portret mtodego mezczyzny, 1940-1942

sang.?

Zaginiony

Reprod.: Odrodzenie 1946, nr 12, s. 8; Piesn ujdzie calo, il. m. s. 224-225;
Kramsztyk, poz. kat. I'V/96 (il. s. 241)

110. Dziewczynka, 1940-1942

sang., 49 X 34

Wi prywatna

Reprod.: Odrodzenie 1946, nr 12, s. 8; Ney-Grodzienska, s. 17; Piesn ujdzie
cato, it. m. s. 208-209; Sandel, 1954, s. 283; Witz, s. 101; Kramsztyk, poz.
kat. IV/97 (il. s. 241)

111. Kobieta z dzieckiem, 1940-1942

sang.?

Zaginiony

Reprod.: Odrodzenie 1946, nr 12, s. 8; Ney-Grodzienska, s. 33; Piesn ujdzie
calo, il. m. s.144-145; Sandel, 1954, s. 283; Witz, s. 99; Kramsztyk, poz.
kat. T'V/98 (il. s. 241)

112.  Stary zyd z dziecmi, 1940-1942
sang., 53,8 X 37,8
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RYSUNKI KRAMSZTYKA Z GHETT

117. Strona z ,,Odrodzenia” 1946, nr 12, s. 8

ZIH, nr inw. A-1079

Poch.: dar MSZ, 1953

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat. 6; Warszawa 1959, poz. kat. 89; Warszawa 1983,
poz. kat. 166, il. 60; Krakow 1989, poz. kat. 550, il. 75; Warszawa 1989/1990,
poz. kat. 550, il. 75; Warszawa 1997, poz. kat. IV/99 (il. s. 242)

BibL: Odrodzenie, 1946 nr 12, s. 8 (il.); Arte della Resistenza 1939—1945, Me-
diolan 1970, i1: 370; J. Blatter, S. Milton, A7t ofthe Holocaust, London 1981,
s. 254, il. 51; Zydzi w Polsce, poz. kat. 424 (il. s. 322)

Reprod.: Piesn ujdzie cato, il. m. s. 176-177; Ney-Grodzienska, s. 45; Prze-
glad Kulturalny 1958 nr 17; Witz, s. 98; Encyklopedia Judaica, t. 3, Jerusa-
lem 1974, il. 75; Zydzi Polscy, s. 174; Adama Czerma’owa dziennik getta
warszawskiego, opra¢. M. Fuks, Warszawa 1983, ii. 87; Tu i teraz 1983, nr 16;
Oczami swiadkow, Warszawa 1988, il. 4; Pamigtniki z getta warszawskiego.
Fragmenty i regesty, oprac. M. Grynberg, Warszawa 1988, s. 251; K. Mo-
rawski, Kartki z dziejow zydow warszawskich, Warszawa 1993, s. 186
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Rysunki zaginione, wymienione w katalogu wystawy w Sao Paulo

113.  Sprzedawczyni

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat. |

114. Zyd w stroju rytualnym

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat.

115. Zyd

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat.

116. Towarzysze

Wyst.: Sdo Paulo 1946, poz. kat.

117. Portret pani M K.

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat.

118. Portret pana M.K.
Wyst.: Sao Paulo 1946, poz.

119. Portret pani E.G.

Wyst: Sao Paulo 1946, poz. kat.

120. Portret pani E.G.
Wyst.: Sao Paulo 1946, poz.

121.  Portret pani E.G.
Wyst.: Sao Paulo 1946, poz.

122. Portret paniJ.B.

kat.

kat.

kat.

10

11

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat.12

123.  Portret pani A.E.

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat.

124. Ofiara

Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat.

125. Zebracy

Wyst.: Sdo Paulo 1946, poz. kat.

126.  Zebracy

Wyst: Sdo Paulo 1946, poz. kat.

13

15

16

17
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118. Katalog wystawy Romana Kramsztyka w Sdo Paulo, 1946

127.  Zebraly na schodach
Wyst.: Sdo Paulo 1946, poz. kat. 18

128. Scena uliczna
Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat. 19

129. Dziewczyna z wazonem
Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat. 20

130. Przemytnicy (Szmtiglerzy)
Wyst: Sao Paulo 1946, poz. kat. 21

131. Piosenkarz
Wyst.: Sao Paulo 1946, poz. kat. 22
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132. Dziewczyna
Wyst.: Sdo Paulo 1946, poz. kat. 23

133.  Scena z getta
Wyst: Sédo Paulo 1946, poz. kat. 24

V RZEZBA

1. Gtowa kobiety w turbanie (Portret Bronistawy Kramsztykpwej?) ii. 29
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Between Ziemianska Café and Montparnasse
Roman Kramsztyk

Roman Kramsztyk — one ofthe best-known Polish painters ofthe first half
ofthe 20th century — is an interesting example of'the artist representative of
his epoch and circle he originated from. His life and artistic works were
connected with Warsaw, where he was born and brought up, and with Paris,
where he was living between 1909—1914 and 1924—1939.

His ancestors belonged to the elite community of Warsaw assimilators who
during two generations went a long way from the traditional Jewish world to
the world of Polonized intelligentsia.

Roman’s grandfather, Isaac Kramsztyk (1814-1889) was a graduate ofthe
Warsaw Rabbinic School, one of the “Sons of Israel” whom the School
introduced to “the country we ought to love”, an ardent advocate of social,
cultural and linguistic assimilation ofthe Jews and their full participation in
the country’s life. In the progressive, so-called “Polish” synagogue in Nalewki
district, where he was a preacher, in the mid-19th century he preached in Polish.

After the January Uprising (1863) an idea of assimilation became impor-
tant and attractive, especially for rapidly growing community ofJewish intel-
ligentsia. Isaac’s sons: Stanislaw (1841-1906), Marceli (1848-1901), Zygmunt
(1849-1920), Julian — a Roman’s father (1849(51)—1926), Jakub (died in 1891)
and Feliks (1853—1918) obtained secular education in the Polish spirit and
actively participated in social and intellectual life of Warsaw. They achieved
a high professional status and gained common recognition and respect.

The mother ofthe artists — Helena Kramsztyk née Fajans, descended from
a well-known bourgeois family. Her father, Maurycy Fajans (1827—1897) was
a member ofthe Stock Exchange Committee established in 1873, owner of
the Company of “Passenger and Shipping Navigation Maurycy Fajans” on
the Vistula river.
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The elite community of Warsaw assimilators — albeit small — had a consi-
derable impact on social and intellectual life of the 19th-century Poland.
Kramsztyk belonged to the generation fully assimilated, was baptised in his
childhood. Like Antoni Stonimski or Julian Tuwim, he was a tipical repre-
sentative of the community of Polonized intelligentsia ofJewish origin, who
their life and artistic works bound up with Poland. He regarded himselfa Pole
and Polish artist. Till the World War II Jewish motifs never had appeared in
his works.

The reviews of his exhibitions, however, published in the 1930s. in the
National Democratic periodicals, his Jewish origins were emphasised and
resulting from it his supposedly “alien to the Polish spirit artistic creativity”.

The outbreak ofthe World War Il caught Kramsztyk in Poland. When on
the 15th November, 1940, the Nazis enclosed the Warsaw Ghetto, the painter
found himselftogether with halfa million ofthe Jews inside the Ghetto walls.
The restrictions and bans imposed on the Jews by the Nazis, their isolation
in the Ghettos and a plan oftheir total extermination forced the artist to rede-
fine or rather reinterpret his identity. The Nazi racial laws fated him to coope-
ration with people with whom he had been perfect stranger. His surrounding
world in the Ghetto was alien to him, he knew no Yiddish that prevailed in
the Ghetto streets, he had no relations with Judaism, and as a Christian he
was an apostate for the majority of the Ghetto inhabitants. Kramsztyk,
however, refused to be hidden on the Aryan side of the wall and decided to
stay in the Ghetto. His drawings rescued from the Ghetto (among others the
Old Jew with Children) are a shocking document recording the final expe-
rience ofthe annihilation times, the fate ofthe Polish Jews — the Ghetto, extre-
me poverty, famine, death. This is a testimony that for ever included him into
the Jews’ history. Kramsztyk was shoot on the 6th August, 1942, during the
so-called “Great Action” — deportation to the Death Camp at Treblinka the
Jews from the Warsaw Ghetto.

Kramsztyk’s artistic works were consistent, developed mainly under the
influence of'the French post-impressionism. There were no dramatic trans-
formations, breakaways from previous achievements. For years the artist was
faithful to his favourite themes: portrait, landscape, still life and nude.

His artistic education the artist began in Warsaw, studying drawing and
painting with well-known Warsaw artists: Zofia Stankiewicz, Adolf Edward
Herstein and Milosz Kotarbinski. Then he continued his studies at the Cracow
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Academy ofFine Arts (1903—1904) under J6zef Mehoffer, then at the Acade-
my ofFine Arts in Munich (1904-1908) under Ludwig Herterich. From 1909
he lived on and off in Parish, where he was classified as a member of the
group whose works were called the Ecole de Paris (the Alley at Collioure, ca.
1925). As one ofthe few Polish artists belonging to this circle he participated
both in Polish and in French artistic life. The years 1915-1921 he spent in
Warsaw, where he was a member and co-founder of the ,,Rhythm” (Rytm)
Association of Polish Artist (1922).

Roman Kramsztyk created his own painterly vision, uniting the achieve-
ment of modern arts with the tradition ofold European paintings, in particu-
lar with the works of Michelangelo (Fig Picking Time), Leonardo da Vinci
and Venetian masters: Titian and Tintoretto. The most interesting in his art
is undoubtedly a type of portrait—allegory in which he directly appealed to
the Italian and Netherlandian paintings ofthe 16th and 17th centuries. In his
Vanitas, Poet, Chessplayer, and also in the scenes originating from the spirit of
genre painting: the Concert, Singer he referred to the real life of his models
(among others Maria Stronska, Jan Lechon, Brunon Winawer), their profes-
sional work or artistic creativity.

In his painting quest Kramsztyk focused mainly on form, composition and
colour related issues, never did he stray away from realistic perspective ofthe
world. His early paintings are characterised by dark colours with strong and
firm contour lines. By the end ofthe 1920s he lightened up the colours and
softened the contour lines. His painting is not without an expression, sense
of observation and sense of humour. The artist did not lose sight of plastic
and colouristic values. Profusely drawing on old and contemporary artistic
traditions Kramsztyk was able to create his own, distinguishable style, to set
his own tone for his works.

Translated by Grazyna Waluga
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XII. Portret Romualda Kamila Witkowskiego, ok. 1922—1923, kat. 1/82



XIII. Portret Wactawa Borowskiego, ok. 1922-1925, kat. 1/68



X1V Koncert, ok. 1918, kat. 1/41



XV Barnka (Portret Marii Stronskicjjako Vanitas), ok. 1920—1921, kat. 1/80



XVI. Cyganie obozujgcy u stop miasteczka, ok. 1920, kat. 1/65



XVII. Figobranie, ok. 1920, kat. 1/60



XVIIL. Poeta (Portret Jana Lechonia) — wersja druga, ok. 1920, kat. 1/47



XIX. Portret Natalii Aszeroivej, ok. 1919-1920, kat. 1/57



XX. Kaptiis (Pejzaz hiszpanski), ok. 1928-1930, kat. 1/137



XXL Martwa natura (Ryby), ok. 1918-1920, kat. 1/73



XXII. Portret Adama Pragiera, 1928, kat. 1/111



XXIII. List mitosny (Portret Jana Lechonia), ok. 1922-1924, kat. 1/52



XXIV Mezczyzna tv meloniku (Portret Mateo Hemandeza), ok. 1926, kat. 1/92



XXV. Aly /ysblecy, ok. 1928, kat. 1/120



XXVI. Pejzaz z potudnia Francji — z kpzcp ok. 1920, kat. 1/62

XXVII. Krajobraz potudniowy (Saint-Tropez), ok. 1929, kat. 1/145



XXVIIL. Krajobraz z Katalonii (Uliczka tv Collioure), ok. 1925, kat. 1/98

XXIX. Pejzaz z Collioure, ok. 1928, kat. 1/140



XXX. Chinski zongler, ok. 1927, kat. 1/113



XXXI. Portret Joanny Kramsztyl“6ivny, ok. 1933—1934, kat. 1/176



XXXII. Portret kobiety, ok. 1932-1936, kat. 1/177



XXXIII. Portret Aleksandra Zywa, ok. 1932-1936, kat. 1/178



XXXIV Portret Jozefa Rajnfelda(Reinfelda), kat. 1/180
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Tragiczna §mier¢ Romana Kramsztyka w getcie warszawskim
stala si¢ dla potomnych symbolem zaglady sztuki, przestaniajac
jednak glebsza refleksje nad jego zyciem i tworczo$cig. Odeszli
ludzie, ktérzy go pamigetali, bezpowrotnie zniknal §wiat, ktory byt
Swiatem artysty, jego przyjaciot i rodziny.

Malarz ten przez trzydziesci lat, od debiutu w 1909 w war-
szawskiej Zachgcie, az do roku 1939, byt jednym z gtéwnych
uczestnikow polskiego zycia artystycznego. Mimo ze od poczat-
ku drugiego dziesigciolecia XX wieku stale mieszkat w Paryzu,
nie zerwat kontaktu z krajem. Brat udziat w wystawach formi-
stow, byt wspoltzatozycielem Stowarzyszenia Artystow Polskich
»Rytm",jednego z wazniejszych ugrupowan dwudziestolecia mig-
dzywojennego.

W Paryzu Kramsztyk byl typowym przedstawicielem tenden-
cji w sztuce okreslanych mianem Ecole de Paris. Regularnie wy-
stawial na Salonach: Niezaleznych,Jesiennym iTuileryjskim.miat
takze wystawy indywidualne w paryskich galeriach.

Byt artysta ,,srodka”, w ktérego tworczosci nowoczesnos¢ spo-
tykata si¢ z przeszloscia.
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