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Edmund Oberlan

Kilka uwag o czasie terazniejszym w narracji.
Opowiadanie Tadeusza Rozewicza
Smier¢ w starych dekoracjach

Opowiadanie Tadeusza Rézewicza jest oparte na skrypcie podrdzy:
pierwszoosobowy narrator jest na wycieczce swego zycia, wycieczce do
Rzymu'. Przedstawia nam zdarzenia rozgrywajace si¢ w ciagu kilku dni,
od momentu wejscia do samolotu w Warszawie do ostatnich chwil Zycia
w ruinach term Karakalli. Zdarzenia sa opowiedziane w zasadzie w po-
rzadku chronologicznym, z niewielkimi fragmentami retrospekcji, ale za
to z obszernymi komentarzami i rozwazaniami.

Co prawda podstawowym czasem gramatycznym uzytym w opowiada-
niu jest czas przeszty, niemniej w obszernych fragmentach tekstu spotyka-
my réwniez czas terazniejszy. Dlugo utrzymujace si¢ przeswiadczenie, ze
naturalnym czasem fikcyjnej narracji jest czas przeszly, poniewaz przed-
stawiane zdarzenia sg wczesniejsze od momentu ich prezentacji, samo
odeszlo juz w przesztos¢, jednak zastosowanie czasu terazniejszego obok
czasu przeszlego w tym samym tek$cie zmusza do zastanowienia si¢, jak
to jest mozliwe bez naruszenia spojnosci temporalnej wypowiedzi? Jesli
bowiem przyjmiemy, ze w opowiadaniu, podobnie jak w aktualnej kon-
wersacji, czas przeszly opisuje sytuacje, ktorych czas jest wczesniejszy
niz czas méwienia o nich, a czas terazniejszy — sytuacje, ktorych czas jest
réwnoczesny z czasem moOwienia o nich, to zdania w réznych czasach
nie powinny si¢ odnosi¢ do sytuacji wspolczesnych sobie lub po sobie

I T. Rozewicz, Smier¢ w starych dekoracjach, Warszawal971. Utwér ten powstal w 1970 r.
Bywa tez nazywany powiescia lub mikropowiescia. Korzystam z wymienionego wydania.
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bezposrednio nastepujacych?. Tymczasem T. Rozewicz pisze: 1. Wszedtem
do maltej restauracji. 2. Gwar, Scisk tu niebywaty. 3. Kelner czarny, sniady,
kedzierzawy zwija sie jak w ukropie. 4. W pierwszej salce ludzie jedli na
stojgco pod Scianami. 5. Przeszedtem do drugiej salki [...](s. 81). Zasto-
sowanie wyzej przytoczonych definicji czasu przesztego i terazniejszego
prowadzitoby do uznania tego fragmentu za niespojny pod wzgledem cza-
sowym: sytuacje opisane w 1., 4. i 5. naleza do przesztosci, sg przeszie
w stosunku do czasu méwienia — czasu narracji, natomiast stan w 2.
i proces w 3. zachodzg w terazniejszosci, s3 wspotczesne czasowi narracji.
Nadawca — narrator pierwszoosobowy — jednoczes$nie przedstawia sytu-
acje przeszte, w ktorych brat udziat, i sytuacje mu wspotczesne. Wbrew
zamierzeniu autora sytuacje w 2. i 3. nie powinny wiec w zaden sposob
nastgpowac po 1. badz by¢ wspotczesne tym w 1., 4.1 5., poniewaz naleza
do innej ptaszczyzny czasowej. Tego rodzaju przyktady bywaja ilustracja
zastosowania czasu terazniejszego historycznego (praesens historicum):
zdania w takim czasie wyst¢puja w otoczeniu zdan w czasie przesztym
i shuza do ,,uwydatnienia” waznych elementéw opowiadania lub ,,una-
ocznienia” zdarzen przesztych’. Narratolodzy i teoretycy literatury wy-
r6zniajg inne jeszcze funkcje czasu terazniejszego w narracji, niezupetnie
mieszczace si¢ w definicji tradycyjnego praesens historicum. Mowi sig
wiec o tym, ze czas terazniejszy moze stuzy¢ do sygnalizowania zmian
w fokalizacji lub przejscia do monologu wewnetrznego, moze sygnali-
zowacé dystans narratora wobec prezentowanych zdarzen lub odwrotnie
— jego zaangazowanie w bieg tych zdarzen®. Szczegolnie wiele proble-
moéw nasuwajg czeste dzi$ narracje wykorzystujace wytacznie lub prawie
wylacznie czas terazniejszy’. Z pewnoscia funkcje takie lub tylko niektore
z nich petni czas terazniejszy réwniez w opowiadaniu Rézewicza. Celem
mojej pracy nie jest jednak analiza jego uzycia pod tym katem, lecz pro-
ba objasnienia, jakie wtasciwosci tekstu narracyjnego z jednej strony, za$

Spojnos¢ temporalna tekstu narracyjnego opiera si¢ na relacji nastgpstwa lub jednoczesnosci,
w ktorej pozostajg jednostki retoryczne tekstu. Przy czym relacje te obejmuja i takie zalezno-
$ci miedzy sytuacjami, jak zawieranie si¢ lub przecinanie si¢ sytuacji w czasie.

> Por. np.: M. Fludernik, Chronology, time, tense and experientiality in narrative, ,,Language
and Literature”, 2003, 11(2), s. 124.

Por. uwagi na ten temat (przeglad stanowisk) w: G. Fauconnier, Mental Spaces, New York
1994, rozdz. 7.

5 Por. np. M. Fludernik, Chronology..., S. Cammins, Time, Will Tell: Tense in Narration, ,,TTR:
traduction, terminologie, redaction” 1998, 11(1), s. 113-136.
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czasu terazniejszego z drugiej pozwolity autorowi na osiggnigcie zatozo-
nych celow literackich. Wigze si¢ z tym réwniez odpowiedZ na pytanie
o zasady, na jakich oba czasy — przeszly i terazniejszy — wspolistnieja
W narracji.

Jak juz wspomniatem, opowiadanie Rozewicza sktada si¢ z fragmen-
tow stricte narracyjnych i nienarracyjnych. Do tych drugich nalezg wszel-
kie rozwazania bohatera, jego komentarze do zdarzen itp. Nie mieszcza
si¢ one w Scislej narracji, poniewaz nie majg czasowego odniesienia do
zdarzen prezentowanych w opowiadaniu. Ich wyktadnikiem moga by¢
réwniez formy czasu terazniejszego w uzyciu nieaktualnym, np.:

Przyroda odgrywa coraz mniejszq role w Zyciu mieszkanca miasta.
A przeciez czasem przypadek rzuci nas na tono dzikiej i bezlitosnej przy-
rody. Wtedy nadchodzi czas proby dla cztowieka. I nie kazdy przechodzi te
probe zwycigsko. Nawet zaprawieni do walki z naturq badacze zalamujg
sie. (s. 46)

Jakze odlegle sq od nas dzieje pierwszych chrzescijan. Zasob wiedzy
wyniesiony z gimnazjum wietrzeje szybko, a przygodne lektury stwarzajg
w naszym umysle i w naszej wyobrazni obraz fragmentaryczny, migotliwy
i zanikajgcy. Podobnie jest z budowniczymi Colosseum. (s. 82)

Pozostawiam te wypadki zastosowania czasu terazniejszego poza ni-
niejszymi rozwazaniami.

Na fragmenty narracyjne sktadaja si¢ natomiast dokonane przez nar-
ratora opisy sytuacji, to znaczy zdarzen oraz procesOw i standw rozwi-
jajacych si¢ lub trwajacych w czasie. Opisy te moga wystapi¢ réwniez
W czasie terazniejszym — w czasie terazniejszym aktualnym.

Podstawowa cechg narracji jest, jak wiadomo, opis nastgpstwa zdarzen.
Zgadzaja si¢ co do tego zarowno teoretycy literatury, jak i teoretycy tekstu®.
Ci ostatni ujmuja czg¢sto ten opis w kategoriach relacji retorycznych (dys-
kursywnych) charakterystycznych dla narracji. Idzie wéwczas o relacje
mie¢dzy dwiema wspotrzednymi jednostkami tekstu, jednostkami retorycz-
nymi nast¢pujacymi po sobie i odnoszacymi si¢ do zdarzen, ktore — odpo-

¢ Por. np.: ,,narracja to wypowiedz monologowa, prezentujaca cigg zdarzen uszeregowanych
w jakim$ porzadku czasowym, powiazanych z postaciami w nich uczestniczacymi oraz ze
srodowiskiem, w ktorym si¢ rozgrywaja”, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw 1998, s. 203.
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wiednio — nastgpuja po sobie w czasie. Moze najpelniej scharakteryzowali
te relacje A. Lascarides 1 N. Asher, nazywajac ja relacja narracji:

Narration. If the clausef currently being processed is to be attached by
a discourse relation to the clause a that's part of the text processed so far,
then normally, Narration (o) holds. If Narration (B) holds, and o and
describe the eventualities el and e2 respectively, then el occurs before
e2’.

Mozna uznaé, ze relacja ta jest szczegdlnym przypadkiem ogolniejszej
relacji nastgpstwa czasowego zdarzen.

Autorzy stosujacy aparat retoryczny wychodza z zatozenia, ze stosun-
ki czasowe w tekstach moga by¢ opisane poprzez odwotanie si¢ wtasnie
do relacji retorycznych wigzacych jednostki tekstu, a nawet ogdlniej — do
naszej wiedzy o §wiecie. Intencja nadawcy tekstu jest spowodowac pewne
zmiany w zasobie wiedzy lub w postawie odbiorcy. W przypadku relacji
nastgpstwa nadawca tak powinien zbudowaé sekwencje jednostek, by od-
biorca byl przekonany, Ze jedno z prezentowanych zdarzen nastgpuje bez-
posrednio po innym, jest jego kontynuacja. Oczywiscie, musi si¢ tu uciec
do wspolnej dla obu partneréw komunikacji wiedzy o $wiecie co do mozli-
wosci wystepowania pewnych zdarzen po sobie oraz do wspolnej wiedzy o
wlasciwosciach tworzonego tekstu, takiej mianowicie, ze wlasnie w danym
typie tekstu wydarzenia moga by¢ — czy tez sa zazwyczaj — prezentowane
jako nastepujace po sobie. Oto spreparowany fragment poradnika kulinar-
nego, ktory moze objasni€ i uscisli¢ powyzsze stwierdzenia:

1. Obrane cebule kroimy w talarki, smazymy na lekko ztoty kolor w masle,
wktadamy do garnka, zalewamy bulionem. Butke kroimy w kostke, ru-
mienimy w piekarniku.

Odbiorca potraktuje ten cigg zdan jako opisujacy nastepujace po sobie
zdarzenia, a nie jako na przyktad zdarzenia jednoczesne lub uprzednie wobec
siebie. Nie uzna go tez za odpowiedz na pytanie, co mozna robi¢ z obrang

7 A. Lascarides, N. Asher, Temporal interpretation, discourse structure and commonsense en-
tailment, ,,Linguistics and Philosophy”, 1993, 16, s. 443. Por. takze ustalenia A. Wilkonia w:
Spojnosc i struktura tekstu. Wstep do lingwistyki tekstu, Krakow 2002.
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cebula. Relacja nastgpstwa wynika tu miedzy innymi z jego wiedzy o §wiecie
— zanim co$ zalejemy bulionem, musimy wtozy¢ do garnka — oraz z wiedzy
o tekscie: autorzy poradnika kulinarnego wymieniaja zazwyczaj czynnosci,
jakie powinny by¢ kolejno wykonane, by osiaggna¢ zamierzony efekt.

W relacj¢ nastepstwa wchodza wiec jednostki retoryczne odnoszace si¢
do zdarzen. W przyktadzie 1. czasowniki poszczegdlnych zdan nie nazy-
waja jednak zdarzen (nie odpowiadajg na pytanie Co si¢ stato?/(stanie?)?,
cho¢ nazywaja procesy teliczne, procesy z potencjalnym rezultatem. Ta
ich cecha pozwala na interpretacje zdarzeniowa jednostek w przyjetej re-
lacji nastepstwa:

obrane cebule kroimy w talarki — ...pokroimy w talarki,
smazymy na lekko ztoty kolor w masle — usmazymy na...,
wktadamy do garnka — wtozymy do garnka,

zalewamy bulionem — zalejemy bulionem.

Jesli czasownik kroimy (w talarki) nazywa czynno$¢ z potencjalnym
rezultatem, to zdanie z tym czasownikiem, funkcjonujac jako czton relacji
nastepstwa, moze by¢ zinterpretowane przez odbiorce jako odnoszace si¢
do zdarzenia.

Relacja nastgpstwa, jak kazda relacja retoryczna, jest oczywiscie rela-
cja spojnosciowa, w tym wypadku znaczy to, iz jej drugi czton przedstawia
zdarzenie bedace kontynuacjg zdarzenia z czlonu pierwszego. Warunek kon-
tynuacji moze by¢ spelniony wowczas, gdy pewne elementy obu zdarzen
beda si¢ pokrywaly. Nawigzujemy tu do stwierdzen tych badaczy, ktérzy
przyjmuja, iz kazde zdarzenie konczy si¢ stanem rezultatywnym, a wigc:

pokroi¢ w talarki — stan rezultatywny: cebula w talarkach,

usmazy¢ na masle — stan rezultatywny: usmazona cebula
itd’.

Taki sposob wyrdzniania zdarzen proponuje S. Karolak, O semantyce aspektu w teorii F. An-
tinucciego i L. Gebert. Od semantyki do gramatyki, Warszawa 2001, s. 573 i n. Por. réwniez
wnikliwe rozwazania A. Bogustawskiego na temat natury zdarzen w ksiazce Aspekt i negacja,
Warszawa 2004, s. 40 i n.

Por. np. A. Nakhimovsky, Aspect, Aspectual Class, and the Temporal Structure of Narrative,
»Computational Linguistics”, 1988, 14(2), s. 31; M. Moens, M. Steedman, Temporal Ontol-
ogy and Temporal Reference, ,,Computational Linguistics” ,1988, 14(2), s. 18.
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W ciagu

1. Obrane cebule pokroi¢ w talarki, usmazy¢ na lekko ztoty kolor w masle,
wlozy¢ do garnka, zala¢ bulionem. Butke pokroi¢ w kostke, zrumieni¢ w
piekarniku.

nadawca lokuje kazde nastgpujace zdarzenie w stanie rezultatywnym
zdarzenia poprzedzajacego:

pokroic... — stan rezultatywny,
usmazyc... — stan rezultatywny,
wlozy¢... — stan rezultatywny,
zalaé... — stan rezultatywny.

Zdarzenia to byty czasowe, stad wyrazenie ,,nadawca lokuje ... nast¢pu-
jace zdarzenie w stanie rezultatywnym poprzedzajacego” nalezy oczywi-
Scie rozumie¢ ,,w czasie stanu rezultatywnego poprzedzajacego zdarzenia”.
Aby wiec zapewni¢ spojnos¢ danego ciggu, nadawca wskazuje odbiorcy
czas (czesto takze miejsce), do ktérego nalezy odnies¢ kolejne zdarzenie —
czas kolejnego zdarzenia. Skupia swoja 1 jego uwage na danym momencie
sekwencji zdarzen. Czas stanu rezultatywnego to jednoczesnie czasowy
punkt skupienia uwagi nadawcy/ odbiorcy (PSU)':

Obrane cebule pokroi¢ w talarki — stan rezultatywny
PSU
(tu nastgpi zdarzenie:)
usmazyc¢ na lekko ztoty kolor w masle.

Wprowadzenie przez nadawce drugiego zdarzenia spowoduje prze-
suni¢gcie PSU do kolejnego stanu rezultatywnego. W ten sposob poprzez
przemieszczanie czasowego punktu skupienia uwagi nadawca umozliwia
odbiorcy interpretacje danego ciagu jednostek jako opisujacego nastep-
stwo zdarzen.

10" Zagadnienia zwigzane z punktem skupienia uwagi nadawcy / odbiorcy (discourse focus, time
focus, space focus) byly szeroko dyskutowane, m.in. w: B. Grosz, C .Sidner, ,, Attention, in-
tention and the Structure of Discourse”, ,,Computational Linguistics”, 12(3), s. 175-204, B.L.
Webber, The Interpretation of Tense in Discourse, ,,Proceedings of the 25" Annual Confer-
ence of the ACL”, 1987, s. 147-154.
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Tak wigc w relacji nastepstwa kolejne zdarzenie ma za punkt swego cza-
sowego odniesienia czas stanu rezultatywnego zdarzenia poprzedzajacego,
natomiast czas wypowiedzi nie odgrywa w tworzeniu tej relacji zadnej
roli''. Czas pierwszego zdarzenia w ciggu moze by¢ znany uczestnikom
sytuacji komunikacyjnej skadinagd lub w ogole nieznany, nieokreslony.
Relacja nastgpstwa jest budowana na wspolnej dla uczestnikow wiedzy
o $wiecie dotyczacej wlasciwosci zdarzen, wiedzy o tekscie i na wiedzy
jezykowej — wiedzy o wiasciwosciach aspektu dokonanego, stuzacego
wlasnie do oznaczania zdarzen.

Aby wiasciwie okresli¢ relacj¢ migedzy dwiema jednostkami retoryczny-
mi, odbiorca musi odkry¢ intencj¢ nadawcy, dociec, jaki efekt retoryczny
zamierzal wywolaé. Jak juz wspomniatem, w przypadku relacji nastgpstwa
nadawca tak powinien zbudowa¢ sekwencje jednostek, by odbiorca byt
przekonany, ze jedno z prezentowanych zdarzen jest pozniejsze od dru-
giego. Nadawca i1 odbiorca oraz czas nadawcy i odbiorcy sa elementami
sytuacji retorycznej. Jak wiadomo, wyrdzni¢ mozna realnych i fikcyjnych
nadawcow tekstu. Do tych ostatnich nalezy nadawca w opowiadaniu —
narrator. Twierdzi si¢ rOwniez, ze wlasciwos$ci czasowe narratora sg rozne
w zalezno$ci od typu narracji: moze si¢ on lokowa¢ w czasie pdzniejszym
od czasu zdarzen, rownocze$nie z tym czasem lub wczesniej od niego.
Istnialyby wigc liczne mozliwosci zmiany sytuacji nadawcy-narratora
w tekscie, co jest wykluczone w przypadku nadawcy realnego. Biorac to
pod uwage, relacj¢ nastgpstwa z charakterystycznym ze wzgledu na jego
wlasciwos$ci czasowe nadawcg-narratorem — nazwe relacja narracji, a taka
sytuacje retoryczng — sytuacjg narracji. Odpowiednio, jednostki retoryczne
wchodzace w relacj¢ narracji to jednostki narracyjne. Co najmniej dwie
takie jednostki tworza sekwencj¢ narracyjng. Na plaszczyznie czasowe]
kazda nastgpna jednostka narracyjna, oprocz pierwszej w sekwencji, od-
nosi si¢ do poprzedzajacej — to znaczy czas zdarzenia opisywanego przez
dang jednostke jest zrelatywizowany do czasu zdarzenia jednostki wcze-
$niejszej, a doktadniej do punktu skupienia uwagi narratora/odbiorcy.

Jesli czas narracji 1 czas odbiorcy narracji pokrywaja si¢, prezentowa-
ne zdarzenia sg najcze¢$ciej wezesniejsze od czasu takiej sytuacji narra-

' Na to zjawisko jako na charakterystycznag cech¢ narracji zwracaja uwage rézni badacze, por.
A. Nakhimovsky, Aspect...; B.L. Webber, Tense as Discourse Anaphor, ,,Computational Lin-
guistics”, 1988, 14(2), s. 61-73.
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cyjnej, pozostaja w relacji uprzednio$ci — narrator opowiada o czyms, co
si¢ zdarzylo, autor uzywa form czasu przesztego. Mozna powiedzie¢, ze
mamy wtedy do czynienia z klasyczng narracja, poniewaz struktura czasu
przesztego czasownika — bez wzgledu na jego aspekt — zawiera czas zda-
rzenia i czas, do ktorego si¢ to zdarzenie odnosi. Oba czasy musza by¢ sy-
multaniczne, jesli ma doj$¢ do wyznaczenia czasu zdarzenia'?. W teksScie
narracyjnym tym czasem odniesienia jest omowiony wczesniej czas stanu
rezultatywnego poprzedzajacego zdarzenia. A wigc czasowniki dokonane
w czasie przesztym s naturalnymi wyktadnikami relacji nastepstwa (nar-
racji) w przypadku, gdy narrator wystgpuje w czasie (i — najczgsciej —
w miejscu) odbiorcy. Taki narrator prezentuje wydarzenia przeszte, sam
bedac poza $wiatem opowiadania. Mozemy wowczas mowi¢ o zewnetrz-
nej (w stosunku do prezentowanych zdarzen) lub pierwotnej sytuacji nar-
racyjnej, a nadawce nazwac¢ narratorem zewnetrznym.

Jak wspomniatem, czas narratora moze by¢ wspolczesny z czasem
zdarzen — narrator przedstawia wydarzenia, ktore rozgrywaja si¢ w jego
obecnosci (lub takze z jego udziatem) — mamy woéwczas do czynienia
z wewngtrzng (w stosunku do prezentowanych zdarzen) lub wtorng sy-
tuacja narracyjng. Autor musi wowczas stosowac specjalne zabiegi, by
czytelnik uznal, iz ma w dalszym ciggu do czynienia z narracjg. Takiego
nadawce mozemy nazwac narratorem wewnetrznym. Szczegolnie tatwo
o takiego narratora wowczas, gdy jest on narratorem pierwszoosobowym,
identyfikujacym si¢ z bohaterem opowiesci. Te dwa rodzaje narratora na-
lezy uwzglednié, jesli chcemy opisa¢ funkcjonowanie czasu terazniejsze-
go w tek$cie Rézewicza.

Zwroémy uwage jeszcze 1 na to, ze w omawianym tekscie sekwencje
jednostek narracyjnych podlegaja pewnej dalszej hierarchizacji. Przyjrzyj-
my si¢ fragmentowi:

Przeprosilem na chwile mojego towarzysza podrozy i znow udalem si¢ za kotare,
do toalety. Przez chwile manipulowalem zdezorientowany przy drzwiach, ktore
otwieraly sig, skladajgc do wewngqtrz. Bylem pierwszy raz w zZyciu w ustepie, ktory
unosit si¢ w powietrzu. Tu wszystko bylo dla mnie pewng nowosciq, aczkolwiek
i sedes, i umywalnia przypominaly urzqdzenie w pociggu. Zalatwilem malg potrze-
be i naciskajqc kolejno nogq i rekami rozne pedaly, spowodowalem spuszczenie

12 Por. charakterystyke czasu przesztego u S. Karolaka: S. Karolak, Czasy gramatyczne a model
H. Reichenbacha. Od semantyki do gramatyki, Warszawa 2001, s. 63-86.
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wody. Nastepnie malym pachngcym mydetkiem umylem rece i wytarlem w zwykly
recznik, ktory wisial na haczyku; zwyczajny rozowy recznik, jak w domu. [...] Toa-
leta kolysata si¢ ze mnq. Przyjrzalem si¢ swojej twarzy. Byla ziemistozolta. Bialka
oczu miatem trochg przekrwione, a w kqcikach zebraly si¢ biale zacieki. Przemy-
tem oczy, wytartem twarz i wyszedlem z toalety. (s. 16)

Zdarzenia uktadaja si¢ w nastepujacy cigg (mozna go nazwac ,,pobyt
w toalecie”):

(Przeprositem na chwile mojego towarzysza podrozy)
1. Udatem sig¢ za kotare,

2. Zatatwitem matg potrzebe,

3. Spowodowalem spuszczenie wody,

4. Umytem rece,

5. Wytartem w zwykly recznik,

6. Przyjrzatem sie swojej twarzy,

7. Przemytem oczy,

8. Wytartem twarz,

9. Wyszedtem z toalety.

Czas kolejnych zdarzen odnosi si¢ do PSU zdarzenia poprzedniego,
niemniej zdarzenia 2.-8. mieszcza si¢ wszystkie w czasie stanu rezulta-
tywnego zdarzenia 1. Dopiero zdarzenie 9. wykracza poza ten stan:

Czas stanu rezultatywnego
Udatem si¢ za Kotare..........cceevveeeieeecieeniieeeieeeenn wyszedtem z toalety
(1.) Zatatwitem... spowodowatem... wytartem... 9.
(2.-8.)

Z tego punktu widzenia mozemy moéwi¢ o dwoch liniach narracji:
gtownej 1 pobocznej. Gléwna lini¢ narracji realizujg te jednostki narracyj-
ne, ktorych zdarzenia nie rozgrywajg si¢ w calo$ci w stanie rezultatywnym
innego zdarzenia, lecz ich PSU s3 juz poza tym stanem — w tym sensie nie
s to jednostki podporzadkowane innym (tu: jednostki 1., 9.). Do pobocz-
nej linii narracji nalezg te jednostki, ktorych zdarzenia nie wychodza poza
czas stanu rezultatywnego innych zdarzen (tu: 2.-8.).
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Poniewaz zdarzenia opowiadania Roézewicza ukladajg si¢ w skrypt
,»podréz” 1 ,,zwiedzanie miasta”, ten sposob narracji powtarza si¢ czesto.
Gloéwna lini¢ narracji stanowig wydarzenia zwigzane z przemieszczaniem
si¢ bohatera, wyrazone czasownikami ruchu lub ich ekwiwalentami, na-
tomiast linie poboczne dotycza zdarzen rozgrywajacych si¢ w przestrze-
niach, w ktorych bohater si¢ znalazt w wyniku zmiany miejsca. Oto inny
przyktad:

(Colosseum wywarlo na mnie olbrzymie wrazenie). [...]

Gtowna linia narracji: Ze wzruszeniem wszedlem do wnetrza tego cyr-
ku, gdzie rzucano Iwom na pozarcie chrzescijan |[...].

Poboczna linia narracji: Zwrocitem uwage na drobny, lecz znaczgcy
fakt, ze cocacola w Colosseum byla drozsza o 40 lirow]...]. Wyobrazitem
go sobie w bialych szatach, w laurowym wiencu, z lirg w dloniach [...].
Dusza moja rozrosta sie w tej chwili i chionela w siebie przesztosc. (Ale
juz zblizata sie godzina zamkniecia zabytku), rzucitem jeszcze raz okiem
na milczgcy krzyz [...].

Gtowna linia narracji: i wraz z niewielkq grupkq turystow znow znala-
ztem si¢ na ulicy. (s. 82-83).

Podporzadkowanie czasowe zdarzen linii pobocznej zdarzeniom linii
gléwnej najczesciej idzie w parze ze zmiang sytuacji narracyjnej zewnetrz-
nej na wewnetrzng, co z kolei umozliwia zastosowanie czasu terazniejsze-
g0 W narracji.

Jak juz wspomniatem, w catym opowiadaniu mozemy wyr6ézni¢ dwa
opisane rodzaje narratora — narratora zewng¢trznego i narratora wewnetrz-
nego. Fragmenty z tymi rodzajami przeplatajg si¢, a czasami nawet zacho-
dza na siebie.

Tak wigc zdarzenia dnia pierwszego, dnia podrozy z Warszawy do Rzy-
mu, pierwszych krokow w Rzymie 1 zainstalowania si¢ w pensjonacie,
w zasadzie ulozone chronologicznie, wpisujg si¢ w catosci w skrypt ,,po-
dr6z” z dominujgcym narratorem zewngtrznym. W dalszej czesci opowia-
dania, bedacej realizacja skryptu ,,zwiedzanie miasta”, znajdujemy obszerne
fragmenty z dominacjg narratora wewnetrznego. Wydarzenia dnia ostatnie-
go — ostatniego dnia pobytu bohatera w Rzymie 1 ostatniego dnia jego zycia
— s3 opowiedziane konsekwentnie z pozycji narratora wewngtrznego.
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Uwagi na temat uzy¢ czasu terazniejszego opr¢ o material ,,podrozy”
1 ,,zwiedzania miasta”, pozostawiajac analiz¢ zdarzen dnia ostatniego na
inng okazje.

Cze$¢ pierwsza opowiadania rozpoczyna si¢ od chyba najbardziej jed-
norodnego pod wzgledem zastosowanej narracji fragmentu, od opisania
podrézy samolotem. Oto poczatek:

Zaczelo sie w samolocie. Moj sgsiad, ktory siedzial przy okienku, byt bardzo
ruchliwy. Byl w Srednim wieku, mogl mie¢ czterdziesci lat, trzydziesci pie¢ albo
czterdziesci dwa. Wlosy mial troche przerzedzone i starannie zaczesane. (s. 9)

Pierwsze zdanie nie zawiera zadnego punktu odniesienia dla opisywa-
nego zdarzenia, nalezy wigc przyjac, ze sytuacja zdarzenia jest nieokre-
slona w czasie. Jednoczes$nie zdanie to sygnalizuje, iz bedziemy mieli do
czynienia z tekstem narracyjnym (zaczgto si¢), wobec tego ten nieokreslo-
ny czas stanie si¢ punktem wyjscia dla czasu nast¢gpnych sytuacji — stanow,
procesow 1 zdarzen. Poczatek tekstu definiuje rowniez sytuacj¢ narracyj-
ng: narrator jest jednoczesnie bohaterem, narratorem pierwszoosobowym
(por.: moj sasiad); poniewaz nie ma zadnego sygnatu, by bylo inaczej,
trzeba go uznac¢ za narratora zewngetrznego, ulokowanego p6zniej niz pre-
zentowane sytuacje, a wigc w czasie odbiorcy. Dominujacy czas przeszty
takze pozostaje w zgodzie z taka interpretacja.

Nastepuja teraz opisy kolejnych zdarzen sktadajacych si¢ na t¢ podréz,
przerywane ich charakterystyka, opisem tla, dialogami bohateréw, frag-
mentami rozwazan itd. Jednostki retoryczne tych fragmentow tekstu nie
wchodzg rzecz jasna w relacje narracji, lecz sg cztonami relacji rozwinie-
cia, tla itp.

Po pierwszych czterech — przytoczonych wyzej — zdaniach opowiada-
nia, utrzymanych w czasie przesztym, natykamy si¢ na czas terazniejszy:

Rysow jego twarzy nie pamietam, ale to nie ma znaczenia. (s. 9)

Czas terazniejszy jest mozliwy wilasnie z powodu takiego ulokowania
narratora — na zewnatrz opowiadanych zdarzen, w czasie identycznym
z czasem odbiorcy narracji. Jednoczesnie czas terazniejszy potwierdza to
usytuowanie narratora. Jego znaczenie — wyrazanie stosunku rownocze-
snosci miedzy czasem, w ktérym znajduje si¢ nadawca-narrator, a czasem
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opisywanej sytuacji, w tym wypadku stanu ,,nie pami¢ta¢” — dopuszcza
uzycie stosownego czasownika wykluczajacego jednoczesno$¢ zdarzen,
o ktérych opowiada narrator, i sytuacji narracji (mozemy nie pamigtac
tego, co si¢ zdarzylo wczesniej). Czas stanu ,,nie pamig¢ta¢” musi by¢ poz-
niejszy niz czas sytuacji, do ktorych si¢ odnosi. Zastosowanie tu czasu
przesztego (Wlosy miat troche przerzedzone i starannie zaczesane. Ryséw
jegotwarzyniepamietalem,ale to nie mialo znaczenia) musiatoby
prowadzi¢ do rewizji calego ukladu narracyjnego: sytuacje poczatkowe
musiatyby by¢ zinterpretowane jako retrospekcja wobec sytuacji, w ktorej
znalazl si¢ bohater (nie pami¢talem), ta za$ z kolei bytaby wczesniejsza od
sytuacji narracji.

Przedstawiony tu sposob uzycia czasu terazniejszego powtarza si¢
w wielu fragmentach utworu, tam, gdzie narrator zewnetrzny przedstawia
swoj stosunek do prezentowanych sytuacji lub stan swego ducha, swoje
stany wewnetrzne, np.:

Ale przyzna¢ musze, ze kiedy wyszla, odetchnglem z ulgq. (s. 54) Musze si¢ przy-
znaé, ze delektowalem si¢ malymi tykami. (s. 59) Jesli chodzi o [...], to musze
powiedziec, ze ta mloda atletyczna posta¢ wywarla na mnie wrazenie prawie Ze-
nujgce [...]. (s. 62—63). Ten brylantyng smarowany gigolak — bo tak musze okresli¢
owego osobnika, ktory mnie tu przyjmowat — znikl jak kamfora. (s. 86)

Przyznam sig, ze od kiedy wszedtem po schodach do samolotu, zytem jakby
w pewnym uniesieniu. (s. 16)

Moge nawet powiedziel, ze przez te cztery godziny widziatem zaledwie czgstke
[...]. (s. 62) Nie moge otrzgsnqc¢ si¢ do tej pory z przykrego i draznigcego uczucia.
To jest wrecz szokujgce. (s. 63)

Podgzytem wraz z wielkq grupq turystow czy tez pielgrzymow — teraz trudno to
odrozni¢ — za siwowlosq przewodniczkg, ktora terkotala jak terkotka. (s. 59)

Oczywiscie, teraz si¢ z tego Smieje, ale w tamtym momencie przezylem to dosyc
ciezko. (s. 65) Czuje si¢ osobiscie dotkniety i osmieszony przez przypadek, ktory
przeciez jest zupetnie Slepym przypadkiem. (s. 65)

Moze by¢ jednak i tak, Ze narrator prezentuje swoj stosunek do zda-
rzen spoza aktualnej narracji, to znaczy albo do zdarzen spoza glownego
skryptu, albo do zdarzen pojawiajacych si¢ w jego rozwazaniach i komen-
tarzach.
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Pamieta si¢ Anszlus [...]. Pamigtam, ze w naszym kregu towarzyskim wystgpowat
przez pewien czas amator-hipnotyzer pan Kurpis [...]. (s. 102) A przeciez pamieg-
tam te jego mate oczki w dziobatej twarzy [...]. (s. 102) Nie pamietam tez, czy
przyszedl do mnie nagle, czy spadl na mnie [...]. (s. 92) Zniewazyl on cos czy
kogos, niestety, nie pamigtam, w jaki sposob. (s. 103)

Mpnie sie zdaje, ze na wielkosé¢ trzeba si¢ zdecydowac. Mnie sig¢ zdaje, ze Pan Jezus
po prostu uciekt z wielkiego miasta. (s. 92) Zdaje mi sie, ze znéw swoje tryumfy
swigci w Niemczech snobizm na francuskq milos¢ [...]. (s. 89)

[...] lecz nie lubig tych wspomnien [...]. (s. 24)

Trzeba przyznac, ze owq falszywq mitos¢ wyrobily w nas formy zycia feudalne
i kapitalistyczne. (s. 68—69)

Ja mam takq teorie, ze dawniej ludzie zadowoleni byli z wlasnych wymiarow i zyli
na swojg miare. ('s. 103)

Jestem pewien, ze Bog przyszedl do mnie, a potem odszedt [...]. (s. 91)

Nie moge juz sobie przypomniec, jaki bytem w tych czasach, kiedy Bog byl we
mnie obecny. (s. 92)

Takie uzycie czasu terazniejszego jednak wykracza juz poza $cisly nar-
racje, choc ciggle dotyczy waznego czlonu sytuacji narracyjnej — narrato-
ra. Taki czas terazniejszy, ktorego narrator uzywa do opisu swoich stanow
wewnetrznych tozsamych czasowo z sytuacja, w ktorej narrator pozostaje,
z sytuacja tego opisu chciatbym nazwac czasem terazniejszym narratora,
by odrozni¢ te uzycia od takich wypadkow, gdy narrator opowiada o zda-
rzeniach, stanach, procesach wobec niego zewnetrznych. Wtedy mozna
mowic o czasie terazniejszym narracji. W obu wypadkach czasy sa zwig-
zane z sytuacjg narracyjng, stad nazwa nadrzgdng moze by¢ czas terazniej-
SZy narracyjny.

We fragmencie

[...] zrobito mi si¢ teraz gorgco, wstatem wigc i podszedtem do matej umywalni,
zeby umy¢ twarz i rece. Nad umywalkq wisiato lusterko, przyjrzatem si¢ mojej
twarzy, ktorq znam tak dobrze, a przeciez jej nie pamietam. Nie pamietam ani
Jjednej odbitki mojego oblicza w lustrze. Ani tego oblicza z okresu chiopiecego,
ani tego z okresu mlodziericzego, ani tego z okresu meskiego. Nawet tego odbicia
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z zeszlego miesigca albo tygodnia juz nie pamietam. A zdaje mi sig, ze znam wia-
snq twarz, bo przeciez nie bylo dnia, Zzebym na nig nie spojrzal. (s. 52-53)

czasowniki w czasie terazniejszym zndw opisujg pewien stan umystu
narratora w okreslonej sytuacji, ale idzie tu juz o drugi rodzaj narratora,
narratora wewnetrznego, wspotczesnego wydarzeniom. Czas terazniejszy
sygnalizuje tozsamos$¢ czasowg stanu tego narratora i sytuacji narracyjne;j.
Oto inne przyktady takich uzy¢ czasu terazniejszego:

Musze jutro dopasc tego mojego bruneta wysmarowanego brylantyng. (s. 85)
Musze przyznaé, zZe lubig czasem is¢ do kina, ale bez zadnych przygotowan, bez
czekania w ogonku. (s. 119) Jednak musze powiedziec, ze w dziecinstwie i w latach
miodzienczych nigdy nie widzialem oryginalnego dziela sztuki. (s. 125) Pamietam
ja pod sobg. (s. 104)

W opowiadaniu Rozewicza spotykamy sie¢ wigc z czasem terazniej-
szym uzytym do opisu standw wewnetrznych narratora pojawiajacego
si¢ w dwoch sytuacjach narracyjnych: sytuacji narracyjnej pierwotnej
— pdzniejszej w stosunku do opisywanych zdarzen — i sytuacji narracyj-
nej wtérnej — wspotczesnej opisywanym zdarzeniom. W obu wypadkach
uzycie tego czasu jest zgodne z definicjg: czas terazniejszy wystepuje wte-
dy, gdy czas opisywanej sytuacji, u nas — stanu wewng¢trznego narratora,
jego stosunku do opisywanych zdarzen — pokrywa si¢ z czasem nadawcy,
u nas — z czasem, w ktorym znajduje si¢ narrator. Mozemy méwic o czasie
terazniejszym narratora zewng¢trznego i o czasie terazniejszym narratora
wewnetrznego.

Nie zawsze jednak kontekst pozwala jednoznacznie rozstrzygnac,
z ktorym wariantem uzycia tego czasu mamy do czynienia. Sg wypadki,
gdy tekst poprzedzajacy zdaje si¢ wskazywac na obecnos$¢ narratora ze-
wnetrznego, w kazdym razie nie ma sygnatu, by inaczej go interpretowac.
Tak jest na przyktad z fragmentem:

W moich oczach i w moim mozgu gromadzi si¢ coraz wigcej zabytkow, rzezb
i arcydziel malarstwa, coraz wiecej zywych i martwych obrazow. [...] Wczoraj
w kinie na filmie ,,la bara del Vampiro”. (s. 119)

Tymczasem po kilku zdaniach w czasie terazniejszym nastgpuje jeszcze
jedno wskazujace wyraznie na obecnos¢ narratora w czasie wydarzen:
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Musze przyznaé, ze lubig czasem iS¢ do kina, ale bez zZadnych przygotowan, bez
czekania w ogonku. Po prostu skreci¢ z ulicy w bok, kupic bilet i obejrzec film.
Lubie obrazy, ktore rozniq si¢ od mojego dnia powszedniego. Mogg to by¢ filmy
Sfantastyczne lub kryminalne [...]. Wtymmatlymkiniejestemjuz
drugiraz. (s. 119)

W tej sytuacji odbiorca musi na nowo zinterpretowa¢ poprzedni tekst
1 odnie$¢ zdania w czasie terazniejszym do narratora wewnetrznego.

W opowiadaniu Rézewicza narrator wewnetrzny jest narratorem pierw-
szoosobowym. Zdarza si¢ cz¢sto, ze przestaje on by¢ postacig mowigcg na
rzecz bohatera:

[...] ledwie maly odszedt, juz nadcigga drugi bialy aniol i przynosi na olbrzymiej
paterze rozne torty, klania sie, kraje i Niemcom daje. Nie mam pewnosci, czy kot-
nierzyk mojej koszuli, ktorg sobie wczoraj upratem, jest czysty. I kto tu wygral
wojne. Jebat to wszystko pies. Wiec dobrze, zwycieska koalicja, i tak dalej. Mowie
do mojego kedzierzawego aniotka po polsku gtosno: ,,ptaci¢”. (s. 117)

Pojawia si¢ monolog wewnetrzny — wypowiedz bohatera. Mozliwosci
przej$cia od narratora do bohatera jako postaci mowigcej — siggnijmy do
tego nadrzednego wobec nich pojecia — pojawiaja si¢ w rezultacie istnienia
wtornej sytuacji narracyjnej: narrator jest obecny w czasie opisywanych
zdarzen, ale w naszym przypadku, w przypadku analizowanego opowiada-
nia, jest jednoczesnie bohaterem tych zdarzen. Posta¢ mowigca moze wigc
by¢ czlonem sytuacji narracyjnej i wtedy funkcjonuje jako narrator we-
wngetrzny, obecny w czasie opisywanych zdarzen, prezentujacy takze swo-
je mysli, przezycia, stany wewnetrzne odbiorcy narracji, ale moze réwniez
nie wchodzi¢ w sytuacje narracyjng, by¢ poza uktadem narrator—odbiorca
narracji, i wtedy funkcjonuje jako bohater. W tej nowej sytuacji komunika-
cyjnej nowy nadawca-bohater — moze komunikowa¢ swoje my$li nowemu
odbiorcy — innemu bohaterowi, obecnemu w tym samym czasie nadaw-
czym. Jesli takiego odbiorcy nie ma, mamy do czynienia z monologiem
wewnetrznym — wypowiedzig bez stuchacza, do samego siebie. Czas te-
razniejszy jest tu sygnalem tozsamos$ci czasu mysli bohatera i czasu sy-
tuacji, w ktorej si¢ znajduje — czasu zdarzen, ktorych jest uczestnikiem
lub bezposrednim obserwatorem. Mozna go nazwac¢ czasem terazniejszym
bohatera. Oto kilka innych przyktadow:
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Mowilem do niej po polsku i po niemiecku, ale ona potrzgsala glowq i powta-
rzata: ,, matrimonio, matrimonio”. MozZe nie rozumiala, o co mi chodzi, a moze
udawata.

Musze jutro dopasé tego mojego bruneta wysmarowanego brylantyng. (s. 85)

Otworzytem drzwi pokoju. Przekrecitem kontakt. Klucz zostawilem na zewngtrz.
Czegoz ta dziewczyna chce? Chce, zebym z nig spal za oplatg. Nie zdaje sobie
chyba sprawy z tego, ze wole spa¢ sam [...] (s. 85)

Nagle uprzytomnitem sobie, ze jestem w tym Wiecznym MiesScie sam, sam jeden
wsrod miliona, dwoch milionow ludzi [...]. Chce tutaj... Czego ja tutaj nie chce,
czego nie szukam, o czym nie marzylem [...] Ale ja przeciez pierwszy raz w zyciu,
pierwszy raz w Zyciu jestem w Rzymie, i nie chce stuchac¢ zadnych uwag, objasnien
i wyjasnien. (s. 95)

Nowa sytuacja komunikacyjna pocigga wystagpienie innych sygnatow

charakterystycznych dla monologu wewngtrznego, takich jak uproszczona
skladnia czy charakterystyczne stosunki referencyjne, dla porownania:

Wszedlem do malej, ale suto oswietlonej restauracji. Zajrzatem do karty potraw.
Jakas zupa 120 lirow, rizotto 270 lirow, przy winach ceny nie ma, zresztq stojq
dwie butelki na stole. Biale i czerwone. (s. 59)

Mysli przebiegaly lekkie... i lecialy dalej i dalej.
Przeglgdalem z usmiechem karte potraw i win, poblazliwie spoglgdatem na ceny.
Jakies migso 500 lirow, jakies eskalopki 800 lirow, kurcze ala diawolo, chyba

po diabelsku? 1000 lirow, no, i te rozne befsztyki, z ktorych leje sie krew, kotlety
i temu podobne [...]. (s. 112)

Obecne tu réwnowazniki zdaniowe pozwalajg zinterpretowac te wy-

powiedzi jako monolog wewnetrzny — brak odbiorcy zwalnia nadawce
z bardziej precyzyjnej charakterystyki zawartosci karty potraw. I odwrot-
nie: pehiejsze wypowiedzi sugerowalyby raczej interpretacje narracyjna:

Zajrzatem do karty potraw. Jest tu jakas zupa za 120 lirow [...].

W ponizszym przykladzie zaimek tu ustala co prawda wspdlne dla

nadawcy 1 odbiorcy miejsce zdarzen (obok stacji centralnej), jednakze gru-
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pa nominalna te dziewczyny nie odnosi si¢ do 0s6b znanych obu uczest-
nikom komunikacji. Moze si¢ pojawic tylko przy zalozeniu, Ze postacia
mowiaeg jest bohater — uczestnik zdarzen, kierujacy wypowiedz do siebie
samego:

Wysiadlem z autobusu obok stacji centralnej, chcialem jeszcze raz rzuci¢ okiem
na ten piekny nowoczesny dworzec kolejowy. Te dziewczyny wszedzie si¢ tu krecq.
Tylko czasem mam ziludzenie, ze wszystko zrozumialem. (s. 78)

Podobnie w przyktadach:

Tutaj kawiarnia obok kawiarni, bary, restauracje, kioski, kramy z owocami i ttum,
ktory ptynie bez przerwy jak wezbrana rzeka. [...] I te kobiety, ktore tu stojg. Ktore
chodzq wolniej od innych. Kobiety uliczne. Dostownie uliczne. Ubijajq tutaj inte-
res z tym lysym staruszkiem w bialych pantoflach i z tymi dzielnymi marynarzami.
Prostytutki w Wiecznym Miescie. (s. 78-79)

Nigdy nie mozna mie¢ petnej przyjemnosci. Widocznie tak juz jest urzgdzony swiat
wspolczesny. Dobre to wino ma w sobie milg cierpkosé i sife. (s. 60)

Zdarza si¢ rowniez, ze mozliwe s3 jednoczes$nie obie interpretacje:
z narratorem wewngtrznym i z bohaterem jako postacia mowigcg. Oto
przyktad:

Z
tach:

Uwage mojg zwrocita niezwykta wprost ilos¢ reklam. Na tych reklamach tysym
wyrastajg geste wlosy, zmniejszajg si¢ nosy i uszy [...]. Sq tu pigulki na trawie-
nie, na zwalczanie gazow [...]. Nie potepiam, nie potepiam, bron Boze,
daleki jestem od taniej ironii. Wprost przeciwnie, pewne rzeczy,
pewne zdobycze mozna z kraju do kraju przeflancowac, podobnie
jak dobra kultury duchowej i owoce sztuki. A jednak od usmiechu

powstrzymac sie nie moge. Nie jest to usmiech ironiczny, ale smiac
mi _si¢ chce. (s. 88)

innym uzyciem czasu terazniejszego spotykamy si¢ we fragmen-

Tak rozmyslajgc znow usiadlem w fotelu i przymknglem oczy. Siedzenie szybko sig¢
rozgrzewa i welniane spodnie ,,gryzq mnie” i palg [...]. Moze si¢ zdrzemnglem
chwile [...]. (s. 16)
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Znow zapalily si¢ literki wzywajgce do zapinania pasow i znow ssalem cukierka
z owocowym nadzieniem. Co nas czekato? Przerwa w podrozy. Tymczasem jeszcze
lecimy. (s. 18)

Zdania z tym czasem nie opisujg standéw wewnetrznych bohatera,
odnosza si¢ do zewnetrznych stanow 1 proceséw prezentowanych przez
narratora. Mamy tu wigc do czynienia z terazniejszym czasem narracji,
pojawiajacym si¢ w pobocznej linii narracji. Jest to typowy sposob uzycia
tego czasu w czesci dotyczacej podrdzy 1 zwiedzania Rzymu.

Aby objasni¢ takie funkcjonowanie czasu terazniejszego, wré¢my do
zdarzen pierwszego dnia, podrozy do Rzymu. Bohater dotart wtasnie do
hotelu:

Okiennice byly zamkniete, zastony opuszczone. W pokoju pod sufitem palita sie
zarowka ocieniona rozowym kloszem. Na tozkach lezaly czerwone pluszowe kapy.
Na Scianie, nad tozkami, wisiato duze lustro. Postawitem walizke w kqgcie. [...]
I zaczynatl sie moj pierwszy dzien zycia w Wiecznym Miescie. Muzyka byta wy-
ciszona i ledwo docierata do tego pokoju pogrgzonego w rozZowym swietle.
(s. 44-45)

Rozpoczynajg si¢ z kolei rozwazania bohatera prowadzone w czasie tak
zarysowanej sytuacji zdarzen, to znaczy po zainstalowaniu si¢ w pokoju
hotelowym. Najblizsze zdarzenie z porzadku narracji to:

[...] zrobito mi sie teraz gorgco, wstatem wiec i podszedlem do malej umywalni,
zeby umyc¢ twarz i rece. (s. 52)

Wydaje sig, ze istnieje tu sprzeczno$¢ miedzy uzyciem w tym samym
zdaniu przystowka feraz i czasu przesztego zrobito (mi) sig: przystowek
ten wskazuje przeciez na wspotczesno$¢ sytuacji opisywanej z sytuacja
mowienia, a wigc nie powinien laczy¢ si¢ z czasownikiem w czasie prze-
sztym. Takie potaczenie jest rzeczywiscie niemozliwe w przypadku aktu-
alnej konwersacji, gdy sytuacja komunikacyjna zaktada obecno$¢ jednego
nadawcy w czasie wspolnym z czasem odbiorcy:

— Co teraz robisz? — Teraz pisze list.

— Co teraz robisz? — Teraz pisatem list,

ale jest zupelnie naturalne w przypadku narracji, gdzie mamy do czy-
nienia z fikcyjng sytuacja komunikacyjng i z fikcyjnym nadawca-narrato-
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rem. W zdaniu Zrobito mi si¢ teraz gorgco musimy mianowicie zatozy¢
wspotistnienie dwoch sytuacji narracyjnych: pierwsza z nich to pierwotna
sytuacja narracyjna, z zewnetrznym narratorem i czasem narracji pozniej-
szym od czasu zdarzen, wyrazona czasem przeszlym czasownika. Jest to
sytuacja dominujaca w calej pierwszej czesci opowiadania. Druga nato-
miast to sytuacja wtérna, z wewng¢trznym narratorem i czasem narracji
wspotczesnym opisywanym zdarzeniom. Jej wyktadnikiem jest przysto-
wek teraz. Takie ujecie zaktada wigc obecno$¢ narratora w dwoch sytu-
acjach narracyjnych jednoczesnie: pdzniejszej wobec prezentowanego
zdarzenia: zrobito mi si¢ gorgco i wspélczesnej temu zdarzeniu: feraz'.
Oto kilka przyktadow takich konstrukeji:

Chmury pod nami staly teraz jak gruby dywan albo morze zsiadlego mleka,
a nad nami bylo czyste niebo ciemnoniebieskie i slonce lezato na skrzydle samo-
lotu. (s. 38) A teraz ja doczekalem sig¢ takiej chwili, ze widze akwedukty. (s. 40)
Chciatem teraz jecha¢ i jecha¢ tym autobusem bez konca. (s. 40) I teraz, kiedy
stalem na posadzce wielkiej hali wsrod niezliczonej ilosci walizek..., teraz jeszcze
jak przez chmury zaswiecil ten niezwykly usmiech. 41 Teraz bylo tu stosunkowo
cicho i pusto. (s. 82) Teraz w sgsiednim pokoju odezwaly si¢ inne glosy, ktore mnie
zaniepokoily. (s. 95)

Takie objasnienie uzycia przystowka feraz w tacznosci z czasem prze-
sztym pozwoli nam wyjasni¢ status czasu terazniejszego w $cistej narracji.
Zacznijmy od przyktadu:

1. Ze wzruszeniem wszedtem do wnetrza tego cyrku, gdzie rzucano Iwom
na pozarcie chrzescijan |[...].

2. Teraz bylo tu stosunkowo cicho i pusto.

3. Na srodku areny stoi prosty wielki krzyz. (s. 82)

Zdanie 1. nalezy do linii gléwnej narracji, zdania 2. 1 3. tworzg lini¢
poboczng. Opisuja one sytuacje lokujace si¢ w stanie rezultatywnym
pierwszego zdarzenia. W zdaniu 2. mamy do czynienia z nalozeniem si¢
dwoch sytuacji narracyjnych: sytuacji pozniejszej wobec czasu zdarzen,
z zewngtrznym narratorem, sytuacji pierwotnej, 1 sytuacji wspotczesnej
czasowi opisywanej sytuacji, z narratorem wewnetrznym, sytuacji wtor-

13 Por. podobne ujecie w: A. Glaz, Wielos¢ punktéw widzenia — nastgpstwo czy réwnoczesnosé?,

[w:] Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. J. Bartminski i in., Lublin 2004, s. 73-85.
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nej. Wykladnikiem pierwszej sytuacji jest czas przeszlty czasownika, za$
drugiej — przystowek teraz'*. W 3. zdaniu znajdujemy tylko sygnat sytu-
acji wspodlczesnej czasowi opisywanej sytuacji, sytuacji wtdrnej, z narra-
torem pozostajacym w jej czasie. Jest nim czas terazniejszy czasownika.
Takie uzycie czasu terazniejszego narracji polega wiec na wykorzystaniu
cech fikcyjnego nadawcy, jakim jest narrator, a mianowicie mozliwos$ci
jego lokowania si¢ pdzniej od prezentowanych sytuacji lub w czasie ich
trwania. Wlasciwo$ci czasu terazniejszego pozostaja takie same: wskazuja
one na identyczno$¢ czasu méwienia — czasu narracji i czasu opisywanej
sytuacji. Podkreslmy jednak, ze wtorna sytuacja narracyjna moze zaistnie¢
tylko przy zatozeniu obecnos$ci sytuacji pierwotnej, a narrator wewnetrzny
to ten sam narrator, ktory pojawil si¢ w sytuacji pierwotnej. Taki uktad sy-
tuacji narracyjnych pozwala utrzymac¢ podstawowe wilasciwosci narracji:
czas kolejnego zdarzenia odnosi si¢ do czasu rezultatywnego zdarzenia
poprzedzajacego, natomiast czas pierwszego zdarzenia jest tozsamy z cza-
sem wtdrnej sytuacji narracyjnej, uprzedniej wobec sytuacji pierwotne;.
Ciagle zatem mamy do czynienia z narracja, mimo obecnosci czasu teraz-
niejszego.

W teks$cie opowiadania jednostki posrednie zawierajace zar6wno wy-
ktadnik sytuacji narracyjnej pierwotnej (czasownik w czasie przeszlym),
jak 1 wyktadnik sytuacji wtérnej (np. przystowek teraz) wystepuja rzadko.
Autor najczesciej przechodzi od razu do zdan w czasie terazniejszym. Oto
kilka takich przykladow:

Wszedlem do malej restauracji. Gwar, Scisk tu niebywaly. Kelner czarny, sniady,
kedzierzawy, zwija si¢ jak w ukropie. W pierwszej salce ludzie jedli na stojgco pod
Scianami. (s. 81)

Wysiadlem na koncowym przystanku kolo dziwnych zabudowan wsréd skal. [...]
W betonowej, pelnej cienia hali bylo pusto i zimno. [...] Tutaj rozstrzeliwali
Wlochow hitlerowcy. Szeregami lezq granitowe tablice z wypisanymi imionami
i nazwiskami pomordowanych. Na niektorych tablicach lezq kwiatki z papieru
i kolorowej bibulki. Sq tez w te tablice wprawione fotografie. Przez grube szklo
patrze w oblicza wspolczesnych meczennikow i odczytuje napisy:... Cigzki smutek
przytloczyl moje mysli i moje serce. (s. 107)

14 Dodatkowo na identyczno$¢ miejsca narratora i miejsca zdarzenia wskazuje przystowek zu.
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We Wiedniu cz¢$¢ pasazerow wyszta wyjSciem prowadzacym z lotniska do mia-
sta, a my skierowali$my si¢ do sali z napisem Tranzit-Counter. [...] Widzimy wiec
rudawego me¢zezyzng w pepita marynarce, ktory pije piwo i pali fajke. Gazeta,
ktorg trzyma w rece, mowi mi, ze jest to zapewne Anglik lub Obywatel Wielkiej
Brytanii. Przez salg¢ przechodza mlode dziewczeta w granatowych, niebieskich
i czerwonych mundurkach towarzystw lotniczych. Sa sprezyste, zywe i uSmiech-
nigte [...]. (s. 28)

W toalecie bylo chlodno [...]. Cala toaleta jest zbudowana z glowg. Chocby
umieszczenie basenow do siusiania... muszle umieszczone sq na réznych pozio-
mach. Nizej i wyzej. W ten sposob nie tylko czlowiek nizszego wzrostu, lecz row-
niez maty chlopiec moze sie¢ tu bez trudu wysiusiac. (s. 24)

Czas terazniejszy pojawia si¢ najczesciej w jednostkach wchodzacych
w relacje opracowania lub jednoczesno$ci zdarzen:

Poszedlem przed siebie piechotq. [...] Naprzeciwko katakumbow, po drugiej stro-
nie drogi, zauwazylem restauracje. Kolorowe parasole w cieniu drzew, stoliczki,
biale postacie kelnerow. Maly raj w srodku ptongcej pustyni. [...] Ide wsrod roz-
kwitajgcych roz, platki lezq na Sciezkach, ide po tych rozanych ptatkach i siadam
przy stoliku. Wody i wina pragne. Chce pic. [...] Siedze w cieniu, ale stonce lezy
mi na plecach. Przesiadam si¢. Pod jednym z parasoli znajomy kapelusz pelen
rozowych kwiatow, sq tam tez znajome ptaszki ukryte wsrod listkow.

Obok dlugiej, koscistej siedzi okrggla, rozowa dziewczyna z niewiarygodnie bialy-
mi zebami i rozowym jezykiem. Obie kobiety jedzq lody ze srebrnych, wielkich pu-
charow. Rozowa i jasna smieje sie, oblizuje lyzeczke, oblizuje wargi koniuszkiem
jezvka. Przy sgsiednim stoliku stoi mtody, niski, kedzierzawy kelner. Zlozyt rece
na piersiach i wpatruje sie blyszczqcymi czarnymi oczami w kobiety. Wyglgda jak
urzeczony, a rownoczesnie jak hipnotyzer. Ale panie nie zwracajq na niego uwagi.
Wida¢ sq juz po obiedzie. Ta blondynka tak si¢ usmiecha, przewraca oczami i robi
Jezykiem rozne wywijasy, jakby flirtowala z lyzeczkq, ktorq oblizuje, a nawet z ser-
wetkq i wykataczkq. Czarna jest opanowana i troche sztywna. Ma twarz szczuplg,
surowe brwi, prosty, suchy nos. Od czasu do czasu przyglgda sie swojej towarzysz-
ce i cos jakby cien usmiechu zaczyna okrywac jej twarz [...]. (s. 108)

Sa jednak i takie fragmenty, w ktorych wystepuje relacja narracji (na-
stepstwa):

Zauwazylem, ze wysoka czarna wyjmuje z torebki zwitek banknotow i kladzie
na talerzyku jeden banknot, 10 tysiecy lirow. A wiec lekkim niedbalym ruchem
reki sktada na talerzyku banknot. [...] Juz odnoszqg mojej Amerykance resztg na
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talerzyku, wszystko okryte serwetkq, widze tam dwa banknoty po 1000 liréw
i troche drobnej monety. Amerykanka zostawia pod rachunkiem banknot 1000 li-
row i wszystkie drobne [...]. A one wstajq i odchodzq. Idg odwrocone tylem do
wszystkich, ani si¢ obejrzq [...]. (s. 117)

Lecz juz moj baletmistrz przynosi Niemcom petne tace...serow... juz nadcigga dru-
gi aniol i przynosi... rozne torty, ktania sig, kraje i Niemcom daje. (s. 117)

Stychac motor, to na dole przed restauracjq. Amerykanki odjezdzajg w dal, zo-
stawiajqgc za sobq blekitny oblok trujgcych gazow spalinowych. Chwytam mojego
kelnera za rekaw. Kiwa glowg, po chwili przynosi mi maty deserowy talerzyk, a na
talerzyku zlozony we dwoje rachunek, jak tajng note. Dobrze, bracie... Nie biore
rachunku do reki. Nalewam sobie jeszcze wina do kielicha. Rachunek nie zajqc,
nie ucieknie. Kelner stoi nade mng i usSmiecha sie. Wskazuje ruchem glowy na
obzerajgca sie rodzine [...]. Kelner pochyla sie nade mng i mowi przyciszonym
glosem: [...] — mowie i macham rekq. Kelner wzrusza ramionami i odchodzi. Ze-
rwat sie lekki wietrzyk i dotkngl mojej spoconej twarzy [...]. (s. 117-118)

Obok tych typowych wystapien czasu terazniejszego narracyjnego, kie-
dy mamy do czynienia z ujawnieniem zewngtrznej sytuacji narracyjnej
w zdaniu z czasem przeszlym, poprzedzajacym zdania w czasie terazniej-
szym, spotykamy akapit zaczynajacy si¢ od razu od zdania w czasie teraz-
niejszym:

Pozostata mi jeszcze godzina do odlotu. Podszedlem do oszklonych szafek |[...].
Obejrzatem sobie automat. [...]

Lecz juz znow unosimy sie w powietrzu. Tym razem wszystko idzie mi skltadniej.
Mam miejsce przy okienku. (s. 29-30)

Tutaj czas terazniejszy stuzy do wprowadzenia sytuacji narracyjnej
z wewngetrznym narratorem: poniewaz czas terazniejszy sygnalizuje wspot-
czesno$¢ narratora i sytuacji opisywanej, a opisywana sytuacja nie wyste-
puje w czasie odbiorcy, jest od niego wczesniejsza, nalezy do aktualnego
skryptu podrozy, czytelnik ma prawo uzna¢, iz w tym wypadku to narrator
wystepuje W czasie opisywanej sytuacji, jest narratorem wewnetrznym.
Gdyby autor uzyt czasu przeszitego, mogliby$my zinterpretowac to zdanie
jako sygnal narracji zewngtrznej.

W podobny sposéb i z podobnym skutkiem zaczyna si¢ jedna z czesci
opowiadania:
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Jakie to dziwne uczucie. Pierwszy raz od wielu lat widze¢ w lustrze moje ciato. Cale
cialo. [...] Lustro wiszgce nad tozkami odbija calq mojg postac. (s. 70-71)

Wydaje sig, ze istnieje roznica migdzy tak opisanym czasem terazniej-
szym a tzw. praesens historicum, czasem terazniejszym historycznym.
Wezmy pod uwage fragment, w ktodrym interpretacja czasu terazniejszego
mogtaby by¢ inna:

Lekki i dos¢ wesoly opuscilem restauracje i mimo pewnego zmeczenia szedlem
piechotq. Jednak juz po krotkiej chwili poczutem zmeczenie i nieprzyjemne pie-
czenie nog. [...] Wychodze z drugiej strony, ide jeszcze wzdtuz muru, a tuz obok
wytania sie potezna kolumnada. Natomiast przy murze czynna jest piekna fontan-
na z urzqdzeniami do czerpania wody rekg albo wprost ustami. Ozdabialy jg trzy
marmurowe papieskie tiary. Jakze mi smakowata ta woda z papieskiego wodopo-
Ju. (s. 64)

W poczatkowych zdaniach utrzymanych w czasie przesztym mamy do
czynienia z narracjg zewnetrzng, czas narracji jest pézniejszy od czasu zda-
rzen. Takiej samej interpretacji poddaja si¢ zdania w czasie terazniejszym:
zdarzenia wychodze..., ide..., wytania sie... sa wczedniejsze od czasu narra-
cji 1 nastgpuja po zdarzeniach opuscilem restauracje, poczutem zmeczenie.
Nie tylko wigc pojawia si¢ tutaj relacja narracji — kolejne zdarzenia, bez
wzgledu na czas gramatyczny, odnosza si¢ do kolejnych standow rezulta-
tywnych zdarzen poprzedzajacych — lecz takze mamy obie znane sytuacje
narracyjne: pierwotng i wtorng. Czas terazniejszy sygnalizuje tozsamos$¢
czasu narratora wewnetrznego 1 czasu zdarzen, ale jednocze$nie pozosta-
je w mocy uprzednio$¢ zdarzen wobec czasu narratora zewnetrznego. Ta
uprzednio$¢ moze uzyskac¢ swoj wyktadnik w postaci zaimka wredy: Wte-
dy wychodze..., ide..., wylania sie... Wskazuje on na czas sytuacji — wcze-
$niejszej od czasu narracji — do ktérego odnosi si¢ zdarzenie opisywane.
W tej sytuacji lokuje si¢ wowczas wtorny narrator. Zdarzenia opisywane
majg zatem tu swoje odniesienie do czasu wczesniejszej sytuacji (sytuacji
odniesienia), w jakim$ sensie niezaleznej od sytuacji zewnetrznego nar-
ratora. Wydaje si¢, ze takie wlasnie uzycie czasu terazniejszego mozna
nazwac czasem terazniejszym historycznym (praesens historicum): w jego
»klasycznych” wystapieniach bardzo czgsto sytuacje odniesienia sg wyzna-
czane za pomocg dat, a wigc niezaleznie od czasu nadawcy: W roku 1683
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krol Jan Il Sobieski zwycigza Turkow pod Wiedniem. Obecnos¢ wtornego
narratora w takiej sytuacji pozwala na uzycie czasu terazniejszego'’.

Mozemy w takim razie mowi¢ o dwodch rodzajach czasu terazniejszego
narracji: o czasie terazniejszym, gdy czas narratora wewngtrznego, wcze-
$niejszy od czasu narracji zewngtrznej, pokrywa si¢ z czasem opisywa-
nych zdarzen, i o czasie terazniejszym, gdy opisywane zdarzenia maja
wyznaczong sytuacje odniesienia, wczesniejsza od zewnetrznej sytuacji
narracyjnej, a w niej miesci si¢ narrator wewnetrzny. W tym ostatnim wy-
padku mamy do czynienia z praesens historicum. Wydaje si¢ jednak, ze
w przypadku utworu Rézewicza czas historyczny nie wchodzi w gre. Opi-
sany wyzej przypadek nie jest chyba dobrg ilustracja jego uzycia, ponie-
waz po poczatkowych zdaniach w czasie przesztym pojawia si¢ obszerny
fragment rozwazan bohatera, dlatego nast¢pujace po nim przytoczone
wyzej zdania w czasie terazniejszym powinni$my interpretowac jako nar-
racj¢ wewngtrzng, jako opis zdarzen, ktorych czas pokrywa si¢ z czasem
narratora wewnetrznego:

Lekki i dos¢ wesoly opuscilem restauracje i mimo pewnego zmeczenia szedlem
piechotq. Jednak juz po krotkiej chwili poczulem zmeczenie i nieprzyjemne pie-
czenie nog.

Duze wrazenie wsrod niezliczonej ilosci figur i posqgow zrobily na mnie dwie
marmurowe glowki, podobizny filozofa Sokratesal...]. Glowa wielka, lysa... Gre-
cja, Grecja. Greckie profile, greckie gadanie, a wlasciwie to austryjackie gadanie,
a udawanie Greka.

Wychodze z drugiej strony. (s. 63—64)

Zwroémy jeszcze uwage na kilka charakterystycznych cech czasowych
tekstu Rozewicza. Jedng z nich jest wspolwystepowanie, a nawet przeni-
kanie si¢ roznych odmian czasu terazniejszego. Mamy zatem przypadki,
gdy czas narracyjny sgsiaduje z czasem nienarracyjnym, bez wyraznych
sygnatow przejscia od jednej odmiany czasu do drugiej, np.:

Lecz nie filozofujmy i nie wylegujmy sie. Tam, poza moim zamknietym pokoikiem,
zyje wielkie cudowne miasto. Czuje przez Sciany, jak ten milionowy organizm

15" Por. podobne ujgcie tego czasu w: B. Facques, Le présent de reportage dans la presse quoti-
dienne, ,,CORELA” 2005, 2(1).
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oddycha, odzywia sie, trawi, kocha, rodzi, szumi. Podnosze si¢ z tozka. Jeszcze
jedno spojrzenie na wlasne ciato. Ubralem si¢ szybko i wyszedlem na ulice.
(s. 78)

Colloseum wywarto na mnie olbrzymie wrazenie. Budowla ta, a raczej ruina mo-
numentalna, lecz starannie przez Wlochow utrzymana, spietrza sie jak olbrzymia
szara gora, a raczej nie gora, lecz cos innego. Teraz wieczorem ta budowla, kto-
ra byta wzniesiona przez imperatorow dla ludu, oswietlona jest pomaranczowym
Swiattem. (s. 82)

W moich oczach i w moim mozgu gromadzi sie coraz wiecej zabytkow, rzezb
i arcydziel malarstwa, coraz wiecej Zywych i martwych obrazow. Nad Wiecznym
Miastem przelatujq olbrzymie samoloty, te olbrzymy lecq chyba przez Ocean
Atlantycki do Ameryki i z Ameryki. (s. 119)

W stosunkowo obszernych fragmentach tekstu z czasem terazniejszym
narracyjnym pojawiajg si¢ czasami zdania w czasie przesztym. Powstaje
pytanie o zasadno$¢ tych wystapien. Wro¢my do cytowanego juz akapitu:

Lecz juz znow unosimy sie¢ w powietrzu. Tym razem wszystko idzie mi sktadniej.
Mam miejsce przy okienku. Kilkanascie osob wysiadlo we Wiedniu i wiele miejsc
Jjest wolnych. Jadziak przesiada si¢ bez przerwy, ciggle zmienia miejsce. Znika na
chwile w toalecie, chodzi niespokojnie po samolocie. Zdjgl marynarke, znow jq
zalozyl. Plamy na spodniach sq niewidoczne i tylko wtajemniczone oko moze cos
dostrzec [...]. (s. 30)

Zdanie Kilkanascie osob wysiadto we Wiedniu i wiele miejsc jest wol-
nych zawiera dwie jednostki retoryczne zwigzane relacja rezultatu:

czton podrzedny (satelita)'®: Kilkanascie osob wysiadlo we Wiedniu,

czton nadrzgdny (jadro relacji): wiele miejsc jest wolnych.

Z definicji relacji rezultatu wynika, ze zdarzenie opisane w satelicie
musi poprzedza¢ stan w jadrze. Czas tego stanu to czas narracji wewngtrz-
nej, stad czas przeszly w satelicie i czas terazniejszy w jadrze.

Z podobnym wypadkiem spotykamy si¢ w innym akapicie:

16 Uzywam terminologii zaproponowanej przez twoércow rhetorical structure theory w:
W.C. Mann, S.A. Thompson, Rhetorical Structure Theory: Towards a functional theory of text
organization, ,,Text” , 1988, 8(3), s. 243-281.
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Jakie to dziwne uczucie. Pierwszy raz od wielu lat widze w lustrze moje ciato. Cale
cialo. [...] W pokoju bylo bardzo gorgco i rozebralem si¢ do naga. Lustro wiszgce
nad tozkami odbija calg mojq postaé. (s. 70-71)

Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku zdania Zdjgt marynarke, znow jq za-
tozyt. Musimy je zinterpretowac jako czton relacji wspotczesnosci zdarzen,
obejmujacej jednostki: Jadziak przesiada sie bez przerwy, ciggle zmienia
miejsce. Znika na chwile w toalecie, chodzi niespokojnie po samolocie.
Zdjgt marynarke, znow jq zatozyl. Bohater wykonuje rézne czynnosci
w pewnym odcinku czasu, mi¢dzy innymi takze zdejmuje i zaktada ma-
rynarke. O ile jednak poprzedzajace czynnosci powtarzaja sie (przesiada
sig, zmienia miejsce, znika, chodzi), o tyle te dwie ostatnie majg wystapic
tylko jeden raz, podczas gdy czasowniki w czasie terazniejszym mogtyby
by¢ rozumiane w tym konteks$cie jako wielokrotne: zdejmuje marynarke,
znow jq zaktada (kilka razy). Stad konieczno$¢ uzycia czasownikéw do-
konanych — aspekt dokonany wyraza rowniez jednokrotno$¢ czynnosci
— awigc 1 czasu przesztego. Sam czas przeszlty nie sygnalizuje tu zasad-
niczej zmiany sytuacji narracyjnej — ciggle mamy do czynienia z sytuacja
wtérng, czas narracji jest ten sam, istotne jest natomiast uzycie aspektu
dokonanego jako wyktadnika jednokrotnosci czynnosci.

Nieco inng interpretacj¢ uzyskuje czas przeszty w duzym fragmencie
opisujacym sytuacje podczas audiencji u papieza. Dominujg w nim relacje
wspolczesnosci zdarzen, a podstawowym czasem rowniez jest narracyj-
ny czas terazniejszy. Jednakze tam, gdzie autorowi zalezy na pokazaniu
naglego nastepstwa zdarzen, stosuje czasowniki dokonane, wowczas
w czasie przesztym:

Koto mnie stoi bardzo, bardzo wysoka Amerykanka. [...] Amerykanka przepycha
sie w strone ogrodzenia, widocznie zamierza zmieni¢ miejsce i swoj punkt obser-
wacyjny. Probuje po prostu zrobi¢ krok nad plotkiem, ma nogi dlugie jak zZyrafa,
ale potknela sie. Zobaczylem pod czarng sukniq biate nogi i rozowe damskie kom-
binacje, o mato nie upadta, ale jakos jq ztapali w powietrzu. Zandarm podbiegt
i daje grzeczne znaki, zZeby stac¢ na swoich miejscach. Jakis mtody zonkos podtrzy-
muje swojq brzemienng matzonke i wyciera jej troskliwie twarz.

Tu takze sytuacja narracyjna nie ulega zmianie z powodu uzycia czasu
przesztego, wazny jest natomiast aspekt dokonany, z natury stuzacy do
tworzenia relacji nastgpstwa. Czasowniki w czasie terazniejszym mogtyby
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by¢ uzyte, ale wowczas interpretacja ciggu jednostek jako pozostajacych
w relacji nastgpstwa nie miataby bezposrednich wyktadnikéw, wymaga-
taby siggnigcia do wspolnej wiedzy o §wiecie partnerow komunikacji, dla
porownania: Probuje... zrobi¢ krok... ale potyka sie. Widze..., ale jako$
ja tapia w powietrzu. Zandarm podbiega i daje grzeczne znaki... (Ktos,
kto probuje zrobi¢ krok, moze si¢ potkna¢, moze prawie upas¢, ale moga
go ztapacd itp.). Efekt szybkiego nastgpowania zdarzen, a nawet pewnego
zaskoczenia, nie bylby wtedy tak widoczny.

Te rozwazania na temat uzy¢ czasu terazniejszego w opowiadaniu
Smieré w starych dekoracjach mozna podsumowaé nastepujaco: grama-
tyczny czas terazniejszy, wyktadnik tozsamosci czasu nadawcy (narratora,
bohatera) i1 czasu opisywanej sytuacji, pojawia si¢ tu w kilku odmianach.
Mamy do czynienia z czasem terazniejszym aktualnym i nieaktualnym.
Czas nieaktualny to czas rozwazan i komentarzy, ktére moga by¢ toczone
w kazdej sytuacji narracyjnej, za$ czas aktualny to czas zwigzany z dang
narracj3. W czasie aktualnym z kolei mozemy wyr6zni¢ uzycia narracyjne
1 nienarracyjne — czas terazniejszy narracyjny i nienarracyjny. Czas te-
razniejszy nienarracyjny to czas bohatera. Czas terazniejszy narracyjny,
zwigzany z sytuacja narracyjng, to czas narratora i czas narracji. Dalszy
podziat tych odmian czasu zalezy od rodzajow sytuacji narracyjnej, a co za
tym idzie — od rodzajow narratora. Jedng z odmian czasu narracji, niewy-
stepujaca w opowiadaniu Rézewicza, byltby czas terazniejszy historyczny
(praesens historicum).
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Tadeusz Blazejewski

Diabelski krag. Metafizyka zla w opowiadaniu
Don Ildebrando Gustawa Herlinga-Grudzinskiego

Zdaniem Gustawa Herlinga-Grudzifskiego rozprzestrzeniania si¢ zla
we wspolczesnej cywilizacji nie mozna wyjasni¢ bez uwzglednienia tra-
dycyjnej aktywnosci diabta. Pisarz 6w jest zdecydowanym zwolennikiem
metafizyki dualistycznej — przeciwienstwo dobra i zta posiada wedlug nie-
go charakter pierwotny i zasadniczy. Zwigzana z tym dychotomia moralna
znajduje w pisarstwie Herlinga-Grudzinskiego nade wszystko uzasadnienie
ontologiczne (jakkolwiek racje psychologiczne odgrywaja tu wazng role).
Autor Dziennika pisanego nocq uznaje diabla za autonomiczng zasade zta,
co sprzyja polaryzacji postaw bohateré6w jego utwordw.

Na przyktad sytuacj¢ bohatera opowiadania Don Ildebrando da si¢
okresli¢ w sposob nastepujacy:

Symbol Szatana pozwala zréwnowazy¢ 6w ruch, ktory skupia zto
w czlowieku, innym ruchem, ktory przenosi zrodto zta na przedludzka
rzeczywisto$§¢ demoniczng [...]. Czlowiek nie jest absolutnie zly, jest zty
W sposob wtorny, zty przez uwiedzenie; nie jest Zlym (jak to rzeczownik
oddaje), lecz jest zty (co oddaje si¢ przymiotnikiem); staje si¢ zly jakby
przez opaczne uczestnictwo, opaczne nasladownictwo, przez akceptacje
zrodha zta'.

Moéwiac inaczej: zto manifestuje si¢ w opetaniu cztowieka, w znalezie-
niu si¢ cztowieka w diabelskim krggu. Tak wtasnie dzieje si¢ z bohaterem

' P. Ricoeur, Symbolika zla, przet. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 245.
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opowiadania Don Ildebrando, wybitnym chirurgiem Fausto Angelinim.
W tradycji chrzescijanskiej rozprzestrzenianie si¢ zta przypisuje si¢ sza-
tanskim podszeptom, natomiast w opowiadaniu Herlinga-Grudzinskiego
istotny okazuje si¢ zmyst wzroku, nie za$ jezyk i ucho. Demon wnika
w posta¢ Don Fausta poprzez niesamowite spojrzenie, utrwalone na sta-
rym sztychu przedstawiajagcym torturowanego przez inkwizytoréw przod-
ka Don Fausta. Nawet skrétowy opis stosowanych przez inkwizytorow
tortur’ daje wyobrazenie, co musiat przejs¢ Ildes Brandes jako podsadny
Swigtego Oficjum. Poniewaz konsekwentnie odmawiat przyznania si¢ do
winy, inkwizytorzy mogli go uzna¢ za tak zwanego negativo, czyli juda-
izanta, zaprzeczajacego przewinieniu. W takim przypadku czekat go réw-
niez stos. Jako falszywie oskarzona ofiara Swietego Oficjum Ildes Bran-
des wkroczyl w krag zta. Pakt z diablem byt wiec jedynie kwestig czasu.
Zatem interwencji mocy piekielnych nalezy przypisac¢ ocalenie podsadne-
go 1 uratowanie catej jego rodziny. Zaprzedajac si¢ diabtu, Ildes Brandes
zostaje obdarzony mocg ,,ztego oka”. Staje si¢ on rzecznikiem diabla, po-
niewaz zle oko to jedna z diabelskich pulapek zastawianych na cztowieka.
Zte oko bywa wymiennie nazywane okiem diabelskim — zawarte w takim
spojrzeniu zto dociera wszedzie.

Uchwycony na starym sztychu wyraz oczu protoplasty rodu przypra-
wial o dreszcz, byla to bowiem ,twarz z przeszywajacym wzrokiem.
Dzieje zatozyciela rodu Angelinich odgrywaja w opowiadaniu zasadni-
czg role. Hrabia Francisco Ildes Brandes, mieszkajacy w Toledo przodek
Don Fausta, padt w pigtnastym wieku ofiarg przesladowan religijnych. Po
dwoch latach tortur i przestuchan nastgpito ,,niepojete” wydarzenie. Pod-
sadny wbil przenikliwy, diabelski wzrok w cztonkéw Trybunatu Inkwizy-
cji, porazit ich 1 zbiegt z sali przestuchan. Wraz z rodzing znalazt nast¢pnie
schronienie w Wenecji. W Hiszpanii po zdarzeniu tym pozostata legenda
o0 ,,ztym, zabdjczym oku [...], strasznym, bezlitosnym, stalowym wzroku,
podobnym do sztyletu” (s. 46). Natomiast w Italii hrabia nazywat si¢ juz
Don Ferdinando Ildebrando, jego rodzina za$§ — prawem kontrastu — przyjeta
nazwisko Angelini (Anielski). Zawarty w nastepstwie przesladowan pakt
z diabtem wyryt pi¢tno na twarzy Don Ildebranda: ,,z pogodne;j i dobrotli-

2 Por. np.: L. Bialy, Dzieje Inkwizycji hiszpanskiej, Warszawa 1989, s. 116-117; G. Testas,
J. Testas, Inkwizycja, przet. M. Kapetus, Warszawa 1994, s. 37.

3 G. Herling-Grudzinski, Don Ildebrando, [w:] tenze, Don Ildebrando, Warszawa 1997, s. 39;
wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.
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wej stala si¢ zta 1 okrutna” (s. 48). Pakt przyniost jedynie pomoc dorazna
— sita diabelskiego zta zostala skierowana przeciwko ztu ludzkiemu.

Z legenda Don Ildebranda probuje zmierzy¢ si¢ Don Fausto Angelini.
Pragnie przenikna¢ tajemnice wystegpowania zta. Umyst wybitnego lekarza
zaprzataja pytania w rodzaju: skad bierze si¢ zto, dlaczego ludzie bywaja
wyposazeni w instrument zta, w jaki sposob zto przechodzi z czlowieka na
cztowieka. W poszukiwaniu odpowiedzi Don Fausto interesuje si¢ magia,
a wlasciwie tym jej obszarem, ktoéry bywa okreslany jako iettatura (zty
urok) albo malocchio (zte oko). Czytelnik opowiadania Herlinga-Grudzin-
skiego zdaje sobie sprawe z faktu, ze magia uchodzi za forme kultu sza-
tana. Zainteresowania bohatera podziela narrator. Sledzi obyczaje miesz-
kancéw Neapolu w tym zakresie, dzielac ich na nosicieli magii oraz ludzi
ubezpieczajacych si¢ przeciw urokom poprzez wysunigcie dwu palcow
na ksztatt rozkéw. Rozczytuje sie w dzietach traktujacych o przyczynach
i skutkach czynienia urokéw. I dochodzi do wniosku: ,,Tajemnica, oto
czym byta od niepamigtnych czasow iettatura, oto dlaczego malocchio
zdolne byto rozpeta nieszczgscie. I Zto” (s. 37). Rzucanie zlego uroku
poprzez zte spojrzenie nalezy bez watpienia do sfery zabobonu, narrator
jednakze z cala powaga traktuje malocchio jako site tajemna, przynalezng
po trosze naturze, po cze$ci parapsychologii, nade wszystko za$ lezaca
w gestii Ksiecia Ciemnosci. Wiara w magi¢ wyraza po prostu ludzkie za-
gubienie:

Wspotczesny czlowiek, przyttamszony przez masg, niesiony na fali ma-
terializmu, podlega dezorientacji i zam¢towi, panujagcemu w sferze moral-
nej 1 intelektualnej [...] 1 stwierdza, ze w dzisiejszym $wiecie niewiele jest
rzeczy naprawdg racjonalnych®.

Demon — jak wiadomo — przesladuje zwlaszcza tych, ktorzy w jakis
sposob przeszkadzaja jego poczynaniom. Mozna powiedzie¢, ze tak wia-
$nie byto w przypadku Fausta Anielskiego, czlowieka cieszacego si¢ po-
wszechnym uznaniem i szacunkiem. Wtasciwie trudno powiedzie¢, kiedy
Don Fausto zostat zainfekowany diabelskim wirusem. Wiadomo tylko, ze
dokonato si¢ to poprzez zte oko przodka. Rzecz cata pozostaje w sferze
sugestii 1 niedomoéwien. Pisarz daje do zrozumienia, ze aktywnosci demo-

4 J.L. Barcelo, Czarna magia w XX wieku, Warszawa 1991, s. 19.
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na towarzyszy opanowana do perfekcji sztuka kamuflazu. W opowiadaniu
Don Ildebrando dziatanie diabla pozostaje ukryte, czytelnik obserwuje
jedynie przejawy pozostawania Don Fausta w diabelskim kregu. Jest to
utwor o niedostrzegalnych poczynaniach demona, o wnikaniu zlej sily
w czlowieka bez rozglosu — bez postugiwania si¢ sygnaturg Ksigcia Tego
Swiata.

To, co przytrafito si¢ wybitnemu lekarzowi, nie wydaje si¢ ekstremal-
nym przypadkiem zawtladnigcia czlowiekiem przez diabta. Wprawdzie
szatan zawladngl Don Faustem, niemniej jednak przymus czynienia zla
ujawnit si¢ tylko raz — podczas najwazniejszej dla leciwego chirurga ope-
racji. Pacjentka byta siostra Don Fausta — Veronica. Stosunkowo prosty
zabieg nie powiodt si¢. Chirurg bowiem operowal w ,,dziwny” sposob
1 miat ,,dziwne oczy”. Wlasnie w trakcie operacji Don Fausto przeistoczyt
si¢ w iettatore 1 roztaczat zty urok. Od tej pory zmienit si¢ psychicznie
1 fizycznie. Byt rozdrazniony i milczacy, przygarbit si¢, chodzit ocigzatym
krokiem — jakby dzwigal ogromny ci¢zar. Byl smutny i samotny. Chetnie
przebywat w ciemnosciach. Przestat dba¢ o siebie. Rozchorowat si¢, maja-
czyl, wyraznie wymawiat wylacznie trzy stowa klucze: malefico, iettatore
i sorellina. Nie mégt si¢ od nich uwolni¢, poniewaz nie mogt uwolni¢ si¢
od oddziatywania zfa.

W tekscie Herlinga-Grudzinskiego dominujg dwie diaboliczne postaci.
O diabolicznosci Don Ildebranda $wiadczg legenda oraz portret. Diabo-
licznosci jego potomka daje $wiadectwo imi¢ oraz zainfekowanie zlem.
Posta¢ Don Ildebranda jest — méwiac metaforycznie — jak lustro, peini
funkcj¢ zwierciadta, w ktorym przeglada si¢ §wiadomos$¢ Don Fausta.
Kontemplujac portret swego przodka, Don Fausto osigga $wiadomos¢
samego siebie — cztowieka rozdwojonego, oscylujacego miedzy dobrem
a ztem. Pochylajac si¢ nad portretem, stary chirurg zajmuje si¢ tajemnica-
mi wlasnego wnetrza. Portret Ow wprowadza w zycie Don Fausta najpierw
element niepokoju, a nastepnie niszczy dotychczasowy tad. Wyzwala ener-
gie demoniczna.

Opanowawszy Fausta Anielskiego, demon zadaje mu cierpienia fizyczne
1 psychiczne. Opetanie wprowadzito do psychiki lekarza obcy pierwiastek
powodujacy zarowno rozdwojenie osobowosci, jak 1 jej zaciemnie-
nie. Taki stan §wiadomosci skutkuje tym, ze cztowiek znajduje si¢ nieja-
ko w $§piaczce — na pograniczu jawy i snu. Don Fausto efekty diabelskiego
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wptywu cigzko odchorowuje. Usiluje podja¢ walke z agresja uzurpatora,
w starciu tym jest jednak bez szans. Nikt nie moze uwolni¢ go od zta. Ope-
tanie przejawia si¢ rowniez w emocjonalnym zobojetnieniu, w braku reakcji
na bodzce plynace z otoczenia. Stynny chirurg posiada zatem ograniczong
swiadomos¢ popehnienia aktu zta podczas operacji siostry — formalnie
nie popelnia on moralnego wystepku, skoro nie dziata dobrowolnie. Warto
przy tym zauwazy¢, iz kompetencji duchowych zdolnych uwolni¢ go od
zta Don Fausto poszukuje wytacznie u protoplasty rodu Angelinich — Don
Ildebranda, co dobitnie $wiadczy o zmaceniu $wiadomos$ci. Dzume chce
leczy¢ cholera.

Wydaje si¢, ze bohater opowiadania ma do czynienia nie tyle z demo-
nem teologicznym, ile z demonem psychologicznym. Przejawia si¢ to
w potegujacych si¢ zaburzeniach psychofizycznych Don Fausta. Przejawia
si¢ to rowniez w milczacym dialogu obu diabolicznych postaci, ktéremu
towarzyszy zatroskanie narratora. Jego refleksje wyraznie wspotgraja
z komentarzem, jakim Serenus Zeitblom, narrator Doktora Faustusa, opa-
truje rozmow¢ Adriana Leverkiihna z kusicielem:

Chodzi tu przeciez o dialog [...]. Dialog? lecz czyz doprawdy dialog?
Szalony musiatbym by¢, zeby w to uwierzy¢. 1 dlatego tez nie moge
uwierzy¢, aby on sam w glebi duszy uwazal za prawdziwe to, co widziat
1 styszal: wtedy, gdy widziat to i styszatl, 1 pdzniej, gdy przeniost to na
papier — niezaleznie od cynizmu, z jakim rozmoéwca usitowat przekonaé
go o swej obiektywnej obecnosci. Lecz jesli go nie bylo, owego goscia
— wzdragam si¢ za$ przed zawartym w tym realnym uznaniem jego obec-
nos$ci, cho¢by warunkowo jedynie, hipotetycznie! — to okrutna jest mysl,
ze przeciez 6w cynizm, sarkazm i szyderstwa pochodzity z wtasnej duszy
nawiedzonego’.

Ofiarg ztego oka pada w koncu narrator. Bierze go we wladanie oko
z wizerunku Don Ildebranda, a wtoruje mu skrycie wzrok Don Fausta. Nar-
rator zapada na tajemnicza chorobe. Czuje si¢ tak, jakby ciato jego zostato
nasycone ,trujagcym rozczynem” (s. 50). Skutecznej odtrutki poszukuje
najpierw w klasztorze Siostr Benedyktynek w Bevagni, a nastgpnie we
franciszkanskiej pustelni w Asyzu. W miescie $w. Franciszka zaprzyjaz-

5 T. Mann, Doktor Faustus, przet. M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa 1960, s. 291-292.
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nia si¢ z egzorcysta — z zadomowionym w Rzymie irlandzkim ksigdzem
o wymownym nazwisku: Ecclesius. To uczen najwybitniejszego rzym-
skiego egzorcysty — mistrza Armaniego, autora fundamentalnego dzieta
Scienza nuova sul Diavolo. W rozmowach z Padre Ecclesiusem narrator
znajduje potwierdzenie wezesniejszych intuicji dotyczacych zta. Dodajmy,
ze Ecclesius pehni rolg rezonera utworu:

Wystarczy patrze¢ dzien w dzien dokota siebie, czyta¢ gazety, ogladac
telewizje 1 filmy. Wszedzie Zto, rosngce, zachtanne, rozwydrzone, pod-
szyte delektacja. Delectatio mor bosa, uczucie pigtnowane niegdy$ przez
Kosciot. Zto panowato zawsze, ale nigdy tak nasycone czynnikiem gra-
tuit, czgsto bez zadnej przyczyny. Zto dla Zta [...]. Nie jest przypadkiem
ttok w siedzibach egzorcystow. Im pot¢zniejszy Demon, tym silniejsza
potrzeba wyrwania si¢ z jego szpondéw. Kosciot pomaga w tym niechet-
nie i bez przekonania. Wigkszo$¢ biskupow nie wierzy w Szatana. Zdaja
si¢ nie dostrzega¢ eksplozji niedomagan, rozstrojow nerwowych, depres;ji
psychicznych, ktorych Zrédlem jest zty urok. Czyhajg na ludzi dwie kate-
gorie demonicznego Zta: infestazione diabolica, trapienie osoby przez sity
zewnetrzne, wobec ktérych srodki medyczne sg bezsilne; possessione dia-
bolica (niezmiernie rzadka), zawladnigcie osobg przez Demona, opetanie
jej od wewnatrz; tylko egzorcysta moze (ale nie zawsze potrafi) przyjs$¢ tu
z pomoca. W obu wypadkach zty urok dziata na rézne sposoby, migdzy
innymi poprzez malocchio, diabelskie oko zdolne pod ludzka powtoka
zadaé cios. Swiety Pawel opowiada, ze dreczyt go nieraz Aniot Szatan-
ski. Tak zreszta nazywano niegdy$ Demona. Najwazniejsze jest pamigtac
o jednym: Demon nie jest istota bezosobowa, zlem abstrakcyjnym, lecz
istota konkretna, ktora (jak powiada Swiety Piotr) ,,niby ryczacy lew krazy
po $wiecie w poszukiwaniu ofiary”. W Nowym Katechizmie napisano wy-
raznie: ,,Z1o nie jest abstrakcja, oznacza natomiast osobe, Szatana, Ztego,
Aniola w walce z Bogiem™. (s. 54-55)

Rozmowy narratora z irlandzkim ksigdzem egzorcysta posiadaja nade
wszystko znaczenie diagnostyczne. Po pierwsze, chodzi o potwierdzenie
wczesniejszych przypuszczen narratora co do stanu ducha i zdrowia Don
Fausta. Po drugie, chodzi o to, Ze mamy tu do czynienia z przypadkiem
zwyklego opetania cztowieka przez diabta, na tej samej zasadzie, ktora



Diabelski krqg. Metafizyka zta w opowiadaniu DON ILDEBRANDO ... 41

dopuszcza banalno$¢ jako sposob funkcjonowania zta. Banalno$¢ wy-
znacza granice diabelskiego kregu.

Istotng role odgrywa w opowiadaniu Herlinga-Grudzinskiego literac-
ki sztafaz. Pojawia si¢ specyficzna atmosfera, typowa dla powiesci go-
tyckiej 1 powiesci grozy. Narrator odwotuje si¢ do tworczosci Horacego
Walpole oraz Ann Radcliffe, nawigzuje rowniez (lgcznie z cytatami) do
»diabelskiej” powiesci Michaita Buthakowa. Aby wzmocni¢ poczucie
legku metafizycznego, Herling-Grudzinski umieszcza swych bohaterow
w tajemniczym zamku stanowigcym odmiang labiryntu. Bohaterowie traca
w nim zmyst orientacji nie tylko topograficznej. Dziedzicem zamku oka-
zuje sig¢, rzecz prosta, Don Fausto. W jego ulubionej komnacie znajduje si¢
fresk bedacy powigkszeniem inkwizycyjnego wizerunku Don Ildebranda.
Wazrok tego ostatniego wydaje si¢ jeszcze straszniejszy niz na ilustracji
zdobiacej oktadke biograficznej ksigzki. Poczucia grozy dopeinia nocna
zjawa, ktorej obecno$¢ paralizuje narratora i pozbawia go sit na wiele go-
dzin. Pokrzepienie znajdzie dopiero w karczmie na rozdrozu. Nastroj gro-
zy poteguje si¢. Jego kulminacje stanowi rozdzierajacy krzyk Don Fausta
dochodzacy z zamkowej wiezy. Na klgczkach btaga on swego przodka
o ratunek przed ztem. Obserwujgcemu t¢ scen¢ narratorowi wydaje sig,
iz Don Ildebrando wychodzi ze $ciennego portretu i kopie proszacego w
»odpowiednie” miejsce. Zawarty w owej scenie tadunek ironii utwierdza
czytelnika w przekonaniu, ze w konfrontacji ze ztem cztowiek nie ma
praktycznie szans. Tak wigc stanowisko pisarza nie jest eschatologicznie
optymistyczne. Jakkolwiek dobro zostaje tutaj czgsciowo uratowane — to
przeciez fakt 6w nie oznacza wcale, Ze zwyci¢Zy ono w ostatecznym roz-
rachunku.

Zainfekowany, zatruty przez zto cztowiek broni si¢ na rézne sposoby.
Z reguly jednak bezskutecznie. Czynnik diaboliczny podstepnie opanowu-
je cztowieka i ten — osamotniony — pozostaje juz we wladzy zta. Ekspansje
zta mozna opisac, jej wyjasnienie jednak napotyka na trudnosci:

Ku zdziwieniu niejednego czytelnika, pisarz wielokrotnie powtarza na
kartach Dziennika i w Rozmowach, ze wierzy w zasadniczg dobro¢ czto-
wieka (?!). Zto jest wigc na zewnatrz niego, w postaci jakiej$ hipostazy,
ktorej z premedytacja nadaje starodawne imi¢ Diabta. Jakze to wigc? — oto
dobry czlowiek, a z zewnatrz do tej twierdzy dobra, szturmuje sita zfa,
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fatalna figura z zaswiatow, negatywny demiurg? Dlaczego twierdza dobra
kapituluje tak szybko, tak nagminnie? Indywidualnie i zbiorowo? Najwy-
razniej pozostaje bez pomocy swojego Patrona, Najwyzszego Dobra?°

Takie pytania nie znajduja odpowiedzi, podobnie jak bez wyjasnienia
pozostaje tajemnicze zniknigcie bohatera opowiadania Don Ildebrando.
Intuicyjng probe odpowiedzi mozna dostrzec natomiast w teorii tak zwane;j
nieuwagi moralnej. Nazywat ja Herling-Grudzinski duchowym defektem
cztowieka i stwierdzil, ze wtasnie 6w defekt czyni cztowieka bezbronnym
wobec zla:

Kazde nieszczgsécie sktania do grzebania si¢ w przesztosci i pozwa-
la nagle zobaczy¢, na ile znakéw, sygnaléw bylo sie §lepym i ghuchym,;
i jak brak uwagi, albo jej niedowlad, sprzyjat powolnemu dojrzewaniu
nieszczgscia. Mysle czasem, ze porazanie, stepienie, zabijanie uwagi jest
jednym z gtownych dowodow na istnienie Diabta’.

Zainteresowanie Gustawa Herlinga-Grudzinskiego oddziatywaniem
diabelskiego kregu wykracza poza typologi¢ religioznawcza. W jego opo-
wiadaniu ,,wizerunek-majak, indukujacy stan opetania™® posiada sens kul-
turowy — nie za$ chrzescijanski. Rzecz w tym, ze w naszym kregu kultu-
rowym rozmaite zjawiska negatywne che¢tnie thumaczymy zawtadnigciem
jednostka badz zbiorowoscia przez demoniczne sity. Wyjasnienia takie
pozostaja zawsze aktualne, poniewaz zakladamy przeciez permanentng
agresje ze strony ztych mocy.

¢ E. Bienkowska, Pisarz i los. O tworczosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Warszawa 2002,
s. 151.

7 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg 1984-1988, Warszawa 1996, s. 316.

§ A.M. di Nola, Diabel. O formach, historii i kolejach losu Szatana, a takze o jego powszechnej
a ztowrogiej obecnosci wsrod wszystkich ludow, od czasow staroZytnych az do terazniejszosci,
przel. I. Kania, Krakéw 1997, s. 288.
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W poszukiwaniu Sladu autora.
Ekspresywizm i psychologizm
w pisarstwie krytycznym Stanislawa Lacka

Pisze si¢ zawsze po to, by ozywic¢, by

wyzwolié zycie tam, gdzie jest ono

uwigzione, by znaczy¢ linie ucieczki.
Gilles Deleuze

Czlowiek tym rozni sie od Bogow za-
rozumiatych, ze im pozostawia chwale
tworzenia ,,drugich” — on sam siebie
chce stworzy¢ w drugich.

Stanistaw Lack

Zjawisko miodopolskiej krytyki literackiej stanowi trudny do catoscio-
wego ogarniecia, niezwykle szeroki obszar badan, stad w ponizszej ana-
lizie bioracej za przedmiot krytycznoliteracki dorobek Stanistawa Lacka
opublikowany na tamach ,,Krytyki” przyjete zostato ujgcie problemowe.
Co za tym idzie, krytycznoliterackie wypowiedzi Lacka ukazane zostaty
poprzez pryzmat tych zjawisk, ktore, z jednej strony, nadawaty ton mtodo-
polskiej krytyce literackiej, w $wietle ktorych, z drugiej strony, najlepiej
uwidoczni¢ mozna indywidualne oblicze autora Studiow o Wyspianskim.
Za najwazniejsze wspotczynniki organizujace dyskurs krytycznoliterac-
ki Lacka, decydujace o wyborze perspektywy, z jakiej krytyk spoglada
na tekst, oraz kategorii, poprzez ktore go opisuje i ocenia, wypada uznaé
psychologizm oraz zjawisko ekspresywizmu krytycznego. Cho¢, bez wat-
pienia, do zrozumienia postawy krytycznej Lacka prowadzi¢ moze wiele
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drog, niniejszy artykut przyniesie probe ukazania pewnych aspektow owej
postawy w $wietle filozofii Henriego Bergsona.

Teoretyczna prezentacja przywolanych powyzej zjawisk przebiega¢ be-
dzie dwutorowo: wyktad wspomnianej problematyki obecny w refleks;ji
mtodopolskiej zostanie zestawiony ze wspotczesnymi badaniami nad kry-
tyka literacka interesujacego nas okresu. Nastgpnie z nakreslonym uprzed-
nio tlem teoretycznym skonfrontowany zostanie dorobek krytycznoliterac-
ki Lacka. Analiza owego dorobku obejmowa¢ bedzie aspekty, o ktérych
wspomina Janusz Stawinski, formutujac metodologiczne zatozenia badan
nad krytyka literacka'. Podstawowym elementem wywodu stanie si¢ pre-
zentacja dyskursu krytycznego Lacka, ukazanego w kontekscie charakte-
rystycznych dla interesujgcego nas okresu regut konstruowania wypowie-
dzi krytycznoliterackich?. Kolejny punkt stanowi¢ bedzie przedstawienie
owych wypowiedzi jako mowy komplementarnej wobec literatury, innymi
stowy: swoistej formy tworczosci literackiej’.

Wsrod licznej grupy mtodopolskich krytykow literackich, a zaliczat si¢
do niej réwniez Stanistaw Lack, dominowato przeswiadczenie, ze dzieto
literackie jest nierozerwalnie potaczone z autorem. Nastepstwem takiego
stanowiska (ktore konsekwentnie zaczat podwazac dopiero strukturalizm?)

' Por. J. Stawinski, Krytyka jako przedmiot badan historycznoliterackich, [w:] Badania nad
krytykq literackq, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1974, s. 7-10.

Zrodta takiej postawy badawczej trafnie wskazuje J. Stawinski w stowach: ,,Na miano histo-
rycznoliterackiej zaslugiwa¢ moze tylko taka interpretacja pogladow odczytanych z przeka-
zO6w krytycznych, ktora pokazuje koncepcje krytyki, w jakiej poglady takie mogty (czy nawet
musialy) wystapi¢” (J. Stawinski, Krytyka..., s. 8). Zrekonstruowanie swoistej ,,-amy modal-
nej”, regulujacej powstawanie wypowiedzi krytycznych, pozwala — jak pisze dalej Stawinski
— ,,odtworzy¢ ich swoiste zobowigzania, przymusy i szanse, a wigc przywroci¢ im histori¢”.
Na ten punkt procesu badan nad krytyka literacka zwraca uwage m.in. J. Kmita: ,,Stosun-
kowo rzadko literaturoznawcy uwzgledniaja fakt, ze liczne wypowiedzi krytycznoliterackie
same posiadaja charakter literacki: komunikuja okreslone «tresci» w sposob okreslony przez
specyficzng kompetencje literacka swych tworcow, a stad pelniejsze wyinterpretowanie
owych «tresci» wymaga, by nie traktowac tych wypowiedzi tak, jak gdyby byty formutowane
w «zwyklym», potocznym jezyku dyskursywnym” (J. Kmita, Oceny historycznoliterackie
Jjako zZrodto historyczne, [w:] Badania nad krytykq literackq ..., s. 34).

Mozna na marginesie przywota¢ przynajmniej dwa kanoniczne teksty, ktore leglty u podstaw
tego waznego zwrotu: Kim jest autor? Michela Foucaulta oraz Smier¢ autora Rolanda Bar-
thesa. Foucault w swoim eseju z 1969 roku diagnozuje: ,,dzisiejsza literatura wyzwolita si¢

2
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bylo przekonanie, ze podmiot tworczy nie jest instancja wobec tekstu
zewngtrzng, przeciwnie — jest on organicznie z wlasnym tekstem spojo-
ny, przez co tekst 6w nie traci nigdy swojego podmiotowego charakteru,
a to staje si¢ gwarancjg autentyczno$ci zawartej w nim ekspresji. Skoro
nic nie znajduje si¢ na osi tworca-dzieto, méwiac o tekscie, krytyk mowi
jednoczes$nie o jego autorze (trafniej moze powiedzie¢: Autorze). Podob-
na strategia krytyczna, implikujaca przekonanie o strukturalnej jednosci
podmiotu tworczego i dziela, dostrzegalna jest takze w artykutach Lacka.

z tematu ekspresji: odsyta jedynie do samej siebie, a jednak nie zostaje pochwycona w sidta
wewnetrznosci, gdyz utozsamia si¢ z wlasnym zewnegtrzem” (M. Foucault, Kim jest autor?,
przet. M.P. Markowski, [w:] tenze, Powiedziane, napisane. Szalenistwo i literatura, wybrat
i oprac. T. Komendant, postowie M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 201). Dalej w tym
samym tekscie czytamy: ,,Pisanie przypomina dzi$ ofiar¢ ztozong z zycia albo tez dobrowolne
zniknigcie Ja, ktorego nie trzeba juz przedstawia¢ w ksiazkach, gdyz spetnia si¢ ono w egzy-
stencji autora. Dzietu, ktére powinno zapewni¢ autorowi nie§miertelnos¢, przypadla rola jego
zabdjcy. [...] 6w zwiazek pisania ze $miercig ujawnia si¢ takze w uniewaznieniu indywidu-
alnego charakteru piszacego podmiotu. Umieszczajac migdzy sobg samym a swoim tekstem
caly arsenat pisarskich chwytow, piszacy podmiot pozbywa si¢ znakdéw swej wyjatkowosci
i przez to wyrdznia go jedynie osobliwa forma nieobecnosci. Cecha zasadnicza jego pisar-
stwa staje si¢ Smier¢” (tamze, s. 201-202). Rok wczesniej (1968) wyraz podobnym przekona-
niom dat Roland Barthes: ,,pisanie niszczy wszelki gltos, wszelkie zrodto i wszelki poczatek.
Pisanie to sfera neutralnosci, ztozonosci, w ktorej znika nasz podmiot, negatyw, na ktorym
niknie wszelka tozsamo$¢, odnajdujaca siebie w piszacym ciele” (R. Barthes, Smierc autora,
przet. M.P. Markowski, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, pod red. A. Burzynskiej
i M.P. Markowskiego, Krakow 2006, s. 355). Francuski semiolog zauwaza jednak trafnie, ze
eksplikacji dzieta szuka si¢ zwykle po stronie tego, kto je stworzyl, tak jakby to glos jednej
i tej samej osoby, osoby autora, za pomocg bardziej lub mniej przejrzystej alegorii fikcji
powierzal nam swoje «tajemnice»” (tamze, s. 356). Wszak, raz jeszcze powolajmy si¢ na
Foucaulta, ,,nie mozna znies$¢ literackiej anonimowosci, a jesli tak, to tylko w postaci za-
gadki. Funkcja autora niepodzielnie panuje w naszej literaturze” (M. Foucault, Kim jest...,
s. 209). Jak zatem wida¢, intuicji powyzszych nie nalezy absolutyzowac, a diagnoza $§mierci
autora daleka jest od uprawomocnienia, co dostrzegalne jest zwlaszcza w kontekscie aktual-
nych refleksji nad statusem instancji autora w badaniach literackich: ,,minat juz okres — pisze
M. Czerminska — kiedy dominowato myslenie w kategoriach «$mierci autora»”. Powraca tym
samym zainteresowanie autorem jako bytem zewngtrznym wobec tekstu, zainteresowanie,
ktoére aktywizuje na nowo caly wachlarz pozatekstowych odniesien — jak cho¢by docickania
dotyczace warunkoéw mozliwosci reprezentacji doswiadczenia, z glebi ktorego wypowiada
si¢ autor (por. M. Czerminska, Autor — podmiot — osoba. Fikcjonalnosé i niefikcjonalnosé,
[w:] Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze
— edukacja, zespot red. M. Czerminska, S. Gajda, K. Ktosinski, A. Legezynska, A.Z. Mako-
wiecki, R. Nycz, t. [, Krakow 2005, s. 211-214). Jak si¢ zatem okazuje, dychotomia mi¢dzy
tekstualizmem a psychologizmem nie musi (co udowadniajg m.in. prace Harolda Blooma)
pozosta¢ nieprzezwycigzona. Wbrew twierdzeniom, ze inskrypcja staje si¢ nieuchronnym
przeciwienstwem ekspresji — wyrazanym wlasnie przez Barthesa i Foucaulta, a pozniej de
Mana — istnieje szansa odkrycia, postulowanej przez Nietzschego, ,,intymniej wi¢zi” taczacej
autora z jego dzielem.
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Kiedy omawia on jaka$ publikacje¢, na przyktad Stanistawa Wyspianskie-
go, nigdy nie traci z pola widzenia postaci samego autora:

Trzeba, dla zrozumienia Wyspianskiego, obra¢ jakis§ punkt widzenia Wyspianskie-
go wiasny i dopiero stamtad patrze¢ i widzie¢. Trzeba wniknag¢ w umystowosé
takich umystow rozlegtych lub, jesli to si¢ nie uda, trzeba je sobie konstruowac?.

Uwzglednienie czynnika autorskiego stanowito dla mtodopolskich kry-
tykéw konieczny warunek interpretacji tekstu literackiego, jako ze dzieto
stawalo si¢ w tym ujeciu ,,wyrazem duszy” autora, natomiast samo ,,wyra-
zanie siebie”® identyfikowano z istotg tworczo$ci artystycznej. Orientacja
ta otwierata mozliwo$¢ postrzegania dzieta literackiego w kategoriach nie-
skrepowanej ekspresji autorskiego ,,ja”, jak pisze Michat Glowinski:

ekspresja stanowi centralng kategori¢ modernistycznego myslenia o literaturze
(i o sztuce w ogdlnosci), jest tg kategorig, ktora ma zasadnicze znaczenie i dla
sposobow ujecia przedmiotu, i dla ksztattowania dyskursu krytycznego. Te¢ jej
podstawowg wiasciwos¢ bede nazywacé ekspresywizmem’.

Tak pojmowanej postawie ekspresywistycznej najradykalniejszy wyraz
dat Stanistaw Przybyszewski w swoich pismach programowych:

Artysta zna tylko [...] potege, z jaka dusza na zewnatrz wybucha. Sztuka jest
objawieniem duszy we wszystkich jej stanach, $ledzi ja na wszystkich drogach,
wybiega za nig we wieczno$¢ i wszechprzestrzen, wglebia si¢ z nig w praity bytu
i siega w teczowe szezyty. Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie,
jest absolutem, bo jest odbiciem absolutu — DUSZY &,

S. Lack, Dwa zasadnicze motywy muzyki Wyspianskiego, ,.Krytyka”, 1908, z. 1, s.12.

Warto zauwazy¢, ze symbolicznym patronem takiej postawy mozna mianowa¢ Hamleta, be-
dacego figurg trybu rozumowania dominujgcego w estetyce modernizmu. ,,Dzisiaj dramat
wewngtrzny — pisat Ignacy Matuszewski — dominuje nad zewng¢trznym. Prototypem estetycz-
nym epoki jest [...] Hamlet, ktory, zamiast dziata¢, analizuje swoje uczucia i odstania przed
widzem zakrwawione wtokna cierpigcej duszy” (I. Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka
(modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w swietle poglqdow estetyki nowoczesnej. Studium kry-
tyczno-porownawcze, oprac. i wstepem opatrzyt S. Sandler, Warszawa 1965, s. 84).

M. Gtowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakow 1997,
s. 30. Kolejne cytaty z tej pozycji lokalizowane beda bezposrednio w tekscie gtownym.

S. Przybyszewski, Aforyzmy i preludia, [w:] tenze, Na drogach Duszy, Krakow 1900, s. 14-15.
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Juz w jego eseju z 1894 roku, poswieconemu malarstwu Edwarda Mun-
cha — Psychischer Naturalismus®, zawarte sg pierwsze supozycje koncepcji
sztuki jako ,,wykrzyku duszy”'’. Stad juz tylko krok do Lacka, ktory intu-
icje Przybyszewskiego przejal i zastosowal na gruncie krytyki literackie;j.

Skoro ekspresja staje si¢ niekwestionowanym warunkiem artyzmu,
skoro, jak zauwaza Glowinski: ,,wszystko [...] musi umozliwia¢ ujawnia-
nie tego, co stanowi o osobowosci i osobliwosci artysty, co wyznacza jego
indywidualno$¢ i charakteryzuje jego dusz¢” (Glowinski, s. 34), awansu-
je tedy ekspresja do rangi kategorii nadrzednej, ktérej artysta powinien
podporzadkowac¢ ogniwa formalne (forme, styl, jezyk), zdegradowane tym
samym wylacznie do roli jej przekaznikow. Lack ujmowat te¢ mys$l tak:
,»fakt wyrazania si¢ jest powszechny — sposob podlega prawidtom wzgled-
nosci”!!.

Dla mtodopolskiego krytyka ekspresja osigga range kategorii norma-
tywnej oraz nacechowanego aksjologicznie instrumentu stuzacego do ana-
lizy dzieta literackiego. Aspekt aksjologiczny realizowali krytycy poprzez
zastosowanie kategorii szczerosci'? — w mysl zasady, ze poeta prawdziwy

 Pierwotnie tekst ukazat si¢ w ,,Die neue deutsche Rundschau. Freie Bithne”, 1894 (przedr.
w: Das Werk des Edvard Munch, vier Beitrdge von S. Przybyszewski, F. Servaes, W. Pastor,
J. Meier-Graefe, Berlin 1894). Wigcej na ten temat zob.: G. Matuszek, Stanistaw Przybyszew-
ski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba monografii, Krakéw 2008, s. 31-41. Kolejne
cytaty z tej pozycji lokalizowane bgda bezposrednio w tekscie gtoéwnym.

Analizg statusu terminéw: ‘dusza’, ‘naga dusza’ — w mysli Przybyszewskiego zob. w: E. Bo-
niecki, Struktura nagiej duszy. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, Warszawa 1993,
s. 122-126. Antropologiczno-teozoficzne pojecie duszy jako jednej z kategorii estetycznych
funkcjonuje rowniez w pismach Lacka. Oto gar$¢ cytatow z roznych jego tekstow publi-
kowanych na tamach ,Krytyki”: ,,bo jedynym motywem w sztuce jest dusza”; ,,dusza [...]
w kazdym czynie, nie myslac o przeszlosci, nie pomnac o przysztosci, wydaje si¢ cata az do
$mierci”; ,.krytyka [...] nie moze by¢ uprawiana systematycznie, ze skalpelem w reku, lecz
z dusza w ciele”.

S. Lack, Sfinks, [w:] tenze, Wybor pism krytycznych, przedm., wybor tekstow 1 komentarze
M. Glowala, Krakow 1980, s. 489. Dodajmy tutaj takze kilka cytatdéw z pism autorow, kto-
rzy to samo przekonanie wyrazili w nieco mniej lapidarny sposéb: ,,U poety prawdziwego
dzieto jest najpetiejszym, najprawdziwszym, z najdalszych glebi wyplywajacym wyrazem
rozgorzatej duszy, a jej cechy naczelne, jej nerwy tworcze warunkujg zarazem ideg jak i formeg
jej przejawu” (W. Feldman, O tworczosci Stanistawa Wyspianskiego i Stefana Zeromskiego.
Wyktady wygtoszone na Wyzszych Kursach Wakacyjnych w Zakopanem w sierpniu 1904 roku,
Krakow 1905, s. 137); ,,jako $rodek artystycznej ekspresji stowo i jezyk wchodza w rachubg
z punktu widzenia tej swojej wartosci tylko, o ktorej rozstrzyga¢ moze jedynie odczucie ar-
tysty, stanowigce w ten sposob centralne i jedyne prawo, jakiemu podlega jezyk tworczy”
(S. Brzozowski, O Stefanie Zeromskim. Studium, Warszawa 1905, s. 73).

Zob. M. Glowinski, Ekspresja i empatia..., s. 42-45; a takze rozdz. Dwie koncepcje moderni-
stycznej szczerosci w: M. Popiel, Wyspianski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakow 2008,
s. 266-277.
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to poeta szczery'’. Owa szczero$¢ powinna taczy¢ si¢ z wiarygodnoscia
psychologiczng, nie miata natomiast zwigzku z ukazywaniem prawdzi-
wych wydarzen z biografii tworcy. W obrazie literatury zjawisko powyz-
sze przejawialo si¢ poprzez konfesyjny charakter stanowigcy dominujaca
konwencje¢ estetyczng wielu dziel, przybierajacych czgsto ramy dzienni-
ka intymnego bedacego ,,spowiedzia dziecigcia wieku”. W tym ukladzie
przesunigcie akcentow zachodzito takze na osi nadawca—odbiorca. Droga
do uwiedzenia czytelnika staje si¢ wlasnie szczeros¢ autora: ,,byt to nowy
typ zaufania — wymuszonej postawy odbioru opartego nie na przekonaniu
o rozleglych kompetencjach poznawczych, ale swoistej wierze w rzetel-
nos¢ ekspresji”!'*. Oczywiscie, bezkompromisowe traktowanie szczeros$ci
jako uprzywilejowanej kategorii estetycznej prowadzito do nieuniknione;j
aporii — $lepej uliczki, na koncu ktérej pozostawat juz tylko banalny eks-
hibicjonizm, stanowiacy ,,domen¢ ucieczek przed domysleniem do kon-
ca, wygodng mielizne, na ktorej mozna osigs$¢. Sztuka rozumiana przede
wszystkim jako mowa uczu¢ najszybciej ulegata petryfikacji, zastygata
w gestach, stawala si¢ krolestwem konwencji i stereotypu”?>.

Otwiera si¢ w tym miejscu mozliwos$¢ zlokalizowania zrodet ekspresy-
wizmu w mlodopolskiej krytyce literackiej. Stanowit on nastepstwo psy-
chologizmu, ufundowanego na metodzie eksplikacji dzieta literackiego
(szerzej — dzieta sztuki'®, gdyz psychologizm byl kategorig uniwersalna,

3 Lub jak by powiedzieli: A. Grzymata-Siedlecki — ,,W poezji rzecz si¢ mierzy glgbig szcze-
ro$ci” (A. Grzymata-Siedlecki, Jan Lemanski, [w:] tenze, Ludzie i dzieta, wyboru dokonata
A. Okonska, wstep J. Krzyzanowski, Krakow 1967, s. 38) oraz 1. Matuszewski — ,,Utwor
szczery nie moze by¢ utworem bezwartosciowym” (I. Matuszewski, Ludzie bezdomni, [w:]
tenze, O tworczosci i tworcach. Studia i szkice literackie, wybodr 1 oprac. S. Sandler, Warszawa
1965, s. 245). Powyzszy fenomen dobrze ilustruja takze stowa Brzozowskiego: ,,Caly rozwoj
kultury oparty byt i jest na zorganizowanej nieszczerosci, opierat si¢ i opiera na tym, ze kazdy
stara si¢ wypetnia¢ rolg, wskazang mu w ogdlnym mechanizmie spoteczenstwa. [...] Sztuka
w obecnym stanie kultury musi si¢ sta¢ szkota szczerosci, musi ona wywleka¢ na jaw to
wlasnie zapoznane, zazegnane podziemne zycie, ktorego w rzeczywistosci naszej nie dopusz-
czamy do glosu” (S. Brzozowski, Teatr wspotczesny i jego dgznosci rozwojowe, [w:] Mysl
teatralna Mlodej Polski, wybor 1. Stawinska i S. Kruk, wstep 1. Stawinska, Warszawa 1966,
s. 94-95). Z perspektywy czasu, w duchu rewizjonistycznym, do zjawiska mtodopolskiej
szczero$ci odnidst si¢ takze K. Irzykowski: ,,Szczero$¢ byta ogdlnym hastem tej epoki; pano-
wala nawet rywalizacja pod tym wzgledem, szczero$¢ wyradzata si¢ w ekshibicjonizm oso-
bisty, ktory czasem nazywano mylnie subiektywizmem” (K. Irzykowski, Beniaminek, [w:]
tenze, Pisma, pod red. A. Lama, Warszawa 1966, s. 442-443).
M. Popiel, Wyspianski..., s. 271.
15" Tamze, s. 273.
1 Podobne procedury stosuje Lack takze do opisdéw malarskiego dorobku Stanistawa Wyspian-
skiego (por. S. Lack, O malarskich dzielach Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1904, z. 8-9. Zob.
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o bardzo szerokim zasiggu) w odniesieniu do indywidualnej psychologii
tworcy'”. U podstaw ekspresywizmu legta zatem nowatorska koncepcja
podmiotu tworczego oraz, taczaca si¢ z nig, oryginalna metoda interpre-
tacyjna, polegajaca na probie przeniknigcia glgbi autentycznego przezycia
autorskiego oraz na analizie dzieta stanowigcego owego przezycia bezpo-
srednig ewokacje'®.

Swoista wlasciwoscig mlodopolskiego ekspresywizmu byto takze pro-
cesualne ujecie czynnosci tworczych. Glowinski trafnie charakteryzuje to
zjawisko, laczac je z tradycjami romantycznej hermeneutyki:

takze komentarze do twierdzen Lacka zawarte w: W. Juszczak, Studium wprowadzajgce, [w:]
Malarstwo polskie. Modernizm, studium wprow. napisal W. Juszczak, noty bibliograficzne
i katalog oprac. M. Liczbinska, Warszawa 1977). M. Kitowska-Lysiak zauwaza nawet, Ze:
,,ma to [zainteresowanie Lacka malarstwem Wyspianskiego — B.S.] poniekad swoje zrodta
w ustalonej przez Lacka hierarchii sztuk, gdzie prym wiodly muzyka i malarstwo, a literatu-
ra zajmowala miejsce odpowiednio nizsze” (M. Kitowska-Lysiak, Paralele i kontrasty. Mysl
o sztuce na tamach ,,Krytyki” Wilhelma Feldmana, Lublin 1990, s. 167. Na ten temat zob.
takze: D. Wasilewska, Krytyka artystyczna Stanistawa Lacka, ,,Modus. Prace z historii sztu-
ki”, t. VI [2005]).

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze psychologizm przeciwstawny byl biograficznemu gene-
tyzmowi, ktory $wigcit swoje triumfy w dobie pozytywizmu. Jak pisat Przybyszewski: ,,Nic
mnie [...] nie obchodzi, jakie zewngtrzne koleje zycia ten lub 6w artysta przechodzit. T¢ cie-
kowos$¢ pozostawiam kamerdynerom, co przez dziurke od klucza swojego pana podpatruja.
[...] Nic mnie rowniez nie obchodzi, jakie wptywy «ksztattowaty» owa tworczg istotg. To sa
rzeczy czysto przypadkowe i nic nie znaczace” (S. Przybyszewski, Wstep, [w:] Na drogach...,
s. 7-8). Ten antagonizm, przy okazji publikacji monografii J. Tretiaka (J. Tretiak, Juliusz Sto-
wacki, t. I-11, Krakow 1905), ktora spotkata si¢ z silng reakcja polemiczna, znalazt réwniez
wyraz na tamach ,,Krytyki”: W.F. [W. Feldman], Pamflet prof. Tretiaka, ,,Krytyka”, 1905, z. 9
(zob. takze: W. Feldman, Pomniejszyciele olbrzymow. Szkice literacko-polemiczne, Stanista-
wow 1905). Szerzej na ten temat zob. w: A. Makowski, Monografia czy pamflet? Polemika
wokot ksiqzki Jozefa Tretiaka o Stowackim (1903—1906), ,,Pami¢tnik Literacki”, 1993, z. 1.
Podobnie kwestionowano rowniez podstawy biografistyki naturalistycznej, ktora traktowata
cztowieka bardziej jako istote biologiczng niz psychologiczng.

Wydawca pierwszego zbioru tekstow krytycznych Lacka — Stanistaw Pazurkiewicz — pisat
w tym kontekscie, ze krytyk ,,stosowat do utworu funkcje intelektualna, na przenikliwej ana-
lizie oparta. Analizowat wigc syntez¢ artystyczna, tj. dzieto, przedstawiajac przy tym dialek-
tyczne stany psychiczne, owa czynno$¢ tworcza, ktorej ono jest wynikiem. [...] traktowat
utwor jako zjawisko syntetyczne, zamknigte w sobie i dla siebie istniejace, ktéore mozna ana-
lizowa¢, wnikajac skrupulatnie w jego budowe i odstaniajac dialektycznie wszystkie czastki,
sprezyny procesu tworczego, z ktorego wytonito si¢ dane dzieto” (S. Pazurkiewicz, Przedmo-
wa, [w:] S. Lack, Studia o Wyspianskim, zebratl i przedm. poprzedzit S. Pazurkiewicz, Czgsto-
chowa 1924, s. X-XI). Widzimy jasno, jak bardzo mylit si¢ Piotr Chmielowski (cho¢ na jego
obrong nalezy dodaé, ze uwagi te byly formutowane jeszcze przed rokiem 1902), kiedy pisat
o Lacku: ,autor jest zapamigtatym [...] praktycznym nieprzyjacielem logiki i psychologii
w krytyce” (P. Chmielowski, Dzieje krytyki literackiej w Polsce, przedm. B. Chlebowski,
Warszawa 1902, s. 581).
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punktem wyjscia w tego rodzaju postepowaniu jest zatozenie, ze dzieto nie odta-
czyto si¢ od procesu wytwarzania, ze proces tworczy nie jest czyms$ wobec prze-
kazu zewnetrznym, ze odcisngl si¢ na nim, na swdj sposob wcigz w nim trwa
— 1 okresla jego sens (Glowinski, s. 50).

Najistotniejszg konsekwencja takiego nastawienia byt jego wpltyw na
ksztaltowanie postawy krytycznej, co wyrazne swe nastepstwa znalazto w
dyskursie krytycznym Lacka: skoro akt recepcji dzieta literackiego staje
si¢ sui generis rekonstrukcjg procesu kreacyjnego, tedy krytyk, interpretu-
jac tekst, musi odnies$¢ si¢ bezposrednio do przebiegu jego wytwarzania.
W tym konteks$cie zmienia si¢ takze perspektywa, z jakiej patrzymy na
podmiot tworczy — jest on bytem skazanym na bezustanny ruch, egzystuje
uwigziony w trybach permanentnego procesu tworzenia, przetwarzania,
stawania si¢'’, ,,jakby sktadal si¢ na niego fancuch przemian i ewolucji,
ktoére nie sg serig stanow zakonczonych i zamknigtych, ale dynamicznym
ciggiem zmian 1 przeksztatcen” (Gltowinski, s. 51). Dlatego, piszac o jed-
nym z dramatéow Wyspianskiego, Lack moze skonstatowac, ze autor We-
sela ,nie baczy, ze dopiero zaczyna; dziala tak, jakby juz pracowat od
czasOw niepamigtnych”?®. W innych artykutach padajg podobne sformuto-
wania, przyktadowo: ,.kazde dzieto, w jakiejkolwiek chwili zycia wydane,
zawiera wszystko, co o tym cztowieku [autorze — B.S.] powiedzie¢ mozna,
co ten cztowiek o sobie powiedzie¢ moze™'. Stowa te $wiadcza o gleboko
zakorzenionym w mysleniu Lacka przekonaniu o nieprzerwanej ciagtosci
procesu tworczego, jak 1 o braku mozliwosci wyznaczenia jego poczatku
oraz konca. Cale zycie autora sprowadza si¢ de facto do pisania jednego
dzieta — specyficznie pojmowanego opus vitae.

Ta swoista dezintegracja podmiotu miata swoje niewatpliwe Zrdodla
w szeregu bodzcoéw (przemiany spoteczne, rewelacje psychoanalizy i psy-
chiatrii, nowe nurty filozoficzne), jakie niosto ze sobg zlozone zjawisko
nowoczesnosci. Czynniki te wptywaty konsekwentnie na rozmontowanie

19 Majac w pamieci powyzsze wnioski, trudno zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem Wojciecha Glowali:
,Nieruchomos¢ [...] jednostki objawia si¢ w tym, ze cztowiek jest jakby zakonczony, gotowy
i tym samym niezalezny od incydentow, ktore przychodza z zewnatrz. Caly jego los jest wy-
drukowany w nim samym — cokolwiek si¢ zdarzy, «wyjda na jaw te wlasnie losy, nie inne»”
(W. Glowala, O krytyce Stanistawa Lacka, [w:] S. Lack, Wybor pism krytycznych, s. 13).

S. Lack, Uwagi o ,,Danielu” Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1908, z. 9, s. 170. W innym miej-
scu tego tekstu podobna uwaga: Wyspianski ,,realizuje si¢ catkiem w kazdym dziele” (tamze,
s. 171).

2 Tenze, Dwa zasadnicze motywy w muzyce Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1908, z. 1, s. 13.

20
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uporzadkowanej, antropocentrycznie ukierunkowanej wizji rzeczywisto-
$ci, ktora ludzki podmiot czynila centralnym punktem, ogniskujagcym wo-
kot siebie percypowang przezen rzeczywisto$¢. Poczucie ontologicznego
1 egzystencjalnego chaosu, wywotane oddaniem cztowieka we wladanie
instynktow 1 sit nieSwiadomych pogtebito, dodatkowo zakwestionowanie
kartezjansko-kantowskiego modelu podmiotowosci. Odwotujac si¢ do
ustalen Ernsta Macha i Sigmunda Freuda, naruszenie dogmatycznej inte-
gralno$ci podmiotu, dekonstrukcje konwencjonalnego cogito i zdemasko-
wanie mistyfikacji §wiadomos$ci Gabriela Matuszek opisuje w stowach,
ktére pozostaja w bliskiej korespondencji z tym, co scharakteryzowane
zostato powyzej:

Nie Ja jest prymarne, lecz wrazenie. To wrazenia tworza Ja. Cztowiek pozbawiony
zostal egologicznego ,,jadra”, stal si¢ systemem zlozonym z niezliczonej iloSci
wrazen, odartym z substancjalnosci. Ja, pozbawione duszy i wszelkiego elementu
scalajacego, znajduje si¢ w ustawicznym ruchu, a jego granice sg rozmyte i ptynne
(Matuszek, s. 23).

Jesli pisarz jest figurag dynamiczng, jesli jego zycie jest jednoczes$nie
tworzeniem, a pisanie jest procesem niewyczerpywalnym, to takze dzieto
znajduje si¢ w nieustannym ruchu, cechuje je nieograniczony potencjat
—nigdy nie jest do konca kompletne, ukonczone, przekaz nie moze zostac¢
definitywnie zamknigty. Dlatego, jak pokaze ponizszy cytat, krytyk mowi
o dziele tak, jakby znajdowalo si¢ w trakcie tworzenia, jakby jego sens
formutowat si¢ dopiero w akcie interpretacji:

To samo mozna powiedzie¢ o wszystkich portretach Wyspianskiego; sg wyraziste,
a wymykaja si¢ spod okreslenia ostatecznego: artysta stawia figure samodzielnie,
nie zamyka jej, nie wycigga wniosku: wdziek rzeczy nieobliczalnych tkwi w nich
zawsze; widz je okresli, lecz si¢ za kazdym razem pomyli, zamknie i zakonkluduje
ostatecznie, kazda mu zada ktam rzeczywisto$ci®.

Odwotujac si¢ do wspotczesnych koncepcji teoretycznoliterackich
1 psychologicznych, mozemy do opisanych powyzej uwarunkowan od-
nie$¢ kategorie podmiotu tozsamosci narracyjnej?’: podmiotu niesprowa-

22 Tenze, O malarskich dzietach Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1904, z. 8-9, s. 164.

3 Por. K. Stemplewska-Zakowicz, Koncepcje narracyjnej tozsamosci. Od historii Zycia do dia-
logowego ,,ja”, oraz J. Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci; oba artykuty w:
Narracja jako sposob rozumienia swiata, pod red. J. Trzebinskiego, Gdansk 2002.
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dzonego do poziomu niezmiennej substancji, dysponujacej katalogiem
statych cech, lecz nieustannie ewoluujacego; fundujacego i stabilizujacego
poczucie narracyjnej tozsamosci nie na stato$ci wiasnych atrybutow, lecz
na potrzebie nieustannego samookreslania, ktore nigdy nie przyjmuje osta-
tecznego ksztattu. Podmiot taki uyymowany jest jako rzeczywisto$¢ procesu-
alna — rozwija si¢ w czasie, tak jak sama egzystencja, jak pisze Katarzyna
Rosner: ,,Pojecie narracji okazalo si¢ [...] inspirujace, poniewaz jest ona,
podobnie jak formujace si¢ nowe rozumienie czlowieka, strukturg cza-
sowa, tj. rozwijajaca si¢ w czasie, a zarazem skonczong”?*. Dostrzegalng
w tek$cie forma ekspresji (niejednokrotnie pod$swiadoma) takiego podmio-
tu jest — mimowolny, czgsto gleboko ukryty — $lad. Wedlug Matgorzaty
Czerminskiej jezyk przeksztatca realnego autora w §lad odcisnigty w jego
dziele, $lad, ktory ,,okazuje si¢ jednocze$nie tajemnicg do rozszyfrowa-
nia, wyzwaniem pod adresem tych, ktorzy przyjda, pytaniem, czekajacym
na odpowiedz”?. Analogie, jak widzimy, sg uderzajace: obecnie, tak jak
w epoce Mlodej Polski, koncepcje psychologiczne roéwniez przychodza
w sukurs badaniom literackim w trudnym zadaniu okre$lenia relacji mig-
dzy podmiotem autorskim a dzietem literackim.

W tej sytuacji zadaniem krytyka (wracamy do Mtodej Polski) staje
si¢ rekonstrukcja procesu tworczego polegajaca na ukazaniu wewnetrz-
nych zmagan zachodzacych w ,,duszy” pisarza. Rola krytyka jest zatem
rolg czynng: musi stanag¢ na wysokosci zadania, aby sprosta¢ dzielu jako
ekspresji, nie tylko jako wytworowi — zamknietej, skoniczonej strukturze
stownej. Wplyw scharakteryzowanych powyzej zjawisk na proces odbio-
ru i charakter lektury wydaje si¢ niepodwazalny. Oczywiscie, zmiany za-
chodza takze w budowie dyskursu krytycznego: krytyk nie moze mowié
o obiektywnych cechach tekstu, zamiast tego nieustannie podkresla, ze
ksztalt dzieta jest wynikiem decyzji podejmowanych przez tworce w trak-
cie procesu pisania — i to te decyzje, a nie ich tekstowe rezultaty, staja si¢
przedmiotem krytycznej refleksji.

Ow kompleks prekursorskich tendencji otwierat przed Lackiem moz-
liwo$¢ stworzenia nowego jezyka, wypracowania wlasnego idiomu kry-
tycznego stuzacego opisowi zjawisk literackich. Tutaj wyrazne sg wpty-

2 K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakow 2006, s. 7; wiecej na ten temat zob.: taz,
Narracja jako struktura rozumienia, ,,Teksty Drugie”, 1999, nr 3.
2 M. Czerminska, Autor..., s. 219.
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wy Przybyszewskiego, dla ktérego proces odbioru dziela przeradzat sig
w transkrypcj¢ naznaczong pi¢tnem inwencji i kreacji, przy jednoczesnym
zastrzezeniu koniecznos$ci szczego6lnych predyspozycji krytyka, ktory miat
sta¢ si¢ ,,partnerem rezonujagcym z trescig analizowanych dziet” (Matu-
szek, s. 41)**. W tym punkcie spotykamy si¢ takze z Bergsonem, ktory
nalezat do grona filozoféow stawiajacych jezyk w stanie podejrzenia®’.
Skonwencjonalizowane pojecia, jedna z czesci sktadowych spetry-
fikowanego jezyka (tutaj bija rowniez zrodta zjawiska, ktore Glowinski
okres$la mianem reguly minimum terminologicznego), oddalaja krytyka od
esencji tresci — sensu. Zatem droga do skutecznej egzegezy biegnie przez

26 Tam takze: ,,Dzieto sztuki jest transmiterem tresci nie§wiadomych, ktérych «dekodowanie»
wymaga szczegolnych predyspozycji psychicznych — odbiorca takze musi by¢ artysta”. Au-
torka odwotuje si¢ tutaj do postulatow zawartych przez Przybyszewskiego w eseju Na dro-
gach Duszy. Gustav Vigeland (zob. S. Przybyszewski, Synagoga szatana i inne eseje, wyboru
dokonata, wstgpem opatrzyla i przeth. z niem. G. Matuszek, Krakow 1997).

Por. L. Kotakowski, Bergson, Krakow 2008, s. 29. Postawa taka znamionowata rowniez dys-
kurs krytyczny Stanistawa Lacka. ,Naczelna cecha Lacka-uzytkownika mowy wydaje sig¢
przyjmowana bardzo czgsto postawa nieufnosci wobec jezyka” — pisze M. Antoniuk (M. An-
toniuk, ,, Kultura matomowna” Stanistawa Lacka. W kregu miodopolskiej swiadomosci mowy
i milczenia, Krakow 20006, s. 50). Dalej (tamze, s. 51-53) dowiadujemy sig, iz ,,forma podejrz-
liwosci jest tropienie rozdzwiekow migdzy powszechnym mniemaniem o znaczeniu jakiego$
pojecia i znaczeniem rdzennym” — nadarzy si¢ jeszcze okazja, zeby do tej obserwacji powro-
ci¢, gdyz, dysponujac innym materialem badawczym (Antoniuk ograniczyt zakres analizowa-
nych tekstow do krytyki teatralnej Lacka publikowanej na tamach ,,Zycia”), dochodzimy do
podobnych wnioskéw (w tym miejscu wystarczy wspomnieé, ze swoistym pars pro toto takiej
postawy Lacka s jego rozwazania dotyczace stowa ,,mito$¢”, zawarte w artykule Ksigzka
o mitosci, ,,Krytyka”, 1905, z. 2). Okoliczno$¢ ta prowokuje Lacka do podjecia wyzwania
»~indywidualnego ksztattowania mowy”, czego rezultatem maja by¢ — czgste w jego tekstach
— redefinicje (,,indywidualne zdefiniowanie wyrazu, ktorego znaczenie jest przedmiotem po-
wszechnej zgody 1 powszechnego zrozumienia”). Wszystko to w mysl stale przy$wiecajacej
Lackowi zasady, gtoszacej ze ,,dobre pojgcie rzeczy jest niemal pokrewne rzeczy” (S. Lack,
Dwa zasadnicze motywy muzyki Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1908, z. 1, s. 19). Drugg strategia
obronng zalecana (bo raczej nie stosowang) przez Lacka ma by¢, wedlug Antoniuka, swoiscie
pojmowana ,,niemos¢”: ,.ten, kto milczy, odmawia udziatu w przyjetym kodzie porozumiewa-
nia, chroni zatem swg prawde wewnetrzng przed nieuchronnym zaktamaniem” (M. Antoniuk,
., Kultura matomowna” ..., s. 71). Rzecz jasna nie jest to postulat absolutnej niemoty, ktora,
z oczywistych wzgledow, prowadzitaby do nieuniknionej aporii — niemozliwo$ci uzyskania
jakiejkolwiek ekspresji. Jest to raczej program zbudowany na czterech fundamentalnych zasa-
dach, ktore wylicza Antoniuk: ,,lakoniczno$ci jako sposobie docierania do istoty przedmiotu”,
»umiarkowaniu ekspresji jako metodzie wyciszania wewngtrznego chaosu”, ,,milczeniu jako
zasadzie cierpliwego krystalizowania si¢ mysli” oraz ,,niemosci jako ideale Scistej przyle-
glosci mysli i stowa”. Wypracowanie takiego idealu artystycznego pozwala Lackowi prze-
ciwstawi¢ sobie dwie grupy tworcow: tych, ktorym kunszt pisarski pozwala uzyska¢ wysoki
poziom ekspresji, przy jednoczesnym oszczednym operowaniu $srodkami wyrazu (na czele tej
grupy sytuuje Lack Wyspianskiego), oraz artystow, ktorzy popadaja w zbedne wielomoéwstwo
wykopujace przepas¢ miedzy mysla a wyrazajacym ja stowem (do tej kategorii zalicza krytyk
m.in. Tetmajera).
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jezyk niezmediatyzowany, intuicyjny (jedna z najwazniejszych kategorii
Bergsonowskich®), mozliwie najbardziej indywidualny — pozbawiony
,koniecznych form” idiom, ktéry pozwala nawigza¢ kontakt z tym, co
w tekscie jest swoiste, niesprowadzalne do kategorii ogoélnych, nieza-
posredniczone w uniwersalnym do$wiadczeniu, a przez to pozwalajace
uchwyci¢ ,,duszg tekstu”. Efektem konstruowania takiego idiomatycznego
dyskursu krytycznego jest wyeliminowanie z niego nie tylko uniwersalne;j,
niepodlegajacej negocjacji terminologii, ale takze rezygnacja z krytycz-
nych klisz i schematow.

Do uprzednio nakre$lonego kontekstu mozna odnosi¢ nie tylko styl pi-
sarstwa krytycznego Lacka, mozna takze ta drogg szuka¢ wytlumaczenia
dla spadajacych nan zarzutéw o niezrozumiatos¢. Wedtug okreslenia Wil-
helma Feldmana byt Lack ,,jedng z problematycznych natur” mtodopol-
skiego srodowiska krytycznego:

jednajaca sobie tak zwolennikow goracych, jak i przeciwnikow zacietych; gtow-
nie z powodu formy zawitej, pogmatwanej, w jakiej wyraza swe idee, jakby dla
stwierdzenia stow satyrycznych W. Humboldta, Zze filozofia jest to sposob wy-
razania jasnych mysli w sposob ciemny. Skoro si¢ wytuska je z chaosu i zlgczy
brakujacymi ogniwami logicznymi, otrzyma si¢ system idei, w ktorym ostatecznie
najwiecej oryginalna jest bezwzgledna krancowos¢ zastosowania®.

Powyzsza wypowiedz redaktora ,, Krytyki” zawiera obserwacj¢ wyma-
gajaca wnikliwszego komentarza. Zagadnienie stylu refleksji krytyczne;j
w pismach Lacka sprowokowato takze Stanistawa Brzozowskiego do sfor-
mutowania pokrewnych uwag: ,,Styl Lacka wzbudza mndstwo utyskiwan.
Sa ludzie, ktorzy sktonni sg widzie¢ w niezrozumiatosci Lacka, w jego
sposobie pisania jakas$ ztosliwg mistyfikacj¢ czy che¢ zaimponowania™®.

2 Intuicja zwiemy ten rodzaj wspotodczuwania, za pomoca ktorego przenikamy wnetrze jakie-

gos przedmiotu, aby utozsamic si¢ z tym, co ma on w sobie jedynego, a wigc niewyrazalnego”
(H. Bergson, Mys! i ruch. Dusza i ciafo, ttum. P. Beylin, K. Bteszynski, Warszawa 1963,
s. 19).
W. Feldman, Pismiennictwo polskie 1880—-1904, t. IV: Wspolczesna krytyka literacka w Pol-
sce, Lwow 1905, s. 214-215. W jednym ze swoich tekstow (Luzne uwagi o krytyce literackiej,
»Nowe Stowo”, 1905, nr 4) zrecenzowat Lack rzeczone dzieto Feldmana, zarzucajagc mu m.in.
anachroniczno$¢ pogladow (co demaskuje niedocenienie przez redaktora ,,Krytyki” nowator-
stwa Patuby Irzykowskiego) oraz ,,jezyk tak beznadziejnie dziennikarski, ze kto chce zdac
sobie sprawe ze stylu dziennikarskiego, moze udac¢ si¢ do tych czterech tomoéw Pismiennictwa
jako do zrodta najlepszego” (cyt. za: Wybor pism krytycznych, s. 317).
30 Por. S. Brzozowski, Wspélczesna krytyka literacka w Polsce, Stanistawdw 1907, s. 203. Styl
Lacka stat si¢ wrecz tematem anegdot. Warto moze w tym miejscu pozwoli¢ sobie na przywo-
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Filozof szybko jednak dodaje, ze ,,sposob pisania Lacka umotywowany
jest przez natur¢ jego myslenia”. Czy pod tym enigmatycznym spostrzeze-
niem moze si¢ ukrywaé co$, co pozwoli nam wyznaczy¢ punkt, z ktérego
nalezy analizowa¢ dyskurs krytyczny autora Studiow o Wyspianskim?

Zdaniem Brzozowskiego w tekstach Lacka uderza brak w petni wykry-
stalizowanych mysli, ostatecznych wnioskow — jest to postawa w swej na-
turze dialektyczna, gdyz w miejsce gotowych wynikow daje jedynie sam
proces myslenia.

W pewnym momencie Lack — argumentuje dalej Brzozowski — kwestionuje nie
tylko pojecia, za pomoca ktorych usituje si¢ porozumie¢ z czytelnikiem, lecz
i samo myslenie wiasne. [...] Dialektyka Lacka staje si¢ w pewnym momencie
samounicestwieniem si¢ mysli'.

Mysl Lacka unosi si¢ swobodnie nad $wiatem poje¢, ktére tworzy 1 wy-
korzystuje dla wtasnych celow?*?, kiedy zbliza si¢ do granicy, za ktorg po-
zostaje juz tylko konieczno$¢ zakwestionowania nie tylko pojec, ale same;
mysli, przerzuca si¢ na kolejne zagadnienie stajgce si¢ punktem startowym
analogicznego procesu. Stad pozorna bezwynikowos¢, ktora, jak zauwaza
Brzozowski, ,,ukazuje si¢ nie jako negatywna strona dialektyki pozytyw-
nej, tworczej, lecz jako jedyna tres¢ myslenia™®. Wniosek wyptywajacy
z takiego dictum: Lack nie wierzy w sit¢ sprawcza mysli, jej moc kreacyjna.
Mysl jest przeciez tylko samopoznaniem istnienia, konstatacja rzeczywi-
stosci 1 no$nikiem abstrakcyjnych wartosci. Tymczasem, i tutaj bije zrodto
aporii Lacka, jest owa mys$l dla niego, jako dla krytyka, jedyng formg dzia-
fania. Brzozowski uznaje Lacka za ,,umyst par excellence filozoficzny”,

fanie jednej z nich, tym bardziej ze wiaze si¢ ona z osobg Stanistawa Wyspianskiego, ktorego,
do czego jeszcze przyjdzie wroci¢, Lack byl najwazniejszym egzegeta: ,,.Lack pisat madrze,
ale mial styl nieprzejrzysty, nieraz nie sposob byto zrozumie¢, co chce powiedzie¢; zapytalem
raz Wyspianskiego, czy dlan wszystko jest jasne w tym, co Lack o nim pisze. «Najzupelniej
— zapewnil mnie — ale ja mam swoj sposob na to, by Lacka zrozumie¢: czerwonym otdwkiem
przekreslam wszystko, czego nie rozumiem, po czym czytam to, co nie przekreslone — i mam
zupehie jasny tekst»” (A. Grzymata-Siedlecki, Niepospolici ludzie w dniu swoim powsze-
dnim, Krakow 1961, s. 160).

S. Brzozowski, Wspoiczesna krytyka literacka w Polsce, s. 205-206.

Por. tamze, s. 211: ,,Pojecia Lacka indywidualizujg si¢ tak dtugo, ze az gina nam z oczu przez
swg absolutng nieprzenikliwo$¢”. Por. takze symptomatyczne uwagi samego Lacka: ,,wszyst-
kie niemal pojecia filozoficzne sg zupekie spaczone”, ,,poje¢ absolutnych w filozofii nie ma”
(S. Lack, Przeglgd przeglgdéw, ,,Zycie”, 1899, nr 11, s. 222). Przypominam tutaj takze usta-
lenia poczynione przez Antoniuka, ktére stanowia dopetnienie omawianego teraz zjawiska.

33 S. Brzozowski, Wspdlczesna krytyka literacka w Polsce, s. 206.
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a —jak czytamy w innym miejscu Wspotczesnej krytyki literackiej w Polsce
— ,filozofia rodzi si¢, gdy gmach kultury jest juz faktycznie ukonczony”.
Jesli nadal kurczowo trzymac si¢ wyktadni autora Legendy Mtodej Polski,
Lack zostaje skazany na role komentatora przegranych procesow. Nie zapo-
minajmy jednak o filozoficznych inspiracjach Brzozowskiego, z ktorych za
najistotniejsza uzna¢ mozna chyba marksizm. Jedenasta sposréd spisanych
przez Karola Marksa w 1845 roku Tez o Feuerbachu brzmi: ,,Filozofowie
rozmaicie tylko interpretowali §wiat, idzie jednak o to, aby go zmieni¢™**.
Motywacja taka z pewnoscig bliska byta rowniez Lackowi, totez podsu-
mujmy ten watek rozwazan trafnym sformulowaniem Feldmana:

rozumowanie jego [Lacka — B.S.] jest zawsze zawite [...] idea przewodnia za-
zwyczaj w nim ginie. Ale wsrdd tych bezdrozy i gaszczow czesto zatrzymuja nas
kwiaty mysli subtelne, otwieraja sie tu i 6wdzie perspektywy przepiekne®.

Jak juz w kilku miejscach starano si¢ da¢ do zrozumienia — kontek-
stu filozoficznego, dla przywotanej tu koncepcji krytyki szuka¢ mozemy
w bergsonizmie. To mi¢dzy innymi z mysli Bergsona zrodzity si¢ zjawiska
konstytutywne dla ksztattowania modernistycznego ,,ducha epoki”: kry-
tyka naukowego scjentyzmu, materialistycznej interpretacji fenomenow
duchowych, kantowskiej wyktadni podmiotowosci, mechanistycznego
pojmowania procesu ewolucji*®.

Jesli chcemy mowi¢ o wptywie filozofii Bergsona na formowanie
swiatopogladu modernistycznego, a tym samym na ksztaltujacy sie¢ w tych
warunkach specyficzny typ pisarstwa krytycznego, jaki prezentowat mie-
dzy innymi Lack, to pod uwage nalezy wzia¢ dzieta powstate w latach
1889—-1907 (pozniejsze, wydawane miedzy rokiem 1919 a 1934, z oczy-
wistych wzgledéw pozostang poza zarysowanym tutaj horyzontem wply-

3 Cyt. za: E. Balibar, Filozofia Marksa, przet. A. Staron, A. Ostolski, Z.M. Kowalewski, War-
szawa 2007, s. 27.

33 'W. Feldman, Pismiennictwo polskie 1880-1904, s. 216-217.

3 Bergson, glownie w swojej pracy Ewolucja tworcza z 1907 roku (zwigzte streszczenie tego
dzieta ukazato si¢ w Polsce juz rok pozniej: J. Kodisowa, Bergson Henri: ,,L’évolution créa-
trice”, ,,Przeglad Filozoficzny”, 1908, z. 4), bronit stanowiska, wedle ktoérego ewolucja wyka-
zuje cechy duchowe, a jej procesy sa dzietem umystu: ,,Chociaz — jak pisze Leszek Kotakow-
ski — umyst ludzki jest dzietlem ewolucji biologicznej, sama ta ewolucja jest dzielem umystu”
(L. Kotakowski, Bergson, s. 18, szerzej na ten temat: tamze, s. 67-73). Do interesujacych
wnioskdw moze prowadzi¢ poréwnanie ewolucjonistycznych koncepcji Bergsona z uwagami
na ten temat formulowanymi przez Lacka w artykule Roztrzgsania (,,Krytyka”, 1904, z. 7,
fragment oznaczony naglowkiem: Idee ewolucji w starozytnosci i Srednich wiekach).
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wow). Korpus kluczowych dla nas tekstow francuskiego filozofa tworza*’:
O bezposrednich danych swiadomosci (Paris 1889; thum. K. Bobrowska,
Warszawa 1913), Materia i pamigé (Paris 1896; thum. W. Filewicz, War-
szawa 1926), Smiech. Studium o komizmie (Paris 1900; thum. anonimowe,
Lwoéw 1902), Wstep do metafizyki (Paris 1903; thum. K. Bteszynski, Kra-
kéw 1910), Ewolucja tworcza (Paris 1906; tham. F. Znaniecki, Warszawa
1913).

Jak wida¢, regula jest, ze od edycji kolejnych dziel Bergsona do ukaza-
nia si¢ ich polskich przektadow mijato kilka lub kilkanascie lat. Jednakze
fakt, ze polskie wydania tekstow Bergsona pojawiaty si¢ z pewnym posli-
zgiem czasowym, nie $wiadczy o tym, ze zap6zniona byta takze recepcja
mysli francuskiego filozofa®. Jezyk oryginatu bliski byt wszystkim ow-
czesnym intelektualistom, znat go takze Lack (tlumaczyt z francuskiego
powiesci Stendhala, wydat Wybor pism Michela de Montaigne’a). Ponad-
to, poczynajac od lat dziewieédziesigtych XIX wieku, w artykutach praso-
wych pojawiaja si¢ pierwsze wzmianki dotyczace francuskiego filozofa®.
Natomiast juz w roku 1903 Marian Massonius oglaszat: ,,imi¢ Henryka
Bergsona, znakomitego autora Essais sur les données immédiates de la
conscience 1 kilku innych prac o wysokiej wartosci, w $wiecie naukowym
znane jest dobrze™®, aczkolwiek jednoczes$nie dodawat z gorycza: ,,watpic
nalezy, aby [...] nasza «szersza» publiczno$¢ wiedziala cokolwiek o zna-
komitym uczonym™'. Cho¢ na powazniejsze analizy krytyczne* trzeba

37 Po tytule, w nawiasie, podaj¢ rok, w ktorym ukazat si¢ oryginalny tekst francuski, oraz, po

$redniku, autora oraz datg pierwszego polskiego tlumaczenia.

Zagadnienie to wyczerpujaco omawia S. Borzym, Bergson a przemiany swiatopoglgdowe
w Polsce, Wroctaw 1984 [tu: Rozdziat 1I: Schematy interpretacyjne, 1. Pierwsze wzmianki,
s. 37-44].

3 M.in.: Z. Mitkowski, Listy Teodora Tomasza Jeza, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1890, nr 41;
S. Spasowicz, Nowe prgdy w nauce prawa karnego, ,,Kraj”, 1891, nr 21-22.

M. Massonius, rec.: H. Bergson, Smiech, ,,Ksigzka”, 1903, nr 2, s. 41.

4 Tamze, s. 42. Przektad Smiechu recenzowat rowniez Adam Mahrburg, jeden z najwybitniej-
szych wowczas polskich filozoféw (por. A. Mahrburg, O Smiechu, ,,0Ogniwo”, 1903, nr 2).
Wymieni¢ tu nalezy: K. Bleszynski, Zycie i posta¢ Bergsona, ,,Nauka i Zycie”, 1913, nr 13;
J.W. Dawid, O filozofii Bergsona. Odczyt miany we Lwowie d. 9 marca 1913 r. w sali Mu-
zeum Przemystu, Warszawa 1914; J.W. Dawid, O intuicji w filozofii Bergsona, Krakow 1911;
F. Znaniecki, Filozofia Bergsona, ,,Tygodnik Polski”, 1912, nr 21-22. Na osobne odnotowanie
zashuguja te artykutly poswiecone Bergsonowi, ktore ukazaty si¢ na tamach ,,Krytyki”: B. Bie-
geleisen, Filozofia Bergsona, ,,Krytyka”, 1909, z. 7-9 — tekst zawiera analiz¢ kategorii czasu,
wolnosci oraz intuicji w filozofii Bergsona, ktora autor wtacza do nurtu filozofii zycia (na ten
temat zob. takze: W. Horodyski, Filozofia wartosci (zycia), ,,Krytyka”, 1914, z. 2; na temat ar-
tykutu Biegeleisena zob.: S. Borzym, Bergson, s. 53-55); K. Bleszynski, Zwrot ku metafizyce,
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bylo jeszcze trochg poczekaé, to z pewnoscia filozofia Bergsona w polskiej
$wiadomosci intelektualnej u progu XX wieku byta juz zywo obecna®.
Watkiem ciekawym do przesledzenia w tym kontek$cie wydaje si¢
znaczne podobienstwo migdzy ujmowaniem czasu w mysli filozoficznej
Bergsona a refleksja na ten temat w tekstach Lacka. ,,Zyjac chwila, zyje
wszystkimi czasami: we mnie zyje cata przesztos¢ i wszystkie czasy”*
— pisze Lack. Jak nalezy rozumie¢ to zdanie? Otdz, mozna z tej wypo-
wiedzi wywies¢, ze Lack nie uznaje roznicy migdzy przesztoscig a teraz-
niejszoscia (,,Scisle méwigce, takiego podzialu czasow wiasciwie nie ma”),
kategorie te stanowig zwykty konstrukt teoretyczny (,,to pojecie jest dane
z zewnatrz”), gdyz ,,nic nie jest przesztoscig, lecz wszytko jest obecno-
$cig”™®. Stanowisko takie niesie ze sobg istotne nastgpstwa artystyczne:
»sztuka moze siggnaé do przesztosci i do przysztosci, bo siggajac tam,
mimo wszystko nie wychodzi poza granice wiecznej obecnosci”™*. Istotne
znaczenie powyzszych stow przyjdzie wyjasni¢ za chwilg, tymczasem za-
uwazmy, ze paralela z my$la Bergsona jest tutaj niezwykle wyrazna:

Przeszto$¢ nigdy by si¢ nie ukonstytuowata, gdyby nie wspotistniata z terazniej-
szoscia, ktorej jest przesztosciag. Przeszlos¢ i terazniejszo$¢ nie sg okresleniem
dwoch nastgpujacych po sobie momentow, lecz dwoch elementéw wspotistnie-
jacych, jednego, ktory jest terazniejszoS$cig i ktory wcigz przemija, drugiego, kto-
ry jest przeszito$cia i ktory nie przestaje by¢, lecz za sprawa ktorego przemijaja
wszystkie terazniejszosci?’.

»Krytyka”, 1910, z. 10; Bergson..., J.W. Dawid, O intuicji w filozofii Bergsona, ,Krytyka”,
1911, z. 9-10; J.W. Dawid, Okoto bergsonizmu, ,,Krytyka”, 1912, z. 6 oraz 7-12; K. Bleszyn-
ski, Z literatury filozoficznej, ,,Krytyka”, 1913, z. 5 — autor, zajmujac si¢ zagadnieniem intu-
icjonizmu, przestrzega przed interpretacjami nadmiernie upraszczajacymi ten aspekt filozofii
Bergsona; K. Bteszynski, Ostatnie prace Dawida o Bergsonie, ,,Krytyka”, 1914, z. 3.

4 Totez trudno zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem Wojciecha Glowali: ,,za Zycia krytyka recepcja fran-
cuskiego filozofa [Bergsona — B.S.] w Polsce nie byla jeszcze najzywsza. Zdaje si¢ poza tym,
ze zjawisko to [la durée Bergsona — B.S.] ma u Lacka charakter mniej $wiadomosciowy”
(W. Glowala, O krytyce..., s. 14).

# 8. Lack, Dwa zasadnicze motywy muzyki Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1908, z. 1, s. 13.

4 Wszystkie cytaty: tamze, s. 14-15.

4 Tamze, s. 17-18.

47 G. Deleuze, Bergsonizm, przet. P. Mrowczynski, Warszawa 1999, s. 56. Lub jak czytamy
W innym miejscu: ,terazniejszo$¢ nie jest, stanowi raczej czyste stawanie si¢, zawsze poza
soba. Terazniejszo$¢ nie jest, ale dziala. Jej wlasciwoscia nie jest bycie, lecz dzialanie lub
uzytecznosc¢. Jesli zas chodzi o przesztose, to nalezy powiedzie¢ przeciwnie, ze przestata ona
dziata¢ lub by¢ uzyteczng. Nie przestata jednak by¢. Nieuzyteczna i nieaktywna, niewzruszo-
na, JEST w pelnym tego stowa znaczeniu: zlewa si¢ z bytem w sobie” (tamze, s. 51).
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Skoro ,,przesztos¢ objawia si¢ nam wcisnieta migdzy dwie terazniejszo-
$ci, dawng terazniejszos¢, ktdra byta, i obecng terazniejszos$¢, w stosunku
do ktorej jest przeszta”*, mamy do czynienia z nieustannym przedtuza-
niem nieredukowalnej przesztosci, ktora jest stale rekonstytuowana przez
terazniejszo$¢. Tutaj rozposciera si¢ obszar, na ktérym Bergson formutuje
ontologiczne warunki dla narodzin §wiadomosci psychologicznej oraz bu-
duje swoja teori¢ pamigci. Wedtug Bergsona przywotywanie wspomnien
jest procesem, ktorego wstepnym etapem jest zlokalizowanie wspomnien
potencjalnie istniejagcych na réznych poziomach naszej przesztosci, a na-
stepnie aktualizacja ich w terazniejszo$ci (mdéwigc bardziej obrazowo:
spotkanie przeszio$ci z terazniejszoscia). Podczas owej aktualizacji (ktora,
mozna powiedzie¢, nieco upraszczajac, jest przethumaczeniem przesziosci
na terazniejszos$¢ lub jak pisze Deleuze: ,,adaptacja przesztosci do terazniej-
szo$ci”) wspomnienie przetozone zostaje na obraz: obraz-wspomnienie,
gospodarz przesztosci, odsyta wowczas do terazniejszego obrazu-przedsta-
wienia, co stanowi podstawowy warunek szansy realizacji wspomnienia,
gdyz ,,przeszio$¢ urzeczywistnia si¢ jedynie dzigki terazniejszo$ci innej
niz ta, ktorg byla sama przeszto$¢”®. To dlatego Lack mogt powiedzie¢
— przypomnijmy stowa, ktore juz padty, a ktore w $wietle powyzszych
rozwazan zabrzmig z pewnoscig juz znacznie mniej zagadkowo — ,,sztu-
ka moze siggnac¢ do przesztosci i do przysztosci, bo siggajac tam, mimo
wszystko nie wychodzi poza granice wiecznej obecnosci”. Jesli przyjmie-
my, ze wspomnienie jest jednym z surowcow, z ktorych budowana jest
literatura, to powyzej rozpoznany proces zyskuje range fundamentalnego
warunku mozliwosci zaistnienia tworczosci literackie;.

Idac dalej, tworczo$¢ literacka (szerzej: artystyczna) jest jedng z form
sublimacji élan vital — pedu zyciowego, rozlewajacego si¢ na rozmaite
formy dzialania, z ktérych kazda ma na celu poszerzenie obszaru wolnosci
w $wiecie: ,,o8rodek energii tworczej nieustannie pracuje przeciwko natu-
ralnej tendencji ku rozktadowi i $mierci™° — jak pisze Leszek Kotakowski.
Mozna tez rzecz uja¢ w stowach samego Bergsona: ,,jestesmy wolni, kie-
dy nasze czyny wyplywaja z catej naszej osobowosci, kiedy ja wyrazaja,
kiedy maja z nig nieuchwytne podobienstwo, jakie istnieje niekiedy mig-

“ Tamze, s. 54.

4 Tamze, s. 70.
0 1. Kotakowski, Bergson..., s. 75.
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dzy artystg a jego dzielem™'. Wobec tego artysta staje si¢ wolny dopiero
dzigki dziataniu — gestowi tworczemu, a jedng z form owego dzialania
(Deleuze’janskich , linii ucieczki”) jest wtasnie pisarstwo, czyli zmaganie
z oporem materii (takze materii jezyka), pozwalajace podtrzymac zycie
1 zyska¢ wolno$¢. Taka koncepcja aktywnosci tworczej zdaje si¢ emano-
wac z krytyki literackiej Lacka.

Lack®® wspoélpracowal z ,,Krytyka” niesystematycznie. Zamieszczat
swoje artykuty na tamach krakowskiego czasopisma w latach 1904-1905
oraz w 1908 roku, zatem sg owe teksty przyktadem w petni juz uksztattowa-
nego dyskursu krytycznego. Podstawy swojej metody krytycznoliterackiej
urabiat Lack jednak znacznie wczesniej: byt jednym z autorytetow kry-
tycznych ,,Zycia” za redakcji Przybyszewskiego — postaci, ktora wywarla
znaczny wplyw na ksztattowanie si¢ koncepcji krytycznej autora Studiow
o Wyspianskim>. Jako krytyk, recenzent i thumacz®* wspotpracowat Lack

ST H. Bergson, Oeuvres, red. A. Robinet, Paris 1991, s. 113, cyt. za: T. Gadacz, Historia filozofii
XX wieku. Nurty, t. I: Filozofia Zycia, pragmatyzm, filozofia ducha, Krakow 2009, s. 150.

52 Dane biograficzne oraz bibliograficzne zob. w: LT. [I. Teresinska], Lack Stanistaw 1876-

-1909, [w:] Dawni pisarze polscy. Od poczqtkow pismiennictwa do Miodej Polski. Przewodnik

biograficzny i bibliograficzny, koordynacja catosci R. Loth, t. II, Warszawa 2001, s. 309-310;

Lack Stanistaw (1876-1909), [w:] Bibliografia literatury polskiej ,, Nowy Korbut”, t. XIV:

Literatura pozytywizmu i Mlodej Polski, oprac. zespot pod kier. Z. Szweykowskiego i J. Ma-

ciejewskiego, Warszawa 1973, s. 582-584; E. Polkowski, Lack Stanistaw, [w:] Polski stownik

biograficzny, red. E. Le$nodorski, t. XVI, Wroctaw 1971, s. 404-405.

W tym miejscu warto moze wspomnie¢ o fakcie, ktory rzuca nieco $wiatla na poczatki od-

dziatywania S. Przybyszewskiego na Stanistawa Lacka. W latach uniwersyteckich nalezat

Lack do koéfka literackiego (m.in. wraz z T. Boyem-Zelefiskim), w ktorym narodzita sig ini-

cjatywa $ciagnigcia do Polski autora Zur Psychologie des Individuums (por. E. Polkowski,

Lack Stanistaw, [w:] Polski stownik biograficzny, red. E. Le$nodorski, t. XVI, Wroctaw 1971,

s. 404), dzieta, ktére Lack wital niezwykle entuzjastycznie: ,,Ale oto nowe blyski zajasniaty

na horyzoncie sztuki — gwattowna potega, elementarna sita tytanicznej duszy podcigta posady

dawnych absolutow i data nowy pokarm bojkotowi. Stanistaw Przybyszewski — Zur Psycho-

logie des Individuums!!” (L-k. [S. Lack], Krytyka — Bojkot — Impresja, ,,Zycie”, 1897, nr 6,

s. 9).

3 Szeroki jest dorobek translatorski Stanistawa Lacka. Przettumaczyt on m.in. Jasnowidzow
i wrozbitow szwedzkiego dekadenckiego poety O. Hanssona (1905). Na marginesie warto
wspomnie¢, ze byt Hansson przyjacielem Przybyszewskiego, a jego eseistyczne szkice sta-
nowity dla autora Synow ziemi niewatpliwg inspiracje, czego wyrazem jest chocby ogloszona
w 1893 roku druga czg¢$¢ Zur Psychologie des Individuums w catosci poswigcona Hansso-
nowi. Na wptyw Hanssona na Przybyszewskiego zwrocit uwage juz K. Wyka (por.: tenze,

53
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z krakowskim pismem w latach 1897-1899. Ponadto zamieszczatl artyku-
ty na tamach ,,Nowego Stowa” (1902-1906, od roku 1903 w pismie tym
petnil funkcje kierownika dziatu literackiego), publikowat takze na tamach
»Pamietnika Literackiego”, ,,Gazety Warszawskiej”, ,,Mtodosci”, ,,Sfink-
sa”, ,,Witezia” oraz ,Literatury i Sztuki” bedacej dodatkiem do ,,Nowej
Gazety”.

Pierwotnie byl Lack zdeklarowanym zwolennikiem krytyki impresjo-
nistycznej>, juz jednak w swoich pierwszych pismach, potgpiajac negacje
indywidualnos$ci twoércy, otwierat pole dla zaistnienia krytyki ekspresjo-
nistycznej. Trafnie wowczas przepowiadal: ,,indywiduum [...] przez wie-
kowa prace mozgow przytlumione, wreszcie wydobyto si¢ na wierzch
i zyskato swoje prawa’*®. Jak czas pokazal, swymi pdzniejszymi artykuta-
mi sam przyczynil si¢ do przypiecz¢towania owych praw.

Na tamach ,,Krytyki” funkcjonowat Lack gléwnie jako komentator po-
czynan artystycznych Wyspianskiego, ktory ,,uwazal go — jak pisze Adam
Grzymata-Siedlecki — za swojego uwierzytelnionego komentatora, [...]
mial go zawsze pod r¢ka, 1 przez to w jego pracach widziat wiele odbicia
wlasnych swych mysli”?’. Natomiast za Adolfem Nowaczynskim mozemy
dodac¢: ,,duzg satysfakcje sprawiaty mu [Wyspianskiemu — B.S.] przygod-
ne impromptus, improwizacje i impresje [...] biednego, dziwnego, speku-
latywnego talmudysty Lacka, ktérego labirynty myslowe i scholastyczne
dociekania Wyspianski wysoko cenit”®.

Miloda Polska, t. 1. Modernizm polski. Struktura i rozwoj, Krakéw 2003, s. 171-172); pisat
o tym takze sam Przybyszewski (tenze, Moi wspoiczesni. Wsrod obcych, Warszawa 1926,
s. 85). Lack podjat takze probe przettumaczenia dramatow autorstwa Dagny Przybyszewskiej
(utwordw, ktore sam Przybyszewski okreslit po latach mianem ,,makulatury”).

Por.: , krytyka prawdziwie artystyczna, impresja, jest ostatnim wyrazem krytyki, bo wciaga
w obreb $wiatyni nowa irradiacje duszy artystycznej. [...] doszta do tego punktu, na ktorym
wzniosta si¢ do wyzyn duszy ludzkiej, i z ktorego stucha jej szeptow, odruchow i tytanicznych
porywow” (L-k. [S. Lack], Krytvka — Bojkot —Impresjonizm, ,,Zycie”, 1897, nr 6, s. 9).

% Tamze, s. 8.

ST A. Grzymata-Siedlecki, Najdawniejszy przyjaciel Staffa, [w:] Ksigga pamigtkowa ku czci
Leopolda Staffa, zebrali i przygotowali do druku J. Gomulicki i J. Tuwim, Warszawa 1949,
s. 282. Owocem tych zainteresowan stat si¢ zbior kilkunastu szkicéw o tworczosci Wyspian-
skiego drukowany przez Lacka na tamach ,,Nowego Stowa” w latach 1902-1906. Wowczas
nawigzala si¢ takze przyjazn migdzy krytykiem a poeta, czego wyrazem jest m.in. obfita
korespondencja (zob. S. Wyspianski, Listy do Stanistawa Lacka (1905), przedm. J. Wiktor,
Krakéw 1957).

A. Nowaczynski, Wyspiander (Moje wspomnienia) [Wyjatki], [w:] Wyspianski w oczach
wspolczesnych, zebral, oprac. i komentarzem opatrzyt L. Ploszewski, Krakow 1971, t. I,
s. 429. Zob. takze: K. Czachowski, Rozmowa z P. Adamem Chmielem, tamze, t. 11, s. 158.
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Lack, jako egzegeta autora Wesela, starat si¢ ogladaé artyste w zwier-
ciadle jego dzieta, totez stat na stanowisku, ze nawet w najbardziej odle-
glym, abstrakcyjnym temacie twérca odnajduje samego siebie, bliski sobie
pierwiastek, ktory staje si¢ dla niego punktem wyjscia, zatem niezaleznie
0 czym pisze — pisze o sobie, ,,pisze sobg”. Aby uprawomocni¢ to od-
czucie, strukturyzowat Lack tworczos¢ Wyspianskiego niejako na wlasny
uzytek. Stad biorg si¢ zarzuty licznych oponentéw Lacka, m.in. Tadeusza
Sinki:

zbiorowe wydanie jego Studiow o Wyspianskim [...] nie przyczyni si¢ do zro-
zumienia Wyspianskiego. Przeciwnie, kto nie rozumiejac czego w Wyspianskim,
siggnie po objasnienia do Lacka, odbierze wrazenie niestychanej ciemnosci poety,
nie rozjasnionej nawet przez jego autoryzowanego komentatora, [...] beda te studia
dokumentem, jak ci z najblizszych Wyspianskiego, ktorzy go najlepiej rozumieli,
wcale go nie rozumieli. Ale czuli jego wielko$¢, jedynos¢. I to ich rozgrzesza®.

Sposrod artykutow drukowanych na tamach ,,Krytyki” najwigksza war-
tos$¢ nalezy przyzna¢ dwom, cytowanym juz tutaj kilkakrotnie, obszernym
studiom: O malarskich dzietach Wyspianskiego (,,Krytyka”, 1904, z. 8-9)
oraz Dwa zasadnicze motywy muzyki Wyspianskiego (,,Krytyka”, 1908, z.
1), ktore prezentujg nowatorski punkt spojrzenia na dorobek autora Nocy
listopadowej. Godne uwagi sg takze przemyslenia zawarte w studium Bu-
dowa tragedii (,,Krytyka”, 1908, z. 4-5), gdzie, w polemice z artykutem
Ostapa Ortwina®, prezentuje Lack wtasng wyktadnig teoretyczng gatunku
zbudowang w odniesieniu do jednego z dramatow Wyspianskiego — Se-
dziow. Natomiast w artykule ,, Wspomnienie” o Wyspianskim (,,Krytyka”,
1908, z. 2) polemizuje Lack z interpretacjag pewnych faktow biograficz-
nych z zycia Wyspianskiego, zawarta we wspomnieniowej ksigzce Z. Pa-
rviego. Nalezy w tym miejscu odnotowac takze dwie analizy dramatow:
Uwagi o ,,Danielu” Wyspianskiego (,,Krytyka”, 1908, z. 7) oraz Uwagi
o Nocy listopadowej (,,Krytyka”, 1908, z. 11), a takze fragment autorskiego
dzieta prozatorskiego poswieconego Wyspianskiemu (Fragment powiesci,
,»Krytyka”, 1908, z. 12).

% T. Sinko, Pierwszy hierofant Wyspianskiego. Z powodu zbiorowego wydania ,,Studiow o Wy-
spianskim” Stanistawa Lacka, ,,Przeglad Wspotczesny”, 1925, nr 33, s. 107, 111.
¢ Por. O. Ortwin, ,, Sedziowie” — Wyspianskiego, ,,Krytyka”, 1907, z. 12.
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Nawet ostatniej fazie dziatalnosci krytycznoliterackiej Lacka trudno
przyzna¢ miano w pelni dojrzatej. Jego mysl stale ewoluowata i tylko
mozna snu¢ przypuszczenia, w ktora strone skierowalaby si¢, gdyby nie
przedwczesna $mier¢ propagatora tworczosci Wyspianskiego, ktory, jak
w jednym ze wspomnien posmiertnych napisal Wilhelm Feldman: ,,w dzie-
jach krytyki naszej [...] ma kartk¢ wlasng, odrebng i zastanawiajacg”™®!.

o (x) [W. Feldman], Stanistaw Lack. Wspomnienie, ,,Krytyka”, 1909, z. 2, s. 151.






Lucyna Chmielewska

Kroniki Bolestawa Prusa
jako swiadectwo pisarza-spolecznika

Bolestaw Prus oprocz swej tworczosci literackiej zastynat rowniez jako
felietonista spoteczny. Wyjasnial, pouczat, krytykowal, rozweselat. Pisat
o sprawach roznych — tatwych i trudnych, nieraz bolesnych; czynit to
przystepnie, czesto z humorem. Jako felietonista rozpoczat prace w ,,Kol-
cach” w lutym 1874 roku, przez kilka miesigcy zamieszczal tam satyrycz-
ng kronik¢ zatytulowana Na czasie, pdzniej byta ,,Niwa” i stata rubryka
Sprawy biezgce oraz ,Kurier Warszawski”, gdzie od potowy 1874 do po-
towy 1887 roku zamies$cit 345 felietonéw tygodniowych, ktore redakcja
gazety nazwata Kronikq tygodniowq. Nastgpnym miejscem pracy Prusa
jako felietonisty byta redakcja ,,Kuriera Codziennego”, na famach ktorego
w latach 1887-1901 opublikowat 373 felietony. Trzecim i zarazem ostat-
nim pismem, w ktérym Prus zamieszczal swoje kroniki, byt ,,Tygodnik
[ustrowany” (1905-1911). Opublikowat tam 178 felietonéw, ostatni z nich
ukazat si¢ 18 marca 1911 roku. Jak obliczyt Jozetf Bachorz, w ,.Kurie-
rze Warszawskim”, ,,Kurierze Codziennym” 1 ,,Tygodniku Ilustrowanym”
oraz w dziesigciu innych czasopismach w latach 1874-1911 Prus ogtlosit
1050 felietonow'.

Czym jest felieton? Na gruncie polskim w 1871 roku termin ‘felieton’
definiowano dwojako. W odczuciu szerszych kregdéw czytelnikow ozna-
czal on jedynie dzial pisma, natomiast teoretycy i praktycy polskiego
dziennikarstwa ‘felieton’ rozumieli jako statg rubryke w pismie oraz jako

' J. Bachorz, Wstep, [w:] B. Prus, Kroniki. Wybor, oprac. J. Bachorz, Wroctaw — Warszawa
— Krakow 1994, s. I1I-X1V; S. Fita, Wstep, [w:] B. Prus, Kroniki. Wybor, wybor, wstep 1 przy-
pisy S. Fita, t. 1:(1875-1900), Warszawa 1987, s. 5-6.
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gatunek dziennikarski. Charakterystyczne bylo rowniez zamienne uzywa-
nie poje¢ ‘felieton’ i ‘kronika’®. Wydaja si¢ one by¢ swobodng rozmowa
felietonisty z czytelnikiem, podczas ktdrej od jednego tematu przechodzi
si¢ do drugiego, chetnie operuje si¢ dygresjami, zmieniajac ton i nastroj
wypowiedzi, gdzie piszacy nie przywigzuje zbytniej wagi do konsekwen-
cji w rozumowaniu i argumentowaniu, pogawedka, lekko i dowcipnie
omawiajaca jakas sprawe, absorbujaca w danej chwili opini¢ publiczng’.
Cechg charakterystyczng gatunku jest subiektywna postawa narratora, kto-
ry przedstawia rzeczy tak, jak mu si¢ w danym momencie, pod wplywem
okreslonych emocji, przedstawiaja. Zamieszczone w felietonie opinie nie
musza odpowiada¢ rygorom przemyslanych i udokumentowanych prawd.
Osobiste zaangazowanie narratora wyraza si¢ nie tylko w ocenie opisy-
wanych faktow, lecz takze w osadzeniu go w roli gldownego podmiotu
wypowiedzi, wyrazistego retorycznie i osobowosciowo. Felieton stal sig¢
popularny w dwudziestowiecznej prasie polskiej za sprawa swego pary-
skiego wzorca, ktéry odznaczat si¢ lekkoscia tematyki, humorem i bez-
troska. Jednak na gruncie polskim charakterystyczne byto dla felietonu
podejmowanie przez jego autorOw powazniejszej tematyki, istotnej dla
ekonomicznej i kulturalnej kondycji narodu. Praktycy i teoretycy gatunku
uznali, ze felieton z charakterystyczng dla siebie figlarnoscig moze stwa-
rza¢ szans¢ zainteresowania wazng tematyka szerszych rzesz spoteczen-
stwa. W 6wczesnym czasopi$miennictwie mogt spetnia¢ role podobng do
tej, jaka pelita powie$¢ popularna w literaturze; mogt ksztalttowac i ukie-
runkowywac opini¢ publiczng. Wielkie mozliwo$ci oddziatywania w tym
zakresie stwarzat cykl autorski, roztozony w diugim okresie. Felietonista
mogt sobie wychowaé wiasnych czytelnikow, miat mozliwosci zjednania
ich sobie, zmiany ich $wiadomosci i1 ksztattowania ich opinii. Prus, jak
zreszta inni znakomici publicy$ci, wiedzial, ze luzna na pozoér pogawed-
ka z czytelnikiem przynosilta cze¢sto lepsze efekty niz wynioste kazania
z pierwszych stron prestizowych pism*.

Gdyby doszukiwaé si¢ wytacznie polskich korzeni felietonistyki, to na-
lezy wskaza¢ na kulture szlachecka. Poprzedniczka felietonu byta gaweda,
bardzo popularna w pierwszej potowie XIX wieku. Felieton upowszechnit

2 B. Bobrowska, Bolestaw Prus — mistrz pozytywistycznej kroniki, Biatystok 1999, s. 23-24.
3 S. Fita, Wstep..., s. 6-7.
* Zob. szerzej: B. Bobrowska, Bolestaw Prus..., s. 25-34.
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si¢ wraz z rozwojem prasy 1 mys$la o poszerzeniu kregu odbiorcow 6wcze-
snych gazet, reprezentujacych coraz liczniej $§rodowiska mieszczanskie.
Wisréd felietonow zaczeta wyrdzniaé sie odmiana wywodzaca si¢ z prasy
paryskiej, zwana kronika, cechujaca si¢ beztroska i humorem. Wzorowa-
no si¢ rowniez na kronikach z prasy niemieckiej. W okresie pozytywi-
zmu byla to kronika tygodniowa lub miesi¢czna, najczgséciej wielotema-
tyczna, podsumowujaca najwazniejsze wypadki danego odcinka czasu.
W Warszawie pierwszymi felietonistami-kronikarzami byli Wactaw Szy-
manowski i Aleksander Niewiarowski, p6zniej do tego grona nalezeli Jozef
Ignacy Kraszewski, Wtadystaw Ludwik Anczyc, Felicjan Falenski, Hen-
ryk Sienkiewicz, Klemens Junosza-Szaniawski. Wérdd felietonow-kronik
najbardziej charakterystyczny byt typ warszawski traktujacy o sprawach
spotecznych, obyczajowych i towarzyskich oraz typ galicyjski siegajacy
chetnie do sfery polityki, zamieszczajacy relacje z parlamentu i ciekawost-
ki z zycia politykow?.

Prus na patrona swej kronikarskiej dziatalno$ci wybrat lwowskiego fe-
lietoniste Jana Lama. Uwazat, Ze paryski typ felietonu nie pasuje do wa-
runkow polskich, okolicznos$ci tak klimatyczne, jak i polityczno-spoteczne
nie sprzyjaty wesotosci i dowcipkowaniu.

Czasami w kraju zimnym i biednym, w miescie drogim i — jak obecnie — powodzig
zagrozonym trudno bywa o fakta wesole. C6z dopiero o dowcip i dobry humor!
Za to w Paryzu, ktory juz w lutym stroi si¢ fijotkami, a ze $niegu robi kwesti¢
wszech§wiatowa, bez porownania tatwiej zabawic¢ czytelnikow. Tam tez kronika-
rze nie wysilaja si¢. Biorg pierwszy lepszy ewenement — odrobing historycznych
wspomnien, troche stylu przypominajacego bicie piorunéw — i — robig cudowny
bigosik, ktory caty $wiat musi kosztowa¢ i podziwiac®.

Przez caly okres swej publicystycznej dziatalnoS$ci pisarz pracowatl nad
wlasnym stylem felietonistycznym, starat si¢ stworzy¢ swoj typ felieto-
nu. Stad charakter kronik Prusa ulegat statej ewolucji. W odr6znieniu od
typowych felietonow pisarz objat swym zainteresowaniem rdznorodne
pola tematyczne, wazniejsze od satyrycznych celéw staty si¢ dla niego
doktadny opis i wyjasnianie faktow. Rezygnowat nierzadko z lekkos$ci
1 dowcipu po to, by przyda¢ felietonom powagi publicystycznej rzeczo-

5 S. Fita, Wstep..., s. 7-8.
¢ B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 17 1 1880, nr 12, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz,
s. 104.
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wosci. Wychodzac z zatozenia, ze zadaniem dziennikarstwa powinno by¢
ksztalcenie 1 umoralnianie ogétu, Prus chciat orientowa¢ swoich czytelni-
kow w aktualnej sytuacji, we wszystkich dziedzinach zycia spolecznego.
Srodkiem do ulepszenia spoleczefistwa byto w jego opinii przekonywanie,
a najlepszy sposob przekonywania stabo wyksztalconych i biernych czy-
telnikow to — jego zdaniem — nieustanne powtarzanie. Nie unikat humoru,
staral si¢, by sprzymierzencem w propagowaniu powaznej tematyki jego
kronik byl dowcip. Od lat osiemdziesigtych widoczna jest kolejna zmiana
w publicystyce Prusa. W swoich kronikach zamiast utartych konceptow
wyraza $miate poglady, odwaznie polemizuje z pewnymi kwestiami i — co
z tym zwigzane — nastawia si¢ na nielicznych, ale wytrawnych czytelni-
kéw. Zreszta od poczatku schlebianie odbiorcom i blaha tematyka razi-
ty pisarza. Po 1905 roku widoczna jest kolejna zmiana — Prus rezygnuje
z dotychczasowej roznorodnosci tematycznej. Jego kroniki w ,, Tygodniku
[lustrowanym™ bardziej niz felietonami stajg si¢ monotematycznymi pu-
blicystycznymi esejami’.

W Kronikach z whasciwym sobie wdzigkiem Prus zajmowat si¢ nie-
zliczong ilo$cig spraw spotecznych, waznych, mniej waznych, bolesnych,
irytujacych, groteskowych. Interesowato go wszystko wokot, przemierzat
ulice Warszawy z notatnikiem, w ktorym skrzetnie notowat swe spostrze-
zenia i osobiste komentarze. Odnotowywat rézne fakty nie po to, by ko-
piowac rzeczywisto$¢, ale by zasygnalizowa¢ pewne zjawiska o istotnym
znaczeniu. Ich symptomami byly wydarzenia niekiedy niedostrzegane
1 lekcewazone przez spoleczenstwo. Dla pisarza natomiast stawaty si¢
wstepem do szerokich rozmyslan i analiz. Prus nieustannie powtarzat mysl
o potrzebie pomocy biednym, upowszechnianiu higieny i edukacji, prze-
budowie mentalnosci Polakdw i ich postaw wobec rzeczywistosci.

Prus byt cztowiekiem swoich czasow — pozytywizmu, pracy organicznej,
pracy u podstaw, ktorych bronit do konca zycia, ale partycypowat rowniez
w przelomie antypozytywistycznym, czyli w catym fermencie my$lowym,
jaki zaistniat w wyniku kryzysu $wiadomosci cywilizacyjnej i kulturowe;j
XIX wieku, szczego6lnie silnie obecnej wsrdd myslicieli niemieckich, oraz,
na skutek kryzysu mysli scjentystycznej, bedacej istotng czegscig ideologii
polskich pozytywistow. Upadek scjentyzmu, stanowiagcy geneze moder-
nistycznej uczuciowosci, spowodowat ostabienie aktywno$ci pozytywi-

7 B. Bobrowska, Bolestaw Prus..., s. 64-95.
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stycznej, cho¢ jej nie zagasit. Stanowit natomiast impuls do przeksztatcen
1 nowych poszukiwan ideowych w tonie pozytywizmu. Poszukiwania te
zaowocowaly nowymi nurtami filozoficznymi, uwazanymi za kontynuacje¢
watkow pozytywistycznych — byly to pragmatyzm, empiriokrytycyzm,
konwencjonalizm, neokantyzm oraz szeroki nurt filozofii Zycia. Nie ist-
niala wyrazna cenura mi¢dzy pozytywizmem a modernizmem, a pojecie
‘przetom antypozytywistyczny’ btgdnie ja implikuje®. Prus nie pozostawal
obojetny na przemiany ideowe swoich czaséw, jego pismiennictwo od-
zwierciedlato 6wczesng §wiadomos¢ filozoficzng i naukowa.

To wszystko nie wystarcza jednak, by wytlumaczy¢ wyjatkowa wrazli-
wos¢ pisarza na otaczajacy go $wiat, na los ludzi i zwierzat, na kondycje
spoteczenstwa. Nieustannie dopominal si¢, by nalezycie docenia¢ spolecz-
nikdéw dziatajacych na rzecz poprawy losu biednych i potrzebujacych, by
dostrzegac i nagradzac ich ciche bohaterstwo i szlachetno$¢’. Wielokrotnie
w Kronikach przewija si¢ wiec nazwisko Stanistawa Markiewicza, war-
szawskiego lekarza, spotecznika, publicysty, jednego z projektodawcow
kanalizacji w Warszawie, zatozyciela ,,mleczarni leczniczej” dla dokarmia-
nia niemowlat i chorych, prekursora badan nad higieng w szkotach'®. Mar-
kiewicz miat duze zaslugi na polu higieny publicznej i pomocy dzieciom.
Przy Warszawskim Towarzystwie Dobroczynnosci zainicjowat utworzenie
sekcji zajmujacej si¢ wysytaniem na wie$ dzieci z ubogich rodzin. Stara-
niem sekcji, ktorej wspotorganizatorem byt takze Prus (nalezat do komi-
tetu organizacyjnego sekcji), pierwsze pi¢¢ grup dzieci zostato wystanych
na wakacje w 1882 roku. Sekcja przeksztalcita si¢ pdzniej w Towarzystwo
Kolonii Letnich. Prus podkreslal zastugi Markiewicza dla warszawskich
dzieci, dzieci ,,z woskowymi lub kredowymi twarzami, o krzywych néz-
kach 1 zaklgsnietych piersiach”, ktorych setki, staraniem doktora, mogtly
zazna¢ wiejskiego powietrza i stonca. Jego zastuga bylo tez — pisat Prus
— ze wlasciwie ukierunkowat ludzka dobroczynno$¢, pokazal, ze zamiast
na jalmuzne dla ,,bab $piewajacych przez nos lub dziadow, ktorych niena-

8 M. Gloger, Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo. Najogdlniejsze idealy Zyciowe Bolestawa
Prusa wobec ,,filozofii zycia”, [w:] Bolestaw Prus. Pisarz. Publicysta. Mysliciel, pod red.
M. Wozniakiewicz-Dziadosz i S. Fity, Lublin 2003, s. 383.

? B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 6 I 1884, nr 6a, [w:] B. Prus, Kroniki, t. 1, wybor, wstep i przy-
pisy S. Fita, Warszawa 1987, s. 178-179; B. Prus, ,,Nowiny”, 25 VI 1882, nr 173, [w:] B. Prus,
Kroniki. Wybor, oprac. J. Bachorz, Wroctaw — Warszawa — Krakow, 1994, s. 160-162.

10 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 10 XII 1881, nr 277; 29 IV 1882, nr 96, [w:] B. Prus, Kroniki,
oprac. S. Fita, t. 1, s. 121-122, 149.
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turalnie rumiane lica §wiadczyly o zamitowaniu trunkéw oblozonych ak-
cyza”, mozna przeznaczy¢ datek na ubogie dzieci dla podreperowania ich
zdrowia''. Idea kolonii letnich zyskata nasladowcéw w Lodzi, gdzie ko-
mitet na czele z Markusowg Silberstein podjat starania o zorganizowanie
w okolicach Lodzi letniego wypoczynku dla biednych dzieci zydow-
skich'2.

Prus, przejety ochrong zdrowia, wdat si¢ w polemike w sprawie odbu-
dowy warszawskiego teatru Rozmaitosci'®, ktory sptonat 11 czerwca 1883
roku. Autor Kronik tygodniowych byt zdania, ze nie nalezy odbudowywac
gmachu teatru, a zamierzony wysitek finansowy spoteczenstwa ukierun-
kowa¢ na zaspokojenie pilnych potrzeb spolecznych — wsparcia szpitali,
wobec 6wczesnych zapowiedzi obnizenia dla nich rzadowego dofinanso-
wania o pi¢¢ procent, zatozenia szkot rolniczych i rzemie$lniczych niz-
szych, utworzenia cho¢ jednej ogolnej szkoty technicznej i szkoly wyzszej
dla kobiet. Na wsparcie — wyliczal Prus — czekata tez Kasa Pomocy dla
Oso6b Pracujacych Naukowo im. Jozefa Mianowskiego, powstata w 1881
roku (Prus nalezat do cztonkéw zatozycieli)'®, oraz opiekujace si¢ nielet-
nimi przestgpcami Towarzystwo Osad Rolnych i Przytutkow Rzemie$Ini-
czych, istniejace od 1871 roku. Na pomoc oczekiwaty rowniez schroniska
dla bezdomnych 1 biedni uczniowie. Tymczasem w Warszawie w 1883
roku, procz odbudowy budynku teatru 1 pokrycia jego dlugéw, planowano
ze sktadek spotecznych odrestaurowac kosciot Panny Marii, wybudowac
gmach Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, ktérego projekt podjeto
w 1881 roku, oraz wesprze¢ budowg pomnika Mickiewicza w Krakowie'’.

" B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 11 VI 1893, nr 159, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 296-297.

12" Tamze, s. 297.

13 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 1 VII 1883, nr 163, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,

s. 168-169.

Kasa Mianowskiego byta przyktadem instytucji spotecznej, ktora odegrata wazna rolg w dzie-

jach nauki i kultury polskiej. Powstata dzigki ofiarnosci spotecznej i samoswiadomosci Po-

lakéw. Stusznie sadzono, ze dzigki nauce, rozwojowi badan i wydawnictw naukowych w je-

zyku polskim mozliwe bgdzie zachowanie tozsamos$ci narodowej. Zob. szerzej: L. Zasztowt,

Z dziejow Kasy Mianowskiego. W kregu pozytywistycznej tradycji instytucji spotecznych

zaboru rosyjskiego, [w:] Zycie jest wszedzie... Ruchy spoteczne w Polsce i Rosji do I wojny

Swiatowej. Zbior materiatow z konferencji 16-17 IX 2003 r., pod red. A. Brus, Warszawa

2005, s. 223-236.

Krakowskie uroczystosci odstonigcia pomnika Mickiewicza odbyly si¢ 26-27 VI 1898 roku.

Prus opdznit swdj planowany wowczas wyjazd do Krakowa, by w nich nie uczestniczy¢. Dro-

gi pomnik ku czci poety wydawat mu si¢ niestosownym wobec powszechnej biedy spoteczen-

stwa, zwlaszcza galicyjskiego (J. Bachorz, Przypisy, [w]: B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz,
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Koszty realizacji tych zamierzen kulturalnych, pomijajac odbudowe te-
atru, miaty wynosi¢ okoto 277 tysiecy rubli. Prus pozostawial swym czy-
telnikom wybor sposrod wszystkich tych — jak wowcezas mawiano — ,,skar-
bonek”, sam jednak uwazat, ze lepiej wesprze¢ szpitale, szkoty i ubogich
niz wznosi¢ gmachy budynkoéw, chyba ze spoteczenstwo chcee, by ,,[...]
szalency btakali si¢ po ulicach, azeby wzrastaty choroby sekretne i azeby
psy zjadaly opuszczone przez matki dzieci”'®. Przy okazji wspomnianego
pozaru prasa warszawska po raz kolejny pokazata, ze po§wigca sprawom
kultury najwigcej uwagi, zapominajac zupetnie o niedoli w innych dzie-
dzinach zycia.

Prasa — pisat Prus — gorgcej wzigta sprawe do serca zapominajac na chwile, ze
u nas co roku pali si¢ za trzy miliony rubli obor, stodot, fabryk i mieszkan i ze
kleski, jakim ulegaja masy narodu, sg stokro¢ gorsze od strat, jakie ponosi sztuka.
Rozumie si¢, ze nie wspominam tu o zarazach na bydto i rosliny, o gradach i wy-
lewach rzek, ktore wzdtuz i wszerz trapig cata Europe, lecz, na nieszczg$cie, ani
budza takiego hatasu, ani wywotuja tylu narad. Nawet w naszej prasie takg masg
podano lekarstw przeciw pozarom teatrow, ze czastka ich, byle wprowadzona
w wykonanie, uratowataby z potowe palacych si¢ dzi$ chatup, o ktorych przecie
nikt nie radzi. Zdaje mi si¢ wigc, ze w mitosci dla istniejacych i spalonych teatréw
jest trochg przesady i ze byloby niezle czastke scenicznych uczué¢ przenie$é na
stosunki zyciowe!'”.

Sam autor Kronik tak wiasnie czynit, apelujac do wrazliwosci swoich
czytelnikdw opisami rzeczywistosci, w ktorej zycie nieustannie przeplata-
o sie ze $miercig, a szczgscie z cierpieniem. Chcial, by Swiat stawat sie
bardziej harmonijny 1 szczgsliwy, by, na ile to mozliwe, wyeliminowac
z niego cierpienie. Naprawianie $wiata postrzegal jako realne, jesli kazdy
wlozy w to swoj osobisty wktad i1 na poczatku zacznie od siebie. Byt prze-
konany, ze

s. 387). W jednej z kronik napisat: ,,Prawie w tym samym czasie, kiedy Krakéw odstaniat
pomnik Mickiewicza w jednej ze wsi podgorskich, niedaleko Szczawnicy, chtopi z nedzy je-
dli mieszaning kory mielonej z gling!... [...] Kiedy za$ jednego z bardzo czynnych kaptanow
krakowskich [prawdopodobnie ksigdza Jana Badeniego] zapytatem, czy to jest mozliwe — od-
powiedziat ze smutkiem, ze... tak jest...” (B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 20 XI 1898, nr 321,
[w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. 387).

16 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 17 VI 1883, nr 149, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 167. Teatr Rozmaito$ci zostat odbudowany, juz w 1884 odbywaty si¢ przedstawienia.

7" Tamze, s. 166.
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[...] najwickszg reformg spoteczng jest udoskonalenie cztowieka i Ze ten tylko
moze mysle¢ o niej, kto potrafi udoskonali¢ samego siebie. Ze najwickszg pracg
jest doktadne spetnianie tych obowigzkow, ktore wydaja nam si¢ codziennymi,
ptaskimi, a nawet czasem niesmacznymi. [...] Ze chcac byé coraz doskonalszym
trzeba ksztalci¢ swoje muskuty, rozum i charakter!®.

Czasy nie sprzyjaly wielkim ideom, stosownym bylo wiec, by Polacy
wktadali serce w sprawy male i przyziemne i w ten sposob oczekiwa-
li lepszego jutra. W tym stanie chorobliwym, w jakim — zdaniem Prusa
— znajdowalo si¢ spoteczenstwo, jedyng wielka ideg mogto by¢ leczenie
choroby, uprawianie niwy spolecznej, zamiast dotychczasowego jej zanie-
dbywania, by po pewnym czasie doczekac si¢ dorodnych plonow?.

Bedac zwolennikiem indywidualizmu, Prus wierzyt w sity 1 umiejet-
nos$ci pojedynczych ludzi. Byt przekonany, ze od ich woli 1 zaangazowa-
nia moze zaleze¢ poprawa potozenia spoteczenstwa. Droga do rozwoju
spotecznego prowadzita — jego zdaniem — poprzez samodoskonalenie jed-
nostek 1 ich aktywno$¢ w dziedzinach niezawlaszczonych przez zaborcze
panstwo. Uznawal za zludne oczekiwanie, ze okolicznosci, wladze czy
postep wyeliminuja ludzkie nieszczg$cia, choroby i biede. W zwigzku z in-
formacjami o fali glodu na Kielecczyznie, a zwlaszcza w kilku powiatach
na Slasku zimg 1879/1880 roku, Prus wzywat spoteczenstwo Krolestwa
do pomocy wszystkim mieszkancom Slaska, tacznie z Niemcami. Pisarza
niepokoito nastawienie warszawiakéw sktonnych nies¢ pomoc tylko pol-
skim mieszkafcom Slaska i odmawiajacych jej Niemcom. Przestrzegat,
ze Polacy, pielegnujac tego typu patriotyzm, popadaja w egoizm 1 nacjo-
nalizm, ze chcac unikngé¢ ztego, brng w gorsze. Walczac z germanizmem
takim sposobem, przyblizajg si¢ do niego, bo przejmuja jego metody.

Lecz ilekro¢ patriotyzmem bedziemy nazywali: kastowo$¢, niesprawiedliwose,
pyche, karierowiczostwo i tym podobne ,,cnoty”, tyle razy kazdy bgdzie nam mogt
zarzuci¢, zeSmy si¢ ,,zgermanizowali” w najgorszym znaczeniu tego wyrazu. Pa-
migtajmy wigc, azebySmy z obawy wspierania germanizmu nie zatracili dobrych
przymiotéw ludzkich, do ktérych mitosierdzie nalezy. Niech raz dowiedza sig¢

18 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 3 IV 1887, nr 93, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 241.

19 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 15 IV 1887, nr 103, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
S. 245-249.
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i uwierza w to Niemcy, ze pomimo wszelkich wysitkow ani nas oglupia, ani
upodlg, czyli nie przerobig ludzi na pociggowe bydto.

Prus niepokoit si¢ rowniez o stan zywnosciowy Krolestwa, dlatego ape-
lowal, by utworzy¢ komitet spoteczny, ktory zajatby si¢ oszacowaniem
stanu zapasow, a z drugiej strony — zbierat fundusze na ewentualng czarng
godzing. Zachecal, by czyni¢ to wysitkiem lokalnych spotecznosci pod
kierunkiem ksiezy, ziemian, lekarzy, ajentow ubezpieczeniowych, odra-
dzal natomiast droge urzedowa jako, miedzy innymi, kosztowng 1 niesku-
teczng.

Nie trzeba robi¢ tego na drodze $cisle urzedowej — pisat — gdyz ogdét ludnosci za-
trwozy sie, a kilkadziesiat tysigcy prozniakow albo skapcow poda si¢ natychmiast
o wsparcie. Nie nalezy tez formowac ,,spichlerzy gromadzkich”, bo w tego rodza-
ju instytucjach zwykle bywa duzo myszy dziwnie ptodnych i bajecznie takomych,
ktore nawet pienigdze na budowe spichlerzy zjada¢ umieja®..

Prus zwracat uwage swych czytelnikow na warszawskich bezdomnych,
podkreslal tragizm ich potozenia, zachecal do wspodiczucia i zrozumienia
dla ich utomnosci (,,alboz cate lata nedzy rozwijaja stodycz usposobie-
nia?”’), wskazywal na zagrozenie epidemiologiczne (cholera), jakie ze
soba niosa, bo — pisat — posrod nedzy nie zmarnuje si¢ zadna chorobotwor-
cza bakteria. Kazdej niedoli trzeba pomoc, to spoleczny obowigzek. Kto
nie moze go spetnia¢ z potrzeby serca, niech uczyni to ze strachu przed
epidemia, dla bezpieczenstwa ogdlnego®. Z tych powodow powinno si¢
tworzy¢ noclegownie dla bezdomnych.

Sa one tym okruchem pomyslnosci, jakiego nie odmawia si¢ nawet psom, nie
tylko ludziom. Bo i c6z im dajemy: gar§¢ stomy w izbie i kawatek chleba... [...]
Zycie ma swoje piekne strony. Piekng jest mitoé¢ kochankow, odwaga zoknierza,
poswiecenie lekarza, pieszczoty matki [...]. Ale jest jedna chwila wzniosta: kiedy
spoteczno$¢, jak matka, podnosi i utula rozptakanego nedzarza®.

2 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 17 T 1880, nr 12, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz,
s. 103, 100-102.

2l B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 29 XII 1879, nr 290, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 98-99.

2 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 28 III 1897, nr 87, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 320.

2 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 16 XI 1884, nr 318, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 203.
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Publicysta z zadowoleniem przyjat wiadomo$¢ o utworzeniu w War-
szawie jesienig 1884 roku, dzigki czterem ofiarodawcom, czterech przy-
tutkow nocnych dla bezdomnych — na ulicach Panskiej 46, Nowolipki 15,
Solec 27 i Bugaj 4. Miaty by¢ wsparciem dla bezdomnych przez catg zime,
miejscem, gdzie procz noclegu mieli zapewniony kubek herbaty i1 kawa-
tek chleba. Miejsc noclegowych bylo jednak wcigz za mato w stosunku
do potrzeb*. Rozumne mitosierdzie ze strony spoleczenstwa w postaci
noclegowni, doméw zarobkowych?® i najtanszych kuchni byto — twierdzit
Prus — ,,bezpiecznikami miasta”, ,,nie jalowym sentymentalizmem, ale
posiewem, ktoéry wydaje setne ziarno”, jakkolwiek by to nie pojmowac.
Jozef Unger, wydawca ,,Tygodnika Ilustrowanego”, przeznaczyt 300 rubli
na Tanig Kuchnig. Pierwsza z nich otwarto w styczniu 1869 roku, pdzniej
powstawaty nastepne i tylko to — podkreslat Prus — pozostato po zmartym
Ungerze. ,,Jedna serdeczna mysl o kilkuset biedakach mocniej utrwali-
ta nazwisko Unegra anizeli wszystkie «nie$miertelne» wydawnictwa’?®.
Czytajac Kroniki, ma si¢ wrazenie, jakby Prus nie tylko swa wielka proza,
ale 1 troskg o najbiedniejszych chciat zaja¢ miejsce w pamigci potomnych.
Nieustannie przypominat swoim czytelnikom o niedoli otaczajacego ich
Swiata, o nedzy i cierpieniu ludzi i zwierzat. Zatroskanie o los zwierzat
byto w owych czasach czym$ niezwyktym i to jeszcze dobitniej podkre-

2+ Tamze, s. 201-202.

» Domy zarobkowe powstaly w Warszawie w 1895 roku z inicjatywy oberpolicmajstra Mi-
kotaja Kleigelsa. Byly miejscem, gdzie bardzo biedni i bezdomni mogli podejmowac prace
(szycie workow, flag, fartuchow, wyplatanie koszy, klejenie torebek), za ktorg otrzymywa-
li 15-20 kopiejek dziennie. Catodzienne wyzywienie w taniej kuchni kosztowalo wowczas
okoto 13 kopiejek, istniata wigc szansa, by z tego skromnego zarobku poczyni¢ niewielkie
oszczednosci (B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 28 III 1897, nr 87, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac.
S. Fitat, t. 1, s. 321-322). Warto zaznaczy¢, ze oberpolicmajster Kleigels, cho¢ nielubiany
przez warszawiakow, przystuzyl si¢ miastu tym, ze konsekwentnie i skrupulatnie walczyt
z nieporzadkiem, dazac do poprawy warunkow sanitarnych, zmniejszenia rozmiaréw nedzy
na miar¢ dostgpnych wowczas srodkow. Narzekat w raportach do cara, ze $rodki miejskie
na te cele byly zbyt szczuple. Mimo to udato mu si¢ municypalnymi $rodkami zorganizo-
wa¢ tanie kuchnie, noclegownie, usprawni¢ pomoc lekarska dla najbiedniejszych. Skutecznie
zapobiegal, zagrazajacej w 1892 roku, epidemii cholery wlasnie dzigki przytutkom, herba-
ciarniom, bezptatnym positkom oraz, znakomicie zorganizowanej, akcji profilaktycznej obej-
mujacej dezynfekcje, specjalny tabor do rozwozenia chorych do szpitali, rejestracje chorych
i 0sOb przybywajacych z obszaréw objetych choroba (A. Stoniowa, Sokrates Starynkiewicz,
Warszawa 1981, s. 23-24).

26 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 27 VI 1894, nr 175, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 309-311.
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$la, jak wrazliwym cztowiekiem byt Prus?’. Chciat cho¢ troch¢ zmieni¢
rzeczywisto$¢ poprzez stowo i osobiste zaangazowanie spoteczne. Marzyt
mu si¢ Polak zdrowy, madry, szlachetny i zamozny, dzieci szczg$liwe,
a mlodziez radosna. Uwazat za spoleczny obowigzek pomoc wszystkim
potrzebujacym, cho¢ napominat, by udziela¢ jalmuzny rozumnie, czg$é
biednych naduzywata bowiem milosierdzia bliznich. Jak pisal, istniaty dwa
rodzaje ngdzy: ,,wstydliwa, ktorej potrzeba szukac i nieledwie narzucac si¢
z pomocg” oraz ,,ng¢dza rozprdzniaczona i zuchwata”. Ta pierwsza pozo-
stawata ukryta przed $wiatem, cechowata ludzi szlachetnych, dotknietych
cierpieniem i zashugiwata — zdaniem pisarza — nie tylko na pomoc, ale
1 na szczere wspotczucie. Drugi rodzaj ngdzy w postaci natr¢tnej zebraniny
ulicznej i nachodzenia mieszkan byl tym, z czym nalezato walczy¢ poprzez
naklanianie, a czasem i zmuszanie zebrzacych do pracy w domach zarob-
kowych, w ktérych bylo wykorzystywanych zaledwie okoto 20 procent
miejsc. Mato ktéry zebrak zglaszal si¢ tam dobrowolnie, zazwyczaj byt
przymuszany przez policje, wolal bowiem swoje uliczne ,,polowanka” na
przechodniéw?®. W ulicznej jatmuznie, w przeciwienstwie do pomocy zin-
stytucjonalizowanej, Prus nie widziat §rodka zaradczego przeciw ubdstwu,
wprost przeciwnie, podzielat opini¢, ze ochocze i hojne datki poglebiaty
problem. Uwazatl, ze uliczna zebranina jest dla miasta tym, ,,[...] czym
obmierzte robactwo dla czarnego tuzurka. Rozdawanie na chodnikach
czy w bramach jalmuzny nie jest usuwaniem, nie jest nawet wspieraniem
nedzy, ale... publicznym drapaniem si¢, naturalnie bez skutku”®. Godny
nasladowania spos6b radzenia sobie z ng¢dza reprezentowata zdaniem Pru-

27 Nasze nieszcze$liwe zwierzeta sg male, stabe i bojazliwe. [...] cierpia glod, zimno, zyja

wésrdd niechlujstwa i nie tylko sa wyzyskiwane, lecz i niegodziwie dreczone przez ludzi. [...]
ile razy widze, jak nasi furmani, parobcy, przekupnie i rzeznicy znecaja si¢ nad konmi, krowa-
mi, cielgtami i t.d. ogarnia mnie trwoga. I pytam sie, czy Bog nie karze nas migdzy innemi za
niemitosierne tyranizowanie zwierzat?” (B. Prus, Najogolniejsze idealy zZyciowe, wyd. 2, War-
szawa 1905, nakladem J. Fiszera, s. 112, 113-114). Prus uwazal, ze nalezato stworzy¢ instytu-
cje zajmujaca si¢ opieka nad zwierzetami. Jak pisat — jakie$ ,,towarzystwo przyjaciot natury”,
ktore czuwatoby ,,nad szczeSciem” zwierzat, roslin, ziemi, lasow, stawow (tamze, s. 115).
W Kroélestwie istnialo Towarzystwo Opieki nad Zwierzetami jako filia rosyjskiej organizacji,
zatozono je w 1864 roku. Prezesami Towarzystwa w Warszawie byli oficerowie rosyjscy. Prus
czesto nawigzywat do dziatalnosci Towarzystwa i byt z niej zadowolony. ,, Towarzystwo to
— pisat — zdotalo juz do pewnego stopnia umitygowac furmanoéw, rzeznikow i zgonnikow,
ktoérzy sa prawdziwymi katami zwierzat domowych [...]” (B. Prus, Sprawy biezgce, ,,Niwa”,
1875, t. VII, nr 8, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. 24-25).

2 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 28 IIT 1897, nr 87, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 320-322.

2 Tamze, s. 323.
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sa spoleczno$¢ zydowska. Pisarz podziwiat obecny wérod Zydow solida-
ryzm, wzajemng pomoc i zwigzany z tym prawie zupetny brak zebractwa.
Zebrzacy Zyd — podkreslat — byl widokiem wyjatkowym?™.

Ktamstwo i zebranina stawaly si¢ rowniez metoda na utrzymanie dla
dzieci z warszawskich ulic. Nie to bylo jednak najgorsze. Natarczywe
upraszanie przechodniéw o datek stawato si¢ jedynie wstepem do pdz-
niejszych napadow, kradziezy, niszczenia mienia oraz zn¢cania si¢ nad
mtodszymi dzie¢mi, dokuczania chorym psychicznie i zn¢cania si¢ nad
zwierze¢tami. Prus daleki byt od obwiniania dzieci ulicy. Pokazywat czy-
telnikom, jak tragiczny jest ich los. Ulica, ktdra ich wychowywata i ktorej
spokoj nieustannie zaklocaly, zadawata im czgsto bolesne ciosy — wy-
padki, okaleczenia, choroby i $mier¢, najczes$ciej w wyniku przejechania.
W 1904 roku przejechano 182 dzieci w wieku od pieciu do pigtnastu lat®.
Pisarz gleboko wierzyt w cztowieczenstwo, w to ze zdota si¢ ono oprze¢
najwickszemu upadkowi, dlatego tez pisat:

To, co wspomniatem o doli ,,warszawskich dzieci” stanowi ledwo kropelke
w glebokim jeziorze ich nedzy, chordb, gtodoéw, chtodow, zaduchow, tachmanow
i bolow. Podziwiaé trzeba zacnos¢ ludzkiej natury, ze z podobnego piekta nie wy-
chodza szatani, tylko... ludzie... ludzie trochg Zli, troche wattego zdrowia, troche
zniecheceni do zycia, ale zawsze ludzie, w ktorych, poszukawszy, mozna znalez¢
niemato rozsadku i — serca’®’.

Los tych dzieci nie byt obojetny spoteczenstwu, jednak podejmowane
dzialania nie byly wystarczajace. Na wzor miast francuskich 1 niemiec-
kich istniata w Warszawie 1 Lodzi, od 1904 roku, instytucja zwana ,,Kro-
pla Mleka”, dziatajaca przy Instytucie Higieny Dzieciecej, dostarczajaca
mleko dla niemowlat ubogich matek. Nie zmniejszyto to jednak znaczaco
$miertelnosci wsrod niemowlat. Innym przejawem pomocy byty bezptatne
obiady dla dzieci bezrobotnych, ufundowane przez Warszawskie Kura-
torium Trzezwosci, istniejgce od 1898 roku, majace na celu zwalczanie
pijanstwa, poprzez organizowanie herbaciarni, klubow 1 imprez rozryw-
kowych. W 1905 roku postanowiono przeznaczy¢ pie¢ procent dochodu

30 Tamze, s. 323-325.

31 B. Prus, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 8 IV 1905, nr 14, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 2,
s. 51-54.

32 Tamze, s. 54.
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z zabaw organizowanych w Parku Aleksandrowskim na rzecz dzieci ro-
botnikdw pozbawionych pracy?’.

Dla zdrowia dzieci niezbedna byta réwniez dbato$¢ o czystos¢ ich oto-
czenia i ich samych. W swych Kronikach Prus nieustannie wskazywat na
niski poziom higienizacji zycia polskiego spoteczenstwa i nawotywatl do
zmiany tego stanu, dowodzac, jak wazna dla zdrowia i zycia jest czystosc,
podkreslajac dokonania w tym zakresie doktora Kazimierza Chetchow-
skiego, fundatora pierwszej warszawskiej tazni ludowej (1898 rok) — Sta-
nistawa Rotwanda, profesora Ignacego Baranowskiego, doktora Stanista-
wa Markiewicza 1 inzyniera Emila Sokala — inicjatorow budowy drugiej
tazni dla niezamoznych w Warszawie (1901 rok)**. Bernard Lauterbach,
cztonek zarzagdow Towarzystwa Opieki nad Dzie¢mi, Domu Schronienia
Starcow 1 Sierot Starozakonnych, Towarzystwa Warsztatow Rzemie$lni-
czych i Towarzystwa Pracownikéw Handlowych, w grudniu 1904 roku
ztozyl na re¢ce Prusa projekt zorganizowania zbiorki na poprawg warun-
koéw higienicznych dzieci uczeszczajacych do ochron w Warszawie. Pisarz
gorgco popart projekt w ,,Goncu Porannym” (1904, nr 653) i ztozyl na
ten cel 5 rubli. Lauterbach ofiarowat na rece Prusa 200 rubli, z czego 100
rubli na $rodki higieny osobistej dla ochron chrzescijanskich i 100 rubli
— dla ochron zydowskich. Poczawszy od 656. numeru ,,Gonica Poranne-
g0” pojawita si¢ stala rubryka ,,Na higien¢ praktyczng Prusa”. Akcja data
poczatek powstalemu i zalegalizowanemu w 1908 roku Towarzystwu ,,Hi-
giena Praktyczna im. Bolestawa Prusa”. Prus nie przyjal proponowanego
mu stanowiska prezesa, zostal jednym z czlonkéw zarzadu. W czerwcu
1910 roku walne zgromadzenie Towarzystwa wybralo swego patrona na
cztonka honorowego. Zadaniem Towarzystwa bylo ,,szerzenie czysto$ci
ciata, odziezy 1 mieszkan oraz propagowanie racjonalnego odzywiania
wsrod ludnoscei”™.

Swymi Kronikami wtaczyt si¢ Prus w dlugotrwata walke o zbudowanie
w Warszawie kanalizacji*®. Wyjasnial czytelnikom, dlaczego tak bardzo

3 Tamze, s. 54-56.

3 Tamze, s. 56 (informacje zawarte w przypisach autorstwa S. Fity).

3 Tamze, s. 57 (informacje zawarte w przypisie autorstwa S. Fity); Bolestaw Prus 1847-1912.
Kalendarz zycia i tworczosci, oprac. K. Tokarzéwna i S. Fita, pod red. Z. Szweykowskiego,
Warszawa 1969, s. 659, 676.

3% B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 30 VI, 1 VII 1876, nr 142, 143; B. Prus, ,,Kurier Warszawski”,
17 V 1879, nr 109, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1, s. 60-61, 82-84.
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jest ona potrzebna, przekonywal kontestatorow i przeciwnikéw projektu.
Narzekat, ze kanalizacja nie spotykata si¢ z naleznym zainteresowaniem
warszawiakow. Pod$miewajac si¢ z ich batwochwalczego stosunku wobec
sztuki, pigknoduchostwa, niepraktycznos$ci, publicysta pisat:

Gdyby kanalizacja byta sztukg pigkna, gdyby mozna ja bylo wymalowaé w po-
staci dziewigtnastoletniej panienki bez... przesadow, gdyby mozna ja wys$piewac,
wytancowac, albo pokaza¢ na scenie — kanalizacja zyskataby wielki rozglos,
a p. Starynkiewicz wielka popularno$¢. Zastuzony maz ten musialby si¢ fotogra-
fowa¢ w przynajmniej trzydziestu pozach, pokazywano by go palcami na ulicach,
damy kochatyby si¢ w nim?’.

Prus podkreslat zastugi Stanistawa Markiewicza 1 prezydenta Warsza-
wy Sokratesa Starynkiewicza (petnit ten urzad od 1875 do 1892 roku).
To dzigki niestrudzonym staraniom tych oséb oraz garstki spotecznikow,
mimo oporow 1 przeciwnosci, projekt kanalizacji przyblizat si¢ do reali-
zacji*®. Nie do przecenienia byly zwlaszcza zastugi prezydenta Starynkie-
wicza, dzigki ktoremu Warszawa stata si¢ miastem zwodociggowanym
1 skanalizowanym. Jemu tez zawdzigcza budoweg sieci tramwajowej, za-
tozenie Parku Ujazdowskiego 1 cmentarza na Brodnie. Juz w 1876 roku
Starynkiewicz zlecil przygotowanie wstgpnego projektu budowy wodocia-
gu 1 kanalizacji Warszawy inzynierowi Williamowi Lindley’owi — dwcze-
Snie najwybitniejszemu fachowcowi w dziedzinie. Po podpisaniu umowy
z miastem niemtody juz Lindley przekazat swe uprawnienia synowi — Wil-
liamowi Heerleinowi Lindley’owi. Po przyjeciu projektu wodociagu i ka-
nalizacji przez warszawski magistrat prezydent zachowat si¢ nietypowo,
a mianowicie poddal projekt pod publiczng debatg. W kwietniu 1879 roku
wydrukowano projekt i rozestano do pism warszawskich. Swiadczyto to
o wyjatkowym osobistym zaangazowaniu Starynkiewicza, ktéremu bardzo
zalezato na tym, by odmieni¢ wizerunek Warszawy. OsobiScie odpowiadat
w prasie na uwagi przeciwnikéw wodociagu 1 kanalizacji. Fakt przedsta-
wienia na forum publicznym dziatalno$ci magistratu, poddanie jej krytyce
spoleczenstwa, byto czym$ wyjatkowym, a jeszcze wigkszy ewenement
stanowito osobiste zaangazowanie Starynkiewicza w polemike prasowg
1 gorgce poparcie dla modernizacji urzadzen miejskich. Stanowito to waz-

37 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 27 11T 1880, nr 69, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 114.
¥ Tamze, s. 114-115.
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ny precedens w stosunkach mi¢dzy mieszkancami a wtadzami miejskimi,
bedacy dla szerszych kregow spoteczenstwa szkota obywatelskiej posta-
wy¥.

Prus podkres$lat, Zze cho¢ zastugi prezydenta Starynkiewicza i inzZy-
nierow Lindley’ow dla unowocze$nienia Warszawy byly ogromne, to
jednak nie zaszczepig one Polakom ,,ochedostwa i wstrgtu do brudow”.
Sami powinni podja¢ wysitek zmiany swych nawykow zyciowych. Prus
nie byl az takim optymista, by wierzy¢, iz stanie si¢ to we wspotczesnym
mu pokoleniu, ktore ,,usunigcie brudow z domow, podworek i rynsztokow
uwazatoby za zamach przeciw swobodom municypalnym”, powatpiewat
nawet, by stato si¢ to w nastgpnej generacji, zwazywszy na to, w jakich
warunkach wychowywane byly dzieci, jak bardzo przyzwyczajano je uwa-
za¢ brud za naturalny element swego otoczenia. Pisarz zwracal uwage na
straszny stan sanitarny Ogrodu Saskiego, w tym jego czg$ci przeznaczonej
dla dzieci. Ta cze$¢ Ogrodu — pisat publicysta — byla niewtasciwa ,,[...]
nie tylko dla przysztych obywateli, ale nawet dla szczenigt™. Zwazywszy
na to, jak bardzo Prus przejmowal si¢ sprawami higieny swych rodakow,
trudno si¢ dziwié, ze zalegalizowanie w maju 1898 roku Warszawskiego
Towarzystwa Higienicznego uznat za jedng z najpowazniejszych i naj-
donio$lejszych decyzji wladz. Pisarz nalezatl do pietnastoosobowej Rady
Towarzystwa. W jednej z Kronik wyjasniat czytelnikom, na czym miata
polega¢ dziatalno$¢ Towarzystwa, 1 po raz kolejny przekonywat o znacze-
niu higieny dla zdrowia i zycia, dowodzit, ze tylko taki nar6d moze by¢
zdrowy, ktory sktada si¢ ze zdrowych jednostek*'.

W tej bolesnej wedréwee przez zycie — pisat nieco patetycznie — gdzie prawie za
kazda rado$¢ ptaci si¢ tzami, gdzie tylez jest pozegnan, ile powitan, tylez prawie
$mierci, ile narodzin, niby aniot opickunczy zjawia si¢ Higiena i cudowna tarcza
wiedzy odbija mnostwo pociskow, jakimi los zasypuje cztowieka®.

W 1884 roku ,,Kurier Warszawski” (nr 116) doniost o przybyciu z Wtoch
pewnej kwiaciarki, ktora sprzedawata bukieciki na warszawskich ulicach

Zob. szerzej: A. Stoniowa, Sokrates Starynkiewicz, s. 56-73.

40 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, nr 142, 143, 30 VI, 1 VII 1876, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac.
S. Fita, t. 1,s. 61.

4 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 22 V 1898, nr 140, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 365-372.

4 Tamze, s. 366.



80 Lucyna Chmielewska

i czynila to z powodzeniem. Zajecie to nieobce bylo takze Polkom, ale
— jak zauwazatl Prus — warszawskie kwiaciarki wygladaly nieestetycznie.

Damy te [...], moze skutkiem ciagglego obcowania z kwiatami, tak mocno po-
kochaly natur¢, ze nawet same siebie nie chca wynaturzaé za pomocg mydta
i grzebienia, co trochg psuto ludziom smak do bukietow. Najczesciej za§ myjaca
si¢ mi¢dzy nimi miata znowu stabo$¢ karmi¢ niemowle i odstaniaé przy tym catg
sume¢ wdzigkow, wprawdzie bardzo czcigodnych, lecz stanowigcych nader posep-
ne tto dla paczkow 1oz, ktore byty artykutem jej handlu. Stowem, do sprzedawania
kwiatow brato si¢ u nas wszystko, co byto starym, niezgrabnym, obwistym i nie
umytym. [ dopiero owa wloska kwiaciareczka ma reprezentowac u nas mtodos¢,
wdzigk 1 schludng odziez, co z pewnoscia zapewni jej pokazny dochod®.

Pisarz za jedno z gléwnych zadan spotecznych, procz walki z ngdzg
1 brudem, uwazat rowniez rozwoj oswiaty 1 nauki. Wskazywal, ze Po-
lacy skupiali si¢ na przeciwdziataniu n¢dzy materialnej, zapominajac o,
bedacej rowniez ich udzialem, ngdzy umystowej. Ta ostatnia wyrazata
si¢ duzym odsetkiem analfabetyzmu, niskim poziomem 1 niedostateczng
liczba szkot, niedorozwojem nauki. ,,Ale zatozenie jakiej$ szkoty 1 wyda-
nie ksigzki — utyskiwal pisarz — naleza do zjawisk trafiajacych si¢ raz na
cate wieki, wystanie za$ kogo za granic¢ po nauke jest wypadkiem, kto-
rego chyba nikt u nas nie widziat i nigdy nie zobaczy”*. Z entuzjazmem
wital powstanie kazdej instytucji przyczyniajacej si¢ do upowszechnie-
nia wiedzy, zwtaszcza praktycznej. Tak byto z powstatym w 1875 roku
Muzeum Przemystowo-Rolniczym. Prus miat nadzieje, ze przyczyni si¢
ono do upowszechnienia wiedzy z zakresu przemyshu i rolnictwa®. Cie-
szyt si¢ z zainteresowania warszawiakow, z jakim spotykaty si¢ koncerty,
z ktérych dochody przeznaczane byly na zapomogi dla studentéw. Jeden
z nich odbyl si¢ 16 listopada 1884 roku z udziatem znakomitego teno-
ra Wiadystawa Mierzwinskiego i Heleny Modrzejewskiej*. Oburzata go
sprawa zapisu poczynionego przez Michata Konarskiego w 1861 roku na
rzecz szkot rzemieslniczych. Egzekucja zapisu zajmowato si¢ Towarzy-

4 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 27 IV 1884, nr 116,[ w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,

4 E.lgl"llisl,g,?l.(urier Warszawski”, 3, 4 V 1876, nr 98, 99, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita,

s Eralm;e5 Z 57-58; B. Prus, ,Nowiny”, 29 V 1877, nr 29, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita,

40 E.ll,);‘lf,z,:lé(’lrier Warszawski”, 16 XI 1884, nr 318, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 194-195.
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stwo Kredytowe Ziemskie i w ciagu kilku lat nie potrafito go zrealizowac.
Sprawa przypominala niezrealizowany zapis Stanistawa Staszica doty-
czacy zorganizowania domu przytutku i pracy w potaczeniu z instytutem
dla moralnie zaniedbanych dzieci. Realizacja woli Staszica zajmowato si¢
Towarzystwo Dobroczynno$ci. Rozzalony marnotrawieniem tego rodzaju
filantropii, nieczestej wsrod Polakéw, Prus pisat:

Dzigki tej metodzie ,,wysiadywania” zapisow straciliSmy kilkudziesigeciu zdol-
nych rzemieslnikow, jakich mogta wydac¢ instytucja Konarskiego, i kilka tysiecy
ludzi porzadnych, ktorych mogt ocali¢ dom zarobkowy Staszyca, a ktorych nedza
porobita ztodziejami lub zebrakami. Wspoélczesnie kraj wydal na ztodziei miliony,
a obecnie ma t¢ tylko moralng pocieche, ze ani cztonkowie Towarzystwa Dobro-
czynnosci, ani Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego nie nadwerezyli zbytkiem
bieganiny i pracy swoich cennych fizycznych i umystowych uzdolnien. Poste-
powanie takie w kazdym innym spoteczenstwie nazywaloby si¢ lekcewazeniem
obowiazkow, u nas jednak nosi specjalng nazwe ,.trudnych okolicznosci”. Skutek
przecie jednego czy drugiego begdzie ten sam, a mianowicie: ze nikt juz chyba na
cele ogdlne zadnych nie zapisze kapitatow*’.

Prusa poruszato bardzo trudne potozenie materialne polskich uczonych,
mizeria finansowa wydawnictw naukowych, na przyktad ,,Pami¢tnika Fi-
zjograficznego™® czy ,,Wszech§wiata”, co wynikato z braku zainteresowan
naukowych w spoteczenstwie. Polscy uczeni przypominali ,,misjonarzy
wsrdd dzikich ludoéw”. Spoteczenstwo nie zauwazato 1 nie doceniato ich
wysitku, skupiato si¢ na odmiennych sprawach.

O ile poznatem tutejsza inteligencje — pisat Prus — to mezczyzni zajmujg si¢ tyl-
ko pszenica, wodka, cukrem i spadkiem rubla, a kobiety francuskimi romansami.
Gdyby za$ spyta¢ kogo: czym jest sklepienie nieba, stonce, ksi¢zyc i gwiazdy?
Odpowiedziatby, ze to nie nalezy do niego, tylko do rezyserii teatralnej, ktora
zajmuje si¢ robieniem krajobrazow. [...] Prositem znajomych, azeby mi pokazali
typowego uczonego Polaka. Jakoz sprowadzono mi indywiduum chude, blade,
z oblgkanymi oczyma, z watrobg tak powigkszong, ze wystawata mu nad biodro,
w wytartym surducie i spodniach oberwanych u dotu®.

47 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 19 TV 1879, nr 87, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s.76-77.

4 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 16 XI 1884, nr 318; ,,Kurier Codzienny”, 5 II 1889, nr 36, [w:]
B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1, s. 195-196, 278-280.

4 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 29 XII 1886, nr 358b, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 227.
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[...] My, Polacy — pisze w innym miejscu Prus — nie jesteSmy pozbawieni zdol-
nosci do wysitkow w krélestwie nauk i filozofii; lecz garstka naszych uczonych
i mysSlicieli jest nieliczna, a nade wszystko nie ma do$¢ wolnego czasu, ani po-
trzebnych $rodkow... U nas byé uczonym czy filozofem to prawie bohaterstwo.
Trudno wigc dziwi€ sig, ze umiejetno$¢ badania i rozmyslania nie przesiakneta
nawet do zamozniejszych warstw narodu. U nas rozwoj duchowy jeszcze mierzy
si¢ zamilowaniem teatru i zdolno$cig czytywania recenzji teatralnych®.

Rozwd¢j intelektualny 1 duchowy traktowatl Prus jako konieczny na dro-
dze modernizacji spoteczenstwa; miat prowadzi¢ do powstania nowocze-
snej $wiadomosci narodowej obejmujacej cate spoteczenstwo, wszystkie
jego klasy.

Oprécz rozwoju duchowego konieczne byto rowniez podniesienie po-
ziomu materialnego. Podstawg prawidtowego rozwoju spoteczenstw byta
dla pisarza gospodarka oparta na wlasnosci prywatnej i wolnej konkuren-
cji. Prus byl w kwestii gospodarczej liberatlem, cho¢ umiarkowanym. Za
pozadany uwazal bowiem rozwazny interwencjonizm panstwowy w sferze
gospodarczej. Razit go wyzysk robotnikow, bezrobocie, choroby i nedza
rodzin robotniczych. Przyznawat racje strajkujgcym w 1905 roku. Wska-
zywal, ze potrzeba im krotszego czasu pracy, lepszych mieszkan i odzy-
wienia, ubezpieczenia na wypadek choroby, zabezpieczenia od kalectwa
1 starosci, kas pozyczkowych, przyfabrycznych szkét dla dzieci, urlopu.
Gdy poprawi si¢ ich potozenie, spadnie tez i zapat do strajkow®'. W do-
strzeganiu ujemnych aspektéw kapitalizmu 1 w uznaniu potrzeby poprawy
potozenia ludzi pracy Prus zgadzal si¢ z socjalistami. Przyznawatl, ze ich
dziatalno$¢ przyniosta wiele dobrego — poprawe potozenia robotnikow,
ograniczenie naduzy¢ 1 czasu pracy, podniesienie plac, zaczatki kas eme-
rytalnych, zakaz pracy dzieci, opieke nad kobieta. Socjalistyczny postu-
lat réwnosci spotecznej uznawat za pigkny, acz utopijny, natomiast hasto
walki klas traktowat jako ciezki grzech wotajacy o pomste do nieba, jako
niedorzeczno$¢. Twierdzil, ze fundamentem rozwoju spoleczenstw nie jest
walka klas, ale wymiana ustug 1 zwigzana z nig harmonia intereséw. Propa-
gowanie hasta walki klas zaburza ten korzystny proces ze szkodg nie tylko
dla przedsigbiorcow, ale 1 samych robotnikéw, podsyca i tak juz wyostrzo-

50 B. Prus, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1909, nr 44, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 2, s. 215.
St B. Prus, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1905, nr 15, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 2, s. 57-63.
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ne antagonizmy spoteczne, jest wigc patologiczne i niebezpieczne™. Prus
przyznawal socjalistom racj¢ w ich ocenie polozenia klasy robotniczej,
ujemnych aspektow kapitalizmu, doceniat ich zastugi w zakresie praw pra-
cowniczych, jednak nie godzit si¢ na ich program radykalnej przebudowy
spotecznej. Obok swych sympatii liberalnych byt konserwatysta nieufnym
wobec gwaltownych zmian, bronigcym ewolucyjnych metod dziatania
— cierpliwych, powolnych, rozwaznych posuni¢¢ cywilizacyjnych, ktore
ulepszatyby to, co juz istniejace i sprawdzone. Byl przekonany, ze mate,
codzienne czyny bardziej zmieniajg $wiat niz wielkie a pojedyncze wy-
darzenia, ze ewolucyjny trud jest w ostatecznym rozrachunku bardziej
owocny. Podzielal poglad Adolfa Dygasinskiego, znanego pisarza, publi-
cysty 1 pedagoga, propagatora haset pozytywistycznych, o dwoch rodza-
jach patriotyzmu — historycznym i biezacym, 1 0 pozytywnym wymiarze
tego ostatniego. Patriotyzm biezacy miat si¢ objawia¢ w zainteresowaniu
Owczesng rzeczywistos$cia, w podejmowaniu si¢ zadan przynoszacych ko-
rzy$¢ indywidualng i spoteczng zarazem. Patriotyzm historyczny natomiast
polegal na ciggtym nawigzywaniu do przesztosci narodowej, by to za jej
pomoca moc si¢ dowartosciowac®. W przekonaniu Prusa patriotyzmem
najwyzszej proby byto nie samo uczucie, nie samo przywigzanie do real-
nej ziemi i ludzi, ale staranie si¢ o dobro ogdlne narodu, o jego zdrowie
1 bezpieczenstwo, o pomyslno$¢ materialng 1 doskonato§¢ duchowa oraz
0 to, by Polacy byli uzyteczni dla innych narodéw, by mieli swoj udziat
w rozwoju cywilizacji**. Stad gorace poparcie pisarza dla wyprawy nauko-
wej Polakow do Afryki pod kierownictwem Stefana Szolc-Rogozinskiego,
planowanej pierwotnie na 1881, po6zniej na 1882 rok. Wyprawa afrykan-
ska —uwazal - byla dla Polakow szansa na wniesienie swojego wkiadu do
cywilizacyjnego skarbca ludzkosci. Jak dotad korzystali§my bowiem tylko

52 B. Prus, ,,Tygodnik Tlustrowany”, 1907, nr 8, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. 468-
-477.

53 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 16 V 1886, nr 134, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz,
s. 231-234.

B. Prus, Co to jest patriotyzm?, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1905, nr 17, [w:] B. Prus, Kroniki,
oprac. S. Fita, t. 2, s. 63-67. ,,Prawdziwy, normalny patriotyzm — pisal w innym miejscu — to
niby orzel: uczucia sa jego piersia, wola skrzydlami i szponami, madro$¢ — glowa. Nasz zas,
nienormalny, patriotyzm ma wprawdzie szeroka piers, ale brak mu gltowy i skrzydet... Skut-
kiem czego nardd nasz nie jest jak owi purytanie, co to meznie szli w nieznang przysztosc,
azeby zbudowa¢ nowa, wolng i potgzna ojczyzng, ale jest jak dziecko, ktore z rozpacza wy-
cigga rece do odsuwajacej si¢ matki — przesztosci” (B. Prus, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1909,
nr 46, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. 492).
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z odkry¢ cudzych. Prus podchodzit do eksploracji Afryki do$¢ imperialnie,
nie widzial niczego zlego w tym, ze nowo odkryte terytoria mialy si¢ sta¢
zapleczem surowcowym dla Europy i obszarami kolonizacji*’.

Z Kronik tygodniowych wylania si¢ przede wszystkim obraz Warszawy
1 jej mieszkancow, ale posrednio odnajdujemy tam rowniez opis Polakow
w ogole. Prus, pokazujac rodakom, jacy sa, chciat przemoéwi¢ do ich su-
mien, zmobilizowa¢ ich do pracy nad soba. Wyznawat bowiem starozytna
zasade, ze nie ma dobrego spoteczenstwa bez dobrego czlowieka. Nale-
zato — zdaniem pisarza — pokaza¢, ze byliSmy spoteczenstwem niedojrza-
tym, leniwym, niewytrwatym, niezaradnym, sklonnym do nasladownic-
twa 1 marzycielstwa, by przed podj¢ciem leczenia zapozna¢ si¢ doktadnie
z diagnoza. Prace nad wadami spotecznymi kazdy miat zacza¢ od siebie sa-
mego. Wadg czesto przez Prusa przywolywang stanowit brak wytrwatosci
w realizacji planow i w podejmowanych przedsiewzigciach®®. Przyktadem
na to byt — zdaniem Prusa — niedorozwoj przemystu i zacofanie rolnic-
twa. To ostatnie przejawiato si¢ w niskiej wydajnosci zb6z 1 innych roslin
z hektara oraz brakiem rodzimych ras zwierzat hodowlanych. Dowiodta
tego, przekornie, wystawa koni i inwentarza zorganizowana tradycyjnie
przez Towarzystwo Wyscigow Konnych w czerwcu 1883 roku na placu
Ujazdowskim. Wystawa z dorodnymi zwierzgtami pokazala jego zdaniem

3 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 27 1 1882, nr 22, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 129-131. Prus pisat: ,,Oni jada po to, zeby ucywilizowanemu $wiatu wynalez¢ nowe tery-
torium. Jada po to, zeby z czasem kilka milionéw Europejczykow, nie mogacych wyzywic
si¢ w domu — zamiast kras¢, rozbija¢ lub zabija¢ siebie — znalezli w tej odleglej czesci §wiata
nowa ojczyzng, gdzie beda szczesliwszymi niz dawniej. Jadg nareszcie po to i po to narazaja
sig, azeby da¢ Europie nowe kraje, skad z czasem przyptywac beda dziesiatki milionéw korcy
zboza, bydto, welna, zelazo, wegiel i mnostwo innych bogactw” (tamze, s. 130).

Wiele cennych inicjatyw pojawiato si¢ i znikato z braku cierpliwego zaangazowania i trudu.
Prus podawat migdzy innymi przyktad planowanej sztucznej wylggarni kurczat, ktora miata
powsta¢ koto Warszawy. Gazety podawaty o powstawaniu dwoch nowoczesnych wylegarni
i hodowli drobiu. Jedna miala si¢ znalez¢ w okolicach Grochowa, pod kierunkiem Tytusa
Plotnickiego (J. Bachorz, Przypisy, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. 195-196).
Z wiasciwym sobie humorem Prus pisal: ,,Wszyscy emeryci pobierajacy szczupte pensyjki
liczyli na skromny wprawdzie, lecz nie utrudzajacy zarobek. Niejeden z nich, lekkomys$lnie
uprzedzajac fakta, widzial juz siebie siedzacego na cieptym gniezdzie. Niejeden rozpuszcza-
jac wodze fantazji styszat juz, jak za pomoca gdakania zwotuje swych pierzastych wycho-
wancow, aby ich nakarmi¢, obroni¢ przed jastrz¢biem, a w koncu zrobi¢ sktadowa czescia
swej wilasnej indywidualnosci... Niestety! Wszystko prysto jak mgta. Kurotworczy zaktad
zmarnial w zaraniu, a emeryci zamiast migkkich gniazd — wysiadywa¢ musza po dawnemu
twarde fawy Saskiego Ogrodu (B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 18, 19 II 1876, nr 38, 39, [w:]
B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1, s. 42-43).
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nie to, co u nas bylo, ale czego nam brakowato, i to miato przewrotnie
stanowi¢ dla publiczno$ci naukg.

Gdybysmy cheieli przedstawi¢ nie to, czego u nas nie ma, ale to, co jest, a wigc:
wszystkie stopnie glodu i wszystkie formy kalectwa domowych zwierzat albo
wszystkie wady obor, stajen i chlewkow, wowczas zabraktoby miejsca nie tylko
na placu Ujazdowskim, ale nawet na Mokotowskich Polach. Musieliby$my urza-
dzi¢ wystawe olbrzymia, ktora zrujnowataby Towarzystwo Wyscigéw Konnych,
lecz nie databy ani obejrze¢ sig, ani zapamigtac. Jest to wigc metoda odwrotna
przedstawienia krajowych bogactw, niemniej jest ona doskonata, gdyz pozwala
wyprowadzi¢ wnioski o stanie naszej hodowli¥.

Polacy, cho¢ ich na to sta¢, nie potrafili wyhodowac 1 rozmnozy¢ ro-
dzimych ras zwierzat domowych, woleli natomiast sprowadza¢ rasy wy-
hodowane zagranica, co bylo zgodne z ogdlng tendencja zachwytu nad
wszystkim, co zagraniczne®. Zwierzeta te jednak wskutek odmiennych
warunkow i zaniedban szybko marniaty*®. Niezaradnos¢ Polakow wykra-
czata daleko poza dziedzing hodowli zwierzat. Nie wykazywali si¢ oni
przedsiebiorczoscia, nie garneli si¢ do drobnego handlu, co zdaniem Prusa
byloby bardzo pozadane. Z energia godng lepszej sprawy zabiegali nato-
miast o stanowiska urzgdnicze w fabrykach, ubezpieczeniach, tramwajach,
na kolei. Razilo pisarza poczucie dumy tych, ktoérzy zajmowali chocby
podrzedne urzedy i estyma, jakg byli powszechnie darzeni®. Ubolewat
nad wybujalag honornoscig Polakow, ktorzy przywigzywali nadmierng
wage do tytutow rodowych i nawet w obliczu biedy nie podejmowali za-
je¢ uznawanych za tak zwane nizsze. Stwarzali pozory bogactwa, zyjac
ponad stan, 1 pielegnowali swoj arystokratyzm, pogardzajac dorobkiewi-
czami z klas nizszych, zamiast docenia¢ zalety tych ludzi. Polacy pozosta-
wali nadal w wigzach starozytnej tradycji, odrzucanej juz na Zachodzie,

7 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 17 VI 1883, nr 149, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 161.

8 Zagranicomania” uznawana byla przez Prusa, jak i zresztg przez cata pras¢ warszawska, za
jedng z gléwnych wad Polakow. Posunigto ja do tego stopnia, ze na krajowe wyroby nakle-
jano paryskie lub wiedenskie etykiety. Towary importowane cieszyly si¢ bowiem duzo wigk-
szym zbytem (B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 14 VI 1885, nr 162, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac.
S. Fita, t. 1, s. 205).

% B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 17 VI 1883, nr 149, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 161-164.

8 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 2 XI 1896, nr 304, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 317-318.
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ktéra utrzymywanie si¢ z pracy ragk uznawata za ponizajace. Natomiast
ludzie wysoko urodzeni, mogacy zy¢ wygodnie, nic nie robigc, cieszyli
si¢ 0ogolnym szacunkiem. ,,Ten brak bostwa pracy na oftarzu narodowych
ideatow [...]"°" skutkowal brakiem estymy dla systematycznego wysitku
1 0gélnym zubozeniem. Z charakterystycznym dla siebie zatroskaniem, ale
1 nutg ironii Prus pisat:

jest to po prostu kleska narodowa, bez porownania wigksza niz np. wyjazd ulu-
bionej artystki. Tymczasem nad artystkami wzdychaja wszystkie prasy drukarskie,
wszystkie pisma sg rozplakane, sprawa za$ spotecznej niezaradnoséci zbywa sig
kilkoma tego rodzaju wierszami: ,,xx poderznat sobie gardto, podobno z biedy”,
»otrut sie, podobno z mitosci czy tez skutkiem braku zajecia”, ,,i znowu Niemcy
budujg jedng fabryke!...%.

Wyrazem zacofania spotecznego byl tez pogardliwy stosunek do nie-
slubnych dzieci, co razito pisarza. Stat blagalny apel do swoich czytelnikow
o odrobing pobtazliwosci, czy chocby obojetnosci dla ,,nieprawych” dzie-
ci 1 zwigzkow ,,nielegalnych”. Skutkiem nacisku opinii publicznej, ktora
w tym przypadku w przekonaniu Prusa byla zwykle mieszaning nienawisci,
ghupoty i plotkarstwa, cierpieli nie winni, ale stabi — kobiety i dzieci®.

Chcac unaoczni¢ swym czytelnikom inne wady Polakéw, pisarz odwo-
tywat si¢ do rzekomych listéw cudzoziemcoéw, ktore miaty naptynaé do
redakcji ,,Kuriera Codziennego” czy ,,Kuriera Warszawskiego”. W oczach
cudzoziemcow spoteczenstwo polskie jawito si¢ jako zbiorowos¢ sktada-
jaca si¢ z dwoch odrebnych, niewspotdziatajacych ze sobg organizmoéow
—klas wyzszych, inteligencji oraz ludu. Zaro6wno jednych, jak 1 drugich ce-
chowatla sktonnos$¢ do zbytku 1 zabawy, lenistwo, niezaradnos$¢, niegospo-
darnos¢, brak szacunku dla ludzi, zwierzat 1 rzeczy, brak higieny osobistej,
nietad otoczenia, brak ambicji spotecznych i ducha organizatorskiego®.

¢ B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 29 XII 1886, nr 358b, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,

s. 228.

2 B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 27 IV 1884, nr 116, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 192-193;

% B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 6 II 1888, nr 37, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 260-262.

% B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 17 1I 1884, nr 48, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz,
s. 185-196; B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 12 II 1891, nr 43, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac.
S. Fita, t. 1, s. 288-294.
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Jak zostato juz wspomniane, Prus doceniatl ofiarno$¢ jednostek, ale
zdawal sobie sprawe, ze wysitki zbiorowe sg bardziej owocne. Nieustan-
nie zachecal do samoorganizowania si¢ spoteczenstwa, do zrzeszania sig,
zbiorowego podejmowania zadan gospodarczych, filantropijnych, kultu-
ralnych. Byl przekonany, ze oprocz osiggania wyznaczonych celow sto-
warzyszenia wyzwalaty energi¢ spoteczna, uczyly regul wspoldziatania
ze sobg roznych ludzi, uczyty racjonalnego dziatania. Stad pozytywnymi
bohaterami Kronik, obok gospodarnych wtascicieli oraz zarzadcoOw firm
1 majatkow ziemskich, sg spotecznicy, organizatorzy, fundatorzy. Pisarz
goraco popierat ideg spoleczenstwa obywatelskiego, cho¢ takiej nazwy nie
uzywal, bez jej politycznych konotacji, co byto zrozumiate w warunkach
zaborow. ,,Pragne wigc — pisat — aby kazdy nasz cztowiek nalezal do tylu
spotek 1 stowarzyszen, ile jego cialo i dusza posiadajg potrzeb”®. Nawet
w trudnych okolicznosciach politycznych — uwazat — istniaty warunki do
dziatalno$ci stowarzyszeniowej spoteczenstwa, do zaspokajania potrzeb
materialnych i duchowych, ubolewat, ze Polacy wykorzystuja je niedosta-
tecznie ze szkodg dla samych siebie. Polscy kupcy, rzemieslnicy, rolnicy
powinni tworzy¢ spolki, co czyniloby ich silniejszymi i bardziej konku-
rencyjnymi®. Prus marzyl, by spoteczenstwo stalo si¢ wielka wspolnota
wspolnot, bedaca fundamentem zycia narodowego wobec wrogosci struk-
tur obcego panstwa. Marzyt o przezwyciezeniu wewnetrznych podziatow,
o stworzeniu nowoczesnego spoleczenstwa. Jednym ze sposobdw do tego
prowadzacym byto tworzenie instytucji spotecznych o réznym charakterze
— spolek, stowarzyszen, fundacji, w ktérych relacje byly oparte na przyrze-
czeniach i wzajemnych zobowigzaniach ludzi, a nie — jak dotychczas — na
wigzach narodowych i religijnych. W trudnych czasach — uwazat pisarz
— nic nie jest tak potrzebne jak ,,parasol solidarno$ci”, obejmujacy ludzi
bez wzgledu na ich przynalezno$¢ narodowg czy religijng. Do urzeczy-
wistnienia pragnien Prusa byto jednak daleko. Nawet w Galicji, w ktorej
ruch stowarzyszeniowy byt do§¢ ozywiony, jak podawat Austriacki staty-
styczny podrecznik cytowany przez Prusa, na milion mieszkancow przy-
padato okoto 700 stowarzyszen, podczas gdy w Czechach byto to 2800.
Lacznie w Galicji na przetomie XIX i XX wieku istniato okoto 4600 roz-

% B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 4 VII 1897, nr 182, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 337.

% B. Prus, ,,Kurier Warszawski”, 21 IT 1880, nr 41, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 105.
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maitych stowarzyszen, natomiast w Czechach ponad 16 tysigcy®’. ,,Nasze
spoteczenstwo — stwierdzal — przedstawia si¢ dzi§ nie jako organizm, nie
jako sie¢, w ktorej kazdy wezet faczy si¢ z tysigcami innych, ale — jak kupa
piasku, przesypujaca si¢ migdzy palcami”®.

Kwesti¢, wobec ktorej trudno byto wowczas pozosta¢ obojetnym, sta-
nowili Zydzi licznie zamieszkujacy ziemie polskie. Oni sg tez zbiorowym
bohaterem wielokrotnie opisywanym w Kronikach. Stosunek Prusa do Zy-
dow byl niejednoznaczny i zmienny, odzwierciedlat duzy stopien skom-
plikowania problemu zydowskiego na zachodnich obrzezach Cesarstwa
Rosyjskiego. Poczatkowo pisarz miat nadziej¢ na asymilacje spotecznosci
zydowskiej ze spoleczenstwem polskim. Z zadowoleniem przyjat nadanie
Zydom praw obywatelskich w Krolestwie, prawne zréwnanie ich z ludno-
$cig chrzescijanska, co nastapito w wyniku ukazu z 5 czerwca 1862 roku.
Jednak zdaniem Prusa emancypacja prawna nie rozwigzywata w catosci
kwestii zydowskiej. Spoteczenstwo polskie powinno si¢ otworzy¢ i przy-
ja¢ w swe szeregi Zydow, wyzby¢é si¢ wobec nich uprzedzen, nawigzywaé
z nimi stosunki gospodarcze i towarzyskie. Aby to stato sie latwiejsze, Zy-
dzi powinni z kolei ztagodzi¢ swa odrebnos¢, nie wyzbywajac si¢ wszakze
istotnych cech swej kultury. Prus dowodzil, ze powszechnie zauwazane
wady Zydéw — lichwiarstwo, obtuda, nieche¢ i pogarda dla gojow to sku-
tek trudnej historii tej nacji, niezwykle cigzkich doswiadczen, jakie staly
si¢ jej udziatem. Pomieszkujgc wérdd réznych narodow, Zydzi przybierali
takze ich cechy, zgodnie z zasadg, ze okoliczno$ci majag wptyw na czto-
wieka®.

Wszystkie dzisiejsze wady Zydow sa dzielem zaréwno ich, jak i catej Europy.
Historia tez dowodzi, ze nardd ten posiada i szlachetne przymioty. Gdy pozwo-
lono im korzysta¢ ze skarbow nowej cywilizacji, wydawali ludzi znakomitych,
gdy spoteczenstwo jakie przygarneto ich, nie wahali si¢ krwi przela¢ za wspdlng
sprawe; gdy im dano pole do pracy, wzbogacali si¢ szybko i kraj przy nich’.

7 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 20 XI 1898, nr 321, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz,
s. 389-390.

% B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 4 VII 1897, nr 182, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 337.

% B. Prus, ,,Ateneum”, 1876, t. 4, z. 11, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. 34-42.

0 Tamze, s. 42.
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Prus nie chciat reformowaé Zydow poprzez zmiane ich wygladu czy po-
traw, za bardzo potrzebng uwazal natomiast zmian¢ ich zycia rodzinnego,
a konkretnie — sadzit, ze zbyt wczesnie wstgpuja w zwigzki malzenskie, co
skutkuje zbyt duza liczba dzieci, a to z kolei przyczynia si¢ do przeludnie-
nia i ubdstwa. Przymuszeni przez biede Zydzi podejmuja sie dziatalnosci
niejednoznacznej moralnie, czym narazajg si¢ chrzescijanom. Nedza, za-
taczajgca wsrdd spotecznosci zydowskiej najszersze kregi, byta — zdaniem
Prusa — przede wszystkim skutkiem przeludnienia, a to wynikato ze zbyt
wczesnego zaktadania rodzin. Pisarza przerazala nedza zydowska, z racji
jej rozmiaroéw 1 specyfiki (ruchliwsza i sprytniejsza, rozrastajgca si¢ szyb-
ciej niz nedza chrzescijanska) uwazatl ja za dotkliwag i1 grozng bolaczke
catego spoteczenstwa’. Kwestia zydowska to gtownie problem n¢dzy mas
—uwazat Prus, a polski antysemityzm to przede wszystkim odruch sprzeci-
wu wobec niej, to antynedza. Ubdstwu mozna zaradzi¢ tylko sukcesywna
o$wiatg, nawykiem codziennej pracy, umieje¢tng filantropig. W d6wczesnej
sytuacji najgorszym bylo, co czgs$¢ spoteczenstwa i jego elit czynita, wy-
myslanie Zydom od ,,pijawek” i wzywanie chrze$cijan do obrony przeciw
nim. To nie tylko nie leczylo, ale zwigkszato chorobe. Zgodnie z charakte-
rystycznym dla pozytywizmu podej$ciem organicystycznym twierdzit, ze
Zydzi s3 cze$cia organizmu spotecznego, bez ktorej spoteczefistwo nie be-
dzie funkcjonowaé prawidtowo. Zydzi i chrzescijanie stanowia jedng ca-
to§¢ mimo réznic wiary, jezyka, zwyczajow. Zydzi sg potrzebni Polakom,
a Polacy Zydom, jedni nie mogg si¢ obej$é bez drugich. Mimo znacznego
odsetka szkodliwego proletariatu Zydzi w swej wiekszosci sa uzyteczni,
ich zalety znacznie przewyzszaja wady’. Nalezy postepowa¢ z Zydami po
bratersku, gdyz to bedzie stuzy¢ dobru ogdlnemu spoteczenstwa. ,,Nalezy
obcowa¢ z nimi w towarzystwach, dba¢ o ich szpitale, szkotly, $wiatynie
1 ochronki, dawa¢ im prace i przyjmowac ja u nich, poznajac ich zwyczaje
nie drwi¢ z wad, wspiera¢ ich ubogich na rowni z chrzes$cijanskimi””.
Przekonany, Ze przeznaczeniem Zydoéw i Polakow jest stanowienie jed-
nego organizmu spotecznego, z rozdraznieniem odnosil si¢ do ciagtego
o$mieszania i szykanowania Zydow przez pisma humorystyczne. Dostrze-
gal wady Zydow, ale widziat je przede wszystkim jako utomnosci poje-

I Tamze, s. 44-47.
2 Tamze, s. 47-48.
73 Tamze, s. 49.
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dynczych ludzi, za ktdre nie nalezy potepia¢ catego narodu. Sprzeciwit si¢
broszurze Jana Jelenskiego (pseud. Jan Mrowka) Narada z Kubg, jakby
sobie radzié bez Zydow (1880)™, w ktorej Jelenski radzil wiesniakom, by
zaktadali wlasne kasy pozyczkowe dla uniknigcia lichwy zydowskiej. Ka-
pitatu, od ktérego mozna by osiggna¢ 6 procent zysku, mieli dostarczaé
zamozniejsi chtopi. Prus studzit optymizm Jelenskiego, trzezwo przewidy-
wal, ze zachtanny Kuba zamiast na 6 procent zapewne wolatby pozyczac
pienigdze na 260 procent, by nie zarobi¢ mniej niz Zyd”. Lekarstwem na
lichwe jest wzrost pracowito$ci, zaradnosci 1 oszczgdnosci wsrdd Pola-
kéw, ktére podniosg ich poziom materialny, a woéwczas nie beda musieli
juz pozyczac pienigdzy za wszelka ceng. Jednak niedtugo potem Prus row-
niez podawat kasy pozyczkowe jako metode walki z lichwa, w zwiazku
z zamieszkami antyzydowskimi w Elizawetgrodzie z 27 kwietnia 1881
roku’®.

Pisarz podzielat powszechng opini¢ o wadach Zydéw, dostrzegat ich
obojetnos$¢ na kwestie moralne w niektorych aspektach, byt jednak prze-
konany, ze, zgodnie z ewangeliczng postawa, nalezy potepiaé grzechy
a nie ludzi. Utomnosci za$ — twierdzit — sa w duzej mierze efektem ztych
stosunkow spotecznych i ekonomicznych. Wady Zydéw — uwazal — byty
Swiadectwem stabosci polskiego spoteczenstwa.

Przecigtny wigc cztowiek jest takim, jakim robi go otoczenie, kwiat cnoty prze-
waznie wyrasta na tle szcze$cia, liszaj wystepku na tle niedoli. Reklamowac za-
tem ciemnote, indyferentyzm i niemoralno$¢ zydowska jest to wystawia¢ nietegie
$wiadectwo rozumu i moralnosci europejskim spoteczenstwom. Dziwna rzecz
— biadat pewien opiekun — ze ten mdj pupil ktamie, proznuje, hultai sie, nawet
kradnie, cho¢ od pieluch wychowywat si¢ u mnie!... Moze wlasnie dlatego...
— mruknat stuchajacy lamentéw pedagog’’.

W poczatkowym okresie ustosunkowywania si¢ do sprawy zydowskiej
Prus pomijat drazliwe kwestie ekonomiczne, by¢ moze dlatego, by nie
identyfikowano go ze srodowiskami antysemickimi, dla ktorych zagadnie-

™ Jan Jelenski znany byt ze swego antysemickiego stanowiska, napisal tez rozprawe Zydzi,

Niemcy i my, ktora Prus rowniez skrytykowat.

5 Bolestaw Prus 1847—-1912. Kalendarz zycia i tworczosci, oprac. K. Tokarzéwna, S. Fita, pod
red. Z. Szweykowskiego, Warszawa 1969, s. 162, 213, 215.

6 Tamze, s. 223-224.

77 B. Prus, ,,Kurier Codzienny”, 26 VI 1888, nr 175, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 1,
s. 268.
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nia z pogranicza patologii spolecznej, a wigc lichwa, oszustwa, wyszynk,
stanowily 0§ rozwazan’. W tej fazie zmagania si¢ ze ztozong problematy-
kg zydowska byt przekonany, ze Zydzi nie stanowig odrebnego narodu, ale
,kaste”, czyli warstwe czy klase polskiego spoteczenstwa. Funkcja Zydow
polegata na tym, ze tworzyli oni podstawe zycia gospodarczego — handlu,
posrednictwa 1 finanséw, ktora byta niezbedna dla funkcjonowania pol-
skiego organizmu spotecznego. Odrebnosci Zydow — jezykowe, religijne,
obyczajowe — nie stanowily zdaniem Prusa przeszkody przy tworzeniu
organicznych wigzi z reszta spoleczenstwa. Pomieszczg si¢ one — sadzit
— w roznorodnej cato$ci polskiego organizmu spolecznego. Jak juz zo-
stalo wspomniane, pisarz stawial na asymilacj¢, na harmonijng symbioz¢
z pozostatymi warstwami polskiego spoteczenstwa, co mialo przynies¢
korzysci dla obu stron. Zydzi wzbogaca spoteczenstwo o swoja wyjatko-
wa solidarno$¢ w potrzebie, poszanowanie nauki i uczonych, pracowitosc,
oszczedno$¢ i ruchliwo$é oraz o utalentowane jednostki. Sami zas§ wyzbe-
da si¢ swoich wad, bedacych owocem wiekowych przesladowan — nieuf-
nos$ci do otoczenia, chytrosci, fanatyzmu religijnego”.

Z czasem, okoto roku 1889/1890, nadzieje na asymilacj¢ przygasty,
nie tylko zreszta u Prusa; wielu intelektualistow na to liczyto i zawiodto
si¢. Narastat sceptycyzm pisarza wobec pogarszania si¢ relacji polsko-zy-
dowskich gtownie na tle ekonomicznym oraz z powodu nasilajacego si¢
nacjonalizmu zydowskiego. Opanowanie przez Zydéw handlu, ktéry — jak
dowodzil pisarz — stanowit krwiobieg organizmu spotecznego, oraz prze-
mystu — odpowiadajacego — jak twierdzil — zoladkowi, postrzegat teraz
jako najwigksze zagrozenie dla bytu materialnego Polakow. Nie nalezalo
jednak — podkreslat — winié¢ za to Zydéw, ale samych Polakow, ktorzy
zlekcewazyli te niezwykle wazne dziedziny i pozwolili tym samym na ich
monopolizacje przez Zydéw. Polacy byli wiec sami sobie winni, nie tyl-
ko znosili jarzmo obcego panstwa, ale mieli tez cudzy krwiobieg i cudzy
zotadek. Lekarstwem na te niezwykle przykra sytuacje — pisat Prus — nie
powinny by¢é ograniczenia i nienawi$é w stosunku do Zydéw, ale samodo-
skonalenie Polakéw, stopniowa zmiana szlacheckiej mentalnosci, awersji
do handlu i1 przemystu, wyrobienie cnoty gospodarnosci i oszcz¢dnosci.

8 A. Friedrich, Bolestaw Prus wobec kwestii zydowskiej, [W]: Bolestaw Prus. Pisarz. Publicy-
sta. Mysliciel, pod red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz i S. Fity, Lublin 2003, s. 338.
" J. Bachérz, Wstep, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. LXXXIIT-LXXXIV.
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Z dominacjg ekonomiczng Zydéw nalezy walczy¢ poprzez ,,madros¢, pra-
c¢ 1 cnote™, a nie nienawisc.

W zwiazku z donacja barona Moritza Hirscha z Francji na rozwoj szkot
rzemies$lniczych dla mtodziezy zydowskiej z Galicji Prus wyrazit obawy,
ze utrwali to wadliwa organizacje spoteczng z dominacja Zydéw na polu
gospodarczym, z brakiem tam miejsca dla Polakow oraz z zupelng igno-
rancjg Zydoéw w dziedzinie rolnictwa. Lepiej bytoby, gdyby mtodziez zy-
dowska ksztalcita si¢ w szkotach rolniczych niz rzemie$lniczych, wowczas
zmniejszytby sie udziat Zydéw w rzemiosle i handlu, a zatem i ostablyby
takie negatywne zjawiska, jak lichwa, paserstwo i wyszynk. Zwrdcenie
sie¢ Zydoéw ku roli, a chrzescijan ku rzemiostu i handlowi wyréwnatoby
zachwiane proporcje i rozwigzaloby tak zwang kwestie zydowska®'. Prus
popart natomiast projekt Hirscha, ktory w 1890 roku zadeklarowat goto-
wo$¢ sfinansowania osadnictwa w Argentynie 3 200 000 Zydéw w ciagu
25 lat. Pisarza cieszyto, Ze Zydzi otrzymaja ziemi¢ i w ten spos6b utwo-
rzg wreszcie posrdd siebie klase rolnikow. Mial to by¢ krok w kierunku
stania sie¢ Zydow pelnoprawnym narodem, ktory oprocz whasnego jezyka
1 kultury posiadatby réwniez ziemi¢. Tym samym — uwazat Prus — Hirsch
zashuzytby na miano drugiego Mojzesza®. Gdy narodzit si¢ ruch syjoni-
styczny, Prus udzielit mu swego poparcia. Znaczy to, ze uznal odrgbno$¢
narodowa Zydow. Szczegdlnie podobal mu sie ,,projekt palestynski”, wy-
sunigty przez pierwszy kongres syjonistyczny odbywajacy si¢ w Brukseli
w 1897 roku. Syjonisci planowali przesiedlenie czesci Zydow z krajow
najliczniej przez nich zamieszkanych do Palestyny®. Gdy Prus zrozumiat,
ze asymilacja nie jest realna, w jej miejsce promowal zasade wspotzycia
Polakow i Zydow oparta na rownoprawnej rywalizacji na polu spoteczno-
gospodarczym i naukowym, z wzajemnym poszanowaniem obu stron. Na
poczatku XX wieku sprzeciwiat si¢ antysemityzmowi w wydaniu Narodo-
wej Demokracji, eksponujacej w wyborach do Dumy w 1906 roku ,,nie-
bezpieczenstwo zydowskie”. Zaprzecza¢ antysemickim hastom endecji

8 B. Prus, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1909, nr 46, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 2, s. 225-
226.

81 A. Friedrich, Bolestaw Prus..., s. 340.

8 Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zycia i tworczosci..., s. 433, 478; J. Bachorz, Wstep,
s. LXXXIV.

8 Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz Zycia i tworczosci..., s. 511-512, 513.
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miata w przekonaniu Prusa polsko-zydowska solidarno$¢ w 1863 roku®.
Pisarz oskarzal endecj¢ o rozpowszechnianie nienawisci i przyczynianie
si¢ do pogarszania polsko-zydowskich stosunkow.

W 1909 roku w cyklu artykutéw zatytutowanym Nasze obecne potoze-
nie, opublikowanym w ,,Tygodniku Ilustrowanym” Prus odni6st si¢ rowniez
do kwestii zydowskiej. Podtrzymat swoje dotychczasowe stanowisko, cho¢
wyczuwalna jest w tej wypowiedzi nuta rozgoryczenia i pesymizmu. Pisarz
podkresla, ze Zydzi maja swoje zalety i wady. Ruchliwo$¢, zmyst do intere-
s6w nalezaly zdaniem Prusa do zalet. Podobnie godna nasladowania byta ich
pracowitos¢, cierpliwos¢, wytrwatos¢, zadowalanie si¢ niewielkim zyskiem,
punktualno$¢, spostrzegawczo$é, bieglos¢ w czytaniu, pisaniu i rachunkach.
Obok tego niezwykle silne wiezi rodzinne i narodowa solidarnos¢, poboz-
no$¢, wrazliwe wspoétczucie dla nieszczesliwych, ich wstrzemigzliwosé
1 poczucie godnosci. Prus podziwial niepospolite zdolnosci intelektualne
jednostek zydowskich. Natomiast za gtéwna wade Zydow uwazat wowczas
ich ,kamienny egoizm nacjonalistyczny”. Praktykowali oni przykazanie
milosci blizniego znacznie lepiej niz chrzescijanie, ale — zauwazal pisarz
— w ogromnej wigkszos$ci za swojego blizniego uwazali wytacznie wspot-
wyznawcow. InnowiercoOw, nazywanych pogardliwie gojami, traktowali
jako obcych i wrogéw. Zawod spowodowany niepowodzeniem asymilacji
poglebialy nowe zjawiska — postawa ,,litwakow” (Zydzi naptywajacy z tere-
now Cesarstwa Rosyjskiego, m.in. z Litwy, postugujacy si¢ oprocz jidysz je-
zykiem rosyjskim) uczestniczacych w rusyfikacji oraz Zydow z Poznanskie-
go wyrazajacych swa wrogos¢ do Polakow. Obie grupy liczyly na korzysci
ze strony wladz zaborczych. Utrzymywal si¢ separatyzm zydowski. Mimo
prawnego zrownania z ludnoécig chrzescijanskg Zydzi nie zrezygnowali
z akcentowania swej odregbnosci, nie zastapili jidysz, ktéry nazywano wow-
czas ,,zargonem”, jezykiem polskim, nadal pozostali niech¢tni innym niz
swoja kulturom. To wszystko zasmucalo pisarza, takze nieustanne narzeka-
nia Zydow na uposledzenie. Uwazat je za uzasadnione, jednak — podkreslat
— Zydzi byli uposledzeni w panstwie, natomiast nie wobec Polakéw, wrecz
przeciwnie — ich potozenie wydawalo si¢ by¢ lepsze od sytuacji Polakdw.

8 Mity Boze — pisze Prus — gdzie my$my sie nie spotykali z Zydami w roku 1863... I w salach
obrad, i w lokalach spiskowych, i w ko$ciotach, i w wigzieniach, i na placach potyczek, i na
etapach, i1 pod szubienicami. I dopiero trzeba bylo pojawienia si¢ «prawdziwych polskich naro-
dowych demokratow», azeby juz dawniej nadpsute stosunki zabagnity si¢ po szyje!...” (B. Prus,
»Tygodnik Ilustrowany”, 1906, nr 19, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 2, s. 137).
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Posiadali swoj samorzad gminny, szkotki elementarne, w ktérych uczono
w ich jezyku (dzieci Polakow uczyly si¢ po rosyjsku), oraz mndstwo sto-
warzyszen ekonomicznych, oswiatowych, filantropijnych. Niektore zakazy,
ktore dotknely Polakéw, nie dotyczyty Zydow, dzieki czemu uzyskali nad
Polakami ekonomiczng i edukacyjng przewage. Mimo to unikali wspotza-
wodnictwa z chrze$cijanami, uciekali si¢ natomiast do bojkotu 1 nieuczciwej
konkurencji. Wszystko to — pisat Prus — nie przyczyniato si¢ jednak do uci-
szenia ich lamentow i narzekan na ucisk 1 krzywde®.

Prus cenit jednostki zydowskie, jednak wobec Zydow jako spotecznosci
byt z czasem coraz bardziej niech¢tny. Razil go wspomniany ,,egoizm na-
cjonalistyczny”, zamknigcie prawowiernych wspélnot na $wiat zewnetrz-
ny, ich gorliwa dbato$¢ o wtasng odrgbnos$¢. Dopatrywat si¢ w tym winy
Polakow: tak silna spoisto$¢ i odrgbno$¢ spotecznosci zydowskiej mogta
si¢ zachowac tylko w polskim niedoskonatym spoleczenstwie — uwazal.
,» Wobec tej silnej organizacji, odznaczajacej si¢ energia, inteligencja, prze-
biegtoscia 1 wytrwatoscia, nasze uspotecznienie wyglada niby mokra glina,
ktorg mozna mieszac, krajac¢, dziurawic, nawet wyrzuci¢’®.

Doceni¢ nalezy fakt, Zze Prus angazowat si¢ w bardzo skomplikowany
na przetomie XIX i XX wieku problem zydowski na ziemiach polskich.
Przy wszystkich meandrach i niekonsekwencjach jego mysli w tym te-
macie wyraznie dostrzegalna jest niezmienna o$ jego pogladow. Pisarz
obawial si¢ zagrozenia bytu narodowego Polakoéw i1 — podobnie jak wigk-
sz0$¢ spoteczenstwa — wigzat to zagrozenie z Zydami, w zwigzku z czym
nieustannie apelowal do Polakéw chrzescijanskiego wyznania o zmiang
postawy zyciowej, o prace, edukacje, zapobiegliwos¢. Zmiana mental-
nosci 1 postaw zyciowych miala by¢ skutecznym or¢zem w rywalizacji
z Zydami, zwlaszcza na polu gospodarczym, zastepujagcym nienawis¢,
dyskryminacje i prze§ladowania®’, ktore Prus zawsze jednoznacznie pote-
piat, nie tylko z racji ich nieludzkiego i1 niechrzes$cijanskiego charakteru,
ale 1 z powodu nieskutecznosci.

Na solidarnos¢ zydowska — pisat — nie poradzi bijatyka, ale — wytrwata i solidna
praca chrzescijan. Na ich lichwg nie pomoze darcie pierzyn [...], ale duzo pomoga

8 B. Prus, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1909, nr 45, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. S. Fita, t. 2, s. 220-
224.

8 Tamze, s. 222.

87 A. Friedrich, Bolestaw Prus, s. 345-346.
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— ,,kasy pozyczkowe”. Na miejscu zburzonego szynku wyrosng trzy inne, jeszcze
gorsze, ale jedno ,,towarzystwo wstrzemigzliwo$ci” raz na zawsze moze powali¢
sto szynkow?®s.

Prus, tak wnikliwie analizujacy otaczajaca go rzeczywistos$¢, nie mogt
pomina¢ kwestii kobiecej absorbujgce] wowczas srodowiska inteligenckie.
Pisarz czytal 1 podzielal poglady Johna Stuarta Milla na temat szcze¢scia
uwazanego za ostateczny cel moralnosci oraz ochrony mniejszosci zagro-
zonej przez tyrani¢ wigkszosci; cho¢ jesli idzie o koncepcje utylitaryzmu,
to Prus przyswajat ja gléwnie z pism Herberta Spencera, zgadzat si¢ z fi-
lozofem angielskim w przekonaniu, ze pojedyncze egoizmy stuzg rowniez
dobru catosci spoteczenstwa. Prus znat zapewne prace Milla Poddanstwo
kobiet 1 podzielat jego apel o zmian¢ nastawienia spotecznego do kobiet.
Pracujac nad Emancypantkami, w jednym z listéw do Oktawii Zeromskiej
(primo voto Rodkiewiczowa) pisat: ,,Ton¢ w rozmyslaniach o kwestii ko-
biecej, a myslac o niej 1 rejestrujgc zywe fakta, widze, jak czesto 1 jak
podle mgzezyzni, a raczej: my, mgzezyzni, wyzyskujemy kobiety”®. Autor
Emancypantek akceptowal dazenie kobiet do udzialu w zyciu publicznym,
ich potrzebe niezaleznosci 1 rozwoju intelektualnego. Obawial si¢ jednak,
ze duze zaangazowanie kobiet w zyciu spotecznym, ich aktywnos$¢ za-
wodowa pozbawi je naturalnych przymiotéw kobiecosci, ich delikatnosci,
wrazliwo$ci 1 daru intuicji, a wigc tego wszystkiego, co czyni kobiete ,,ge-
niuszem uczucia”. Kobieta powinna pielggnowac swe przymioty, a prace
zawodowg czy dzialalno$¢ naukowg traktowa¢ z umiarem. Sam pisarz
prace kobiet uwazat za rodzaj zta koniecznego, za znak nowych czasow.
Kobiet 1 mg¢zczyzn nie da si¢ nigdy zréwnac, poniewaz reprezentujg dwa
odmienne zupehie $wiaty, ktore istniejg obok siebie, cigzg ku sobie, ale
nigdy si¢ nie przenikng. Dla Prusa sila 1 warto$¢ kobiet lezaty nie w zrow-
naniu ich z me¢zczyznami, ale wlasnie w ich innosci 1 odrebnosci od §wiata
mezezyzn. Oprocz ,,geniuszu uczucia” kwintesencjg kobiecosci bylo dla
Prusa macierzynstwo™. W jednej z Kronik (,,Kurier Codzienny”, 12 marca
1893, nr 71), przytaczajac liczne argumenty z zakresu biologii 1 socjolo-

8 B. Prus, Ze swiata i z domu, ,,Kurier Warszawski”, 12 V 1881, nr 106. Zapis bibliograficzny
i cytat podaje za: Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zycia i tworczosci..., s. 223-224.

8 Cyt. za: Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zycia i tworczosci..., s. 414-415.

% J. Zajkowska, Emancypantki Prusa i Wyzwolona Gomulickiego — dwie powiesci o obcosci
i niespelnieniu na drodze do kobiecosci, [w:] Bolestaw Prus. Pisarz. Publicysta. Mysliciel,
pod red. M. Wozniakiewicz—Dziadosz i S. Fity, Lublin 2003, s. 138-140.
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gii, dowodzit, Ze macierzynstwo jest podstawowym powotaniem kobiety.
Narazat si¢ tym samym na zarzuty, ze zbyt przesadnie odwotywat si¢ do
biologicznych praw natury i ze zbyt pochopnie obawiat si¢, ze emancypa-
cja kobiet zaktoci dotychczasowy porzadek spoteczny®'. Prus wpisywat si¢
w pierwszg fal¢ ruchu feministycznego, w ramach ktorej kobiety domaga-
ty si¢ usunigcia barier w dostgpie do edukacji i pracy, co miato stanowic
droge do poprawy ich polozenia, do stania si¢ przez nie petnoprawnymi,
swiadomymi 1 odpowiedzialnymi cztonkami spoteczenstwa. Rzeczniczka
tak rozumianego feminizmu byta Eliza Orzeszkowa, chcaca emancypacji
kobiet poprzez edukacje i prace, ale bez naruszania tradycyjnych struktur
spotecznych, dotychczasowej roli kobiety jako zony i matki. W czasach
kronikarskiej aktywnosci Prusa dziataly réwniez polskie sufrazystki (od
polowy lat dziewigédziesigtych XIX wieku do 1914 roku). Grupa war-
szawska skupiona wokot Pauliny Kuczalskiej-Reinschmit, podobnie jak
drugie duze $rodowisko krakowskie, reprezentowata dos$¢ radykalne jak na
owe czasy postulaty — sprzeciwiata si¢ dominacji me¢zczyzn i tradycyjne;j,
podporzadkowanej roli kobiety w rodzinie, zadata rownouprawnienia ko-
biet we wszystkich dziedzinach zycia spotecznego, a po 1905 roku prawa
wyborczego dla nich®. Prus, bedac zwolennikiem ruchu emancypacyjnego
opowiadatl si¢ za pelnym dostepem kobiet do edukacji i ich przygotowaniem
zawodowym, za przemiang obyczajow, ale — jako konserwatysta — chciat,
by odbywalo si¢ to stopniowo, ewolucyjnie. Apelowal do przeciwnikow,
by nie wytykali i nie eksponowali nadmiernie potyczek i ekstrawagancji
ruchu feministycznego. Z sympatig obserwowat szturmowanie wyzszych
uczelni przez pierwsze ,,sawantki”, z zyczliwym zainteresowaniem $ledzit
debaty nad prawami politycznymi kobiet w prasie zachodnioeuropejskie;j,
zarazem zartowal sobie z radykalnych pomystéw rodzimych reforma-
torek obyczaju. W Kronikach jego poglady w tej kwestii pokrywaty si¢
z refleksjami zawartymi w Emancypantkach — pisarz dostrzegal powage
1 ztozono$¢ problemu, ale zarazem angazowat si¢ bez szczegdlnego zapatu
i mial wobec sprawy tradycyjne podejécie. Nie widzial mozliwos$ci ani
potrzeby zréwnywania rol spotecznych kobiety i m¢zczyzny, o specyfice

' Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zycia i tworczosci. .., s. 4-441.
%2 Zob. szerzej: A. Gornicka-Boratyfiska, Starimy si¢ sobq. Cztery projekty emancypacji (1863-
-1939), 1zabelin 2001.
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tych rol przesadzata bowiem sama natura, a sprzeciwianie si¢ jej byloby
nierozsadne®.

Publicystyka nie byla marzeniem miodego Bolestawa Prusa, myslat
o pracy bardziej stabilnej, dajacej wiekszy prestiz 1 dochody — posadzie
kasjera w banku czy urzednika na kolei. Bardzo pragnat zajac si¢ praca na-
ukowa, to byt szczyt jego marzen. Pisanie kronik rozpoczat z koniecznosci,
dla pienigdzy. Jednak od poczatku towarzyszyta jego pracy refleksja, jak
powinien pisaé, by jego zajecie przynosito takze korzysci dla ogdtu spote-
czenstwa. Z roku na rok stawal si¢ kronikarzem coraz bardziej powaznie
traktujacym swe zajgcie, coraz bardziej zaangazowanym spotecznie, cho¢
przeszkadzalo mu to, Zze dziennikarstwo, a felietonistyka w szczegdlnosci,
nie cieszyly si¢ spotecznym uznaniem, ze odnoszono si¢ do nich nieprzy-
chylnie i lekcewazaco. Prus miat z tego powodu poczucie nizszo$ci. By¢
moze stad jego starania, by stworzy¢ wlasny, oryginalny typ felietonu,
w treSci bardziej powazny i zaangazowany. Znakiem rozpoznawczym
Prusa felietonisty jest wyjatkowa wrazliwo$¢ na sprawy spoleczne, tak
w wymiarze wspdlnotowym, jak i w stosunku do konkretnego cztowieka.
Prus miatl poczucie misji dziennikarskiej, by pokazywac i wyjasnia¢, nie-
ustannie powtarza¢, thumaczy¢, wychowywaé, umoralnia¢, uwrazliwiac.
Wobec braku struktur wlasnego panstwa o przetrwaniu i sile narodu miaty
bowiem decydowac jego walory jako spoteczenstwa. W trakcie czytania
Kronik Prusa, rodzi si¢ przekonanie, ze program dydaktyczny i wycho-
wawczy w nich zawarty wynika nie tylko z poczucia patriotycznego obo-
wiazku, ale przede wszystkim z tego, jakim Prus byl cztowiekiem. Poprzez
swoje felietony pokazuje si¢ jako osoba zatroskana o swe otoczenie, wraz-
liwa na cierpienie ludzi i zwierzat, skromna, troche¢ zagubiona, pragnaca
na miar¢ swych mozliwo$ci zmienia¢ otaczajaca ja rzeczywisto$¢. Mimo
niepowodzen zyciowych i intensywnej pracy literackiej, a moze wlasnie
dzigki temu, Prus pozostawat zaangazowany spotecznie. Dziatal bezintere-
sownie, jak na szlachetnego pozytywiste przystato. Postawa taka nie byta
jednak efektem pozytywistycznej mody, ktérej Prus pozostawat zreszta
wierny nawet wtedy, gdy przemingta, ale skutkiem wewngtrznej potrzeby,
kantowskiego przekonania, ze tak powinno si¢ czyni¢. Byt inicjatorem,
wspoéltzatozycielem, czionkiem wielu instytucji spotecznych, na miarg

% J. Bachérz, Wstep, [w:] B. Prus, Kroniki, oprac. J. Bachorz, s. LXXIV-LXXV.
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swoich dochodow wspierat je finansowo. Franciszek Reistein, publicysta
»Wieku”, w swoim felietonie z 1903 roku nieco zartobliwie napisat:

[...] w literaturze, publicystyce i na polu powaznej pracy spolecznej grasuje dzi-
wak, podpisujacy swoje utwory skromnym pseudonimem Bolestawa Prusa. Jest
to osoba pod zadnym wzgledem niepodobna do ,,biustow” woskowych, jakie
ustawiaja za swoimi szybami fryzjerzy i perukarze. Skromna powierzchowno$é
w zupehos$ci odpowiada skromnosci jego ambicji osobistych. Gdy idzie ulica, zda
sig, ze rad by wcisng¢ si¢ w Sciang domu dla niezabierania przestrzeni. Ma wyglad
sploszonej antylopy, czeladnika szewskiego, $ciska za reke, z ogromnym szcze-
rym uszanowaniem, tytulujgc ,,panem dobrodziejem”, do ludzi sytuowanych o cal
wyzej nie $mie po prostu przystapi¢. Natworzyt swymi pismami ogromnie wiele
dobrego. Sprobuj stéwko mu szepna¢ w tej kwestii, juz zachnie si¢, wierzgnie
(zawsze w powietrze) i zbiegnie. [...] objaw juz przezyty przez umyst przecigtne-
go, osiemnastoletniego ,,scyzoryka” jego zaciekawia, Zywo porusza, zastanawia,
sktania do rozmyslan i nawet popycha do pelnych entuzjazmu okrzykow: — Nie,
wiecie panstwo! To nadzwyczajne! Pan Bog wie, czy w takich okrzykach miesci
si¢ filuteria. Co do mnie, zawsze bior¢ je na $wiadectwo jego $wiezosci mysli
i czystosci serca...”.

% Cyt. za: Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zZycia i twérczosci..., s. 597.



Krzysztof A. Kuczynski
Miedzy Wiedniem a Ruskim Brodem.
Uroczystosci jubileuszowe

Ksiedza Infulata prof. dr. hab. Bonifacego Miazka
2005-2009

Minione lata 2005-2009 przyniosty calg seri¢ jubileuszowych uroczy-
stosci zwigzanych z siedemdziesiecioleciem urodzin oraz pi¢édziesigcio-
leciem $wigcen kaptanskich wybitnego slawisty wiedenskiego 1 poety
Ksiedza Infutata prof. dr. hab. Bonifacego Miazka. Ponizsze sprawozdanie
przynosi skrotowy zapis uroczystych dni, jakie miaty miejsce w Wiedniu
oraz w kilku osrodkach krajowych.

Urodzony 27 marca 1935 roku w Kolonii Szczerbackiej na ziemi kie-
leckiej Bonifacy Migzek ukonczyl w 1954 roku szkole $rednig w Kon-
skich, a nastepnie w latach 1954-1959 studiowat w Wyzszym Seminarium
Duchownym w Sandomierzu. W 1965 roku jako mtody kaptan, majac za
sobg migdzy innymi pierwsze publikacje krytycznoliterackie i poetyckie,
byt zmuszony z powoddéw politycznych wyemigrowaé z kraju. Osiadt
w Wiedniu, gdzie mieszkat do 2008 roku. Piastowal wysoka godno$¢ in-
futata, byt przez wiele lat profesorem w Instytucie Slawistyki Uniwersy-
tetu Wiedenskiego. W swoim bogatym dorobku naukowym, drukowanym
w postaci ksigzek 1 artykulow w Austrii, Anglii, RFN 1 Polsce, zajmowat
si¢ gldwnie piSmiennictwem Sredniowiecza, renesansu, romantyzmu, po-
zytywizmu i1 Mtodej Polski, a przede wszystkim — poezja powstalg poza
granicami kraju. Jest uznanym znawca polskiej literatury emigracyjnej,
zasiadat w liczacych si¢ gremiach i jury, np. londynskich ,,Wiadomosci”.
Zostal wyrdzniony prestizowymi nagrodami, mi¢dzy innymi Zwiazku Pi-
sarzy Polskich na ObczyZnie oraz Fundacji im. Ko$cielskich.

Ksiadz profesor Bonifacy Migzek jest rowniez uznanym poeta, wydat
kilka toméw poezji, migdzy innymi w Paryzu, Londynie, Opawie i w Pol-
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sce. W 2005 roku ukazat si¢ dwujezyczny tom jego wierszy Szukam domu.
Ich suche ein Zuhause, a takze tom w czeskim thumaczeniu pt. Ndvrat.
Szczegolnie ceniona jest wydana przez niego w 1971 roku antologia
wspotczesnej poezji kaptanskiej Stowa na pustyni, z przedmowa Karola
Wojtyty.

Bonifacy Migzek byt przez szereg lat wysoce ceniong postacig intelek-
tualnego Wiednia, zwtaszcza §rodowiska polskich uczonych i pisarzy. Jest
zastuzonym kaptanem w kosciele pod wezwaniem Matki Boskiej Bolesne;j
przy parafii Neulerchenfeld w X VI dzielnicy Wiednia'. Pomyst uczczenia
siedemdziesiatej rocznicy urodzin oraz pigédziesigciolecia $wigcen ka-
ptanskich narodzit si¢ zaréwno w kregach koscielnych, jak i naukowych,
totez postanowiono te wielkie $wieta polskiej nauki 1 sztuki uroczyscie
obchodzi¢ w roznych osrodkach.

1. Wieden, 8-9 maja 2005

Dnia 8 maja w kos$ciele pod wezwaniem Matki Boskiej Bolesnej odby-
fa si¢ uroczysta msza swigta celebrowana przez biskupa Gerarda Bernac-
kiego z archidiecezji katowickiej, przy udziale ksigdza kanonika Jerzego
Smolinskiego — rektora kosciota pod wezwaniem $w. J6zefa na Kahlenber-
gu, ksiedza proboszcza Jana Ossadnika oraz ksi¢dza proboszcza Tadeusza
Cichonia, a takze samego Jubilata. Uroczysta homili¢ wyglosit ksigdz ka-
nonik Jerzy Smolinski, podnoszac liczne zastugi ksigdza infutata profesora
Bonifacego Migzka. Serdeczne stowa skierowali do Jubilata — w obecnosci
bardzo licznie zebranych wiernych — biskup Gerard Bernacki oraz ksigdz
proboszcz Tadeusz Cichon. W podarunku urodzinowym przekazat Jubila-
towi biskup Gerard Bernacki wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskie;.

' Por. m.in.: Szkice do portretu Bonifacego Migzka, pod red. J. Pactawskiego, Kielce 2000,
K.A. Kuczynski, ,, Odszukac¢ w starym domu zapomniang pamieé”. O Zyciu i tworczosci ks.
prof. Bonifacego Migzka, Londyn 2005; ,,Kiedy przyjade w te strony musi by¢ stonce...”. Uro-
czystosci z okazji 70. rocznicy urodzin Ksigdza Infulata prof. dr. hab. Bonifacego Miqzka, pod
red. K.A. Kuczynskiego, £.0dz 2005; Ad mundum poétarum et doctorum cum Deo. Festschrift
fiir Bonifacy Migzek zum 70. Geburtstag, hrsg. von E. Biatek, J. Krucina u. E. Tomiczek, Wro-
ctaw 2005; Ksigga Pamigtkowa ku czci Ksiedza Profesora Dra hab. Bonifacego Migzka w 70.
rocznice urodzin, pod red. K.A. Kuczynskiego i P. Obraczki, Londyn 2005; K.A. Kuczynski,
Ze wsi w daleki swiat. O zZyciu i tworczosci ks. prof. Bonifacego Migzka, 1.6dZ 2007.
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W dniu 9 maja w sali im. Krola Jana III Sobieskiego Stacji Naukowe;j
PAN zorganizowany zostat uroczysty wieczor poswigcony siedemdziesia-
tej rocznicy urodzin ks. prof. Bonifacego Migzka. W spotkaniu uczestni-
czyli migdzy innymi biskup Gerard Bernacki, Marek Jedrys — ambasa-
dor RP w Austrii, ks. kanonik Jerzy Smolinski, Andrzej Kuzma — radca
Ambasady RP w Austrii, prof. dr hab. Gerhard Neveklowsky — dyrektor
Instytutu Slawistyki Uniwersytetu Wiedenskiego, prof. dr hab. Juliane Be-
sters-Dilger oraz prof. dr hab. Jolanta Doschek z Instytutu Slawistyki Uni-
wersytetu Wiedenskiego, prof. dr hab. Wtodzimierz Pianka z Uniwersytetu
Warszawskiego, prezydent Towarzystwa Austriacko-Polskiego dr Theodor
Kanitzer, Andrzej Lech — prezes Forum Polonii w Austrii, hr. Mieczystaw
Ledochowski — byly wieloletni prezes Forum Polonii w Austrii, prof.
Adam Zielinski, Ewa Lipska, dr Libor Martinek — czeski thumacz wierszy
B. Miazka, prof. Joanna Ziemska, prof. Doris Tarlowski — prezes Towa-
rzystwa Chopinowskiego, a takze wielu uczonych, kaptanéw i zakonnic
polskich przebywajacych w Wiedniu. Wsérod bardzo licznie przybytej pu-
blicznosci warto takze odnotowaé wielu bytych i aktualnych studentow
oraz siedmiu doktorow wypromowanych przez ks. prof. B. Migzka, ktorzy
specjalnie goraco dzigkowali swojemu Profesorowi za przekazang wiedze
1 serdeczng opieke doswiadczong podczas lat studiow.

Wieczor zagail dyrektor Stacji Naukowej PAN w Wiedniu prof. dr hab.
Marian A. Herman, za$ spotkanie moderowat prof. dr hab. Jan Zazgornik,
prezes Klubu Profesorow przy Stacji Naukowej PAN. O zyciu i dorobku
naukowym ks. prof. Migzka mowit prof. dr hab. Krzysztof A. Kuczyn-
ski, kierownik Katedry Badan Niemcoznawczych Uniwersytetu t.odzkie-
go, natomiast o Ksigdze Pamigtkowej wydanej ku czci ks. prof. Migzka
poinformowat wspdétwydawca publikacji — prof. dr hab. Piotr Obraczka
z Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Opolskiego?®. Profesor P. Ob-
raczka przedstawit takze dwie najnowsze pozycje zwigzane z osobg Ju-
bilata: monografi¢ o ks. prof. B. Migzku piora K.A. Kuczynskiego oraz
czeski wybor wierszy B. Migzka Navrat w thumaczeniu Libora Martin-
ka®. Wérdéd osob zabierajacych glos wyrdzni¢é warto wystgpienie prof.
A. Zielinskiego, cenionego austriacko-polskiego pisarza, nawigzuja-

2 Por.: Ksigga Pamigtkowa...
3 Por.: K.A. Kuczynski, Odszukaé w starym domu zapomniang pamigé...; B. Miazek, Ndvrat,
wydat L. Martinek, Opawa 2005.
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ce do niezwykle wysoko cenionych w Wiedniu naukowych, poetyckich
1 ludzkich waloréw Ksiedza Infutata. Wieczor podsumowal — raz jeszcze
akcentujac olbrzymie znaczenie wieloaspektowej dziatalno$ci ks. prof.
B. Migzka — prof. dr hab. Alois Woldan, znany slawista z Uniwersytetu
Wiedenskiego.

Uroczysto$¢ miala interesujaca oprawe muzyczng: utalentowani mtodzi
tworcy, studenci Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst, majacy na
swoim koncie liczace si¢ sukcesy — Joanna Kaniewska (skrzypce) i Cezary
Kwapisz (fortepian) zaprezentowali utwory W.A. Mozarta, P. Czajkow-
skiego, H. Wieniawskiego oraz S. Rachmaninowa. Na szczegdlne wyrdz-
nienie zastuzyla Teresa Ligeza-Krasnowska, autorka interpretacji dwoch
wierszy B. Miazka: Ojczyzna oraz Powrot do domu, do ktorych skompo-
nowata muzyke.

Kwiaty, gratulacje i podzigkowania oraz tradycyjna lampka wina za-
konczyty to udane spotkanie bedace holdem uznania dla wybitnych zastug
kaptana, slawisty uniwersyteckiego i poety — ks. prof. Bonifacego Miazka,
cenionej postaci ,,polskiego” Wiednia.

2. Konskie, 7 czerwca 2005

Obecne II Liceum Ogolnoksztatcace w Konskich jest spadkobiercy tra-
dycji dawnego Liceum Pedagogicznego, w ktorym w 1954 roku ks. prof.
B. Miazek uzyskat §wiadectwo dojrzatosci. Dnia 7 czerwca 11 LO, wspdl-
nie z Bibliotekg Publiczng Miasta i Gminy oraz Domem Kultury, zorgani-
zowato spotkanie z ks. prof. B. Migzkiem. W bogatym programie przygo-
towanym przez miodziez II LO recytowano i §piewano wiersze wybitnego
Goscia, pochodzacego z pobliskiej Kolonii Szczerbackiej. Okoliczno-
sciowy odczyt o Ksiedzu Profesorze, o jego nierozerwalnych zwigzkach
z rodzinng ziemig wyglosit prof. dr hab. K.A. Kuczynski z Uniwersyte-
tu Lodzkiego. Biblioteka Publiczna przygotowala interesujaca wystawe,
w ramach ktorej ukazano publikacje ks. prof. B. Migzka (naukowe 1 po-
etyckie), a takze liczne artykuty, ksigzki 1 zdjecia dokumentujace jego zy-
cie 1 tworczosc.

Podczas uroczystosci doszto do wielu wzruszajacych spotkan. W obec-
nosci migdzy innymi burmistrza Krzysztofa Obratanskiego, starosty An-
toniego Szkurtata, ks. kanonika dr. Henryka Kotodziejczyka ze Skrzynna,
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dziekana parafii Sw. Mikotaja w Konskich ks. kanonika dr. Andrzeja Za-
parta, proboszcza kosciota w Ruskim Brodzie ks. Leszka Macha, dyrekcji
1 nauczycieli II LO (dyr. Jana Szczyrby, zastepcy dyr. Krystyny Okon,
mgr Elzbiety Dudy i in.) ks. prof. Miazek spotkat si¢ z jedynym zyjacym
jeszcze nauczycielem ze swoich uczniowskich lat — prof. Aleksandrem
Mtynarczykiem, matematykiem. Byli takze obecni dawni koledzy szkolni,
w$rod nich Michal Fornal.

Miasto Konskie, w ktorym dojrzewat intelektualnie Ksiadz Profesor,
godnie przyjeto swojego Goscia. Jak powiedzieli przedstawiciele Samo-
rzadu Uczniowskiego, ,,wielki to zaszczyt wita¢ tak znanego i cenionego
w Europie i na $wiecie kaplana i naukowca”.

3. Kielce, 8 czerwca 2005

Z kolei 8 czerwca z inicjatywy ,,Civitas Christiana” zostat zorgani-
zowany w Kielcach wieczor seminaryjno-poetycki ks. prof. B. Migzka.
W szczelnie wypehionej sali stuchacze Wyzszego Seminarium Duchow-
nego oraz Akademii Swigtokrzyskiej recytowali wiersze Bonifacego
Miagzka. Nastepnie sam Autor mowit o swoich drogach zycia, o pracy
w Wiedniu. Odczytat tez kilka wierszy, mi¢dzy innymi lubiany bardzo
przez siebie Powrot do domu.

Sylwetke poetycka i biografi¢ Ksiedza Infutata przedstawit ks. dr Zbi-
gniew Trzaskowski z Kielc, zas o dorobku krytyczno-naukowym oraz
o najnowszych publikacjach ks. prof. B. Migzka mowili prof. dr hab. Piotr
Obraczka (Uniwersytet Opolski) oraz prof. dr hab. K.A. Kuczynski (Uni-
wersytet Lodzki).

Swoistym uzupethieniem pobytu na ziemi kieleckiej byly odwiedziny
rodzinnych stron przez Ksi¢dza Profesora — oprocz Kolonii Szczerbackiej,
takze Ruskiego Brodu, Skrzynna i Huciska, gdzie ztozyt kwiaty pod po-
mnikiem 0s6b pomordowanych podczas okupacji. Poetka ludowa Helena
Duda powitata Goscia wierszem o Hubalu.
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4. Instytut Slawistyki Uniwersytetu Wiedenskiego,
14 czerwca 2005

Kolejnym uhonorowaniem ks. prof. Migzka przez wiedenskie kregi na-
ukowe byto spotkanie pracownikow i studentdw macierzystego Instytutu
Slawistyki Uniwersytetu Wiedenskiego z Jubilatem. Bylo to jednocze$nie
pozegnanie Ksiedza Profesora, ktory odchodzit na emeryture po trzydzie-
stu trzech latach pracy dydaktycznej na tej uczelni.

Dyrektor Instytutu prof. dr hab. Gerhard Neveklowsky przypomniat
stacje zyciowe 1 bogaty dorobek naukowy Ksiedza Profesora, podkreslit
jego niezmiernie zyczliwy stosunek wobec kolegéw 1 studentow. Kwiaty
w imieniu obecnych profesoréw, mtodych pracownikéw nauki i studen-
tow wreczyli Jubilatowi prof. dr hab. Alois Woldan 1 prof. dr hab. Jolanta
Doschek. W czgéci artystycznej wystuchano arie z ,,Don Pasquale” G. Do-
nizettiego oraz ,.La sonnambula” V. Belliniego w wykonaniu Angeliki
Muchitsch. Natomiast studenci polonistyki wyswietlili krotkometrazowy
film ,,Czarna zona” wedlug Stanistawa Grochowiaka.

Jubileusz siedemdziesigciolecia ks. prof. Migzka i pozegnanie tego
wybitnego, zasluzonego pedagoga i badacza jest znaczaca cezurg w dzie-
jach slawistyki wiedenskiej, ktorej to polski uczony nadat wyraznie polo-
nistyczne pigtno, a to dzigki swoim wieloletnim wykladom, seminariom
i licznym pracom z zakresu dawnej i wspotczesnej literatury polskie;j,
a takze wychowaniu kilkunastu doktoréw — polonistow.

5. Honorowe Obywatelstwo Gminy Konskie,
3 wrzesnia 2005

Juz podczas czerwcowych obchoddéw zwigzanych z jubileuszem sie-
demdziesigciolecia Ksigdza Profesora mozna byto przeczyta¢ na tamach
prasy koneckiej, ze tak wybitna osobowos¢ powinna zosta¢ odznaczona
honorowym obywatelstwem. 1 rzeczywiscie, w kilka miesigcy poznie;j,
po przeprowadzeniu koniecznych czynnosci przygotowawczych, w dniu
3 wrze$nia 2005 roku podczas uroczystej sesji Rady Miejskiej, z inicjaty-
wy dyrekeji, pracownikoéw 1 mtodziezy 11 LO, przy jednoglo$nym wspar-
ciu tejze przez radnych, ksiedzu infutatowi prof. Bonifacemu Migzkowi
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zostalo przyznane Honorowe Obywatelstwo Gminy Konskie, honorujace
tym samym nie tylko rozstawianie w $wiecie rodzinnej ziemi kieleckiej
(Kolonii Szczerbackiej 1 miasta mtodosci — Konskich), ale 1 propagowanie
kultury 1 literatury polskiej nad Dunajem, a takze wzorowe wypehianie
obowigzkow kaplanskich na obczyZnie. Podnoszono takze nieprzerwany
kontakt Ksiedza Profesora w minionych czterdziestu latach z Ko$ciotem,
Rodzing i Przyjaciétmi w kraju, serdeczng pomoc Ksiedza Profesora dla
wszystkich potrzebujacych. Przewodniczacy Rady Miejskiej Grzegorz
Wasik oraz burmistrz miasta i gminy Konskie Krzysztof Obratanski wre-
czyli Ksigdzu Profesorowi Dyplom Honorowego Obywatela (uchwata
Rady Miejskiej nr XXVI1/259/05).

6. Uniwersytet Wroclawski, 30 listopada — 3 grudnia 2005

Uniwersytet Wroctawski przygotowat dla honorowego goscia caty cykl
spotkan, majacych da¢ studentom i pracownikom uczelni, a takze licznym
stuchaczom z zewnatrz mozliwo$¢ zapoznania si¢ z dorobkiem poetyckim
1 naukowym ks. prof. B. Migzka.

Cykl uroczystosci rozpoczat si¢ 30 listopada 2005 roku odczytem wie-
denskiego slawisty w Instytucie Filologii Polskiej, ktory zaprezentowat
wyktad o ,,Poezji kaptanskiej”. Gos¢, podejmowany przez dyrektora In-
stytutu prof. dr. hab. Jana Miodka, w dyskusji opowiedziat o swojej pracy
nad utozeniem znanej antologii Stowa na pustyni, o kontaktach z ksiezmi-
poetami, miedzy innymi ks. Janem Twardowskim.

Dnia 1 grudnia w reprezentacyjnej auli Oratorium Marianum nastgpit
punkt kulminacyjny kilkudniowych uroczystosci. Dostojnemu Jubilato-
wi zostata wreczona Ksiega Jubileuszowa pt. ,,Ad mundum poetarum et
doctorum cum Deo” opracowana przez prof. prof. Edwarda Biatka, Jana
Krucing 1 Eugeniusza Tomiczka. Laudatio wyglosit prof. dr hab. K.A.
Kuczynski z Uniwersytetu L.odzkiego. W spotkaniu udziat wzigli miedzy
innymi: prorektor Uniwersytetu Wroctawskiego prof. dr hab. Krzysztof
Nawotka, ks. infutat prof. dr hab. Jan Krucina, prof. dr hab. Eugeniusz
Tomiczek — dyrektor Instytutu Filologii Germanskiej i prof. dr hab. Jan
Miodek — dyrektor Instytutu Filologii Polskiej, ks. prof. dr hab. Jozef Pa-
ter — rektor Papieskiego Wydziatu Teologicznego, pracownicy naukowi
Uniwersytetu Wroctawskiego, migdzy innymi prof. Edward Biatek, prof.
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Marcin Cienski, prof. Adam A. Zych, prof. Jacek Rzeszotnik, dr Krzysztof
Huszcza, a takze prof. dr hab. Piotr Obraczka z Uniwersytetu Opolskiego.
Wsrod gosci pozauniwersyteckich wspomnie¢ nalezy migedzy innymi red.
Witolda Podedwornego — prezesa Oficyny Wydawniczej ,,ATUT”, red.
Mieczystawa Orskiego, redaktora naczelnego ,,Odry”, Dalie Zminkowska
— kierownika Biblioteki Austriackiej. Ks. prof. B. Miazek mowit w swo-
im wystapieniu o pracy polonisty-slawisty na Uniwersytecie Wiedenskim,
o studentach slawistyki. Zaprezentowal takze stuchaczom fragmenty swo-
jego dorobku poetyckiego, m.in. utwor pt. O pisaniu wierszy.

Wsrdd osob, ktore zabraty glos, zyczac Jubilatowi wielu jeszcze lat
zycia w zdrowiu 1 sil tworczych, wymieni¢ mozna mi¢dzy innymi ks. in-
futata prof. dr. hab. Jana Krucing (swojego czasu ,,prawg reke” kardyna-
ta Bolestawa Kominka), prof. dr. hab. Eugeniusza Tomiczka i prof. dr.
hab. Jana Miodka. Serdeczne stowa do ks. prof. Migzka skierowat takze
rektor Papieskiego Wydziatu Teologicznego ks. prof. dr hab. Jozef Pater.
Zyczenia wielu petnych sukcesow i zdrowia lat przestat takze — w posta-
ci specjalnego adresu — rektor Uniwersytetu Wroctawskiego prof. dr hab.
Leszek Pacholski.

Uniwersytet Wroctawski, czy — szerzej — Srodowisko humanistow wro-
ctawskich stato si¢ kolejnym centrum (po Kielcach i Lodzi) szczegdlnego
zainteresowania i badan nad zyciem 1 twoérczoscig ks. prof. B. Migzka.
Warto tutaj przypomnieé, ze oprocz Ksiegi Jubileuszowej ,,Ad mundum
poetarum et doctorum cum Deo” z inicjatywy prof. dr. hab. Edwarda Bial-
ka — spiritus movens wroctawskich obchodéw ku czci wiedenskiego kapta-
na, uczonego i poety — ukazaty sie¢ dwa wydania dwujezycznego wyboru
poezji Bonifacego Miazka: Szukam domu. Ich suche ein Zuhause (2005),
a takze tom studiow historycznoliterackich Przygoda z ksigzkg (2005).
Obydwie pozycje sa dobrym przykladem twoérczosci Bonifacego Migzka
1 pozwalajg polskiemu odbiorcy lepiej pozna¢ dorobek wiedenskiego auto-
ra, drukujacego dotad swoje prace przewaznie poza granicami kraju.

Wramachuroczystoscisiedemdziesiecioleciaks. prof. B. Migzkanastapi-
ty takze dwa dalsze spotkania Ksi¢dza Infutata z wroctawska publicznos$cia.
I tak 2 grudnia Jubilat wystapit przed studentami filologii germanskie;j,
prezentujac swdj warsztat poetycki i méwiac o genezie niektorych wier-
szy. Jako probka tej poezji zostaty odczytane wybrane utwory. Natomiast
3 grudnia, w ramach 14. Wroctawskich Promocji Dobrych Ksigzek, nasta-
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pita w Starej Bibliotece Zespotu Kosciota Sw. Marii Magdaleny prezenta-
cja tomu wierszy Szukam domu. Ich suche ein Zuhause, ktdra poprowadzit
lubelski germanista dr Jacek Scholz, redaktor naukowy niniejszego wy-
boru.

Wroctawskie spotkania Bonifacego Miagzka pozwolily zapoznaé si¢
szerokiej rzeszy publiczno$ci z dorobkiem tego cenionego uczonego i po-
ety, tworzacego od czterdziestu lat poza granicami kraju.

7. Pieédziesieciolecie Swigcen kaplanskich, Ruski Brod,
29 czerwca 2009

Przed piecdziesigcioma laty rozpoczeta si¢ kaptanska droga ks. Bonifa-
cego Migzka, jednej z najbardziej zastuzonych postaci polskiego Kosciota
na obczyznie. Jak pamigtamy, urodzony w 1935 roku w Kolonii Szczer-
backiej, matej wiosce na ziemi kieleckiej, Bonifacy Miazek, po maturze
w koneckim Liceum Pedagogicznym 1 studiach w Wyzszym Seminarium
Duchownym w Sandomierzu, otrzymal §wigcenia kaptanskie 14 czerwca
1959 roku z rak bp. Jana Kantego Lorka, ordynariusza sandomierskiego.
W kilkanascie dni pozniej, 29 czerwca 1959 roku, nastgpita jego msza
swieta prymicyjna w ko$ciele parafialnym pod wezwaniem $w. Piotra
1 Pawla w Ruskim Brodzie, oddalonym o pig¢ kilometréw od rodzinne;j
wioski.

Po kilku latach wikariatu w réznych parafiach Sandomierszczyzny
musial uchodzi¢ z kraju, w Wiedniu spedzit dtugie czterdziesci trzy lata.
Nie byty to lata stracone: oprocz zarliwej postugi duszpasterskiej ks. prof.
Miazek rozstawial na obczyznie — nie tylko w Austrii, ale takze w Anglii,
Francji i Niemczech — pigkno polskiej mowy, pomnazajac dorobek polskie;j
nauki, publikujgc wiele warto§ciowych ksigzek o naszej literaturze, ksztal-
cac na Uniwersytecie Wiedenskim mlodych polonistow, umozliwiajac im
uzyskanie tytutu magistra i doktora. Sg to zastugi wielkie 1 jakze potrzebne
dla rozwoju literatury 1 kultury polskiej. Przez wiele lat, do chwili powrotu
na state do ojczyzny w maju 2008 roku, byt Ksigdz Profesor uznanym am-
basadorem polskiej nauki w $§wiecie, co byto wazne zwlaszcza w diugich
latach naszego podporzadkowania politycznego. To wiasnie polska nauka
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za granica, zawsze tgtnigca wolno$cig 1 prawda, byta bezcennym skarbem
polskiej tozsamos$ci narodowe;.

Przez caly czas pobytu w Wiedniu utrzymywat Ksigdz Infutat serdeczny
kontakt z Ko$ciotem w kraju, m.in. z seminariami duchownymi w Sando-
mierzu 1 Radomiu, a takze parafig rodzinnych stron, gtownie z ko$ciotem
pod wezwaniem $w. Piotra i Pawta w Ruskim Brodzie.

W 2009 roku przypadata pieédziesigta rocznica otrzymania $wigcen
kaptanskich 1 mszy §wietej prymicyjnej. W obu Wyzszych Seminariach
Duchownych: w Sandomierzu i Radomiu uroczy$cie obchodzono t¢ nie-
zwykle wazng rocznicg. Jubileuszowe zyczenia sktadali Ksigdzu Infutato-
wi bardzo liczni kaptani z kilku diecezji, migdzy innymi abp Zygmunt Zi-
mowski, bp senior Edward Materski, bp Adam Odzimek, bp Stefan Siczek
oraz bp Gerard Bernacki®.

Dnia 29 czerwca przypada coroczne patronalne §wigto kosciota pod
wezwaniem $w. Piotra i Pawta w Ruskim Brodzie. Tego wtasnie dnia przy-
padta piecdziesigta rocznica mszy §wiegtej prymicyjnej ks. prof. Miazka,
Honorowego Obywatela Miasta i Gminy Konskie. Po po6t wieku, przed
tym samym oltarzem, w szczelnie wypelnionym kos$ciele parafialnym, od-
prawiona zostata jubileuszowa, uroczysta msza §weta. Udzial w niej wzig-
li liczni kaptani, migdzy innymi ks. pratat prof. dr hab. Czestaw Murawski
— dziekan kapituly sandomierskiej, ks. pratat dr Andrzej Zapart — dziekan
Kolegiaty $w. Mikotaja w Konskich, ks. kanonik dr Henryk Kolodziej-
czyk — proboszcz ze Skrzynna, ks. kanonik porucznik Andrzej Wierzbicki,
ks. kanonik Marek Lurzynski — proboszcz z Borkowic, ks. kanonik Stawo-
mir Gregorczyk — proboszcz z Przysuchy (parafia Bozego Mitosierdzia),
ks. dr Dariusz Pater —wikariusz z Przysuchy (parafia §w. Jana Nepomucena),
ks. Jacenty Socha ze Smogorzowa, ks. proboszcz Leszek Mach z Wielgie,
ks. dr Marcin Rogala — pracownik Sadu Ko$cielnego w Radomiu, ks. Syl-
wester Laskowski — proboszcz z Cerekwi, a takze gospodarz jubileuszo-
wych uroczystos$ci ks. proboszcz Andrzej Kuleta z Ruskiego Brodu. Obec-
ny byt takze prof. dr hab. K.A. Kuczynski, rektor Panstwowej Wyzszej
Szkoly Zawodowej we Wtoclawku. Witajac Jubilata ks. Andrzej Kuleta
powiedziat migdzy innymi.

4 K.A. Kuczynski, Swieta Ksiedza Profesora, ,,Tygodnik Konecki”, 2009 , nr 19, s. 11; Z. Nie-
mirski, Ztoty Profesor, ,,Gos¢ Niedzielny. Tygodnik Katolicki”, dodatek: ,,Ave. Gos¢ Radom-
ski”, 2009, nr 25, s. VI-VIL
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W uroczysto$¢ $w. Apostolow Piotra i Pawla zgromadzeni wokot oftarza Chrystu-
sowego, by uczestniczyé w bezkrwawej Ofierze Pana, pragniemy wyraza¢ Bogu
wdzigcznos$¢ za ten szczegdlny dzien w zyciu naszej parafii. Z Bozej Opatrzno-
Sci taczymy go z Jubileuszem 50. rocznicy $wigcen kaptlanskich naszego krajana
ks. Infutata Bonifacego Migzka. Serdecznie witam dostojnego Jubilata [...]°.

Warto podkresli¢, iz dwoch kaptanéw obecnych na tegorocznym Ju-
bileuszu miato mozno$¢ uczestniczy¢ przed pigcdziesieciu laty w mszy
swiete] prymicyjnej ks. prof. Migzka — byli to mlodzi wowczas ksigza
Czestaw Murawski 1 Andrzej Wierzbicki.

Kazanie jubileuszowe wygtosit ks. dr Henryk Kotodziejczyk, proboszcz
ze Skrzynna, a jednoczesnie pracownik naukowy Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego, ktéry w interesujacy, pogtebiony sposob przypo-
mniat koleje zycia 1 pracy duszpasterskiej oraz naukowej Ksiedza Infutata.

Z okazji ztotego Jubileuszu nadeszly liczne adresy gratulacyjne. Mig-
dzy innymi odczytane zostaly Zzyczenia skierowane na rece Ksiedza Infu-
fata przez kardynata Christopha Schonborna, arcybiskupa Wiednia, ktory
napisat:

,,Boze i Ojcze, powotale§ mnie do udzialu w wiecznym Kaptanstwie Jezusa Chry-
stusa, 1 wybrate§ mnie do stuzby Kosciotowi, daj mi taske, aby moje zycie bylo
odzwierciedleniem tego, co u Twoich ottarzy glosze i czynig...”.

Kochany Wspoétbracie,
na Jubileusz 50-lecia Kaptanstwa przesytam serdeczne zyczenia obfitych task
Bozych.
We wdziecznej pamigci zachowuje Jego dziatalnos¢ w Wiedniu.
Oddany
Christoph Kardynat Schénborn®.

Glos zabrali takze ks. dr Andrzej Zapart, ks. prof. dr hab. Czestaw Mu-
rawski oraz rektor PWSZ we Wioctawku prof. dr hab. K.A. Kuczynski.
Jako cztonkowie wspolnoty parafialnej przemawiali nastgpnie przedsta-
wiciele kilku pokolen, dzigkujac Ksiedzu Infutatowi za wiele lat opieki

5 Przemowienie Ksigdza Proboszcza Andrzeja Kulety z okazji uroczystos$ci 50-lecia §wigcen
kaptanskich Ks. Infutata prof. B. Miazka, Ruski Brod, 29 czerwca 2009 roku (archiwum pry-
watne K.A. Kuczynskiego).

¢ List kard. Ch. Schonborna do ks. infulata B. Miazka, Wieden, czerwiec 2009 — oryginat
w jezyku niemieckim.



110 Krzysztof A. Kuczynski

nad parafig i modlitwe. Szczegdlnie wzruszajace byto wystapienie matych
dzieci, z ktorych jedno wygtosito wiersz skierowany do Ksigdza Infutata:

Ksieze Infutacie, nasz Kochany Ojczulku,
dzisiaj goscimy Ci¢ w naszym kosciotku

i pelne radosci $piewamy piesni.

Przyjmij ten bukiet, te pigkne kwiaty,

w dowod mitosci swych matych owieczek.
Wprawdzie sa kupne, a nie z rabaty,
jednak to dar naszych matych serduszek.
Bardzo cieszymy si¢ z Twego przyjazdu,
my wszystkie dzieci z catej parafii

i chociaz pewnie nie bedziesz miat czasu,
westchnij w modlitwach tez za nas matych.
Jak picknie $wieci stonko na niebie,

tak my, Drogi Ksi¢ze, witamy dzi$ Ciebie.
Ods$wietne mamy stroje i serca gorgce
mitoscig do Boga i Maryi patajace.
Chcemy si¢ cieszy¢ dzi$ Twa obecnoscia
w dniu jubileuszu

i dzieli¢ si¢ z Toba naszg radoscia.

Badz razem z nami jak Tatu$ kochany,

o naszej modlitwie dzi§ zapewniamy.
Jestesmy dumni, ze Ciebie goscimy,
btogostaw nam wszystkim, bardzo
prosimy’.

Uroczystos¢ uswietnil chor meski ,,Dzwon” z kolegiaty opoczynskiej,
pod kierunkiem Michata Boc¢ka. W swoim koncowym podzigkowaniu
ks. Andrzej Kuleta powiedziat:

Bogu niech bedg dzigki za ten dzien uroczystosci odpustowe;j i za dar osoby Czci-
godnego ks. Infutata Bonifacego Migzka. Prosz¢ pozwoli¢, Drogi Jubilacie, ze
w imieniu wspolnoty parafialnej, z ktdrej pochodzisz i nalezysz, ztozg¢ gorace zy-
czenia. Niech Jezus Chrystus, Najwyzszy Kaptan, towarzyszac w kazdym dniu
kaptanskiego zycia, wzmacnia sity fizyczne i duchowe w stuzbie Kosciotowi Ra-
domskiemu, a zwlaszcza w Kolegiacie sw. Mikotaja w Konskich. Niech wspiera
Cig, Drogi Jubilacie, Matka Naj$wietsza z Czarnej i ze Skrzynska, by przez kaz-
de stowo wypowiadane w czasie uroczystosci, jak rowniez w konfesjonale uczyt
wypetnia¢ innych stowa Maryi: ,,Uczyncie wszystko, co powie Wam moj Syn”.
Szczgsé Boze.

7 Archiwum prywatne K.A. Kuczyniskiego.
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Dzigkuje wszystkim za obecnos¢ dzi$ w naszej parafii. Kaptanom-gosciom, kazno-
dziei dzisiejszemu ks. Henrykowi Kolodziejczykowi, proboszczowi ze Skrzynna,
panu Rektorowi Krzysztofowi Kuczynskiemu, chérowi z Opoczna, Shuzbie litur-
gicznej oltarza i wszystkim Wam Siostry i Bracia. Z serca dzigkuj¢ tym osobom,
ktorepomogty mi przygotowac dzisiejszg uroczystos¢ tu w Kosciele, jak i w domu
parafialnym. Dzi¢gkuje panom za wykonang prace wokot Kosciota i przed pleba-
nig. Mysle, ze bedzie sposobnosé do osobistych podzickowan moim przyjaciotom,
najblizszej rodzinie, z Konskich i Paradyza, ktérych pomoc byta nicodzowna.
Dzigkuj¢ miodziezy z Opoczna i Radomia za dobro¢ serca i postawe otwartosci
wyrazang przez ostatnie dni. Prosimy zlotego Jubilata o btogostawienstwo?®.

Jubilat w serdecznych stowach podzigkowal za bardzo liczny udziat
wiernych, kaptanéw 1 gosci Swieckich z r6znych stron kraju, w tym tak-
ze jego rodzenstwa z rodzinami. Btogostawienstwo udzielone parafianom
1 gosciom przez Ksiedza Infulata zakonczylo te niezwykte jubileuszowe
uroczystosci’.

Powyzsze sprawozdanie, b¢dace skrotowym zapisem szeregu polskich
1 wiedenskich uroczystosci poswigconych jubileuszom ks. prof. Bonifa-
cego Miazka, jednego z wybitnych przedstawicieli polskiej emigracji
w Austrii, jest przyczynkiem do dziejow polskiej kultury i nauki poza
granicami kraju. Dzigki tak cenionym postaciom, oddanym catym sercem
dalekiej ojczyznie, polskie stowo nie zanikngto nawet w trudnych histo-
rycznie okresach.

8 Przemowienie Ksigdza Proboszcza Andrzeja Kulety. ..

? Po osiedleniu si¢ ks. B. Miazka w 2008 roku w Polsce ukazaty si¢ m.in. nastgpujace artyku-
ly i wywiady zwigzane z osoba Ksiedza Profesora: K.A. Kuczynski, Przyjaciel w sutannie,
,»Tygodnik Konecki”, 2008, nr 38; ,,Na kiopoty trzeba zalozy¢ rézowe okulary”. Rozmowa
z ksiedzem infutatem Bonifacym Migzkiem, profesorem Uniwersytetu Wiedenskiego, [rozm.
K. Sorn], ,,Echo Koneckie”, 2008, nr 38; Literacki autorytet. Poeta i jezykoznawca. Ksigdz
Bonifacy Migzek spotkal sie w Koniskich z nauczycielami [rozm. K. Sorn], ,,Swictokrzy-
skie Echo Dnia”, Kielce, 2008, nr 270; ,,Powracam, wiec jestem...”. Z ks. prof. Bonifacym
Migzkiem rozm. A. Kobierska, ,,Tygodnik Konecki”, 2008, nr 38; K.A. Kuczynski, Witamy
w Ojczyznie, witamy w Konskich! Po 43 latach ks. prof. Bonifacy Migzek wraca do Polski,
,, Iygodnik Konecki”, 2008, nr 14; ,, Jestem tu, gdzie moje korzenie”. O powolaniu, poezji
i spotkaniach z Kardynatem Karolem Wojtylq, [rozm. K. Sorn], ,,Echo Koneckie”, 2009,
nr 16.
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Dorobek zycia ks. prof. Bonifacego Migzka jest warto§ciowym ogni-
wem w diugim tancuchu historii polskiej literatury i nauki, uprawianej
przez pokolenia zarowno w kraju, jak i na obczyznie.



Agnieszka Rybska

Hoffmanns Spiel mit dem Kriminalschema:
Die Marquise de la Pivardiere

Als eindeutige Anknilipfung an die Anfinge der deutschen
Kriminalliteratur, aber zugleich als gewisses Spiel seitens des Autors
mit dem immer populdreren Stoff kann man Hoffmanns ,,Marquise de
la Pivardiere™ verstehen, denn es ldsst sich in dieser Geschichte nicht
nur ein klares und eindeutiges Schema der Kriminalliteratur feststellen,
sondern auch ein Novum in zweifacher Form. Die Erzéhlung, deren Basis
ein Fall aus der Pitaval-Sammlung war, ,,die Psychologie der Figuren
(iiber) ganz und gar durch die Romantik bedingt™!, schrieb er 1820. Diese
schon fast unbekannte und vergessene Geschichte vermittelt sicherlich die
Elemente, die in der spéteren Kriminalliteratur oft vorkommen. Hoffmanns
Faszination fiir eine historisch beglaubigte Kriminalgeschichte findet also
auch hier ihre Widerspiegelung?.

In der folgenden Untersuchung stehen die Fragen im Vordergrund, in
wie weit Hoffmann uns das bei Lesern des sog. neuen Lesepublikums
beliebte Motiv nur als Antwort auf das wachsende Interesse an
Mordgeschichten betrachten lasst und ob dieses Werk tiberhaupt Merkmale
der Kriminalliteratur tragt.

Der Autor greift hier auf dieselbe Quelle zuriick wie im ,,Friulein von
Scuderi*, aber es scheint, dass fiir eine Detektivgeschichte diese Erzdhlung

! Wittkop-Menardeau, Gabrielle: E. T. A. Hoffmann in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Reinbek bei Hamburg 1966, S.134.

2 Vgl. Woeller, Waltraud: Illustrierte Geschichte der Kriminalliteratur, Frankfurt/Main 1985,
S. 8.
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aus einem Grund keinen guten Stoff anbietet: Es fehlt hier am Mord. Im
Vergleich zum ,,Fraulein von Scuderi‘ ist sie auch jeder Spannung entzogen.
Zwar wird hier die Problematik der Detektion, bzw. der Indiziensammlung
geschildert, jedoch die ganze Geschichte wirkt viel oberflachlicher als ,,Das
Fraulein von Scuderi®. Auch ,,das bose Prinzip®, das im ,,Fraulein* am
Beispiel des vielschichtigen, ddmonischen und entzweiten Goldschmieds
gezeigt wird, bleibt hier ohne Gestalt und ist eher dem falschen Liebesbild
(die elterliche Liebe des Vaters zur Tochter, die unerfiillte Liebe von
Franziska zu Charost) zugeordnet.

Trotzdem ist Hoffmanns Interesse an detektorischer Erzéhlweise am
deutlichsten eben in seinen Taschenbuchbeitrdgen, die gewohnlich jedoch
abgelehnt werden, wahrscheinlich als Produkte des ,,Vizekopfs®, wie
Hoffmann selbst in seinem Brief an Carl Schall aus dem Jahr 1822 schreibt:
,, — Besagter Kaiser® (...) verlangt (...) nichts geringeres als daf ich,
wohlbestallter mit Akten genugsam iiberhdufter KammerGerichtsRath zu
Johannis d. J. das fertige Manuskript von Schnellpfeffers Flitterwochen von
der Hochzeit, bestehend in F u n fz i g Druckbogen abliefern soll! — Blof3
das mechanische Schreiben! — man miifite vier Hinde haben, (...) so wiirde
es notig seyn, da} der Kopf einen Vizekopf ernenne als Vizekonig, (...)* .

In dieser Geschichte weicht Hoffmann von seinem {iblichen Muster in
der Gestaltendarstellung ab, die der Leser als Einfithrung am Anfang seiner
Novellen findet. Hier beginnt er mit der Schilderung einer Abendgesellschaft
bei der Duchesse d*Aiguillon, wo ein Mordfall besprochen wird. Wenn in
der Literaturtheorie zur Kriminalliteratur behauptet wird, am Anfang stehe
der Mord’, dann hat es der Leser hier mit dem klassischen Kriminalanfang
zu tun:

,»Ein Mensch gemeinen Standes, namens Bareé, hatte seine Braut zu spéter Aben-
dzeit in das Boulogner Holz gelockt und sie dort, da er, ihrer iiberdriissig, um eine
andere buhlte, mit vielen Messerstichen ermordet.“(S.431.)°

3 Spitzname fiir Josef Max, einen Breslauer Literaten.

4 4 Schnapp, Friedrich (Hrsg.): E. T. A. Hoffmann: Juristische Arbeiten, Miinchen 1973, S. 349.

> Vgl. Ladenthin, Volker: Aufkldrung vor der Aufklarung: Literarische Detektive im deutschen
Mittelalter. In: Arnold (Hrsg.): Sherlock Holmes auf der Hintertreppe. Aufsitze zur Kriminal-
literatur, Bonn 1981, S. 83.

¢ E. T. A. Hoffmann: Die Marquise de La Pivardiere. (Nach Richers Causes célebres), in: E. T.
A. Hoffmanns Sémtliche Werke Bd.4., hrsg. von Rudolf Frank, Miinchen und Leipzig 1924,
S. 431-468.
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Der Morder ist bekannt, alle sprechen dariiber in Paris. Es erweist sich
aber nach ein paar Einfithrungssitzen, dass der tatsédchliche Mordfall, der
zum Hauptpunkt der Geschichte wird, ein Ritsel ist. Der Graf von St.
Hermine offenbart der versammelten Gesellschaft:

,Ein Mann, den ich hochschitzte, der sich in meinem Regiment stets brav, tapfer,
mir innig ergeben bewies, der Marquis de La Pivardiere, ist vor drei Nichten auf
die grausamste Weise in seinem Bett ermordet worden.(S. 432.)

Als es sich erweist, dass ,,diese geistreiche tugendhafte Frau, die Zierde der
ersten Zirkel in Paris, diese (...) es (war), die ihren Gemabhl (...) mit Hilfe
ihres Beichtvaters, des verruchten Charost!* (erschlug) (S.433.), gerit die
Gesellschaft in Verlegenheit und versucht dann Griinde zu finden, die sie
zum Mord bewegen konnten.

Danach gibt es eine Riickwendung, die dann mit riickblendenden
Blicken nochmals in sich gestaffelt wird. All diese Darstellungen dienen
eigentlich der Schilderung von Franziskas Schicksal bis zum rétselhaften
Verschwinden des Marquis. Diese Riickblende umfasst auch die erwihnte
Abendmabhlzeit und fiihrt bis zur iiberraschenden Losung des Ritsels. Die
eingefiihrten Riickblenden und Aussagen der Zeugen verunsichern nur den
Leser, so dass er mit seinen Vermutungen vollig konsterniert werden muss,
wenn am Ende der Marquis selbst wieder auftaucht und damit das Rétsel
seines eigenen Verschwindens endgiiltig 16st. Die Erzahlung endet nach
Berichtigungen aller Zeugenaussagen mit einer Schilderung von Franziskas
Klosterleben, mit der Riickkehr ihres Beichtvaters in seine Abtei und mit
dem Blick auf den kiinftigen Tod des Marquis.

Es soll hier betont werden, dass Hoffmann in seiner Geschichte nicht mehr
auf den ersten Mordfall hinweist, so dass wir nicht erfahren, warum der
Mann getdtet wurde oder wer der Morder war. Es scheint moglich zu sein,
dass er dadurch eine gewisse Gleichgiiltigkeit seitens der Gesellschaft
unterstreicht, die einen solchen Fall als Sensation betrachtet. Richtig
bertihrt fiihlt sie sich aber erst dann, wenn solche Taten mit Mitgliedern
eines engen Menschenkreises verbunden sind

Die dominierende Rolle der Mordtat wird sofort am Anfang des Textes
unterstrichen, nicht nur in dem ersten, sondern auch und vor allem in dem
Zweiten Fall, der sich direkt auf Franziska bezieht. Er erweist sich, dass auf
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die Gesellschaft keine andere einen so groflen Eindruck machen kann, als
die Nachricht von dem Mord. Nicht zu iibersehen ist, dass die angebliche
Tat erst dann die groften Emotionen hervorruft, als sie in Verbindung
zu einer allen bekannten und durchaus hochgeschitzten Person steht.
Unerwartet scheint die erste Reaktion zu sein:

,» Himmel’, rief die Herzogin, ,welche neue entsetzliche Untat! Wie konnte das
geschehen! Die arme ungliickliche Marquise!”*“(S.432.).

Diese Aussage kann an dieser Stelle als Ablenkung von der tatsdchlichen
Tat verstanden werden, denn alle beginnen die Marquise zu bedauern und
ihre Vorteile zu loben, was ihre hohe Position in der Gesellschaft betont. Es
scheint, das die Solidaritét der ndchsten Umgebung mit Franziska so stark
ist, dass es unmoglich wire, ihre Unschuld zu bezweifeln. Wie sich aber im
Verlauf der weiteren Handlung erweist und von Hoffmann kritisiert wird,
lehnten alle sie ab — auch wenn keine Beweise auf ihre Schuld hinweisen.
Unerwartet wird in die schon durch den angesprochenen Mordfall gespannte
Situation die Geschichte des Lebens von Franziska eingeflochten. Ihre
Kindheit wie auch Erziehung werden direkt auf den Ritter Chauvelin, ihren
Vater, auf die Weise bezogen, dass sein Verhalten zu Frauen, darunter zur
eigenen Tochter einer harten Kritik unterzogen wird:

,»Sein starrer Sinn verschméhte jene hohe Liebenswiirdigkeit der Weiber (...)*, er
versuchte auch, ,,jeden weiblichen Einflufl auf das junge Gemiit zu verhindern*
und ,,(...) von seiner Tochter alles, was nur Gouvernante heilen mag®, zu entfer-
nen. (S. 433.)

Das Kind war nur auf den Vater angewiesen, und er entzog der Tochter die
Anwesenheit jener, laut ihm falschen, Gesellschaft. Damit wollte er alle
Mittel ,,gegen die siiBe Schwarmerei der Liebe* (S. 433f) einsetzen und
bewirken, dass sie nach seinem eigenen Geist gestaltet wird, was ihm aber
nicht gelang. Das Innere von Franziska—hohe Anmutund Liebenswiirdigkeit
- war ihrer Mutter Erbteil, trotzdem hielt der Vater das fiir die Frucht
seiner Erziehung. Diese Kritik der Erziechungsweise und vor allem einer
solchen autoritdren Gestaltung des Menschen wiederholt Hoffmann auch
in weiteren Teilen seines Textes, so dass dem Leser mehrmals ein Grund
gezeigt wird, warum der Ritter fiir ein oft angesprochenes boses Prinzip
gehalten sein kann.
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Als der Vater stirbt und Franziska allein im Besitz des Schlosses Nerbonne
bleibt, versucht die Herzogin d’Aiguillon, einen Mann fiir sie zu finden,
so dass sie letzten Endes den Marquis de la Pivardiere kennen lernt und
heiratet. Der entspricht den Voraussetzungen, die Franziskas Vater in
threm Bewusstsein verankert hat: Der stets kalte Mann wird zum Herrn
des Ritterguts.

Dann wird durch eine Riickblende auf die scheinbar zu spét geschilderte
Eingangssituation hingewiesen: Die beiden fiihren in Gleichgiiltigkeit ein
ruhiges Leben, das sich auch dann nicht verdndert, als ihre Tochter zur
Welt kommt. Eine entschiedene Verdnderung bringt aber das Jahr 1688,
denn infolge des Kriegsausbruches muss sich der Marquis wegen seines
Dienstes des sog. Arriere-ban von Zeit zu Zeit vom Schloss entfernen,
bis er sich entscheidet, in der Armee Dienst zu suchen und vom Haus
ganz entfernt zu bleiben. Hinter der ganzen Situation, die doch kein
gliickliches familidres Leben darstellt, scheint Kritik an der Gesellschaft
zu stecken: Kritik eines Dranges zur EheschlieBung ohne auf Gefiihle zu
achten, was dazu fiihrt, dass die Gesellschaft zwar zufrieden ist, weil es
keine Abweichung von der Norm gibt, das Individuum dagegen nicht.
Nach Schilderung der Eingangssituation erfahren wir noch, dass ein neuer
Kaplan den Dienst im Schloss Nerbonne iibernehmen soll. Es erweist sich,
dass der Geistliche, ohne es zu wollen, starke Emotionen bei der Marquise
erweckt. Alles scheint aber vollig unerklirbar zu sein, weil es mit einem
der beliebtesten Elemente der Romantik verbunden ist, und zwar mit der
gespenstischen, magischen Seite des Lebens. So erfahren wir, dass iiber
Franziska geheimnisvolle Kréfte Macht ausiiben, wenn sie bei einem
gespenstischen Priester beichtet, so dass sie Sachen sagt, die sie nicht
gemacht hat. Jetzt erkennt sie im neuen Kaplan den Jungen, den sie zu
ermorden glaubt:

,Ein seltsamer Schmerz, (...), beengte ihre Brust, und unwillkiirlich rannen ihre
Tréanen. In der Andacht glaubte sie Erleichterung der Qual zu finden, die ihr In-
neres zerri.“ (S. 442.). ,Nein, es war kein Mensch, es war ein Geist aus grau-
envoller Tiefe herausgebannt, mich, mein Leben zu zerstéren! (S. 442.), ,,Mein
Gespenst verkorpert sich® (S. 443.)

Danach lernen wir die Geschichte der unerfiillten, ungliicklichen Liebe
zwischen den beiden Gestalten, wobei zu betonen ist, dass sich das Ungliick
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wieder auf die Figur von Franziskas Vater bezieht. Der Kaplan Charost
bezeichnet ,,die Seufzer, die unwillkiirlich meiner Brust entflohen, die
heiBlen Trénen, die meinen Augen entstromten® (S. 444.), als seinen letzten
Tribut auf der Erde, denn dann trifft er die Entscheidung, ins Kloster zu
gehen. Wie es sich erweist, hat die Marquise wegen Einmischung ihres
Vaters nie den von Charost geschriebenen Brief bekommen. Der Vater
schrieb aber einen Riickbrief, in dem ,,(j)edes Wort des unseligen Briefes
spaltete (das) Herz* (S. 446.) des Kaplans. Die Marquise nennt den Vater
direkt schuldig, indem sie ihn fiir die Zerstdrung ihres schonsten Gliickes
verantwortlich macht und in seiner Gestalt das schon angesprochene bose
Prinzip entdeckt.

Danach treffen wir auf eine sehr lange Darstellung dessen, was die beiden
nach ihrem letzten Treffen gemacht haben, was strukturell ohne Bedeutung
scheint. Hier bleibt die Frage noch offen, ob diese immer wiederkehrenden
Riickblenden eine stimmungsfordernde Funktion zu erfiillen haben.
Andererseits wenn wir nicht gewusst hdtten, dass es zwischen Franziska
und dem Kaplan in ihren Jugendzeiten Liebesgefiihle gab, hitte sich der
Verdacht, Franziska sei Mdorderin, als nicht so wahrscheinlich erwiesen.
Zu dieser Zeit, als sich Charost immer hadufiger im Schloss aufhélt und zu
Franziskas Beichtvater wird, bekommt sie keine Nachrichten von ihrem
Mann, nur sie schreibt an ihn Briefe, womit sie aber jetzt authort, so dass
das Ehepaar ohne Kontakt bleibt. Hoffmann lenkt die Aufmerksamkeit des
Lesers nicht nur auf die Marquise selbst, sondern auch auf die Anwesenheit
des Kaplans, wodurch er den Leser vermuten ldsst, dass die beiden sich
sehr nah zueinander befinden. Inzwischen erweist sich aber, dass der
Marquis nicht mehr im Soldatendienst tétig ist, sondern mit einem falschen
Namen die Rolle eines doppelten Ehemannes spielt und erfahrt, dass dieser
Zustand entdeckt wurde. Da entschlieft er sich, wieder zu seiner richtigen
Frau zuriickzukehren, um sich im Schloss zu verstecken.

An der Stelle fiihrt Hoffmann noch ein zusidtzliches Element der
Atmosphéresteigerung ein: Die Marquise fiihlt in bezug auf den Marquis
immer grofere Verbitterung und bald auch Hass, die sich aus ihrer
Uberzeugung ergeben, das Gliick ihres Leben zu opfern, sie spricht mit
thm nicht mehr — das alles bewirkt, dass es sich als immer wahrscheinlicher
erweist, dass sie tatsdchlich die Morderin ist. Der Konflikt wird noch
dadurch zugespitzt, dass eine Magd aus dem Schloss die Worte des Marquis
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,und dann mein Leben gegen das seine!* (S. 451.) horte, die sich auf den
jungen Charost bezogen, weil dem selbst im verbrecherischen Biindnis
lebenden Mann vermittelt wurde, dass es zwischen seiner Frau und dem
Kaplan eine stindhafte Verbindung gibt. Als die Marquise von den Worten
erfahrt, fiihlt sie sich so bedroht, dass sie zwei Manner zum Schutz ihres
Lebens herbeirufen ldsst. Bald erfahrt der Marquis in bitteren Worten von
Franziska, dass sie sich seines verbotenen Verhiltnisses bewusst ist, was
ihm keine geringste Hoffnung tiberlésst, bei ihr nach einer Hilfsquelle zu
suchen. Die ganze Situation endet plotzlich mit Franziskas Zornaussage:
,,Elender Heuchler, bald wirst du erfahren, was eine Frau meiner Art bei
solcher Schmach zu beginnen vermag!*“ (S. 453.). Nach dieser Szene und
nach langen, von dem Mordfall ablenkenden Passagen erfahrt der Leser mit
einem Satz, dass am nédchsten Morgen der Marquis verschwunden ist. Seit
dieser Stelle beginnt im Werk ein Prozess der echten Indiziensammlung
und der Detektion, was in den bis jetzt interpretierten Texten fehlte. Die
Marquise und der Kaplan werden verhaftet, weil ein Diener des Hauses
das Streitgesprach zwischen Franziska und ihrem Mann horte und die
Vermutung duflerte, dass der Marquis tot ist. Die Gesellschaftskritik — der
Untat wird eine konkrete Motivation zugeschrieben. Nach der Verhaftung
bekennen sich aber die beiden zu dieser Mordtat nicht, was verursacht,
dass alle zu dieser Zeit moglichen Mittel vor dem Leser dargestellt werden:
Es werden nicht nur die beiden Kammermédchen der Marquise verhort,
sondern auch ihr Kind und der Diener. Da alle Personen auf die Schuld
von Franziska hinweisen, sie aber weiter nicht als unschuldig bezeichnet,
wird nach dem Leichnam des Marquis gesucht. Auch bei der Suche
verzichtet Hoffmann auf beliebte schauerromantische Elemente nicht,
denn der Suchende glaubt, den Geist des verstorbenen Marquis zu sehen.
Kurz danach erkrankt er unerwartet und verstirbt.

Andieser Stellehaben wires miteinem fastperfekten Kriminalliteraturmuster
zu tun: dem Ausgang mit einem Mordfall, der wahrscheinlichen Motivation
zur Tat, und auch mit der von mehreren Zeugen wiederholten Aufkldrung
des Ratsels. Ein Element fehlt und erweist sich als unmoglich, bis sich
sowohl der Kaplan als auch die Marquise zu der Tat nicht bekennen — die
Bestrafung.

Hoffmann verwendet aber noch einmal ein Element der Uberraschung, das
dazu noch mit einem Zufall verbunden ist: ganz unerwartet, als Franziska
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und Charost abgefiihrt werden sollen, erscheint vor dem Gericht und
den dort versammelten Menschen der Marquis. Und zum zweiten Mal
schildert der Autor die Situation des Indiziensammelns, jetzt aber, um
zu beweisen, dass der Mann der echte Marquis ist. So werden nicht nur
er selbst, sondern auch seine zwei Schwestern, wie auch seine Diener
und Freunde verhort, er selbst wird mit den Méadchen konfrontiert, und
beobachtet und seine Handschrift erforscht. Nach allen diese Handlungen
kommt es zur Freisprechung der Verhafteten. Auf diese Weise erfahren
wir, dass der Marquis ganz freiwillig das Schloss verlassen hat, als es ihm
klar wurde, dass er sich auch bei seiner Frau nicht sicher fiihlen kann.
Der Diener und die beiden Kammermédchen, nachdem sie die scharfen
Worte der Marquise gehort und dann zwei bewaffnete Manner gesehen
hatten, &duflerten nach dem Verschwinden des Mannes ihre Vermutung,
dass der Marquis bestimmt ermordet wurde. Daran wollte auch Bonnet
glauben, weil er mit der Familie des Kaplans verfeindet war. Erst jetzt
sehen wir eine scharfe Kritik des Richters — es erweist sich namlich, dass
alle Zeugnisse von Bonnet erzwungen waren. An der Stelle informiert ein
Gerichtsschreiber, dass Bonnet einmal sogar ,,ein Messer aus der Tasche
gezogen und gedroht (hat), (...) augenblicklich die Finger abzuschneiden,
wenn sie (eins der Méadchen) nicht gestehen werde.“ (S. 466.) AuBBerdem
wurde auch den Zeugen im Geféngnis wiederholt, dass sie gehdngt werden,
falls sie etwas davon, was schon gesagt wurde, zuriicknehmen.

Am Ende des Geschehens kehrt der Autor zur Gesellschaftskritik
zuriick — nach Verhaftung der beiden zweifeln alle an Franziskas
Unschuld, auch ihre nédchste Gesellschaft, selbst das Schloss wird vollig
zerstort, aber nachdem sich doch herausgestellt hat, dass sie unschuldig
des Mordes verdichtig war, beginnen alle ihren Triumph zu feiern, ,,und
gerade diejenigen, die sie am schonungslosten verdammt hatten, ohne an
die Moglichkeit ihrer Unschuld zu denken, (erschdpfen) sich jetzt in dem
tibertriebensten Lob®. (S. 467.)

Durch den in diesem Text geschilderten Mordfall wird eine ganz
neue Situation gezeigt. Es erweist sich ndmlich als moglich, eine
Kriminalgeschichte zu schreiben, in der es am Mord fehlt. Trotzdem,
da der Leser keinen Grund hat, die Wirklichkeit der Tat zu bezweifeln,
scheint es, dass alle Voraussetzungen des Kriminalschemas, auBler der
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Bestrafung des Tiéters, erfiillt sind - das Novum bildet hier die wirkliche
Indiziensammlung. Andererseits spielt Hoffmann mit dem Mordfall auf
diese Weise, dass er so zahlreiche Elemente der populdren Lesestoffe in die
Handlung einfiihrt, wie Zufall, Gespenster, Rettung in der letzten Minute,
Streitgesprach. Auch strukturell bilden die einzelnen Bilder des Textes
kein Bezugssystem, es sind bestimmt keine ineinander verflochtenen
Bestandteile. Nicht zu vergessen ist auch der sprachliche Ausdruck, der
keinen Zweifel zulésst, dass die Situation dem einfachen Leser wirklich
bekannt scheint und er selbst das Geschehen und die Gestalten distanzlos
betrachtet. So lesen wir z.B. die Beschreibung Franziskas:

,»der geistreiche Feuerblick der schonen Augen, das holde Lécheln, (...), eine edle
Gestalt im reinsten Ebenmal der Glieder, die hohe Anmut jeder Bewegung, (...)
(S.434.)

oder im Gesprach mit der Herzogin, wenn sie sich an einen Jiingling
erinnert:

., Uber und tiber errétend, dann zum Tode erbleichend, starrte sie zur Erde nieder;
ein tiefer Seufzer stieg aus der Brust empor, (...)* (S. 437.) — ,,aber ein unbekan-
ntes Feuer strahlt aus seinen dunklen Augen und durchdringt mein Innerstes wie
ein glithender Dolch, - mich erfaf3t ein namenloser Schmerz, - es ist mir, als miifite
ich sterbend niedersinken, aber der Tod sei das hochste seligste Entziicken des
Himmels.” (S. 437.)

Laut Schonhaar ist hier das Kriminalschema deutlich zu erkennen’,
obwohl diese Erzdhlung eigentlich keinen schematischen Charakter hat:
Es gibt, wie es sich erweist, keinen Mord, trotzdem wird nach dem Morder
gesucht. Der angeblich Ermordete erscheint erst nach einer langen Detektion
und ist eigentlich der einzige Beweis, dass keine Mordtat begangen wurde.
Trotzdem ist die Erzdahlung erwdhnenswert wegen ihrer Frage nach dem
Tater, die immer an der ersten Stelle bleibt, wie auch wegen versteckter
Hinweise und falscher Spuren.

7 Schoénhaar zihlt zu Hoffmanns Werken, in denen ,,immer wieder Spuren des Kriminalsche-
mas* zu finden sind, u.a. auch ,,Die Marquise de La Pivardiere”. Schonhaar, Rainer: Novelle
und Kriminalschema. Ein Strukturmodell deutscher Erzéhlkunst um 1800, Bad Homburg,
Berlin, Ziirich 1969, S. 145-147.
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Matgorzata Hotda

Acting and being; image/identity inversion
in Angela Carter’s Flesh and the mirror

Angela Carter’s short story Flesh and the Mirror is a tale of identity
crisis, searching for one’s self and a failure to retrieve sharp contours of
subjecthood. The story is a psychological voyage into a woman’s psyche;
an unstable interior world of passionate feelings. To accomplish this task
Carter employs the motif of a mirror — an object of common use as well as
magic resonance, and places upon it a metaphorical function. The mirror
operating on two levels: literal and figurative serves to instill suspicion
about the concepts of image and identity. An unnamed female protagonist
of the story comes back from England to Japan to reunite with her lover
in Yokohama. As she does not find him she moves to Tokyo and wanders
alone in the streets of this exotic metropolis in order to soothe her troubled
mind. Loneliness and despair cause that she consents to a life led by ran-
dom chance, desolate, she makes love to a stranger in a hotel room. Oddly
enough, the room’s ceiling is furnished with a mirror reflecting the lovers
and monitoring their behavior. The mirror is a tangible object, but also
a metaphor for an inverted sense of self and image. As the heroine spends
her life pretending and observing herself as an actor performing life rather
than living, incapable of recognizing her true self, an act of watching her-
self in the mirror testifies to a disappearance of the borderline between the
true essence of her self and that which is a reflection.

This article aims to demonstrate how Flesh and the Mirror captures
the indeterminacy of identity and the inversion of image and self. The use
of the motif of a mirror leads to focusing on the specificity of glass, and
in the first place, mirror — the looking glass. As Jean Baudrillard sugge-



124 Matgorzata Hotda

sts in The System of Objects glass appears to have a subversive quality
as it offers intimacy and concomitantly rejects it. It is both a means of
communication and non-communication; seemingly transparent, inter-
poses exclusion rather than enclosure'. Moreover, glass symbolizes an
access to the secondary state of consciousness, metaphorically the other
state of consciousness, the other self. Analyzing the story’s narrative from
a variety of perspectives: the poststructuralist practice of foregrounding
the disjunction between sign and what it designates, Jean Baudrillard’s
reflections on the functional system of objects, as well as the postmodern
pronouncement of identity vacillation discussed by Baudrillard and other
contemporary thinkers allows to see that Flesh and the Mirror proposes
a view of an image of self as conquering, concealing, or subverting the
sense of self.’

The first important aspect of the narrative’s representation of identity is
the construction of the protagonist as a woman showing a peculiar inkling
to constant acting a role. Such tendency signaled already in the story’s
opening sentence: “I chose my times and set my scenes with the precision
of the born artiste. Hadn’t I gone eight thousand miles to find a climate
with enough anguish and hysteria in it to satisfy me?” (FATM 362), takes
on a special quality in the story’s central scene. The heroine’s puppet-like
self denies any true commitment or responsibility, but more importantly,
it shows identity as conditioned to contradict and refute itself. Constantly
aware of the self operating on a dual plane; being and acting, the woman
loses adequacy and naturalness. Similar to the above mentioned references
to acting abound in the narrative denoting the flimsy barrier between these
two states of consciousness. Focusing on the evocation of the struggle to
control one’s image, to camouflage the true self, the story ends on a note
of an irresolvable paradox: “The most difficult performance in the world
is, acting naturally, isn’t it? Everything else is artful” (FATM 368). Such
bizarrely confusable denaturalization of subjecthood evokes the postmo-
dern sense of a disappearance of a univocal notion of identity. In this sense
Carter’s protagonist very well exemplifies a postmodernist character, who-

' All quotations from Flesh and the Mirror are taken from Carter Angela, Flesh and the Mirror,
in British Modern Short Stories, ed. Bradbury, Malcolm, London: Penguin Books, 2004.
2 Baudrillard Jean, The System of Objects, London & New York: Verso, 2005, p. 42.
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se identity is always shifting and transgressing the limitations of a rigidly
constructed /.

The story uses a mirror as a metaphor for constructing/representing
subjecthood. The anticipates and is synonymous with a mirror motif per-
vading the entire text:

It was as if there were glass between me and the world. But I could not see myself
perfectly well on the other side of the glass. There I was, walking up and down,
eating meals, having conversations, in love, indifferent, and so on. But all the time
I was pulling the strings of my own puppet; it was this puppet who was moving
about on the other side of the glass. And I eyed the most marvelous adventures
with the bored eye of the agent with the cigar watching another audition (FATM
363).

This meaningful confession reveals the protagonist’s split personality
and an impasse in discerning a true self. The severe disconnectedness be-
tween the will of acting genuinely and an artificial performance delivered
unwillingly is irresolvable. The reflection in the mirror epitomizes the
woman’s sense of double consciousness, but equally importantly, it also
shows her construction as a being of potentially multifarious identities,
which forefronts the postmodernist rejection of a unitary identity.

In the story’s central part, the protagonist/narrator watches herself in
a huge mirror on the ceiling of the hotel room where she makes love to
a stranger. Fearing the mirror as something weird, and possibly betraying,
the woman beholds her transformation into a self utterly confusable. Inste-
ad of reflecting a truthful image, the mirror evokes a sense of incapability
of recognizing one’s identity. Interestingly, an act of watching herself in
the mirror signifies a condition of hovering between the hope that the inner
truth will be unveiled and an impossibility of such revelation. The mirror
conveys the idea of an impasse in naming identity. Rather than merely
reflecting, the looking glass serves as an object facilitating a redefinition
of one’s self, a reconfiguration of what constitutes the essence of self and
the appearance of self. Metaphorically, the mirror also portrays the loss of
the solid ground for the /; the distinction between what is real and what
is an image disappears. The heroine discerns the collapse of the gulf be-
tween reality and simulation: “The magic mirror presented me with a hi-
therto unconsidered notion of myself as I. Without any intention of mime,
I had been defined by the action reflected in the mirror. I beset me. I was
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the subject of the sentence written on the mirror. I was not watching it.
There was nothing whatsoever beyond the surface of the glass” (FATM
364). Discovering nothing beyond the surface, Carter’s protagonist as an
exemplary postmodern character attests to Baudrillard’s propounding that
in postmodernism all is surface, “the sign disguises that fact that there is
no corresponding reality underneath™. The literal and metaphorical de-
ployment of the mirror in the story offers therefore more than is noticeable
at first sight. The mirror here, as an object of communication between the
subject and an image, symbolizes the internal contradictions of language
as a means of communication. It foregrounds a destabilization of unambi-
guousness of words such as transparency and concealment, intimacy and
unfamiliarity, camouflage and surveillance, externality and internality.
The split between the / with whom one identifies and the / that attempts
to camouflage identity on the level of the narrative construction in Flesh
and the Mirror is rendered by means of a sudden shift in the narrative
voice. Carter liberally moves from the first to the third person narration.
Though this unexpected change discomforts readers in the first place, it ef-
fectively draws attention to the duplicitous nature of the heroine’s psyche,
which the reflection in the mirror metaphorically expresses. Such techni-
que is both intensified and subverted by yet another device. The first and
the third person pronouns are used one after the other, separated by a slash,
which highlights indecisiveness as for the identification of the subject. The
narrator draws attention to a peculiar kind of relationship between women
and mirrors, stating that they are “...in complicity with one another to eva-
de the action I/she performs that she/I cannot watch, the action with which
I break out of the mirror, with which I assume my appearance” (FATM
365). However, although the concomitant use of the first and the third
person underlines the mysterious bondage between women and mirrors,
the woman discovers its unexpected and unpleasing facet, calling it a ma-
gic one: “But this mirror refused to conspire with me; it was like the first
mirror I’d ever seen. It reflected the embrace beneath it without the least
guile. All it showed was inevitable. But I myself could never have dre-
amed it” (FATM 365). The implications of the psychological doubleness

3 Barry Peter, Beginning Theory, An Introduction to Literary Theory and Cultural Theory, Man-
chester & New York: Manchester University Press 2002, p. 88
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become even more intricate; the reflection in the mirror appears to convey
the sense of the new and wholly alien self.

The subsequent passage of the text deserves special mention as it is
significant in locating some deeper senses of the inversion of self and
image in the construction of the protagonist. The woman ponders: “I saw
the flesh and the mirror but I could not come to terms with the sight. My
immediate response to it was, to feel I’d acted out of character. The fancy-
dress disguise I’d put on to suit the city had betrayed me to a room and
a bed and a modification of myself that had no business at all in my life,
not in the life I had watched myself performing” (FATM 365 italics mine).
Intentionally avoiding to say that she saw the reflection of the body in the
mirror, the heroine prefers to separate the subject and its reflection. She
degrades the subject to the status of an object, using the word — flesh, and
by equating it with another object - the mirror. A total novelty, such situ-
ation bestows her with a new and unwanted identity, which collides with
the sense of a selfless selthood she believed to possess. In a nutshell, the
word modification signifies a possession of more than one identity.

The language of a theatrical performance in the later part of the text
serves to magnify the impasse in a proper identification of image and self:
“I no longer understood the logic of my own performance. My script had
been scrambled behind my back. The cameraman was drunk. The director
had a crise de nerfs and been taken away to a sanatorium. And my co-star
had picked himself up off the operating table and painfully cobbled him-
self together again according to his own design!” (FATM 367). Circling
around the idea of reliance on an image of self rather than a sense of self,
the narrative uses a host of associations, which like the following one,
uncover the complexities of auto-representation and subjecthood in the
text. The woman confesses: “Mirrors are ambiguous things. The bureau-
cracy of the mirror issues me with a passport to the world; it shows me
my appearance” (FATM 365). Flesh and the Mirror abounds in phrases
underpinning the slipperiness of language. In the above excerpt the quan-
dary relates to the word — appearance, which designates not only image
but identity. There is an underlying sense that one is interchangeable with
the other. The question arises, however, whether a scrupulous, merciless,
bureaucratic reflection of self equates its assertion in the outside world. If
an image capacitates self with existence, why then the protagonist calls
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the mirror ambiguous, believing that an image provides a ready made and
easy passage to identity. The answers to such queries can be neared if one
compares Carter’s story to other narratives dramatizing the paradoxes of
the clash/unity between subject and image.

Focusing on the representation of self and image, Flesh and the Mirror
simultaneously touches upon one of the most popular themes in literature
— the disparity between reality and illusion. It brings to mind narratives
concerned with a dubious nature of self and image. As mentioning the
multitudinous texts would outstrip the length of this paper it will concen-
trate on two selected examples. The story draws upon some classic English
fantasy fictions, employing the motif of a portrait which serves as a mirror
to reflect some change a character undergoes. The change involves trans-
formation in appearance and psyche. The story reiterates the motifs from
Stevenson’s Dr. Jekyll and Mr. Hyde, and Oscar Wilde’s The Picture of
Dorian Gray.

In one of the best remembered scenes from the first text, the mirror
held by Dr. Jekyll witnesses the most outrageous transformation in the
character’s body and personality. Poole, one of the two men breaking into
Jekyll’s room after his death finds his narrative next to a mirror, immedia-
tely recognizing and naming the mirror a witness of Jekyll’s downfall. Di-
scussing the import of this moment in the novel Mark Curie, in his article
“True Lies: Dr Jekyll and Mr. Hyde,” suggests the following explanation
of the metaphorical function of the mirror in the context:

...when a mirror is personified as a witness, it would only be capable of witnessing
itself by looking into another mirror. One way of reading this is to see it as an
inversion of the roles of mirror and face, in which a mirror looks into the face
of a person and sees itself. In other words the mirror that sees itself in a face is a
metaphor for the face that sees itself in a mirror, creating a giddy confusion about
which is which. Either way, the image evokes another kind of unstoppable rebo-
und: an infinite regress of mutually reflecting mirrors*.

The peculiarly confusable notions of identity and image are rendered
by Stevenson and Carter in a similar fashion. The juxtaposition of a mir-
ror and an image of the subject in the mirror in both texts sheds light on

4 Curie Mark, True Lies: Dr. Jekyll and Mr. Hyde, in The Postmodern Narrative Theory, Lon-
don: Palgrave, 1998, p. 130.
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the understanding of the problematics of concealment, transparency and
assertion of subjecthood. The identity of Carter’s protagonist like that of
Dr. Jekyll gets reread or rewritten through a looking glass reflecting the
converted state of being; the process of a gradual change is what the mir-
ror faces. The image, thus, bespeaks the unspoken, the unutterable, the
unwritten. The woman’s identity in Flesh and the Mirror gets revealed and
redefined. She says: “I was the subject of the sentence written on the mir-
ror.” Such direct description of the process of subject formation by means
of a metaphor which synchronizes writing and mirror reflection reminds
numerous ways in which Dr. Jekyll’s transformation into an evil creatu-
re is expressed: the narrator talks about “Satan’s signature,” “evil written
broadly and plainly on the face” “an imprint of deformity and decay,” to
mention a few examples. In the light of Derrida’s proposal of the opening
of a text to a multiplicity of meanings, to a disappearance of its expec-
ted naturalness, placing upon language and mirror reflection metaphorical
functions, the story deconstructs a clearly defined notion of identity. The
image becomes cognate with identity.

In the second instance of the use of a mirror as a vehicle of transparency
enabling the subject to transpire, in Oscar Wilde’s novel, Dorian’s portrait
functions as a specific kind of mirror. His beauty seems impervious to
time, the portrait conceals the truth about the morally decayed self. While
the real Dorian remains young and handsome, his image in the picture be-
comes loathsome and hateful. The truth is thus reflected in the picture. Pa-
radoxically, the image is then constitutive of identity more than the “real”
self. Similarly, in Flesh and the Mirror the heroine’s image in the mirror
not only expresses the other consciousness, but the profound schism be-
tween the two states of consciousness: the known and controllable, and the
unknown and the uncontrollable. Her self is constructed anew through its
reflection in the mirror. Therefore, the image conveys identity more than
a sense of self.

An analysis of the metaphorical function of a mirror in the narrative’s
representation of identity leads to the following conclusions. Flesh and
the Mirror vividly presents the conceptualization of subjecthood as ca-
mouflaged by image. The mastery of concealment lies in the paradoxical
act of a seeming replacement of self by image. The narrative deconstructs
the binary opposed entities: identity and image, demonstrating that the
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barrier between them is never rigid; on the contrary, is shows skepticism
about these commonly differentiated qualities. By means of juxtaposing the
two systems of communicating identity: verbal signs and reflection/image,
supposed to picture the self faithfully, the narrative further undercuts the
stability of identity, expressing thus the poststructuralist disbelief in one
to one correspondence between sign and the reality that it designates. The
study of the story in the light of some basic precepts of postmodernist
criticism reveals that what the text proposes is a purposeful avoidance of
a univocal approach to the concepts of identity and image. The assumed
distance between the two is abolished. Deploying a mirror, the object
which carries a symbolic meaning, Carter’s narrative subverts the illusion
of transparency of image, as well as implies that identity and image are
either close, interchangeable, or indistinct. The story shatters the barrier
between the two, highlighting the undecidability of sign, dismantling and
reestablishing in this manner the contours of subjecthood.
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Piotr Maszewski

»Ours is a pornographic culture par excellence”:
The question of the Self in social media.

We live in a world governed by information technology. We exist, in
what has also become to be known as Computer Age, or Information Era.
Over the last couple of years, we have envisaged a revolution, or, more
precisely, have moved from the Industrial Revolution, so characteristic of
modernity, to a Digital Revolution, which now seems to constitute the very
core of postmodernity. Consequently, that brought about numerous social,
cultural, as well as economic changes. In his article “What Globalization
Do We Want?”, Don Ihde underscores this basic characteristic of our times.
With a “shrinking world and our expanding picture of it”, he says, still
fundamental seems the transition from modernity, governed by “the [...]
explosion of commodification, mechanization, technology, and market re-
lations,” or simply, the production of tangible goods, to the manufacturing,
manipulation and constant trade of information, or knowledge, something
that we might call, intangible goods. This transition is, moreover, set in,
what Thde calls, a postmodern “implosion of all boundaries, regions, and
distinctions between high and low culture” and most importantly here,
“appearance and reality”. Consequently, these now intangible goods, the-
se pieces of information, “all mixed together into a hyperconnected ne-
twork,” have also become value products, or commodities and, thus object
of possible trade.

What is also important, the end of the 20" century preached the de-
struction of the individual in highly technocratic societies. We have gone
through a process of standardization, with less and less to differentiate us
from one another. This, also led to attempts to separate individuals from
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one another and influenced the way people communicate, or even see
themselves and their role in the society.

This ongoing, communication transformation initially requires, howe-
ver, that we notice a further and a much greater alteration, one from the
information age, to the praised by many “connected age”. As I will try
to argue in this article, not indifferent to this very modernity/postmoder-
nity and this tangible/intangible changes, as well as to this exchange of
commoditized information, remains also the alternation in the way people
communicate with each other and how they communicate. I will try to ar-
gue, that these changes had the greatest impact on the way people perceive
themselves. One is here tempted to remember Che Guevara, who once
said, “man really attains the state of complete humanity when he produces,
without being forced by physical need to sell himself as a commodity.”
In social media, however, I will argue, however, that our selves become
commodities.

Initially, it seems, nonetheless, crucial to delineate the characteristics
of the sphere in which this communication and commoditization of the
self takes place. As Don Ihde, in his article, puts it, a still rapidly growing
number of cybernetic networks of communication have nowadays “cre-
ated a new kind of reality alongside earthly reality, an information space
that at the very least supplements geophysical space, or the real world”
and later adds that ‘this globality compresses older space-time into a kind
of intimate immediacy, a near-distance whose space-time are equivalent
for all geographical places.”

The idea therefore, that to a point of no return, we have freed ourselves
from the pre-modern constraints of space and time, or distance and speed,
seems here fundamental. Contemporarily, we remain, therefore, enchanted
by the concept of “connectedness”, by the destruction of the limitations of
time and space, as well as by “the instant availability of all times, places
and experiences,” As a consequence, in such an environment, where the
Internet may be now understood as the realization of Gottfried Leibniz’s
“universal language”, “increasingly our communications with persons and
the world are mediated via electronic technologies.”

In this setting, we observe the departure from the earlier face-to-face to
contemporary, virtual communication. This eventually leads to an outbre-
ak of unprecedented in its scope, nonetheless eagerly exercised, practice of
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uncritical openness and supposed transparency of the self. It is additionally
fueled by nearly endless opportunities of self-expression, or self-develop-
ment. It is made possible thanks to a “huge network of information” and,
already mentioned, networks of communication.

What interests me, therefore, is the way people communicate themse-
lves thanks to these networks of communication. More precisely, I will be
interested in the way people use social media to communicate and even-
tually recreate their personalities. Social media can be understood here
as “user-generated content” or “consumer-generated media”. As Nicola
Mattina in her article “Elements for Social Media Theory” puts it, social
media appeared as people became “familiar with telecommunications ne-
tworks and digital content and have learned to use different messaging
technologies, search engines, recommendation and reputation systems,
forums, blog sites, wiki, social networks, sites for sharing photos, videos
or bookmarks and so on,” which, finally, led to the creation of web 2.0.
As Wikipedia, a free online dictionary, which anyone can edit, puts it,
““Web 2.0” refers to the second generation of web development and web
design that facilitates information sharing and collaboration on the World
Wide Web”.

One of its most recognizable characteristics remains, that it led to the
shift from top-bottom to bottom-top control and production of especially
news, but also information that we may find on the web. To follow Dan
Gilmor in his We the Media, from that moment on, the possibility of sha-
ping the content of the media has lied not in the hands of a selected group
of specialists, but in the hands of many, in fact, in the hands of anyone
interested in creating them. This, it might seem, caused a change from,
to paraphrase Jean Baudrillard’s words, the society being a terminal of
the media, or its decoder, to them being producers of media, or encoders.
Media became, in simple terms, participatory. One might argue, that there
now exists a means for individuals to be heard. They actually have a better
chance of being heard than ever before.

Social media, or new media is, however, as I will try to argue, far from
being a Utopia, as its introduction significantly influenced the way people
communicate. Most importantly, it altered the way they see their perso-
nalities, or their selves. This is particularly visible in what can be found
on such already internationally-recognized sites and services, as Twitter,
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YouTube and Facebook. The combination of the three, seems especially
tempting, since there is a significant difference in what is being commu-
nicated through these three media. Twitter still relies heavily on the text
exchange, YouTube on video, or video-text exchange, and Facebook seems
to combine the two. Without going to deep into the mechanics of these
three sites, I will just concentrate on what they are supposed to be, or what
they were meant to be. The official motto of Twitter is “share and discover
what’s happening right now, anywhere in the world.” YouTube advertises
itself as: “A place for people to engage in new ways with video by sharing,
commenting on, and viewing videos.” The Facebook slogan says: “Giving
people the power to share and make the world more open and connected.”
All seem to be concerned with one, major idea, to “share” information and
through sharing them, stay connected. Although many other, similar sites
exist, these three remain the most popular and, as a result, may be conside-
red as most representative. Their shared purpose is to gather “individuals
into variously articulated and distributed communities,” which are able to
“share contents they have produced, to vote, comment, categorize or ma-
nipulate products created by others and to create social groups based on an
affinity of tastes, interests and objectives” leading many of these websites
to a state beyond the frames of their initial purpose. Most fundamentally,
they became, as Terry Flew in his book New Media: an introduction states
it, tools enabling humans to interact and to share and collaborate with both
ease and speed, or even apparatus for civic resistance to the industrially-
governed world. It simple bypasses it. Social media have become, there-
fore, not only a method of spreading news, but, more significantly, a me-
thod of quick, open and free of all boundaries communication. Again, the
difference between traditional media and social media is that social media
does not only limit itself to generating news, but to generating discussion.
What is, however, the condition of the self in social media? In his article
“The Virtual Self. Self-representation and self-knowledge on the internet”
Eugene Gorny draws our attention to certain characteristics of a virtual
personality. It is governed by disembodiment, anonymity, providing vir-
tual identity with any set of characteristics, multiplicity, automation. Yet,
however true it may sound for the internet we once knew, it is not wholly
applicable to the internet governed by social media, where, in fact, the
contrary may be more accurate.
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Thus, the first characteristic Gorny draws our attention to, is disembo-
diment. Again, however true it may seem for the Internet 1.0, it is not the
case in social media. Here, to a large extent, our personalities became, what
is known as “avatars”. The online dictionary Wikipedia, a vital element of
social media itself, defines “avatar” as “a computer user’s representation
of himself/herself or alter ego.” The word avatar itself comes from the
Sanskrit word for “a form of self” and in English has come to mean “an
embodiment, a bodily manifestation of the Divine.”. The term was first
associated with virtual reality and virtual personality thanks to cyberpunk
writers such as William Gibson and Neal Stephenson. Now it has come to
be anything, from a text to a three-dimensional picture, that we want to be
associated with and that appears next to any kind of our utterance that we
make in social media. Consequently, it may be argued, that the identity in
Social media has acquired a body in the form of an avatar.

Secondly, in Social media, we no longer want to be anonymous, we
no longer want to belong to an anonymous mass. Gorny makes use of the
popular aphorism from a newspaper caricature “On the Internet, nobody
knows that you are a dog.” Yet, in Social media we want to be recognized
as dogs. Additionally, it is not a question of being any kind of a dog, but
a particular dog with a specific set of characteristics. This, in turn, excludes
the third and fourth assumption concerning virtual identity from Gorny’s
list — providing the “virtual self” with any set of characteristics and mul-
tiplicity. Finally, one more characteristic needs to be discussed in greater
detail, namely the question of automation. Eugene Gorny connects virtual
identity with “the possibility of simulating activity of virtual identity fully
or in part by using computer programmes.” In the case of social media,
however, again the contrary seems to be true. The growing success of so-
cial media relies heavily not as much on technological, or more precisely
computer science, development, but on social involvement. It is the human
factor that defines the existence and shapes social media. The internet, as
a consequence, becomes more humanized.

It is not precisely what people share, through social media, but the fact
that what they share influences the way people see themselves and want to
be perceived, generally, their personality in this communication-oriented
and saturated with connectedness environment. Is it, however, the “real”
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self that they are seeing and sharing? I would like to argue that people
communicate not their selves, but “recreations” of the selves.

For a better understanding of this transition from self, to “recreation”
of the self, it seems necessary, however, to draw from Baudrillard’s under-
standing of TV and mass media. In “Baudrillard: A New McLuhan?” Do-
uglas Kellner notes, that for him, the two “trap [people] into a universe of
simulacra where it is impossible to distinguish between the spectacle and
the real, and where individuals come to prefer spectacle over “reality”.”
In his discussion on the media Baudrillard employs McLuhan’s distinction
between “hot” and “cool” media to describe the ways that media, to use
Kellner’s words, “devour information and exterminate meaning.” “Hot”
media such as print or radio, allow for less sensory involvement of the
recipient, whereas “cool” media, such as telephone or television, require
a higher sensory involvement of the user. Eventually, however, Baudril-
lard rejects this division and refers to all media as “cool”. Consequently,
for Baudrillard the mass media become apparatus of, what he calls, “cold
seduction.” We are self-seducted, as we enjoy, to follow Kellner:

“the play of lights, shadows, dots, and events in our own mind as we change
channels or media and plug into the variety of networks -- media, computer, infor-
mation -- that surround us and that allow us to become modulators and controllers
of an overwhelming panoply of sights, sounds, information, and events”.

The vision of “the play of lights, shadows, dots, and events in our own
mind” seems especially tempting, as we become not only “modulators and
controllers”, but producers of media the producers of subjective informa-
tion and knowledge and, as a result, the producers of our own self, the
“recreation”.

The production of the “recreation” remains but a seductive game with
reality. It is not only, what Baudrillard would call “simulacrum” or “pro-
duction of the real”, where we indulge ourselves in creating an “imita-
tion” or “perfecting the reproduction”, as quoting Umberto Eco, “we not
only enjoy a perfect imitation, we also enjoy the conviction that imitation
has reached its apex and afterwards reality will always be inferior to it.”
The real seems to be devastated, or exterminated by a sole image of the
real. We are deluded into playing a game of “the real as imagined and the
imagined as real,” where the real departs further and further from, to use
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Hannah Arendt’s words, “true reality” into a space of negotiated truth, the
area of cybernetic “more real than real”.

The idea of creating and recreating oneself, resonates here with the still
largely unarticulated Foucauldian concept of “technologies of the self,”
which, basically, refers to the ways people produce their selves in the so-
ciety, or “how the self recognizes itself as a subject involved in practices
of self-constitution, recognition, and reflection.” Formulating this concept,
Foucault distinguished four different techniques, which people use to un-
derstand themselves — the production of material things, sign systems, po-
wer, and, most attractive for Foucault, technologies of the self. Employing
this technique of self-recognition, Foucault states, that people perform
“operations on their own bodies and souls, thoughts, conduct, and ways
of being, so as to transform themselves in order to attain a certain state of
happiness, purity, wisdom, perfection, or immortality.”

The nature of this “operation on the body” relies, however, on the de-
parture from the bodily, thus the real, for the benefit of the “perfecting the
reproduction.” What is more, the success of the “operation” resides in the
fact, that the reproduction of the Self is distanced from the self, or even
has been disembodied. More precisely, it has been reduced to semiotic
manifestations — images and text, that we display via these networks of
communication. It this process, we become close to the Nietzsche’s con-
cept of iibermensch. We overcome man, by overcoming the bodily. One
may be struck with a certain inconsistency here. I have already tried to
prove, that we are associated with a kind of a body, the avatar and still
I insist on the disembodiment of the Self. The avatar is, however, an image
of the body. It is the “perfect reproduction” of the body, which will never
become the body.

Yet, in “The Ecstasy of Communication”, describing the postmodern
mediascape, Baudrillard depicts the media as instruments of obscenity,
transparency, and ecstasy. He formulates a kind of a warning, where “the
domestic scene -- or the private sphere per se -- with its rules, rituals,
and privacy is exteriorized, or made explicit and transparent, in a sort of
obscenity where the most intimate processes of our life become the virtu-
al feeding ground of the media,” Kellner writes. Following this critic of
Baudrillard, one is inclined to noticed, that in social media, with such re-
presentatives as Twitter, YouTube and Facebook, “the distinction between
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public and private, interior and exterior space” is ultimately destroyed. In
this environment, both of them are “replaced by media space.” This is the
place that is being used by the society to produce and exchange informa-
tion, but also to construct their transparent, open identities often in a close
to pornographic way. It is a place, to again use Baudrillard, where we are
transformed from subjects to objects, to commodities. One is inclined to
agree with Baudrillard, who in Fatal Strategies says: “ours is a pornogra-
phic culture par excellence ...”
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Zbigniew Maszewski

Edgar Allan Poe i Thomas Mann:
cytat, plagiat, utozsamienie

Trwoga, potworna, dfawigca trwoga niepewnosci i nieodwracalnosci
losu jest do§wiadczeniem Hanno Buddenbrooka w szkole, gdzie nowocze-
sne wyposazenie sal odpowiada wymogom czasu, a gotyckie sklepienia
kruzgankéw dawnym, klasztornym tradycjom tego miejsca. ,,Boj¢ si¢”,
moéwi oparty o mur dziedzinca Hanno, ktorego szeroko otwarte oczy wpa-
trzone sg zawsze w ,,zupetnie inny §wiat”, dla ktorego $miate, mroczne
improwizacje muzyczne s3 ucieczka od powszednio$ci zycia, o ktorym
pastor Pringsheim mowi, ze lepiej pozostawi¢ go w spokoju, bo ,,pochodzi
ze zdegenerowanej rodziny”, 1 ktéry sam w ksiedze drzewa genealogicz-
nego Buddenbrookoéw kresli podwojng lini¢ pod ostatnim, wiasnym imie-
niem, méwiac ojcu: ,,Myslalem... myslatem..., ze tam juz nic wigcej nie
bedzie”. ,,Boje si¢ szalenie, Kaju, az do bolu”, mowi raz jeszcze Hanno do
swojego jedynego przyjaciela, ,,Zeby ta ohydna tacina juz przeszta! Ze-
bym juz miat w dzienniku zty stopien i wiedzial, ze zostang, i zeby juz raz
byto wszystko w porzadku. Nie t e g o s i ¢ boje, boje si¢ zwigzanej z tym
awantury”'. Ostatnie zdanie Hanno jest cytatem z Zaglady domu Usherow
Edgara Allana Poego. Tymi samymi prawie stowami zwraca si¢ do swoje-
go przyjaciela z dziecinstwa Roderyk Usher: ,,Lekam si¢ przysztych zda-
rzen, nie dla nich samych, lecz dla tego co przyniosa... Nie przeraza mnie
niebezpieczenstwo, lekam si¢ tylko jego nieuniknionego nastgpstwa: gro-
zy”?. Nie pamietalibySmy o tym, gdyby nie szybka odpowiedz przyjaciela

' T. Mann, Buddenbrookowie. Dzieje upadku rodziny, thum. E. Librowiczowa, Czytelnik, War-
szawa 1956, s. 653.
2 E.A. Poe, Opowiadania, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 137.
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Hanno, ktéry, podobnie jak przyjaciel Roderyka w opowiadaniu Poego,
probuje rozjasni¢ mroki tej godziny lekturg ksigzki, ktora nalezy do ulu-
bionych ksigzek Hanno, podobnie jak Mad Trist czytany przez narratora
Zagtady domu Usherow nalezy do ulubionych utworéw Roderyka, a ktéra
oczywistym zbiegiem okolicznosci jest zbiorem opowiadan Poego: ,,Ten
Roderyk Usher — to najcudniejsza posta¢ jaka kiedykolwiek wymyslono.
— Czytatem cata godzing... Gdybym ja mogt napisa¢ kiedy$ taka dobra
rzecz!””. Kiedy doktor Mantelsack przeglada swoj notes, aby wywota¢ ko-
lejnego ucznia do recytacji tacinskiego tekstu, Hanno jest juz pewny, ze
padnie jego nazwisko, nazwisko Buddenbrook. Tymczasem doktor Man-
telsack powiedziat ,,Edgar”, zamykajac notes 1 zasiadajac na katedrze, ,,jak
gdyby wszystko bylo w porzadku”. Jest to Edgar Luders, gruby Luders
o twarzy mopsa 1 apatycznych oczach, a wigc karykaturalnie groteskowe
przeciwienstwo oblicza Poego i oblicza jego literackiego wcielenia, Rode-
ryka, ale 1 Edgar, a wiec tego dnia, w jakims$ stopniu takze 1 Buddenbrook,
co peten ,,dobrego humoru” nauczyciel wydaje si¢ wiedzie¢. Teraz ura-
towany, Hanno stanie si¢ ofiarg innego o$mieszanego przez ucznidw na-
uczyciela w chwile pdzniej, ofiarg ,,biesa przewrotnosci”, ktéry dziata we-
dlug zasady: ,,Gdy si¢ czlowiek najbardziej bal, wtedy na ironi¢ wszystko
szto prawie dobrze, ale gdy nie przewidywato si¢ nic ztego, wtedy spadato
nieszczescie™. Ta zasada bardziej przynalezy juz jednak innemu opowia-
daniu grozy Poego — Studni i wahadtu.

Na pytanie, czy Hanno wiedziat, ze moéwigc o swojej trwodze, mowit
stowami Roderyka Ushera, czy byt $wiadomy utozsamiania si¢ z bohate-
rem Poego, odpowiadamy réwnie szybko, jak jemu odpowiedziat wtedy
mtody hrabia Molln. W zyciu, ktore jest dzietem sztuki, dzietem artystycz-
nej wrazliwosci, tam, gdzie wszystko wydaje si¢ wzajemnie sobie odpo-
wiada¢, powtarza¢, uzupetiac i tworzy¢ zamknigta w sobie doskonata
strukturg, ktorg nazwac nalezy strukturg muzyczna, cytat jak najbardziej
»halezy do rzeczy”, niezaleznie od tego, czy jest Swiadomy, czy nieswia-
domy, odnotowany czy nieodnotowany, zamknigty cudzystowem czy tez
,bezposrednio” do tekstu wigczony. Takie bytoby zdanie samego Manna 1,
jak sadzimy, zdanie Poego. Zstepujac do szkolnego piekla, ostatni z domu
Buddenbrookéw nie musi tez weale wiedzie¢, ze w chwili najwigkszego
nat¢zenia grozy, wypowiadajac ,,gluchym, urywanym, rozbitym szeptem,

3 T. Mann, Buddenbrookowie..., s. 653.
4 Tamze, s. 672.
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jak gdyby nieswiadom [narratora — Z.M.] obecno$ci”, stowa: ,,biada mnie,
nieszczgsnemu... Och, dokad ucieka¢?” (Oh! Pity me, miserable wretch
that I am... Oh, whither shall I fly), Usher cytuje fragment Raju utraco-
nego Johna Miltona: ,,Me miserable! Which way shall I fly/ Infinite wrath
and infinite dispair”, w ttumaczeniu Franciszka Ksawerego Dmochow-
skiego: ,,O okropno$¢! Gniew jego zewszad na mnie bije/ Rozpacz mi¢
straszna $ciga; gdziez si¢ ngdzny skryje’™.

W dwusetng rocznice jego urodzin pytanie o prekursorstwo i tradycjo-
nalizm Poego jest roéwniez pytaniem o relacje miedzy pojeciami oryginal-
nosci, cytatu i plagiatu, zajmujacymi wazne miejsce w krytyce literackiej
autora Zagtady domu Usherow, 1 antycypujacymi, jak wiele innych jego
idei, zainteresowania tworcoOw pozniejszych epok, w tym rowniez autora
Buddenbrookow. Dziejow upadku rodziny. W eseju Filozofia kompozycji
Poe pisat o logicznym wyborze okreslonego efektu, u podstaw ktorego
pozostaje zawsze (stowo ,,zawsze” podkreslat w tekscie) oryginalnosé,
gdyz ,.oktamuje siebie ten, kto usiluje rezygnowaé z tak oczywistego
i tak tatwo dostepnego zrodta zainteresowania. Omawiajgc nowo wyda-
ny zbiér ballad Henry’rgo Wadswortha Longfellowa, Poe pisal, ze Poezja
jest proba zaspokajania ,,pragnienia niebianskiego Pigkna” (thirst for su-
pernal Beauty), tak starego jak daleko sigga w przesztos¢ historia ludzko-
sci, ,,nowymi kombinacjami tych form pigkna, ktore juz istniejg — lub tez
nowymi kombinacjami tych kombinacji, ktorym przodkowie nasi, trudzac
si¢ Sciganiem tego samego fantomu, nadali juz porzadek™. Poezja, wyraz
tesknoty za Pigknem, odwiecznej, bo Zzadng z nadanych jej form nieza-
spokojong, 1 oryginalno$¢, tradycyjna, sprawdzona metoda odradzania
zainteresowania, pobudzania wyobrazni, wtasnej 1 innych, s3 w pismach
krytycznych Poego zawsze nieroztgczne.

Novarum rerum cupidus — okre$lenie to do nikogo lepiej nie pasuje niz do artysty.
Zadna istota bardziej sie nie nudzi tym, co juz stare i zuzyte, i bardziej nie teskni
za nowoscia, chociaz z drugiej strony nie jest silniej zwigzana z tradycja. Odwa-
ga 1 tradycyjno$¢, napetienie tradycji frapujacym nowatorstwem to cel artysty
i jego rzemiosto, a mysl ,,czego$ podobnego nikt jeszcze nie zrobil” to nieodzow-

5 Poeci jezyka angielskiego, red. H. Krzeczkowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1969, s. 614.

8 Edgar Allan Poe. Essays and Reviews, The Library of America, New York 1984, s. 13
(thumaczenie wiasne).

7 Tamze, s. 687.
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ny motor wszystkich jego wysitkdw. Zawsze musiatem odczuwac te¢ podniecajaca
$wiadomos¢, zeby czegokolwiek dokonac.. k.

Fragment ten, rozpoczynajacy si¢ przywotaniem tradycji ilustrowania
mysli trafnymi sentencjami tacinskimi, nie nalezy juz do Poego, chociaz
mogltby on uzna¢ go za swoj, lecz do Manna, méwigcego o genezie Jo-
zefa i jego braci. Zamierzeniem jego, tlumaczyl Mann, bylo odnowienie
historii bibilijnej ,,wszystkimi nowoczesnymi $rodkami”, a pobudzajaca
do pracy $wiadomos¢ ,,eksperymentowania”, oryginalnosci pomystu ,,nie-
mal natychmiast powigzata si¢ z mysla o pewnej tradycji™, to jest z mysla
o Goethem, ktory w swoich pamigtnikach Zmyslenie i prawda napisat
0 zamiarze rozwini¢cia motywu Jozefa i o zaniechaniu tego zamiaru, kiedy
jego wczesna realizacja okazata si¢ niesatysfakcjonujaca. Uzywajac sformu-
fowania réwno sto lat wczesniejszego, autorefleksyjnego komentarza Poego
do ballad Longfellowa, a uzywajac ich z duzg dowolnos$cig, bo mowa jest
tu nie o krétkich formach poetyckich, ale o wielotomowym dziele proza,
pragnieniem Manna bylo stworzenie nowych kombinacji elementow tekstu,
ktore juz istniaty, a raczej nowych kombinacji tych kombinacji, ktorym jego
poprzednik prébowal, chociaz bez powodzenia i nie pozostawiajagc wyni-
koéw tych prob potomnosci, nada¢ petniejszy i doskonalszy ksztalt. Potrze-
ba ,,czego$ n o w e g 0” pozwalajaca utrzymac zainteresowanie literackim
przedsigwzigciem jest dla Manna nieroztgczna z odkrywaniem inspirujace]
roli cytatow, ktore, jak cytaty z Biblii czy odnoszacy si¢ do cytatow z Bi-
blii cytat z Goethego, maja swoj wymiar ogdlnoludzki, powszechny, stajac
si¢ czym$ w rodzaju pracytatow, 1 swoj wymiar indywidualny, prywatny.
Cytat, pisal, ,,jest to jeszcze rzeczywisto$¢, ktora przeksztalca si¢ w fikcje,
w fikcje wchlaniajaca owa rzeczywistos¢, tworzac osobliwe, marzycielskie
i urzekajace pomieszanie obu tych sfer”!?. Potaczenie ,,fikcja-rzeczywisto$¢”
wydaje si¢ by¢ samo w sobie odwotaniem do tytutu Goethego Zmyslenie
i prawda, a kombinacja stow ,,marzycielskie i urzekajace” pochodzi¢ wprost
z tekstu Manna opisujacego Jozefa; fragment ten jednak odnosi si¢ juz do
roli cytatu, jako co$ ,,specyficznie muzycznego”, w ostatnim wielkim dziele
niemieckiego pisarza — Doktorze Faustusie. W ksigzce Jak powstat Doktor
Faustus Mann podaje wiele przyktadow wiaczania ,,wprost” do swojego

8 T. Mann, Eseje, Pafstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1964, s. 400.

° Tamze, s. 40.

10 T. Mann, Jak powstal Doktor Faustus. Powies¢ o powiesci, tham. M. Kurecka, Czytelnik,
Warszawa 1960, s. 30.
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tekstu fragmentow innych tekstéw 1 odnosi si¢ takze do zarzutu nieodnoto-
wanego w powiesci przypisania techniki dwunastotonowej Arnolda Schon-
berga Adrianowi Leverkuhnowi jako aktu ,,obrabowania rzeczywistosci”.
Mann gotowy jest dotaczy¢ do kolejnych wydan ksigzki note wyjasniajaca
»hieswiadomym rzeczy” prawa wlasnosci Schonberga, niech¢tnie jednak-
ze, gdyz — jak pisze — uczyni to ,,drobny wylom w sferycznie zamknigtej
catos$ci [jego — Z.M.] powiesci”, tam, gdzie wobec oryginalnos$ci catego jej
zamystu muzycznego paktowania z diabtem idea techniki dwunastotonowe;j
staje si¢ — ,,prawda?” — jego wlasnoscia, ,,to znaczy wlasnoscia tej ksigzki”.
Kilka stron dalej pisze: ,,Odkrytem w sobie, czy raczej odnalaztem jako co$
od dawna znajomego, pozbawiong wszelkich skruputow gotowos¢ do przy-
wlaszczania sobie wszystkiego, co odczuwam jako wiasne, co do mnie, czyli
«do rzeczy» nalezy”'!. Wszystko to, wracajac do naszego tematu, przynale-
zy rowniez do sprawy Poego 1 jego rozumienia nowatorstwa 1 tradycji.
Upodobanie Poego do cytatu jest w jego opowiadaniach widoczne tak
wyraznie, ze niekiedy uzna¢ by je mozna za form¢ muzycznego popisu
w dyscyplinujagcych ramach harmonijnego organizowania kompozycji,
gdzie kazdy element, nawet ten o znamionach improwizacji, sthuzy tyl-
ko 1 wylacznie osiggnigciu z gory zamierzonego efektu. To upodobanie
do cytatu jest widoczne w dostownym tego stowa znaczeniu, wigkszos¢
opowiadan Poego bowiem poprzedzaja motta. Znajdujemy wsrod nich
cytaty z Seneki, Sofoklesa, Lutra, Novalisa, Corneille’a, Berangera, La
Bruyere’a, Browna, Granvilla, Quinaulta, powiedzenia, przystowia, na-
pisy, czasem zagadkowego pochodzenia, jak na przyktad poprzedzajacy
Studnie i wahadfo tacinski czterowiersz z objasnieniem Poego: ,,czte-
rowiersz przeznaczony na brame¢ hali targowej, ktora miano zbudowad
w Paryzu na miejscu, gdzie wznosit si¢ dom Klubu Jakobinéw”. Chociaz
Charles Baudelaire, ktéry co$ o tym wiedzie¢ powinien, nie odnalazt ani
bramy, ani napisu, fragment ten blizszy jest by¢ moze, cho¢ pewnosci tu
nie mamy, ksigdze paryskich cytatow Waltera Benjamina niz ksigdze cy-
tatow z ksiag nieistniejacych Jorge Luisa Borgesa. Zamieszczanie motta,
to jest powolywanie si¢ na pewng tradycje lub raczej powotywanie si¢
na tradycje powotywania si¢ na tradycje, stuzy w opowiadaniach Poego
zapoczatkowaniu, a z perspektywy jednolitej, sferycznej catosci utworu
miniaturowemu odzwierciedleniu jego ogolnej tematyki 1 tonacji. Stowa

1" Tamze, s. 40.
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na paryskiej bramie wydaja si¢ pobrzmiewac echem inkwizytorskich glo-
sOw, a rownocze$nie mowi¢ o nadziei znalezienia drogi ucieczki, powrotu
do zycia; dzwigki lutni z pie$ni Berangera sa dzwigkami gitary Ushera
w chwilach jego ,,najpotezniejszego, nienaturalnego podniecenia”, przej-
mujacego groza ,,zaostrzenia zmyslow”’; efektowna paradoksalnos¢ afory-
zmu La Bruyére’a ,,C’est grand malheur de ne pouvoir etre seul” znajduje
rozwinigcie w opowiadaniu, ktorego tytut Czlowiek tumu opiera si¢ na
efekcie oksymoronu, i w ktérym ,,abstrakcyjnym i uogolniajacym” spo-
strzezeniom narratora towarzyszy umiejetnos¢ szczegdtowej, drobiazgo-
wej ich analizy; motta wspottworza groteskowo-zartobliwg tonacje nie-
ktorych tekstow: wyjasnienie, ,,jak napisa¢ blackwoodowski artykul”, na
przyktad poprzedza ,,okrzyk tureckiego przekupnia fig”: ,,w imi¢ proroka
— figi”, a opowies¢ o diable w dzwonnicy holenderskiego miasteczka Von-
derwottimeitis ,,starodawne powiedzenie”: ,,Ktora godzina?”.

Cytaty pojawiaja si¢ regularnie w tekstach opowiadan Poego, stajac
si¢ same w sobie zrodlem zainteresowania, przydajac im cech nadzwy-
czajnosci. Przypadkiem szczegélnie interesujacym, oryginalnym jest
wielokrotne powtorzenie fragmentu mowigcego o sile woli przypisanego
w Ligeii Josephowi Granvillowi. O ile wiadomo, Granville go nie napisat.
Poe identyfikowat si¢ z autorem, ktorego dzieto znat, i ktéry wedtug niego
tekst taki napisa¢ moglby. Fragment z Granvilla, a w rzeczywistosci stowa
Poego nasladujace stowa siedemnastowiecznego platonika, stanowi mot-
to dla opowiadania, ponownie w catosci przytoczony jest w odniesieniu
do niezwyktego uczucia, ktorego narrator do§wiadcza, myslac o oczach
Ligeii i ktore, czemu si¢ nie dziwimy, czg¢sto wywotuja w nim réwniez
fragmenty z czytanych ksigzek, a ostatnie zdanie cytatu nieistniejacego,
albo raczej istniejacego sila woli autora identyfikujacego si¢ z innym au-
torem, mimo ztozono$ci swej sktadni, ,,cztowiek nie ustepowalby aniotom
i nie podlegalby wcale $mierci, gdyby nie stabos$¢ watlej jego woli”'?, wy-
powiedziane jest przez umierajaca dwukrotnie, wpierw spazmatycznym
okrzykiem, potem szeptem. To melodyczne gasnigcie tekstu jest ilustracja
zasady, jakg Poe sformutowal w swoim omoéwieniu Opowiesci po dwakro¢
opowiedzianych Nathaniela Hawthorne’a: aby dusza mogta poddac sie sile
glebokiego wzruszenia, konieczna jest tak w poetyckim, jak i w prozator-
skim zamierzeniu pewna cigglos$¢ trwania czy tez powtdrzenie, konieczny

12 E.A. Poe, Opowiadania, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 110.
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jest efekt ,,wody kapigcej na skale”. Prawdziwy czy zmyslony, doktadny
czy jedynie duchem do oryginatu zblizony cytat wydzielony jest w opo-
wiadaniach Poego cudzystowem lub kursywa, albo tez wydzielony nie jest
1 wtapia si¢ w tkanke tekstu autora, calkowicie i1 nierozpoznawalnie. Duza
dowolno$¢ i odwaga w takich poczynaniach jest wynikiem pewnych za-
tozen, idealistycznych, ,,romantycznych” ze swej natury i wybiegajacych
w przyszto§¢ ku nowatorskim praktykom dwudziestowiecznych pisarzy,
w tym réwniez Manna.

W roku 1845 Poe napisat szereg artykutéw, w ktoérych w sposob przywo-
dzacy na mysl metody czynigce stawnym nazwisko Auguste Dupin dowo-
dzit obecnosci licznych plagiatow w tworczosci Longfellowa, nazywanego
przez niego ironicznie Profesorem Longfellowem i obrazowo ,,Wielkim
Mogutem Nasladowcow”. O ile komentarze Poego nie pozostawiaja zad-
nych watpliwosci co do jego surowego osadu literackiego rabunku (,,literary
robbery”), odwrotnosci oryginalnosci, pewien fragment w jednym z nich
rozwija mysl, ktorg rozumie¢ nalezy jako wytlumaczenie i uzasadnienie
plagiatu przeprowadzone wedtug kryteriow, ktore uznalby za swoje autor
ksigzki Jak powstat Doktor Faustus. Poetyckie usposobienie, pisat Poe,

niesie z sobg szczegolng, by¢ moze ponad miarg wyostrzong wrazliwos$¢ na rze-
czy pigkne, wraz z tgsknota za wiaczeniem ich, czy tez wchlonigciem we wtasng
poetycka tozsamos$¢. To co poeta darzy glgbokim podziwem, staje si¢ prawdzi-
wa, cho¢ w jakims$ tylko stopniu, czgécig jego intelektu. Ma ono wtérne zrédlo
pochodzenia wewnatrz jego wilasnej duszy, catkowicie niezaleznego, chociaz
wyplywajacego z zewnatrz, z pierwotnego zrodla pochodzenia. Pocta jest zatem
opanowany myslg innego poety, ale nic mozna powiedzie¢, aby mysli tej byt pa-
nem. Odczuwa on jg po prostu jako swoja wiasnos¢ — a odczucie to stoi jedynie
w sprzeczno$ci z obecnoscia prawdziwego, namacalnego zrédta w postaci tomu,
z ktorego mysl owa zaczerpnat — zrodta, ktorego w przeciagu wielu lat nie sposob
bylo n i e zapomnie¢ — gdyz w tym czasie sama mys$l ulegta zapomnieniu. Ale
najbardziej ulotne nawet skojarzenie odrodzi jg na powrdt — pojawi si¢ ona z calg
energig nowo narodzonego zycia — jej oryginalnos¢ nie zostanie poddana w watpli-
wos¢ — a kiedy poeta zapisze jg i wydrukuje, 1 z tego powodu zostanie oskarzony
o plagiat, na catym $wiecie nie znajdziesz osoby bardziej zdumionej niz on. Z tego
co powiedziatem, wydaje si¢ oczywiste, ze stopien narazenia na podobne pomytki
jest wprost proporcjonalny do poetyckiej wrazliwosci — podatnosci na poetyckie
odczucia; w istocie historia literatury pokazuje, ze najwigkszych i najbardziej wy-
raznych plagiatdéw szuka¢ musimy w dzietach petéw najwybitniejszych'.

13 Edgar Allan Poe..., s. 758—759 (ttumaczenie wlasne).
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Podobng mysl, przynalezna dziedzinie psychologii plagiatu jako cytatu
mimowolnego, Poe sformutowal rowniez w swojej recenzji nowego wy-
dania Robinsona Crusoe w 1836 roku. Tlumaczyl tam, ze Robinson stat
si¢ istotg jakby wyzwolong z praw koniecznego wigzania go z nazwiskiem
Defoe, bowiem dzigki geniuszowi autora, polegajagcemu na umiejetno-
Sci ,,identyfikacji” ze swoim bohaterem, cate zainteresowanie czytelnika
wywoluje Robinson, a nie jego tworca. ,,Moce, ktore cud 6w wywolaly”,
pisat Poe, ,,poszty w zapomnienie dzigki zdumiewajacemu dzialaniu sa-
mego cudu, jaki wywotaty! Czytamy i nasze zainteresowanie ksigzka jest
tak wielkie, ze zatracamy nasza tozsamo$¢ — zamykamy ja 1 z satysfakcja
odczuwamy, ze rownie dobrze napisa¢ bySmy ja mogli sami”'*. Watpliwe
jest, aby Mann mogt kiedykolwiek przeczytac ten fragment, a jednak zdaje
si¢ on wyptywaé z tego samego zrodla co wcezeséniej cytowany fragment
z Buddenbrookow. W szkole, ktorej i Mann nienawidzil, przyjaciel Hanno
identyfikujacego si¢ z Roderykiem méwi znajome nam slowa: ,,Ten Ro-
deryk Usher — to najcudowniejsza postac jaka kiedykolwiek wymys$lono.
— Czytatem cata godzing... Gdybym ja mogt napisa¢ kiedy$ taka dobra
rzecz”. Nie ,,jaka Poe wymyslil”, ale ,,jaka kiedykolwiek wymys$lono”
— bezosobowos¢ 1 bezczasowos$¢ sa tu uznaniem sity, odradzajacego si¢
zycia idei, ktorych poczatki sag wspolna, zapomniang tradycja.
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Jadwiga Uchman

Dramat angielski po drugiej wojnie Swiatowej

Jedyne kompleksowe opracowanie wspotczesnego dramatu angielskie-
go, ktore ukazato si¢ w jezyku polskim, to ksigzka Bolestawa Taborskiego
— Nowy teatr elzbietanski. Tytul tej pracy jest symptomatyczny z dwoch
powodow. Po pierwsze, zawiera on stowo ,,nowy”, a wigc podkresla, iz
autor zajmuje si¢ wspotczesnym dramatem (niestety, czas ptynie szybko
1 stad tez ksigzka wydana w roku 1967 nie obejmuje nowszych utwordéw).
Po drugie, istotne wydaje si¢ uzycie przez autora okreslenia ,,elzbietanski”.
Nawigzuje ono nie tylko do dlugotrwatego juz panowania krélowej Elz-
biety II, ale rowniez ewokuje jej poprzedniczke i1 wszechstronny rozwdj
zarowno dramatu, jak i teatru w czasie jej rzadow. Wspotczesny dramat
angielski przezywa powtdrny renesans i jest rownie bogaty 1 wszechstron-
ny jak ten za czasow Szekspira.

Ze zrozumialych wzgledoéw historia dramatu powojennego zaczyna si¢
w roku 1945. Rok pozniej, w 1946 powstat Arts Council, przeksztatcony
z istniejacej od roku 1940 Rady do Wspierania Muzyki i Sztuki (CEMA).
Arts Council z pieniedzy budzetowych czg¢sciowo finansuje sztuki pigkne,
zwlaszcza dramat i muzyke. Jego zastuga jest wspieranie nowych przed-
sigwzie¢, zachecanie do twdrczosci artystycznej miodych dramaturgow,
subsydiowanie cen biletow teatralnych, pomoc dla prywatnych teatrow
komercyjnych, jak réwniez przydzielanie stypendiow i nagrod dla po-
szczegblnych teatrow w catej Anglii. W chwili obecnej, ze wzgledu na
cigcia budzetowe, cze$¢ zobowigzan finansowych zwigzanych z subsydio-
waniem teatrow lokalnych zostata przejeta przez regionalne organizacje
wspierajace sztuke.
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Lata tuz po wojnie s3 w wyrazny sposob okresem przejSciowym — na-
gly wzrost tworczosci dramatycznej nastapi dopiero po roku 1956. Nie
oznacza to jednak, ze nic si¢ nie dzieje. W dalszym ciggu tworza dwie
wybitne osobowosci artystyczne — George Bernard Shaw i1 Thomas Ste-
arns Eliot. W roku 1949, w wieku 93 lat, Shaw napisal Buoyant Billions,
a rok pozniej Far Fetched Fables. Sztuki te nie spotkaly si¢ z przychyl-
nym przyje¢ciem publicznosci ani krytykow, a dzis sg calkiem zapomniane
— okres $wietnosci Noblisty nalezat juz wtedy do przesztosci, czemu nie
mozna si¢ dziwi¢, biorgc pod uwage jego podeszly wiek.

Thomas Stearns Eliot w tym okresie skierowatl swoja uwage na nowy
dla siebie typ dramatu poetyckiego i stworzyt The Coctail Party (1949),
kolejng sztuke po The Family Reunion (Zjazd rodzinny, 1939), ktéra
w warstwie powierzchniowej jest komedig obyczajowa, a w warstwie gle-
bokiej porusza zagadnienia religijne, w tym przypadku $wiadomy wybor
$mierci me¢czennika. Sztuka ta, podobnie jak i pozostale dramaty Eliota,
jest utworem trudnym w percepcji. Martin Browne, ktory rezyserowat dra-
mat w Londynie rok po prapremierze, probowat pocieszy¢ Reksa Harriso-
na grajacego psychiatr¢ i czgsto nierozumiejacego tekstu, mowiac, zeby
si¢ tym zbytnio nie przejmowal, gdyz widownia bgdzie miata ten sam
problem'.

Nastepny dramat Eliota, The Confidential Clerk (Zaufany sekretarz,
1953), charakteryzuje si¢ rowniez dwuptaszczyznowa struktura, jest dra-
matem poetyckim i religijnym, korzysta takze z greckiej tragedii. Podczas
gdy w przypadku The Coctail Party jest to utwor Eurypidesa Alkestis, Za-
ufany sekretarz odwotuje si¢ do sztuki Jon Eurypidesa. Do tej samej grupy
utworow nalezy The Elder Statesman (Mqz stanu, 1958), oparty na Edypie
w Kolonie Sofoklesa.

Wszystkie trzy omawiane tutaj sztuki Eliota charakteryzuja si¢ pew-
nymi cechami wspoélnymi: w warstwie powierzchniowe] przedstawiaja
postaci komedii obyczajowej, w warstwie glebokiej, natomiast, dzigki od-
niesieniom do dramatow greckich i bogatej symbolice, zajmujg si¢ istot-
nymi zagadnieniami natury religijnej. Wydaje si¢ jednak, iz artys$cie nie
udato si¢ zintegrowa¢ obu warstw tak, aby powstaty w pelni zrozumiate
1 przekonujgce utwory sceniczne. Z perspektywy czasu wida¢, ze zarzut
postawiony przez Harrisona i poparty przez Browne’a okazal si¢ stuszny.

' Brewer’s Theatre, Cassell, London 1994, s. 107.
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Po okresie, gdy utwory Eliota byty dosy¢ czgsto inscenizowane, nastapit
czas, gdy rzadko, z wyjatkiem Morderstwa w katedrze, mozna je spotkac
na deskach scenicznych. W tej sytuacji ironiczny nieco wydaje si¢ fakt, iz
po roku 1981, kiedy to Andrew Lloyd Webber napisal muzyke do musicalu
Koty, znowu wiele mowiono o Eliocie-dramaturgu, ale uwagi te odnosity
si¢ nie do jego sztuk teatralnych, ale do libretta, ktore powstato na podsta-
wie Wierszy o kotach (Old Possum's Book of Practical Cats, 1939).

Christopher Fry jest uwazany za czolowego przedstawiciela dramatu
poetyckiego z przelomu lat czterdziestych i pigcdziesiagtych. Pierwsza
sztuka Fry’a, The Boy with a Cart: Cushman, Saint of Sussex (Chtopiec
z wozkiem), przedstawiajaca legende kornwalijskiego $wietego, zostala
wystawiona przez amatorow w 1938 roku w trakcie akcji zbierania fun-
duszy na budowg kosciota. Dwanascie lat pozniej, w profesjonalnej pra-
premierze w Hammersmith, w kolejnej inscenizacji wzigl udziat Richard
Burton.

Tworczos¢ Fry’a, podobnie jak i Eliota, byta zwigzana z osobg Martina
Browne’a, zalozyciela i dyrektora Religious Drama Society (Towarzystwa
Dramatu Religijnego), ktore zamowito pierwsze dramaty Eliota. Browne
uwazatl, iz okre$lenia ‘dramat religijny’ i ‘dramat poetycki’ sa rownoznacz-
ne i wspieral artystow zajmujacych si¢ tym gatunkiem. 4 Phoenix Too
Frequent (Feniks za czesto powstajqcy z popiotow) mial swojg prapremie-
r¢ w teatrze Browne’a, Merkurym, w roku 1946. Poddajac ostrej satyrze
falszywe idealy pos§wigcenia, komedia ta ukazywata sposob na wydostanie
si¢ z grobu i jednocze$nie charakteryzowata si¢ odniesieniami do aktualnej
rzeczywisto$ci. Euforii zwigzanej z koncem wojny i zwycigstwem nie to-
warzyszyla poprawa warunkéw zyciowych Brytyjczykow. Wybrany zostat
wlasnie nowy rzad labourzystowski, ale miasta wcigz lezaly w ruinach,
a zywnos$¢ byla racjonowana. Dzigki swej madrosci i poczuciu humoru
Fry uchwycit nastroje chwili. Rozgrywajaca si¢ w Rzymie akcja sztuki
celebruje mitos¢ i1 przejscie do nowego zycia. Mloda rzymska wdowa,
ktéra odmawia oczekiwania na $mier¢ w mauzoleum przy boku zmartego
meza arystokraty i postanawia swoj dalszy los potaczy¢ z losem prostego
zohierza, stata si¢ dla dwczesnych widzow symbolem zakonczenia po-
nurego okresu wojny i uosabiata nadzieje na lepsza przyszlo$¢ oparta na
odrzuceniu barier klasowych.
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Thor, With Angels (1948), dramat napisany (podobnie jak Morderstwo
w katedrze Eliota) na zaméwienie Katedry w Canterbury, jest dedykowany
Martinowi Browne’owi i przedstawia legendarng posta¢ Merlina i rolg,
jaka odegral w nawracaniu Brytanii na chrzescijanstwo. Stawe przynio-
sta Fry’owi sztuka The Lady's Not for Burning (Szkoda tej czarownicy na
stos, 1948), a whasciwie jej wystawienie w rok pdzniej z Johnem Giel-
gudem i w 1950 roku w Nowym Jorku z Richardem Burtonem. Dramat
ten przedstawia pietnastowieczng par¢ uwiklang w procesy przeciwko
czarownicom. Jednym z gléwnych bohateréow jest Thomas Mendip, roz-
czarowany zyciem, ktory, pragnac skonczy¢ swa marng egzystencj¢ i ma-
jac nadzieje, ze zostanie skazany na $mier¢, przyznaje si¢ do morderstwa,
a nawet do tego, ze jest diabtem. Zostaje, jednak, zignorowany przez wta-
dze, ktore zajmuja si¢ wlasnie sprawg Jennet Bourdemayne, bedacej, we-
dhug nich, czarownica. Wtadze nie zgadzaja si¢ na wykonanie egzekucji
na Thomasie, ktory pragnie umrze¢. Mloda Jennet natomiast, odmawiajaca
przyznania si¢ do winy, gdyz jest niewinna i pragnie zy¢, zostaje skazana
na spalenie na stosie. Mylnie interpretujac zachowanie Thomasa jako pro-
be uratowania jej zycia, Jennet zaczyna kocha¢ mtodzienca, ktéry rowniez
nie pozostaje obojetny. Gdy w nocy Jennet odkrywa w celi nieruchome
cialo Thomasa, przypuszcza, iz egzekucja zostala wykonana. Wkrotce,
jednak, okazuje sie, ze spat on tylko, odurzony nadmiarem wypitego alko-
holu. Kochankom udaje si¢ wymkna¢ z wigzienia, a wschod stonca, kto-
ry miat by¢ znakiem do przeprowadzenia egzekucji, staje si¢ symbolem
nowej przysztosci, zwlaszcza dla Thomasa, ktory pod wptywem mitosci
porzuca mysli samobdjcze.

The Lady’s Not for Burning zaliczana jest do ,.komedii pdr roku” (se-
asonal comedies), ktore powstaly, by¢ moze, pod wplywem ,,piéces roses”
Jeana Anouilha, dramaturga thumaczonego na jezyk angielski przez Fry’a’.
Komedie te sa nasycone obrazowoscig konkretnej pory roku podkreslaja-
cg ich specyficzny charakter i nastrdj. Akcja The Lady’s Not for Burning
rozgrywa si¢ w momencie stodko-gorzkiego przesilenia kwietniowego.
Z kolei Venus Observed (Wenus w polu widzenia, 1950) to sztuka cha-
rakteryzujaca si¢ jesienng dojrzatoscig i rozkladem. Napisana zostata dla
Laurence’a Oliviera, ktory gra Ksiecia Altair, astronoma odkrywajacego,

2 Ch. Innes, Modern English Drama 1890-1990, Cambridge University Press, Cambridge 1996,
s. 403.
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iz jego rywalem w milosci jest jego wiasny syn. Zmystowos$¢ 4 Phoenix
Too Frequent i A Yard of Sun (ostatnia sztuka Fry’a, napisana w roku 1970)
ukazane sg na tle goragcego lata, a The Dark Is Light Enough (W ciemnosci
dosy¢ jest swiatta, 1954) charakteryzuje si¢ elegijng nostalgia zimy.

Jeszcze dwa dramaty Fry’a wymagaja przynajmniej krotkiego omowie-
nia. Pierwszy z nich to, chronologicznie rzecz biorac, pézniejszy Curtman-
tle (1961). Jest to kolejny z utwordéw tego dramaturga, w tym wypadku
dramat historyczny, napisany na festiwal. Przedstawia t¢ sama histori¢ co
Morderstwo w katedrze Eliota, ale widziang z perspektywy nie mgczen-
nika Thomasa Becketa, ale oczyma krola Henryka. I wreszcie 4 Sleep of
Prisoners (Sen wigzniow, 1951), sztuka, w ktorej Fry staral si¢ potaczy¢
wspotczesnosé, a wiec pierwsze lata po wojnie, z rzeczywistoscig biblijna.
Miejsce akcji sztuki jest identyczne z miejscem, w ktorym zaplanowano
jej wystawienie w czasie festiwalu (Festival of Britain). Jest nim kos$ciot,
w ktorym uwigzieni sg angielscy zotnierze. Akcja dramatu jest skonstru-
owana w bardzo specyficzny sposob: wydarzenia rozgrywaja si¢ na dwoch
ptaszczyznach czasowych. W terazniejszos$ci ma miejsce jedno wydarze-
nie, a wlasciwie dyskusja, ktora otwiera sztuke. Jeden z zolierzy odmawia
nienawi$ci w stosunku do wroga, co powoduje atak ze strony drugiego,
ktéry uwaza, iz wojna jest walka przeciwko szeroko rozumianemu ztu.
Nastepnie przed oczami widza rozgrywa si¢ szereg scen przedstawiajacych
sny poszczegdlnych wiezniow, w ktorych uczestnicza oni w wydarzeniach
biblijnych: Kain morduje Abla, przedstawiona zostaje historia Absaloma
i kréla Dawida, ofiarowanie Izaaka przez Abrahama, ktore powstrzymuje
aniot, i wreszcie historia Szadraka, Meszaka i1 Abed-Nego, dzigki wierze
uratowanych przed zaglada. Pod wplywem snéw w wiezniach zachodzi
przemiana i po przebudzeniu wszyscy dostrzegaja zbawcza role mitosci,
nawet w stosunku do wroga. Bohaterowie tego dramatu postrzegani sa
jako wspotczesny odpowiednik Kazdego z moralitetu $redniowiecznego,
ktory poprzez swoje przezycia osiaga wglad w ponadczasowe wartosci
religijne i uzyskuje zbawienie.

Niewatpliwy wplyw na tworczo$¢ Fry’a wywart fakt, iz byl on kwa-
krem; wiele z jego utworoéw scenicznych korzysta z materiatu biblijne-
go 1 porusza caly szereg zagadnien religijnych i etycznych. Jest on roéw-
niez autorem licznych scenariuszy filmowych o tematyce biblijnej. Jego
tworczo$¢ teatralna niewatpliwie zastluguje na uwage i slusznie jest on
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postrzegany jako artysta, ktory ma duzy wktad w rozwoj wspodtczesnego
dramatu poetyckiego. Jednoczesnie czgsto poddawane sg krytyce pewne
aspekty jego tworczosci, takie jak brak dostatecznie rozwinigtej akcji czy
tez zrdznicowania postaci. Byl rowniez krytykowany za nadmierne zwra-
canie uwagi na jezyk poetycki, ktory, mimo niewatpliwej blyskotliwo$ci
1 artyzmu, zacieral roznice migdzy postaciami i sprawial, ze warstwa je-
zykowa dominowata nad innymi elementami jego dramatow. Dlatego tez
stosunkowo wczesnie, bo juz pod koniec lat piecdziesiatych, tworczosé
Fry’a znalazla si¢ na marginesie, mimo Ze pisal jeszcze przez nastgpne
dwie dekady. Z wyjatkiem The Ladys Not for Burning, dramatu, ktory
w dalszym ciaggu cieszy si¢ duzg popularnoscia i jest czgsto wystawiany,
sztuki Fry’a poszty na pewien czas w zapomnienie. Pod koniec XX wieku
jednak jego dorobek dramatyczny znowu stal si¢ popularny i, na przyktad
w roku 1987, w licznych kosciotach wystawiono A Sleep of Prisoners.

Wielu innych tworcoéw religijnego dramatu poetyckiego jest rowniez
zwigzanych z osobg Martina Browne’a, poniewaz prapremiery ich sztuk
mialy miejsce w jego londynskim teatrze Mercury. W roku 1945 wysta-
wiono tam alegoryczng sztuke Ronalda Duncana przedstawiajaca kuszenie
i rezurekcje — This Way to the Tomb (Oto droga do grobu, 1945), utwoér na-
pisany pod wptywem Morderstwa w katedrze Eliota, oraz dramat Wystana
Hugh Audena i Christophera Isherwooda The Dog Beneath the Skin; or:
Where Is Francis? (Gdzie jest Francis, 1936). Dramat poetycki lat powo-
jennych, mimo ze zdominowany zagadnieniami religijnymi, si¢ga rowniez
po inng tematyke. W tym kontekscie nalezy wspomnie¢ o Dylanie Thoma-
sie, poecie, ktory pozostawit po sobie dwa utwory: A Child’s Christmas in
Wales (1950) oraz Under Milk Wood (Pod Mlecznym Lasem, 1954).

Pod Mlecznym Lasem to dramat niewatpliwie poetycki, mimo Ze na-
pisany czgsciowo proza, a czgsciowo wierszem. Utwor ten jest jedna
z bardziej znanych sztuk radiowych w jezyku angielskim. Pozbawiony jest
prawie calkowicie akcji czy tez konfliktu i przypomina raczej muzyczng
symfoni¢ rozpisang na gltosy dwoch narratoréw i kapitana Cata (narrato-
ra, ktory jest jednoczes$nie gtdwnym bohaterem sztuki) oraz calej plejady
postaci. Glosy te wzajemnie si¢ przenikaja, tak ze sztuka jest zbiorem mo-
nologdw, a dialog, podstawowa forma dramatu, wystepuje zaledwie spora-
dycznie. Trescig stuchowiska jest jeden dzien z zycia mieszkancéw matego
nadmorskiego walijskiego miasteczka, Llareggub, a czas akcji obejmuje
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dobe. Akcja dramatu zakre$la peten krag — rozpoczyna si¢ w nocy uka-
zaniem sndéw postaci, po przebudzeniu mieszkancy zajmujg si¢ swoimi
rutynowymi, codziennymi sprawami, by wieczorem znowu uda¢ si¢ na
spoczynek i $ni¢. W tej idyllicznej miejscowosci potozonej pod Mlecznym
Lasem, miejscu spotkan i schadzek licznych par zakochanych, czas stanat
w miejscu. Marzenia senne i jawa przeplataja si¢ wzajemnie, trudno jest
rozrézni¢ rzeczywisto$¢ i fikcje. Nastroj ten spotegowany jest specyficz-
nym potraktowaniem czasu. Wielokrotnie okreslona jest doktadna pora
dnia, wspominane sg rdwniez zegary, ktore (w normalnych warunkach)
stuzg do pomiaru uptywu czasu. Zegar w tawernie, jednak, pokazujacy
godzing jedenastg trzydziesci, stoi w miejscu od pieédziesieciu lat, a kazdy
z sze$édziesigciu szeSciu zegarow Lorda Cut Glass wskazuje inng godzing.
Ich wskazowki poruszaja si¢, zegary wybijaja godziny i kwadranse, ale,
de facto, ich wskazania sugeruja, iz chwila obecna jest jednoczes$nie teraz-
niejszos$cia, przesztoscig 1 przysztoscig. W ten sposob Thomasowi udato
si¢ osiggna¢ efekt ponadczasowego charakteru przedstawianej sytuacji.

Sztuka wyro6znia si¢ bogactwem jezyka poetyckiego. Efekt zostal osia-
gnigty, migdzy innymi, dzigki symfonicznemu charakterowi catosci, jak
réwniez dzigki talentowi artysty, ktory jest mistrzem w wymyslaniu, cze-
sto zabawnych, neologizméw. Nad dramatem dominuje posta¢ niewido-
mego kapitana Cat, ktory, z powodu swej utomnosci uczestniczy w zyciu
miasteczka wylacznie dzigki umiejetnosci analizowania i interpretowania
dochodzacych do niego dzwickow i1 odglosow. Tak wiec znajduje si¢ on
w sytuacji podobnej do tej, w jakiej sa odbiorcy tego poetyckiego stucho-
wiska radiowego.

Na pograniczu dramatu poetyckiego i realistycznego nalezy umiesci¢
sztuki napisane proza przez Seana O’Casey’a, Johna Whitinga i Johna
Boyntona Priestley’a. W okresie powojennym O’Casey odszedt od re-
alizmu, ktory charakteryzowal jego wczes$niejsze dramaty, i zwrocit si¢
w kierunku bogatego symbolizmu, a nawet alegorii. Napisana jeszcze
w czasie wojny Red Roses for Me (Czerwone roze dla mnie, 1943) nalezy
do najczgsciej wystawianych sztuk O’Casey’a stworzonych przez niego
»ha wygnaniu” w Anglii po tym, jak opuscit Irlandi¢ na skutek zatargu
z Williamem Butlerem Yeatsem. Ten ekspresjonistyczny dramat osadzo-
ny w realiach strajku generalnego w Dublinie ma wymowe wyraznie
antyfaszystowska. Artysta postuguje si¢ w nim jezykiem kolokwialnym,
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ale wprowadza jednoczes$nie taniec i pantomime. Cock-a-Doodle Dandy
(Kukuryku, 1949) to alegoryczna komedia celebrujaca rados¢ zycia. Bo-
hater tytutlowy, Cock, eksponent idei Sity Zyciowej (zaczerpnietej z filo-
zofii Georga Bernarda Shawa), walczy z sitami ograniczajacymi wolnos$¢
czlowieka 1 reprezentowanymi przez system kapitalistyczny 1 Kos$cidt,
a wlasciwie jego purytanskg odmiang, ktéra, zdaniem O’Casey’a, niszczyta
Irlandi¢. Ostatnie prace tego dramaturga, The Bishop s Bonfire (Stos bisku-
pa, 1955) i The Drums of Father Ned (Bebny Ojca Neda, 1958), powstaty
w okresie stopniowej asymilacji teorii brechtowskiej na gruncie brytyj-
skim. Sztuki te nie zyskaty wielkiej popularnosci w Anglii, zostaty jednak
na state wlaczone do repertuaru Berliner Ensemble. Mimo ze utwory te
sg obecnie w znacznym stopniu zapomniane, postuzyly pdzniejszym dra-
maturgom (zwlaszcza Johnowi Ardenowi) jako rodzimy wzorzec dramatu
epickiego, w ktorym centralny konflikt oparty jest na polaryzacji migdzy
przestarzalym systemem spotecznym a anarchiczng niezaleznoscia, w tym
przypadku wyrazajacg si¢ wyzwoleniem seksualnym.

John Whiting jest postrzegany jako jeden z czolowych przedstawicieli
dramatu angielskiego lat pigcdziesigtych. Kontynuuje on pewne wczesniej-
sze trendy dramatyczne i jednocze$nie antycypuje majace wkrotce nasta-
pi¢ nadejscie Mtodych Gniewnych. 4 Penny for a Song (1951) to pogodna
komedia rozgrywajaca si¢ w Dorset w czasach napoleonskich. Bohaterem
farsy jest ekscentryczny arystokrata, ktéry podejmuje probe ocalenia An-
glii przed francuska inwazja. Przebiera si¢ za Napoleona i — wyposazony
w stownik angielsko-francuski, ktory ma mu umozliwi¢ porozumiewa-
nie si¢ z armig najezdzcy — oczekuje na przybycie wojsk nieprzyjaciela,
ktére pragnie (odgrywajac rol¢ samego cesarza) odesta¢ z powrotem do
Francji. Jego plan nie zostaje jednak uwienczony sukcesem, gdyz lokalni
wiesniacy, sadzac iz maja do czynienia z Napoleonem we wlasnej osobie,
detonuja materialy wybuchowe. Koncowy obraz sztuki, kiedy to balon
z arystokratg szybuje ponad spokojnym krajobrazem Dorset, jest komicz-
ng apoteoza bohatera. Sztuka konczy si¢ bukolicznym meczem krykieta
1 romantycznym wzej$ciem gwiazdy wieczornej.

Saint’s Day (Urodziny, 1951) to sztuka o samodestrukcji, ktorej glow-
nym bohaterem jest osiemdziesi¢ciotrzyletni poeta, Paul Southman, skto-
cony ze $rodowiskiem literackim, z mieszkancami okolicznej wioski i,
ogolnie rzecz biorgc, z calym $wiatem. Dom, w ktorym mieszka South-
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man ze swojg wnuczka Stellg 1 jej mgzem Charlesem, niegdy$ przytulny
1 okazaty, chyli si¢ ku upadkowi w ponurym cieniu schngcych wiazow. Stat
si¢ on w pewnym sensie wig¢zieniem, w ktorym schronili si¢ trzej uciekinie-
rzy unikajacy kontaktu ze $wiatem zewnetrznym. Paul Southman znalazt
tu azyl dwadziescia pigc lat temu, gdy w zwiazku z nieprzychylng oceng
swojej tworczosci przez $rodowisko literackie, postanowil wycofaé sie
z aktywnego zycia tworczego. Podobne motywy kierowaly rowniez Char-
lesem, ktory niegdy$ pragnat zosta¢ stynnym malarzem. Na pierwszy rzut
oka sytuacja przedstawiona w dramacie ma swoje racjonalne wyjasnienie.
Dobrowolne wygnanie, na ktére skazal si¢ poeta, jest wynikiem odrzu-
cenia go przez srodowisko literackie; ubogie wyposazenie wngtrza zruj-
nowanego domu odzwierciedla ubdstwo Southmana, a nienawi$¢ migdzy
nim a mieszkancami wioski jest rezultatem pogardy, z jaka ich traktowat
od lat i ktora z czasem zaczgli odwzajemniac.

Akcja dramatu obejmuje dwa wazne wydarzenia, ktore przynosza nie-
omalze apokaliptyczng katastrofe. Pierwsze z nich to przybycie trzech
zbieglych Zotnierzy, ktérzy grabig wioske, co wcale nie martwi Southma-
na, pelnego nienawisci w stosunku do okolicznych mieszkancow. Dru-
gie to wizyta Roberta Procathrena, ktéry, bedac milosnikiem tworczosci
poety, przybyl, aby zaprosi¢ go do Londynu na uroczysty obiad ku jego
czci. Pozornie nieistotne wydarzenie, Smier¢ psa poety, ktéra mogta by¢
wynikiem naturalnych przyczyn, postrzegane jest przez Southmana jako
celowe zatrucie przez wie$niakéw. W zwigzku z nieprzepartg checia do-
konania zemsty Southman rezygnuje z mozliwosci opuszczenia miejsca
dobrowolnego zeslania i postanawia wykorzysta¢ goscia w akcie zemsty.
Gdy ten bierze do r¢ki bron podang mu przez poete, pada strzal i ginie
cigzarna Stella. Wydarzenie to pocigga za soba dalsze tragiczne konse-
kwencje. Prze§wiadczony o tym, ze zostat uwiktany w sytuacje, w ktorej
rzadza sily zta, przybysz zaczyna wierzy¢, ze wszyscy muszg zging¢. Swo-
imi spostrzezeniami dzieli si¢ z lokalnym proboszczem, ktory, w akcie
desperacji, podpala teologiczny ksiggozbior, co powoduje pozar wioski.
Procathren zwraca si¢ ponadto o pomoc do zotnierzy, ktérzy bez najmniej-
szych skrupuléw wieszaja Paula Southmana i jego ziecia, Charlesa.

Utwor ten, charakteryzujacy si¢ czarnym humorem i brutalno$cig nie-
spotykanymi w tym czasie w dramacie angielskim, jest zapowiedzig teatru
okrucienstwa Petera Brooke’a i Edwarda Bonda. Jednoczes$nie jest po-
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wrotem do tematyki o$wiecenia religijnego, podejmowanej wcze$niej, na
przyktad, przez Eliota. Sztuka Whitinga, podobnie jak utwory Eliota i inne
dramaty poetyckie, staje si¢ czyms wigcej niz po prostu przedstawieniem
indywidualnych wydarzen z Zycia konkretnych ludzi. Zotnierze, ktorzy
pierwotnie mieli, w imieniu Southmana, dokona¢ zemsty na wiesniakach
za zabicie psa, ostatecznie przynosza $mier¢ samemu Southmanowi, staja
si¢ zatem symbolicznym uosobieniem kary za grzechy nienawisci i braku
pokory. Odpowiedzialno$¢ za cierpienie i gwatt ukazana jest zatem jedno-
czesnie na dwoch poziomach: realistycznym, jesli chodzi o indywidualne
losy, 1 apokaliptycznym w odniesieniu do sytuacji ogdlnej. Symptoma-
tyczny w tym kontekscie jest tytut dramatu. Z jednej strony, odnosi si¢ on
do imienin Southmana, a wigc dnia celebracji §wietego, ktorego imi¢ nosi
protagonista. Z drugiej jednak strony, gldéwny bohater dramatu owtadnig-
ty jest uczuciem nienawisci i destrukcji, a dzien, ktory nalezy do niego,
jest dniem unicestwienia innych i samego siebie. Jednocze$nie, jednak,
w zwigzku z wydarzeniami dnia, Paul Southman przechodzi przemiang
wewnetrzng — moze wspotczu¢ mieszkancom spalonej wioski i okaza¢ im
cieple uczucia, czego wczesniej nie byt w stanie dokona¢ nawet w sto-
sunku do swojej wnuczki. Dzien §wigtego Pawla, 25 stycznia, kiedy to
rozgrywaja si¢ przedstawione w sztuce wydarzenia, to dzien nawrocenia
tego swietego. Paul Southman przechodzi podobng transformacje. Jednak-
ze lawina wydarzen zainicjowana jego wczesniejszg nienawiscig nie daje
si¢ juz powstrzymac. Saint’s Day w symboliczny sposob ukazuje brak wia-
ry w Boga i ludzi, a takze wptyw, jaki taka postawa moze mie¢ na dang
jednostke 1 jej otoczenie.

W Marching Song (Piesn marszowa, 1954) Whiting kontynuuje te-
matyke samodestrukcji, ale, poniewaz sztuka ta koncentruje si¢ raczej na
przedstawieniu probleméw niz konkretnych ludzi, jej efekt jest mniej szo-
kujacy niz w przypadku Saint’s Day. The Devils (Demony, 1961) to dramat
historyczny, oparty na ksigzce Aldousa Huxley’a The Devils of Loudun
(1952), ktérego akcja toczy si¢ w siedemnastowiecznym klasztorze fran-
cuskim. Na zaproszenie przeoryszy, siostry Jeanne, do klasztoru przyby-
wa w charakterze przewodnika duchowego ksigdz Urbain Grandier. Jego
sensualizm powoduje histeryczne reakcje przeoryszy i pozostatych sidstr
zakonnych, ktore nastepnie zostaja poddane egzorcyzmom majacym uwol-
ni¢ je spod wladzy szatana. Grandier natomiast zostaje poddany torturom,
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osadzony 1 skazany. Sztuke warto byloby poréwnaé nie tylko z pierwo-
wzorem Huxley’a, ale rowniez z polska, filmowa wersja przedstawionych
w niej wydarzen historycznych, a mianowicie ekranizacja dokonang przez
Jerzego Kawalerowicza — ,,Matka Joanng od Aniotow”.

Twoérczo$¢ Whitinga, stosunkowo jednorodna pod wzgledem prezento-
wanej tematyki 1 bardzo zr6znicowana, jesli chodzi o zastosowane formy
dramatyczne (komedia, dramat symboliczny, wspotczesny moralitet, dra-
mat epicki o podtozu psychologicznym), wymyka si¢ Scislej klasyfikacji
1 sprawia, iz krytycy uwazaja, ze ,,John Whiting wyprzedzit swoj czas”
oraz, ,,stworzyt podwaliny nowej epoki teatralnej’™.

John Boynton Priestley rozpoczat pisanie sztuk w latach trzydziestych,
ajego bogaty dorobek artystyczny to, oprocz powiesci i publicystyki, czter-
dziesci dziewig¢ dramatow, ktore obejmuja szeroki wachlarz gatunkow, od
komedii poczynajac, a na metaforycznej farsie politycznej konczac. Wigk-
szo$¢ jego utworow nalezy do nurtu realistycznego, niektore jednak wykra-
czaja poza ten gatunek i znajdujg si¢ na pograniczu dramatu poetyckiego.
Nalezy tu zaliczy¢ tak zwane sztuki czasu (Time Plays), ktore tacza ele-
menty realistyczne i ekspresjonistyczne. Celem tych sztuk byto, zdaniem
artysty, przedstawienie Kazdego ze wspodtczesnego mu pokolenia, ktory
wyrazatby gleboki brak wiary w zycie, charakterystyczny dla wielu ludzi
tej generacji'. Pierwsza z tych sztuk, The Dangerous Corner, powstala
w roku 1932, a ostatnia, telewizyjna, Doomsday for Dyson, w roku 1958,
tak wiec prawie w catym okresie swej tworczo$ci dramatycznej Priestley
interesowat si¢ problematyka czasu. Zafascynowat si¢ tym zagadnieniem
pod wptywem teorii mistyka Piotra Demianowicha Ouspenskiego i mate-
matyka Johna Williama Dunne’a. Pierwszy z nich zaproponowatl prawie
nieograniczong liczbe alternatywnych ciggdw czasowych, natomiast drugi
uwazal, Ze istnieje plaszczyzna czasowa, na ktorej jednoczesnie istnieje
przesztos¢, terazniejszo$¢ 1 przysztose.

The Dangerous Corner taczy cechy charakterystyczne kryminatu i po-
zostatych ,,sztuk czasu” Priestley’a. Poczatek utworu przedstawia grupe
postaci, ktorzy shuchaja sztuki radiowej o samobojstwie. Pdzniej zaczy-
naja rozmawia¢ o niejakim Martinie Caplanie, ktory najprawdopodobniej
obrabowat swoich pracodawcow, a nastepnie popetnil samobojstwo. Je-

3 B. Taborski, Nowy teatr elzbietariski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1967, s. 180.
4 Ch. Innes, Modern English..., s. 374.
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den z obecnych w pokoju mezczyzn przyznaje, ze to on ukradt pieniadze,
a jedna z kobiet twierdzi, ze m¢zczyzna zostal zastrzelony podczas proby
zgwalcenia jej. Brat Martina, znajdujacy si¢ wsrdd obecnych, opuszcza ich
1 popetnia samobojstwo. Akt trzeci zaczyna si¢ w podobny sposob jak akt
pierwszy, jednak po wyshuchaniu sztuki kto$§ przetacza radio na program
muzyczny 1 postaci zaczynajg tanczy¢. Ta sama sytuacja wyjsciowa (stu-
chowisko radiowe) zapoczatkowuje dwa roézne ciagi wydarzen i przynosi
odmienne konsekwencje. W pierwszym przypadku dochodzi do odkrycia
ukrytych cech osobowosci postaci i poczatkowy, nieomalze idylliczny ob-
raz przeksztatca si¢ w obraz zepsucia moralnego oraz korupcji i znajduje
swoj final w samobojstwie. Druga wersja wydarzen nie przynosi zadnych
odkry¢ i rewelacji, a zamykajacy utwor taniec postaci jest symbolicznym
obrazem gry pozordéw i panujacej na tym poziomie harmonii.

Time and the Conways (1937) przedstawia rodzing Conway’ow
w dwoch momentach czasu. Akt pierwszy rozgrywa si¢ w roku 1919, pod-
czas spotkania rodziny z okazji dwudziestych pierwszych urodzin Kay.
Poszczegdlni cztonkowie rodziny rozmawiaja o swoich problemach i snuja
plany na przysztos¢. Akt drugi to prorocza wizja Kay ukazujaca jej rodzine
w roku 1937. Okazuje si¢, ze przyszta rzeczywistos¢ jest znacznie bardziej
ponura niz obecne wyobrazenia na jej temat. Akt trzeci to powrdt do roku
1919. Postaci w dalszym ciagu snuja plany na $wietlang przysztos¢, nie
sg one jednak postrzegane w tak optymistyczny sposob ani przez Kay, ani
przez widzow przedstawienia teatralnego, poniewaz znaja oni juz rzeczy-
wisty rozwdj wydarzen. Napisana w tym samym roku sztuka / Have Been
Here Before jest rowniez oparta na zatozeniu, iz jedna z postaci dramatu
zna przysztos¢. W tym przypadku jest to doktor Gortler, ktory, korzysta-
jac ze swej wiedzy, jest w stanie zapobiec rozwojowi melodramatycznych
wydarzen.

Do tej samej grupy sztuk nalezy réwniez An Inspector Calls (1946),
utwor, w ktorym Priestley powraca do konwencji kryminatu. Radosne
przyjecie zargczynowe zostaje zaklocone przybyciem inspektora policji,
ktory prowadzi dochodzenie w sprawie samobojstwa mlodej dziewczy-
ny. Okazuje si¢, ze wszyscy cztonkowie rodziny przyczynili si¢ do jej
$mierci. Wszyscy czuja si¢ winni, ale jednocze$nie wrogo odnosza si¢ do
inspektora, ktory uswiadamia im, iz stanowig jedng zbiorowo$¢ i sg za
siebie wzajemnie odpowiedzialni. Po jego wyj$ciu rusza ponownie zegar,
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ktéry w czasie jego wizyty stal w miejscu. Rodzina telefonuje na poste-
runek policji i dowiaduje si¢, ze nikomu nic nie wiadomo ani o samobdj-
stwie, ani o inspektorze. Przyjmuja wiec, iz padli ofiarg ghupiego dowcipu
1 powracaja do przerwanej uroczysto$ci. Wkrotce jednak dzwoni telefon
1 zostajg poinformowani, iz odwiedzi ich inspektor prowadzacy sprawe do-
tyczaca samobojstwa. Tytutowy inspektor moze by¢ interpretowany jako
symboliczny obraz sumienia postaci i w tym konteks$cie sztuka ta staje si¢
metaforycznym obrazem braku odpowiedzialnosci za los innych.

Symboliczne w charakterze sa rdwniez ostatnie dramaty Priestley’a.
They Came to a City (1943) to sztuka polityczna przedstawiajaca obraz
socjalistycznej utopii. Akcja The Linden Tree (1947) natomiast toczy si¢
w dniu sze$édziesigtych piagtych urodzin profesora uniwersyteckiego, Lin-
dena. Rodzina, sktadajaca si¢ z syna Rexa i jego dwoch dorostych dzieci,
zbiera si¢, aby §wigtowac z okazji urodzin, ale wkrotce otwieraja si¢ stare
rany i ujawnia si¢ ostry konflikt pokolen. Sztuka ta jest afirmacjg wiary.
Na plaszczyznie powierzchniowej przedstawia walke profesora przeciwko
narzucanemu mu przej$ciu na emerytur¢. W warstwie glebokiej konflikt
ten staje si¢ symbolem narodu walczacego o przetrwanie. Wigkszo$¢ sztuk
Priestley’a, na pierwszy rzut oka przynajmniej, jawi si¢ jako tradycyjny
dramat realistyczny. Jednakze ze wzgledu na wystepujaca w nich symbo-
like, jak rowniez na tematyke metafizyczng i duchowa nalezy je umiescic
na pograniczu dramatu realistycznego i poetyckiego.

W okresie pierwszej dekady powojennej, by¢ moze cze$ciowo za spra-
wa Martina Browne’a, dominuje dramat poetycki o tematyce w stosunko-
wo duzym stopniu religijnej lub, przynajmniej, moralizatorskiej. Prawdzi-
wy przelom w powojennym dramacie angielskim nastapi nieco pdzniej,
w polowie lat pigcdziesiatych, kiedy to, pod wptywem wizyty Berliner
Ensemble Bertolta Brechta, teorii i praktyki teatralnej Antonina Artauda
oraz wzrastajacego wplywu filozofii egzystencjalnej, teatr angielski wkro-
czy na doprawdy nowoczesng drogg najpierw Pierwszej, a potem Drugiej
Fali (First Wave: 1956-01963, Second Wave: 1963-1968).
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»Powaga mieszajgca si¢ z frywolnoscia, albo...
frywolnos¢ rekompensowana powaga” —
— tworczos¢ Toma Stopparda

Twoérczo$¢ Toma Stopparda jest niezwykle réoznorodna pod wzgledem
zarowno tematycznym, jak i formalnym, dlatego tez jest niestychanie
trudno sklasyfikowaé ja w pelni satysfakcjonujacy sposob. Dramatem,
ktéry sprawil, iz zdobyl stawe, jest Rosencrantz and Guildenstern Are
Dead (1966), sztuka, ktoéra jest swoistym potaczeniem Szekspirowskiego
Hamleta 1 Czekajgc na Godota Becketta. Obraz sceniczny otwierajacy ten
utwor przedstawia Rosa 1 Guila ubranych w stroje z epoki elzbietanskiej
1 prowadzacych rozmowe przypominajaca dialog beckettowski. W trakcie
wymiany zdan bawig si¢ w gre orzet czy reszka. Ku ich wielkiemu zdzi-
wieniu moneta spada na te samg stron¢ az osiemdziesigt dziewie¢ razy.
Gdy po raz pierwszy spada na stron¢ przeciwng, na scenie pojawia si¢ gru-
pa aktorow, ktorzy, podobnie jak i ich szekspirowscy protoplasci, podazaja
do zamku w Elsinore, gdzie wkrotce docieraja rowniez Ros 1 Guil. Kolejne
sceny dramatu sg zywcem zaczerpnig¢te z Szekspira lub napisane przez
samego Stopparda. Fakt ten sprawil, iz niektorzy krytycy oskarzali Stop-
parda o teatralne pasozytnictwo, twierdzac, iz swoje postaci dramatyczne
zapozyczyt z Szekspira, technike z Pirandella, a ton sztuki z Becketta'.
Blizsze prawdy jednakze wydaje si¢ by¢ stwierdzenie Katherine Kelly,
ktéra uwaza, iz dramat ten jest formalistycznym podejsciem do kanonu
literackiego polegajacym na nowym odczytaniu znanych utwordw literac-
kich?.

' A.P. Hinchliffe, British Theatre 1950-1970, Basil Blackwell, Oxford 1974, s. 142.
2 K.E. Kelly, Tom Stoppard and the Craft of Comedy. Medium and Genre at Play, The Univer-
sity of Michigan Press, Ann Arbor 1991, s. 2.
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Dorobek Stopparda mozna rozpatrywac pod wieloma réznymi katami.
W pewnym sensie jego tworczos¢ jest powrotem do sztuk problemowych
(plays of ideas) Georga Bernarda Shawa. Krytycy zauwazyli, iZ mozna
okresli¢ go mianem dramaturga-intelektualisty’, ktory koncentruje si¢ na
zagadnieniach metafizycznych?. Sam artysta stwierdzil, iz jego dazeniem
jest tworzenie sztuk przedstawiajacych pewne argumenty i ze kreuje je,
poniewaz ,,pisanie dialogu jest jedynym odpowiednim sposobem prze-
czenia samemu sobie. Jestem tego rodzaju czlowiekiem, ktory wykonuje
niekonczaca si¢ seri¢ koziotkow przez wielkie moralne zagadnienia. Robig
zatozenie, odrzucam je, zbijam odrzucenie i odrzucam zbicie™. Mozna
powiedzie¢, iz scena przedstawiajaca gre w orta i reszke, ktora otwiera
Rosencrantz and Guildenstern Are Dead, w metaforyczny sposob daje
odnies¢ si¢ do calej tworczosci Stopparda, ktdra oparta jest na licznych
kontrastach: rzeczywisto$¢ i iluzja, nieprzewidywalnos$¢ i determinizm,
konkretna przesztos¢ i to, co z niej zapamigtano, sztuka problemowa
1 komedia, a nawet farsa. Ostatnia z tych dychotomii, zgodnie ze stowami
samego Stopparda, ,,przedstawia dwa oblicza [jego] wtasnej osobowosci,
ktéra moze by¢ opisana jako powaga mieszajaca si¢ z [jego] frywolnoscia,
albo... frywolnos$¢ rekompensowana powaga’. Dwoisto$¢ jest cechg cha-
rakterystyczng tworczo$ci Stopparda, w ktdrej zaciera si¢ granica miedzy
tym, co powazne i tym, co $mieszne.

Dorobek Stopparda jest glgboko zakorzeniony we wspolczesnoscei,
w relatywizmie postrzegania i przedstawiania, charakterystycznym dla
epoki postnewtonowskiej i teorii wzglednos$ci Einsteina. Utwory Stoppar-
da mogg by¢ rozpatrywane z perspektywy estetyki postmodernizmu, gdyz
wigkszos$¢ jego sztuk charakteryzuje si¢ licznymi aluzjami i odniesieniami
intertekstualnymi, niedookreslonos$cia, fragmentacja, dekanonizacjg oraz
rola, jakie dla tekstu ma jego konkretna realizacja sceniczna i udzial wi-
dzow w kreowaniu znaczen’. Stoppard niejednokrotnie podkreslat, iz, jego

> J.R. Taylor, The Second Wave. British Drama in the Sixties, Eyre Methuen, London 1978,
s. 94.

4 Ch. Innes, Modern British Drama 1890-1990, Cambridge University Press, Cambridge 1992,
s. 325.

> M. Gussow, Conversations with Stoppard, Nick Hern Books, London 1995, s. 351 3.

Tamze, s. 14.

S. Hu, Tom Stoppard’s Stagecraft, Peter Lang, New York 1989, s. 4; 1. Hassan, Pluralism in

Modern Perspective, [w:] The Postmodern Reader, red. Ch. Jenchs, London 1991, Academy

Editions, s. 196-199.
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zdaniem, teatr to wydarzenie, a nie tylko tekst, a jego sztuki przeznaczone
sa do wystawiania na deskach scenicznych, a nie do czytania®. Chgtnie
uczestniczy w probach teatralnych i, w razie potrzeby, wprowadza zmia-
ny w pierwotnym tek$cie dramatu. Wiele zmian zostato dokonanych pod
wplywem Petera Wooda, rezysera teatralnego i przyjaciela dramaturga,
ktéry narzekat na ich niedookre§lono$¢. Sam Stoppard wypowiedziat si¢
na ten temat, stwierdzajac, iz jest niechetny zbytniej jasnosci, podczas gdy
Wood uwaza, iz widownia nie otrzymuje niezbednych informacji’. Artysta
sadzi, iz ,.tekst, ktory nie pozostawia widzowi mozliwosci dokonania wta-
snych odkry¢, jest, w ostatecznym rozrachunku, mechanistyczny”'.

Stoppard zaprasza swoich widzow do aktywnego uczestnictwa w pro-
cesie tworzenia znaczen. Jego dramatopisarstwo zaktada taka postawe
estetyczna, w ktorej widz jest nie tylko odbiorca, ale rowniez w pewnym
stopniu, przynajmniej, wspottworca ogladanego przez siebie przedsta-
wienia. Takie podej$cie do zagadnienia recepcji jest zgodne z pogladami
Romana Ingardena, ktéry twierdzit, iz proces odbioru dzieta literackiego
polega, miedzy innymi, na okresleniu miejsc niedookre$lonosci, a nastep-
nie na usunigciu ich w trakcie procesu konkretyzacji''. Dramaty Stopparda
zawierajg niezmiernie wiele miejsc niedookreslonosci, ktore muszg zostac
zlikwidowane. Kazda z dekodyfikacji bgdzie inna od pozostatych, ponie-
waz odpowiedzialno$¢ za ostateczne znaczenie i koherencj¢ spoczywa
w rekach indywidualnego widza. Keir Elam uwaza, iz komunikacja te-
atralna jest w duzym stopniu zalezna od intertekstualnej ramy teatralne;j:
»Wlasciwa dekodyfikacja danego tekstu wynika przede wszystkim ze
znajomosci innych tekstow (a wiec wyuczonych wczesniej zasad tekstu-
alnych)”'2.

Odczytanie prawie wszystkich utworéw Stopparda wymaga umiejet-
no$ci odnalezienia przez widza odniesien intertekstualnych pochodzacych
z literatury, malarstwa, filozofii, a nawet nauk $cistych — fizyki kwantowe;j
1 teorii chaosu. Jego pierwsza, nieopublikowana i niewystawiona sztuka,

8 M. Gussow, Conservations...,s. 1101 37.

® R. Hayman, Double Acts. Partners: Peter Wood and Tom Stoppard, The Sunday Times Maga-
zine, 2 March 1980, s. 29-31.

10 M. Gussow, Conversations..., s. 64.

1" R. Ingarden, O dziele literackim, PWN, Warszawa 1988, s. 409-436; tenze, O poznawaniu
dzieta literackiego, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego imienia Ossolinskich, Lwow 1937,
s. 38-41.

12 K. Elam, The Semiotics of Theatre and Drama, Methuen, London and New York 1980, s. 93.
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The Gamblers, nazwana przez Stopparda Waiting for Godot in the Con-
demned Cell, przedstawia wartownika i skazanca przebywajacych w celi
$mierci. Dziwnym zbiegiem okolicznos$ci, gdy nastepnego ranka dochodzi
do egzekucji, skazaniec ma na glowie kaptur kata, a dozorca wigzienny
— maske skazanca. Nastgpita nieoczekiwana zamiana miejsc, ktoéra una-
ocznia zmienno$¢, nieprzewidywalno$¢ i relatywizm istniejagce w zyciu.
Pierwszy wystawiony dramat Stopparda to Enter a Free Man (1968), ktory
zartobliwie zostal nazwany przez autora Flowering Death of a Salesman'?,
poniewaz jego inspiracja byty Flowering Cherry Roberta Bolta i Death
of a Salesman Artura Millera. Tytulowy wolny cztowiek to pompatyczny
1 jednoczesnie groteskowy George Riley, ktéry zyje w stworzonym przez
siebie $wiecie iluzji. Riley uwaza si¢ za wybitnego cztowieka i wynalaz-
c¢, jednakze jego wynalazki nie przynosza mu ani stawy, ani pieni¢dzy.
Ostatnim z nich jest koperta posiadajaca klej po obydwu stronach. Biedny
Riley nie zdaje sobie sprawy z faktu, iz po pierwszym uzyciu zostanie ona
rozerwana i nie bedzie si¢ juz nadawatla do niczego.

O tyle, o ile jego pierwsze dwa utwory byly mato samodzielnie i w zbyt
duzym stopniu oparte na literackich zapozyczeniach, z czasem Stoppard
nauczyt si¢ korzysta¢ z odniesien intertekstualnych w tworczy sposob. Tak
sytuacja wyglada we wspomnianej juz sztuce Rosencrantz and Guilden-
stern Are Dead. Piszac ten dramat, artysta wykorzystal pewne elementy
z Czekajgc na Godota 1 Hamleta 1 stworzyl utwér zajmujacy si¢ takimi
zagadnieniami, jak sprawa zycia i $§mierci, rzeczywistos¢ i iluzja w zyciu
1 teatrze, determinizm 1 mozliwo$¢ dokonania wyboru. Jest to jednocze-
$nie utwor niezwykle autorefleksyjny, nieustannie burzacy iluzj¢ teatralng
1 podkreslajacy swoj status metateatru, a wigc teatru jako teatru.

Dramat ten rozgrywa si¢ na trzech plaszczyznach, gdyz przedstawia
iluzjonistyczne, lustrzane odbicie zycia (Ros i Guil poza scenami z Ham-
leta), proces tworzenia iluzji teatralnej (grupa wedrownych aktoréw za-
czerpnig¢ta z Hamleta 1 zmodyfikowana przez Stopparda) oraz obraz lu-
strzany wcze$niejszego obrazu lustrzanego (Szekspirowski Hamlet staje
si¢ w sztuce Stopparda iluzja iluzji). Trzem poziomom znaczeniowym
odpowiadaja trzy typy postaci: dwie gldwne postaci dramatu Stopparda,

3 R. Hudson, C. Itizin, S. Trussler, Ambushes for the Audience: Towards a High Comedy of
Ideas. Interview with Tom Stoppard, ,,Theatre Quarterly”, vol. 4, no.14, May 1974, s. 4.
14 Tamze.
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aktorzy 1 wreszcie bohaterowie Szekspira (z wytaczeniem, z oczywistych
powodow, Rosa, Guila i aktoréw). Bohaterowie dramatu Szekspira wydaja
si¢ by¢ najbardziej realni. Hamlet ze sztuki Stopparda, w przeciwienstwie
do swojego protoplasty, nie prowadzi z aktorami rozméw dotyczacych
teatru 1 sztuki aktorskiej. Postaci tragedii Szekspirowskiej ukazane sa
jako w peti zywe i realne, cho¢, z drugiej strony, widz nie jest w stanie
zapomnie¢, iz zostaly one wczes$niej wymyslone przez Szekspira. Grupa
wedrownych aktorow spelnia w sztuce Stopparda szereg funkcji: sa oni
mediatorami mi¢dzy Rosem i1 Guilem a pozostatymi postaciami Hamleta,
a jednoczes$nie to dzigki nim wilasnie wyeksponowany jest jeden z gtow-
nych watkow tematycznych dramatu, a mianowicie problem tworzenia ilu-
zji teatralnej. Dla aktordw zycie jest jednoznaczne z odgrywaniem wcze-
$niej napisanych rol. Ros i Guil istniejag na dwoch poziomach. Z jednej
strony sa to postaci Hamleta, przy czym wydarzenia ukazane wcze$niej
przez Szekspira obecnie ogladane sa z perspektywy tych pierwotnie mato
znaczacych postaci, tak wiec kazde Szekspirowskie wejscie jest w sztu-
ce Stopparda wyjsciem i na odwrot. Gros czasu jednak ogladamy zycie
Rosa i Guila jako postaci sztuki Stopparda, zycie bardzo zblizone do losu
Vladimira i Estragona czekajacych na Godota. Egzystencja Rosa i Guila
charakteryzuje si¢ wieloscia rol, ktore sami chcg odegra¢ lub do odegrania
ktorych sa zmuszani. Sg oni zatem odpowiednio ,,zwyktymi ludzmi” — po-
staciami z Hamleta, widzami, aktorami, a nawet rezyserami i potencjalny-
mi autorami rozgrywajacych si¢ scen.

Trzem poziomom akcji i trzem rodzajom postaci odpowiadajg trzy ro-
dzaje $mierci. Prowokujacy w tym zakresie jest sam tytul dramatu, ktory
glosi, iz Rosencrantz i Guildenstern nie zyja. Kiedy jednak kurtyna idzie
w gore, widzimy ich zywych, wyglaszajacych swdj pierwszy dialog sce-
niczny. Smier¢ w dramacie ma rézny charakter w zaleznoéci od tego,
ktérej z grup postaci dotyczy. W przypadku postaci Szekspirowskich
jest ostateczna i nieodwracalna. Aktorzy zainteresowani sg zagadnieniem
$mierci jako elementu gry aktorskiej i twierdza, iz dobrze odegrana scena
$mierci jest bardziej przekonujaca od $mierci rzeczywistej. W przypadku
Rosa i Guila $mieré ma wiele form. Jako postaci Szekspirowskiego dra-
matu zostali oni juz usmierceni kilkaset lat temu. Podobnie réwniez i jako
postaci utworu Stopparda zostaja usmierceni pod koniec kazdego przed-
stawienia. Ale nast¢gpnego dnia kurtyna znowu pdjdzie w gore i, mimo ze
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widzowie znaja ostateczny los tych dwoch postaci, zajmie nieco czasu,
zanim bohaterowie zostang ponownie usmierceni, by powsta¢ z martwych
w kolejnym dniu przedstawienia. Iluzja teatralna, ktérg Stoppard burzy
w czasie trwania catego spektaklu, ma swoja moc.

Kolejna sztuka, The Real Inspector Hound (1968), wprowadza motyw
dochodzenia dotyczacego morderstwa, motyw, ktory, w réznych warian-
tach, pojawia si¢ w kilku dramatach Stopparda. Jednocze$nie nawigzuje
ona do jednego z gldéwnych watkéw Rosencrantz and Guildenstern Are
Dead, a mianowicie zagadnienia iluzji teatralnej. Podobnie jak i wiele in-
nych dramatéw Stopparda utwor ten rozgrywa si¢ na dwoch poziomach
rzeczywistosci albo tez, ujmujac to innymi stowy, iluzji teatralnej. Gdy
kurtyna idzie w gore, widzimy na scenie rzad krzesel, z ktorych dwa zajete
sa, jak si¢ wkrotce dowiadujemy, przez krytykow teatralnych. Wkrotce
rozpoczyna si¢ ,,prawdziwy”’ spektakl. Sztuka wewngtrzna to typowy kry-
minat w stylu Agaty Christie (warto tutaj wspomniec¢, iz napisany przez nia
dramat The Mousetrap osiagnal status absolutnego rekordzisty, albowiem
nie schodzi z desek teatrow londynskich od momentu premiery w roku
1952). W trakcie przerwy w spektaklu krytycy wymieniaja migdzy soba
uwagi dotyczace przedstawienia, ale réwniez licznych animozji prywat-
nych i zawodowych. Gdy na scenie dzwoni telefon, jeden z nich odbiera
go i w ten sposob znajduje si¢ w $wiecie sztuki wewnetrznej. W miare
uptywu czasu granica mi¢dzy obydwoma poziomami rzeczywistosci stop-
niowo si¢ zaciera. Gdy dramat dobiega konca, okazuje si¢, ze dochodzenie
dotyczace morderstwa w sztuce wewngtrznej przynosi rozwigzanie innego
morderstwa, ktore zostato popetlnione w ,,realnym” swiecie krytykow.

After Magritte (1970) 1 Artist Descending a Staircase (1972) to dwa
dramaty, w ktorych odniesienia intertekstualne odnoszg si¢ do malarstwa.
After Magritte to kolejny kryminat Stopparda, a prowadzone w nim do-
chodzenie dotyczy dwoch spraw. Pierwsza z nich to nieprawdopodobny
wprost wyglad mieszkania Harrisow, ktory ewokuje asocjacje ze znanym
obrazem belgijskiego malarza René Magritte’a ,,[’assassin menacé”.
Stopniowo wszelkie pozornie surrealistyczne elementy obrazu sceniczne-
go otrzymuj3 logiczne wytlumaczenie. Druga sprawa dotyczy tajemniczo
wygladajacej postaci, ktérg Harrisowie i1 jeszcze jeden $wiadek widzie-
li wezesniej tego dnia. Gdy probuja ja opisad, ich interpretacje tego, co
widzieli, sg diametralnie r6zne. W dramacie tym Stoppard udowadnia, iz
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percepcja tego samego obrazu moze by¢ odmienna u ré6znych odbiorcow,
a réznice moga si¢ jeszcze bardziej powiekszyé w momencie proby prze-
kazania spostrzezen przy pomocy je¢zyka, ktory jest niedoskonatym $rod-
kiem porozumiewania si¢. Zajmuje si¢ wiec tutaj Stoppard zagadnieniem
konkretnej rzeczywistosci, jej percepcji i rozbieznosci jej opisOw dokona-
nych przez konkretnych odbiorcéw. Jego zainteresowania podobne sg do
pogladéw Magritte’a, ktory przy pomocy swoich licznych obrazow starat
si¢ udowodni¢, ze opis przy pomocy jezyka albo najbardziej nawet reali-
stycznego obrazu nie jest tozsamy z rzeczywisto$cia.

Problematyka dotyczaca klopotdw zwigzanych z interpretacja danej
rzeczywisto$ci jest rowniez gldownym tematem Artist Descending a Sta-
ircase, w tym przypadku jednak mamy do czynienia gtownie z rzeczywi-
stoscig akustyczng. Stoppard wpadt na szalony, wydawatoby si¢, pomyst,
aby sztuke poswiecong rzezbie 1 malarstwu uczyni¢ dramatem radiowym.
Glownym watkiem tego utworu jest proba interpretacji $§mierci jednego
z trzech artystow, ktorzy sa protagonistami sztuki. Jego dwaj przyjaciele
posiadaja dowdd rzeczowy — nagranie na ta§mie magnetofonowej. Zna-
czenie tego dowodu jest kreowane przez odbiorce w trakcie percepcji,
a nastgpnie interpretacji. Dzwigk opisany na koncu sztuki jako ,,brzgczenie
muchy” moze rdwnie dobrze by¢ okreslony, jak zostalo to uczynione na
jej poczatku, jako ,,Donner drzemie: nieregularny odgtos chrapania’®. Ko-
niec tego dramatu udowadnia sluchaczom radiowym, ktoérzy nauczyli si¢
odpowiednio interpretowac sygnaty dzwiekowe, iz nie zostato popetnione
zadne morderstwo: w trakcie pogoni za brzeczaca muchg, ktora rujnowa-
fa dokonywane wiasnie nagranie ciszy, Donner spadi ze schodow i zabit
si¢. Dramat ten to rowniez dyskusja prowadzona przez trzech artystow
dotyczaca nieiluzjonistycznej sztuki wspodtczesnej. Intertekstualny odno-
$nik prowadzi nas do malarstwa kubistycznego i stynnego obrazu Marcela
Duchampa — ,,Naga schodzaca po schodach”. W swoich obrazach kubisci
probowali ukaza¢ na ptaskim, dwuwymiarowym ptotnie tréjwymiarowa
rzeczywisto$¢, a wspomniany wyzej obraz jest rowniez probg przekaza-
nia ruchu na statycznym obrazie. Kubisci zakladali, iz odbidr ich sztuki
nie jest mozliwy bez aktywnego, tworczego podejscia widza. Podobne sa

15 T. Stoppard, Artist Descending a Staircase and Where Are They Now, Faber and Faber, Lon-
don 1973, s. 581 15.
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zatozenia dramatu Stopparda, ktory ktadzie ogromny nacisk na potrzebe
tworczej percepcji 1 interpretacji tej sztuki radiowe;.

Jumpers (1972) sktada si¢ z trzech watkow: kryminalnego, politycz-
nego 1 psychologicznego. I tutaj réwniez prowadzone jest dochodzenie
dotyczace morderstwa — jak si¢ pdzniej okazuje dokonane zostato ono ze
wzgledow politycznych. Watek polityczny jest $cisle zwigzany z deba-
ta filozoficzng prowadzong przez Archie Jumpera, przywddce Radykal-
nych Liberatow, ktorzy wilasnie przejeli wltadze w panstwie, 1 protagoniste
dramatu — George’a Moore’a. Ten ostatni nie jest w stanie zaakceptowad
pogladu pozytywistow logicznych z kota wiedenskiego, propagowanego
przez Archie Jumpera i jego parti¢ polityczng, iz moralnos¢ ma charak-
ter relatywny, a udowodnienie istnienia Boga jest niemozliwe. Mimo iz
»dowody” przygotowane przez George’a sg absolutnie nieprzekonujace,
a on sam jawi si¢ nam jako typowy ,roztrzepany’ i niestapajacy po zie-
mi profesor, to wlasnie on wygrywa w debacie filozoficznej i, co za tym
idzie, politycznej. Co ciekawe, kiedy Alfred Jules Ayer, czotowy przedsta-
wiciel Kota Wiedenskiego, zostal poproszony o napisanie recenzji Jum-
pers, stwierdzit, ze $wietnie si¢ bawil i ze jezeli mialby si¢ identyfikowaé
z ktoragkolwiek z postaci, bylby nig George'®. Tak wigc mimo iz Stoppard
nie jest w stanie wlozy¢ w usta swego protagonisty przekonujacych argu-
mentow (bo z logicznego punktu widzenia takie nie istniejg), dramat ten
jasno udowadnia, po ktorej stronie sporu lezy racja. Ostatni watek dotyczy
zatlamania nerwowego Dotty, zony George’a, spowodowanego rozpadem
ich zwigzku malzenskiego i ladowaniem ludzi na Ksi¢zycu, wydarzeniem,
ktore zburzyto mistyke Srebrnego Globu.

Travesties (1974) to dramat, ktory powstal, gdy Stoppard dowiedzial
sig, iz James Joyce, dadaista Tristan Tzara i Lenin przebywali jednocze$nie
w Zurychu. Uzyskal réwniez informacje, ze Joyce bral woéwczas udziat
w inscenizacji sztuki Oscara Wilde’a — The Importance of Being Earnest.
W trakcie tego przedsiewzigcia doszto do ktotni miedzy nim a mato zna-
nym pracownikiem konsulatu brytyjskiego — Henrym Carr’em. Ten ostatni
w dramacie Stopparda petni funkcj¢ narratora, ktéry probuje zrekonstru-
owac przebieg wydarzen z przeszlo$ci. Stoppard skorzystal ze specyficz-
nego chwytu intertekstualnego, poniewaz osadzit swoje postaci w ramach
sztuki Wilde’a. W rezultacie powstata ciekawa komedia, ktora jest jedno-

16 A.J. Ayer, Love Among Logical Positivists, The Sunday Times, April 1972, s. 16.
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czesnie sztuka problemowa poruszajaca takie zagadnienia, jak powigzania
migdzy polityka i sztuka, prawda i falsz w sztuce, jak rowniez relacja mie-
dzy faktyczna przesztoscig a zapamigtanymi wspomnieniami.

Night and Day (1978) to sztuka osadzona w realiach fikcyjnego afry-
kanskiego panstwa totalitarnego. Jej tematem jednak nie jest szeroko ro-
zumiana polityka, ale zagadnienie wolnosci analizowane na plaszczyznie
personalnej i zawodowej (wickszo$¢ postaci tego dramatu to dziennikarze).
The Real Thing (1982), podobnie jak i jego pierwowzor literacki — opowia-
danie Henry Jamesa pod tym samym tytulem — to utwor po§wigcony temu,
co prawdziwe, a co falszywe w zyciu i sztuce. Dramat ten charakteryzuje
si¢ niestychang wprost autorefleksyjnoscig. Jego postaci to dramaturdzy
1 aktorzy, a wigc ludzie zawodowo odpowiedzialni za tworzenie iluzji te-
atralnej. Ponadto w metadramacie Stopparda wystepuja az cztery sztuki
w sztuce. Dwie z nich to znane utwory sceniczne: Panna Julia Augusta
Strindberga 1 Tis a Pity She’s a Whore Johna Forda. Dwie pozostale to
utwory napisane przez dramaturgéw — postaci sztuki, a wigc de facto przez
samego Stopparda.

W roku 1971 Stoppard ponownie powrocit do filozofii, kiedy to napi-
sat sztuke Dogg’s Our Pet (1971), ktora jest proba teatralnego ukazania
pogladéw Ludwika Wittgensteina dotyczacych gier jezykowych. Filozof
ten zaklada, iz jezyk ma charakter arbitralny, a uczenie si¢ go polega na
poznaniu jego uzycia w konkretnych sytuacjach, na opanowaniu podsta-
wowych zasad gier jezykowych. Sztuka ta ukazuje proces wznoszenia
Sciany, ktory w metaforyczny sposéb staje si¢ procesem konstruowania
jezyka. Budowniczy Charlie i jego pomocnik uzywaja tych samych stow,
ale dla kazdego z nich maja one inne znaczenie — jeden mowi o konkret-
nym ksztalcie elementow, a drugi rozumie je jako odniesienia do czynno-
$ci, ktére ma wykona¢. Dopoki stowa dotycza elementow, ktore majg by¢
dostarczone w odpowiedniej kolejnosci, fakt, iz te same stowa maja rdzne
odniesienia, nie ma znaczenia. Gdy jednak na scenie pojawiaja si¢ dzieci
1 dyrektor szkoty — profesor Dogg, okazuje si¢, iz tylko Charlie uzywa
jezyka angielskiego, a wszystkie pozostale postaci postuguja si¢ fikcyj-
nym jezykiem dogg. W miare uplywu czasu, dzigki licznym grom sytu-
acyjnym demonstrujagcym zasady dziatania jezyka dogg, zarowno Char-
lie, jak 1 widownia stopniowo przyswajaja sobie jego reguty. Sztuka ta
jest dedykowana rezyserowi teatralnemu Ed’owi Berman’owi, ktéry pisat
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wiersze dla dzieci pod pseudonimem Prof. R.L. Dogg i jego eksperymen-
talnemu zespotowi — the Almost Free Theatre. Dla tej samej grupy teatral-
nej przeznaczony zostat rowniez The (15 Minute) Dogg’s Troupe Hamlet
(1972), dramat, ktéry jest kolejnym intertekstualnym dialogiem Stoppar-
da z Szekspirowskim arcydzietem. Ten krotki Zart to trzynastominutowa
wersja Hamleta sktadajaca si¢ z prologu wyglaszanego przez Szekspira
(napisanego przez Stopparda) i krotkich kwestii zaczerpnigtych verbatim
z oryginatlu. Jakby tego bylo jeszcze mato, nastgpuje dwuminutowy bis,
a wiec skondensowanie kondensacji. Stoppard wydaje si¢ przeciwstawiaé
krotkos¢ swojego utworu i dtugos$¢ oryginalu (wystawienie kompletnego
tekstu Hamleta jest rzadko$cia, poniewaz zajmuje okoto czterech godzin)
i naktania¢ widzoéw do sprawdzenia, w jakim stopniu w istocie znajg Ham-
leta. Jednocze$nie nie obawia sig, iz, traktujac arcydzieto wielkiego barda
w tak prowokacyjny sposob, zostanie oskarzony o $wigtokradztwo.

Stoppard powrdcit do jezyka dogg w roku 1979, piszac Dogg’s Ham-
let, Cahoot’s Macbeth. Sztuka ta sktada si¢ z dwoch pozornie niezalez-
nych czgsci, ktore nalezy wystawia¢ razem. Pierwsza z nich to potaczenie
omoéwionych powyzej dramatow napisanych dla Bermana. Profesor Dogg
uczy dostawce materiatow budowlanych Easy’ego i widownig, jak nalezy
uzywac jezyka dogg. Pdzniej, na wzniesionej w trakcie poznawania zasad
jezyka platformie, jego uczniowie wystawiaja w jezyku dogg skrdcong
wersje Hamleta. Akcja Cahoot’s Macbeth osadzona jest w Czechostowacji
okresu normalizacji i nawigzuje do faktycznej dziatalnosci grupy aktorow-
dysydentow, w sktad ktorej wchodzil, miedzy innymi, rezyser Pavel Koho-
ut, ktorzy, pozbawieni przez totalitarne wtadze mozliwo$ci wykonywania
zawodu, organizowali tajne przedstawienia w prywatnych mieszkaniach.
Gdy kurtyna idzie w gore, widzowie maja okazje ogladaé pierwsze sceny
Makbeta. Wkrotce iluzja teatralna zostaje zburzona i dowiadujemy sig, ze
dramat Szekspirowski jest sztuka w sztuce, a sztuka zewngetrzna ukazuje
dysydencka inscenizacj¢, ktora zostaje wkrotce przerwana wtargnieciem
inspektora, przedstawiciela wtadzy totalitarnej. Uzycie Makbeta jako sztu-
ki wewnetrznej jest w pelni uzasadnione, poniewaz w ten sposob problem
bezprawnego zagarni¢cia wladzy wystepuje paralelnie zarowno w sztuce
zewnetrznej, jak 1 wewnetrznej. Jezyk dogg, ktorego aktorzy wkrotce si¢
ucza dzigki pomocy Easy’ego, staje si¢ jezykiem rewolty mniejszos$ci cie-
migzonej przez bezdusznych uzurpatorow wiadzy.
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Stoppard juz nieco wcze$niej zajmowat si¢ tematyka antytotalitarna,
gdyz w roku 1977 napisat Professional Foul oraz Every Good Boy Dese-
rves Favour. Pierwszy z tych utwordw, podobnie jak Cahoot’s Macbeth
osadzony w Czechostowacji okresu normalizacji, powraca do zagadnien
filozoficznych przedstawionych w Jumpers. W Pradze odbywa si¢ kon-
gres filozoficzny, na ktory przybyl, miedzy innymi, profesor Anderson.
Poczatkowo jest on glosicielem pogladow zblizonych do Kota Wieden-
skiego twierdzacego, ze zagadnienia moralne i religijne, jako niedajace
si¢ zweryfikowac, leza poza zakresem zainteresowan filozofow. Jednakze
skonfrontowany z rzeczywisto$cig systemu totalitarnego odrzuca jego nie-
moralne reguly i postanawia pomdc swojemu bylemu studentowi, a obec-
nie dysydentowi. Z kolei Every Good Boy Deserves Favour przedstawia
Aleksandra Ivanowa osadzonego w szpitalu psychiatrycznym za wystepo-
wanie przeciwko totalitaryzmowi Zwigzku Radzieckiego. Wspotautorem
tego utworu scenicznego dla aktorow i orkiestry, w ktorym muzyka odgry-
wa metaforyczne znaczenie, jest André Previn. Poczatkowo Aleksander
przedstawiony jest jako falszywa nuta w zgranej orkiestrze systemu totali-
tarnego. Z czasem okazuje si¢, ze prawda lezy po jego stronie. Totalitarni
oprawcy pod presjg opinii Zachodu, ktéry dowiedziat si¢ o protestacyjnym
strajku glodowym dysydenta, postanawiaja uwolni¢ go, ale na swoich wa-
runkach. W sytuacji, gdy ze wzgledu na panujacy totalitaryzm niemozliwa
jest uczciwa gra, profesjonalne faule popelniane sg po obydwu stronach
barykady.

Do utwordow antytotalitarnych Stopparda nalezy rowniez scenariusz fil-
mowy — Squaring the Circle (Kwadratura kota, 1982). Poniewaz traktuje
on o sprawach interesujacych polskiego czytelnika, zostanie omowiony
w bardziej szczegotowy sposob. Film, pierwotnie zamdéwiony przez ame-
rykanskie Metromedia, zostat pdzniej rowniez nadany przez BBC w innej
wersji, zgodnej z intencjami Stopparda (1984). Nieporozumienia z pro-
ducentami amerykanskimi wywotane zostaty rozbiezno$ciami dotyczacy-
mi statusu scenariusza. Stoppard przeciwny byt stworzeniu filmu, ktory
moglby by¢ traktowany jako zapis faktycznych wydarzen, ktore rozegraty
si¢ w Polsce miedzy sierpniem 1980 a sierpniem 1982. Mimo ze nagro-
madzone zostaty liczne materiaty faktograficzne, ustalenie faktycznego
przebiegu wypadkoéw nie byto mozliwe. W ostatecznej wersji scenariusza
artysta uzywa zatem szeregu chwytow artystycznych w celu podkreslenia,
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ze mamy do czynienia z polgczeniem faktu i fikcji, a nie z zapisem fakto-
graficznym.

Podstawowym zabiegiem artystycznym jest wprowadzenie Narratora
1, uzywajac stow Stopparda ze wstepu, ,,podkreslenie jego omylnosci”!.
Pierwsze dwie sceny filmu, poprzedzone czoldwka, w trakcie ktorej uka-
zany jest pianista grajacy spokojny utwor Chopina, rozgrywaja si¢ nad
Morzem Czarnym i przedstawiajg spotkanie Brezniewa i Gierka. W tle
stycha¢ komentarz Narratora, ktory wyjasnia, kim sg widziane na ekranie
postaci i okres$la czas i miejsce wydarzen. Podczas gdy partyjni przywdd-
cy obydwu panstw si¢ obejmuja i catuja, stycha¢ tekst: ,,W atmosferze
serdecznosci i catkowitego wzajemnego zrozumienia, obydwaj przywodcy
dokonali szczerej wymiany pogladow”.

Brezniew: Towarzyszu! Jako wasi przyjaciele i sprzymierzency w postepie daza-
cym do nieuniknionego zwycigstwa marksizmu i leninizmu, jesteSmy zaniepokoje-
ni, gteboko zaniepokojeni, ostatnimi przypadkami naruszania norm leninowskich
przez polskich robotnikow manipulowanych przez rewizjonistyczne elementy
w polskiej inteligencji!

Gierek: Towarzyszu Pierwszy Sekretarzu! Jako wasi przyjaciele i sprzymierzency
w walce proletariatu z migdzynarodowym kapitalizmem...

Narrator: To oczywiscie nie sg oni — i to nie jest Morze Czarne. Wszystko jest
zgodne z prawda oprocz stow i1 obrazu. Nawet, jezeli byta tam jakas plaza, Gierek
i Brezniew na niej nie rozmawiali, a nawet jezeli rozmawiali, najprawdopodobniej,
w lipcu, na plazy, nie byli ubrani w ptaszcze i kapelusze i nie mieli sznurowanych
butow, ktore dostaje si¢ bedac komunistycznym przywodca. W koncu byli... na
wakacjach... I nawet jezeli obraz nie budzit waszych zastrzezen, najprawdopodob-
niej nie uzywali jezyka komentarza Prawdy, poniewaz, gdy si¢ jest szefem KPZR
i jezeli ma si¢ dwadziescia uzbrojonych dywizji we Wschodnich Niemczech,
a drogi dostawcze biegna przez Polske, gdzie pracownicy kolei strajkuja, nie
mowi sie, ze jest si¢ gleboko zaniepokojonym naruszaniem norm leninowskich,
prawdopodobnie mowi si¢ —

Brezniew (krzyczy jak gangster): Co, u diabta si¢ z wami dzieje? Kto rzadzi kra-
jem? Wy czy maszynisci?... (s. 27-28)

Poczatek filmu przy pomocy kilku chwytow artystycznych burzy ztu-
dzenie iluzji 1 podkresla jego paradokumentalny charakter. Narrator spet-
nia liczne funkcje: wprowadza kolejne sceny oraz taczniki miedzy nimi,
komentuje i wyjasnia, ale réwniez ewokuje efekt alienacji, techniki pro-

7 T. Stoppard, Squaring the Circle, Faber & Faber, London 1984, s. 10.
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pagowanej przez Bertolta Brechta. Obecno$¢ i status Narratora sprawiaja
réwniez, ze scenariusz charakteryzuje si¢ elementem niemimetycznym,
metafilmowym, gdyZz mozna go rozpatrywac jako akcje wewnatrz narracji,
a wigc wariant tego, co w teatrologii okresla si¢ mianem metateatru czy
tez metadramatu.

Brak pewnosci siebie Narratora, plynacy z niedostatecznej wiedzy na
temat przedstawionych wydarzen, znajduje swdj wyraz w wielokrotnym
przedstawieniu dwoch wersji danej sceny, czego przyktadem jest cyto-
wany wyzej poczatek scenariusza. Powtoérzenie jest zastosowane rowniez
w przypadku préby rekonstrukcji spotkania Jaruzelski — Watgsa — Glemp.
Tym razem jednak mamy do czynienia az z trzema wariantami. W dwoch
pierwszych obserwujemy gre przy uzyciu niekonwencjonalnej talii kart:
»wzory na koszulkach, utrzymane w kolorach biatym i czerwonym, uka-
zuja Polskiego Orla, symbol Ko$ciota, symbol Solidarnosci, sierp i mtot”
(s. 88—89). Karty symbolizuja gléwne argumenty toczacej si¢ dyskusji:
przyszto$¢ i dobrobyt panstwa polskiego, role Kosciota i Solidarnosci
w losach kraju oraz uzaleznienie Polski od Zwigzku Radzieckiego i mozli-
wos¢ zbrojnej interwencji. Trzecig wersje wydarzen otwieraja stowa Nar-
ratora: ,,Wszystko jest prawda, z wyjatkiem stow i obrazow. Oni nie grali
w karty” (s. 90). W trakcie trzeciej rozmowy (bez uzycia kart) podj¢ta zo-
staje decyzja o wspdlpracy wtadz panstwowych, Kosciota i Solidarnosci.

Wydaje si¢, ze warto jeszcze omowi¢ powtodrzenia zastosowane przez
Stopparda w kontekscie listu wysytanego przez Brezniewa do nowo wy-
branego sekretarza PZPR — Kani. Scena 42. przedstawia biuro Brezniewa
na Kremlu. W trakcie, gdy krawiec bierze jego miarg, szef KPZR dyktuje
swojemu sekretarzowi list: ,,Drogi Kania — wprowadzcie wreszcie porza-
dek, albo zwalimy si¢ wam na kark. A teraz przeczytaj”. List odczytany
przez sekretarza rozpoczyna si¢ w nastepujacy sposob: ,,Drogi towarzyszu
Kania, masy pracujace Zwiazku Radzieckiego znaja was jako niewzru-
szonego obronce interesow ludzi pracy i idei socjalizmu, umacniajacego
przewodnig rolg Partii i socjalizmu w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;j”
(s. 57).

Po otrzymaniu listu Kania wystepuje w telewizji, zapewniajac, ze ,,Par-
tia si¢ zreformuje, robotnicy bgda pracowac, obywatele beda cieszy¢ si¢
wiekszymi swobodami, gazety beda publikowac¢ fakty, radio bedzie nada-
wac msze, korupcja zostanie zlikwidowana, a Polska bedzie kontrolowac
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swoj wlasny los. Wszystko bedzie w porzadku” (s. 58). Wystgpienie Kani
obserwowane jest przez Narratora i Swiadka, ktéry (w wersji filmowej, ale
nie w opublikowanym scenariuszu) zada podania prywatnej opinii Sekre-
tarza. Kania mowi obecnie:

Zwiazek Radziecki zaspokaja w pelni nasze zapotrzebowanie na ropg¢ naftowa,
potas i rude zelaza oraz dostarcza 80 procent potrzebnego nam gazu ziemnego
i celulozy. Strajki sierpniowe kosztowaty nas miliardy ztotych i nadal trwaja. Gdan-
ska zaraza rozprzestrzenia si¢ w catym kraju. Rowniez w calym kraju funkcyjni
dziatacze aparatu partyjnego i starych zwiazkéw wystepuja ostro przeciwko temu,
co okreslajg mianem wyprzedazy socjalizmu. To nie bedzie siclanka (s. 58).

W kontekscie tych dwoch, tak diametralnie réznych wypowiedzi, warto
zauwazyC, ze interpretacja wydarzen rozgrywajacych si¢ w Polsce spra-
wiala ktopot nie tylko Stoppardowi, ktory probowat je zrekonstruowac,
ale rowniez naocznym obserwatorom, a nawet ich bezposrednim uczest-
nikom.

W omoéwionej powyzej scenie pojawia si¢ posta¢ Swiadka. Jest to ko-
lejny z chwytdéw zastosowanych przez Stopparda w trakcie pisania scena-
riusza. W filmie wystepuje az pieciu Swiadkow, ktorzy czesto nie zgadza-
ja si¢ z opisem wydarzen przedstawianym przez Narratora, twierdzac, iz
jest on nieprecyzyjny, uproszczony lub zgota nieprawdziwy. Czasami tez
uzupelniajg oni jego wypowiedzi, podajac niezbedne fakty i komentarze.
Swiadkowie zgtaszaja rowniez protest w zwiazku z, ich zdaniem, naduzy-
waniem przez Narratora pewnych symboli 1 metafor. Konflikt miedzy So-
lidarnos$cig a wtadza, w stosunku do ktérego Watgsa w trakcie rozmowy
z Kanig uzywa okreslenia ,,gra” (s. 59), przedstawiony jest przez Narratora
przy pomocy odniesien do kart i szachow. W scenie 41. Narrator i Swiadek
graja w szachy: Swiadek zastanawia sie nad nastepnym ruchem, a Narra-
tor komentuje zmiany w Biurze Politycznym:

Narrator: Ale Komitet Centralny nie wysunal Stefana Olszowskiego na stanowi-
sko Pierwszego Sekretarza.

Byto jeszcze zbyt wezesnie na atak z lewa.

Swiadek: Dlaczego znowu te szachy?

Narrator: Hm, no c6z, symbolizujg one. . .

Swiadek: Te z kofiskimi glowami moga przeskakiwa¢ ponad innymi?

Narrator: Zniszczysz figure.

Swiadek: Przepraszam. (s. 57)



,,Powaga mieszajqca si¢ z frywolnosciq, albo... frywolnos¢ rekompensowana powagq ™ ... 175

Prawie za kazdym razem, gdy Narrator postuguje si¢ metafora, chwi-
le pozniej zostaje ona ,,zniszczona” na skutek protestu lub komentarza
Swiadka. Notabene tekst Stopparda zawiera ukryty kalambur, poniewaz
stowo ,,figura” odnosi si¢ jednoczesnie do figury szachowej i retoryczne;.
Ten rodzaj dialogu prowadzony przez dwoch komentatorow i dotyczacy
sposobu przedstawienia wypadkow alienuje widza. Mistrzowskie postugi-
wanie si¢ efektem obcosci jest jednym z gtownych chwytdw artystycznych
stosowanych przez Stopparda w trakcie tworzenia tego paradokumentu.
Narrator uzywa danej metafory w celu uzyskania dodatkowego podkresle-
nia waznosci tego, o czym w danym momencie méwi. Swiadek niweczy
zamierzony efekt, przenoszac metafore na ptaszczyzne dostownosci. Po-
stepujac w ten sposob, podkresla rozbieznos¢ miedzy rzeczywistoscia a jej
artystycznym przedstawieniem.

Kolejng metafora powtarzajaca si¢ w filmie sg wizualne i werbalne od-
niesienia do $wiata gangsterow, wspomniane juz wczesniej w konteks$cie
spotkan nad Morzem Czarnym. Dwukrotnie Gwiazda moéwi o przedstawi-
cielach wladzy jako o gangsterach (s. 54, 60). Ten $rodek artystycznego
wyrazu wystepuje rowniez w monologu Kani, ktory narzeka na pigtrzace
si¢ ze wszystkich stron problemy oraz liczne uzaleznienia, 1 stwierdza:
,Niektorzy ludzie sadza, ze szef Partii moze rzadzi¢ krajem jak chicagow-
ski gangster... Al Capone nie przetrwatby nawet tygodnia na stanowisku
Pierwszego Sekretarza Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej” (s. 64).

Zastosowanie dystansujacej ironii, a chwilami wrecz humoru, wywo-
hujacego $miech widza, jest niewatpliwa cecha filmu, zauwazong przez
jednego z krytykow, ktéry napisat:

Trzeba by¢ naprawde odwaznym, aby by¢ zabawnym w trakcie méwienia o poko-
naniu Solidarnoéci i calkowitym podporzadkowaniu narodu zwtaszcza, gdy mowi
si¢ do widzow, ktorzy przyzwyczajeni sa do traktowania powaznych tematow
z pewnym dystansem i zapominaja, iz jedng z metod pokonania diabta jest wy-
$miewanie go'®.

Swoim scenariuszem Stoppard udowadnia ponownie, ze jest w stanie
stworzy¢ utwor charakteryzujacy si¢ bogactwem rozwigzan tematycznych

8 A. Jenkins, The Theatre of Tom Stoppard, Cambridge University Press, Cambridge — New
York 1988, s. 179.
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1 strukturalnych, ktéry taczy w sobie cechy komedii i sztuki problemo-
wej.

Inny typ odniesien intertekstualnych wystepujacych w tworczosci Stop-
parda pochodzi z nauk $cistych. W roku 1988 powstat dramat Hapgood,
ukazujacy $wiat siatki szpiegowskiej 1 wystepujacych w nim podwojnych
agentow przy pomocy metaforyki zaczerpnigtej z teorii wzglednosci, me-
chaniki kwantowej i zwigzanej z nig teorii niepewnosci Wernera Karla
Heisenberga. Wybitny fizyk Richard Feynman doszedt do wniosku, iz nie
jest mozliwe ustalenie charakteru §wiatla. W zalezno$ci od warunkdow,
w jakich przeprowadzany jest eksperyment, $wiatto jawi si¢ albo jako fala,
albo jako czasteczki. Gdy wlaczone jest $wiatto umozliwiajace obserwo-
wanie przebiegu doswiadczenia, zakioca ono ruch elektronéw, tak wigc
stwierdzenie, co wiasciwie si¢ dzieje, nie jest mozliwe'. Mimo ze dopiero
w tym dramacie Stoppard postuzyt si¢ intertekstualnym odniesieniem do
mechaniki kwantowej, problematyka ta wystepowata juz niejednokrotnie
w jego tworczosci, w ktorej zatozenie, ze rzeczywisto$¢ jawi si¢ w rdz-
ny sposob indywidualnym odbiorcom i moze by¢ odmiennie przez nich
interpretowana jest swoistego rodzaju leitmotifem. Kolejnym dramatem
wykorzystujacym odkrycia nauk $cistych jest Arcadia (1993), ktéra pro-
buje dla celow dramatycznych wykorzysta¢ teori¢ chaosu. Wydaje sie,
ze w tym przypadku Stoppardowi nie udato si¢ zintegrowac §wiata nauki
1 sztuki w rownie przekonujacy sposob, jak miato to miejsce w przypadku
Hapgood.

Indian Ink (1995) i Invention of Love (Wynalazek mitosci, 1997) sa kon-
tynuacja zainteresowan artysty dajacych si¢ zauwazy¢ w catym jego do-
robku. Indian Ink, teatralna wersja wczesniejszego stuchowiska radiowe-
go ,,In the Native State” (1991), porusza takie zagadnienia, jak faktyczna
przesztos¢ 1 proby jej rekonstrukeji oraz literackie, malarskie i werbalne
proby przedstawienia rzeczywistosci. Invention of Love, z kolei, wprowa-
dza posta¢ A.E. Housemana, poety i eseisty, 1 probuje przedstawi¢ hipote-
tyczne i1 faktyczne wydarzenia z jego zycia przy pomocy intertekstualnych
odniesien do Charona, jak rowniez do Czterech panow w todce (nie liczgc
psa) Jerome K. Jerome’a. Ostatnie napisane przez Stopparda sztuki to try-
logia The Coast of Utopia (Voyage, Shipwreck i Salvage, 2002), epicki

19 R. Feynman, Probability and Uncertainty — the Quantum Mechanical View of Nature, [w:]
The Character of Physical Law, Cox & Wyman Ltd., London 1965.
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obraz przedstawiajacy rewolucjonistow i romantykow rosyjskich (Herzen,
Ogarev, Bakunin, ale roéwniez Marx), oraz Rock’n’Roll (2006), sztuka
dedykowana Vaclavowi Havlowi przedstawiajaca trzy pokolenia rodziny
czeskiego filozofa-marksisty.

Omowienie tworczosci Toma Stopparda bytoby niepetne bez przynajm-
niej krotkiej wzmianki na temat jego dzialalno$ci jako scenarzysty filmo-
wego. W roku 1975 powstat film Josepha Losey’a ,,The Romantic En-
glishwoman”, do ktérego scenariusz napisali wspolnie Thomas Wiseman
(autor powiesci pod tym tytutem) i Stoppard. Kolejne jego scenariusze
to ,,Despair” (1979, powie$¢ Vladimira Nabokova), ,,The Human Factor”
(1978, powies¢ Grahama Greene’a), ,,Empire of the Sun” (1986, powies¢
Jamesa Grahama Ballarda), ,,The Russia House” (1990, powie$¢ Johna
Le Carré) i kontrowersyjny, zwtaszcza dla Polakow, film oparty na po-
wiesci Roberta Harrisa Enigma (1998), niezgodnie z prawda historyczng
przedstawiajacy sprawe rozpracowania niemieckiej maszyny szyfrujace;.
Ponadto w roku 1990 Stoppard napisat scenariusz filmu ,,Rosencrantz and
Guildenstern Are Dead”, ktéry nastgpnie sam wyrezyserowat. Roznice
migdzy wersjg teatralng 1 filmowa tego utworu dobitnie udowadniaja, ze
Stoppard jest nie tylko cztowiekiem teatru, ale rowniez kina. Zostato to
zreszta zauwazone, poniewaz jego scenariusz do ,,Empire of the Sun” byt
nominowany do Oscara, cho¢ nagrody nie dostat. Sytuacja z filmem ,,Sha-
kespeare in Love” (1998), ktérego scenariusz napisali Stoppard i Marc
Norman, jest inna, poniewaz zostal on uhonorowany Oscarem. Tworczo$¢
Toma Stopparda zostata doceniona, gdyz otrzymat on wiele nagrod za
konkretne osiagnigcia, a ponadto, w uznaniu jego zastug dla kultury an-
gielskiej, krélowa Elzbieta Il nadata mu tytut sir.






Ksenia Olkusz

Bushido po hollywoodzku.
Opowies¢ o 47 roninach Johna Allyna
jako trawestacja motywow samurajskich

Stowa ,,ucz si¢” zrozum jako wzieranie w glab przedmiotu.

A zaledwie ozywisz rzeczy tej subtelne zycie i poczujesz jej najglebsza nature,

stworzysz poezje. Lecz jesli $piewasz poruszony zewngtrznymi tylko ksztatta-

mi przedmiotu, a wzruszenie twoje nie powstaje w sposob naturalny — i obiekt
i ty sam staniecie si¢ tylko dwoma, osobno pedzacymi zycie istotami.

Uczucia twoje nie osiaggng prawdy.

Matsuo Basho

Geneze 1 proces ciaglych poszukiwan artystycznych lapidarnie i traf-
nie scharakteryzowat Christian Friedrich Hebbel, konstatujac, ze ,,jedng
z najgtupszych mysli moich byta ta, ze sztuka jest juz zamknieta. Jak nie-
skonczenie mato stosunkéw utrwalono w wiecznych obrazach, a ile takich
stosunkow jest jeszcze mozliwych!”!. Zastany dorobek artystyczny jest
niewyczerpanym rezerwuarem form, toposéw i idei, totez dziatania twor-
cze kolejnych generacji maja — jak z pewna przesada dowodzit Jorge Lo-
uis Borges — charakter tautologiczny. W $wietle przywotanych spostrzezen
przestaje dziwi¢ na przyktad fakt (nb. dostrzezony juz w drugiej potowie
XIX wieku przez Ferdynanda Brunietiére’a) cigglego ewoluowania ga-
tunkow (conditio sine qua non ich zywotnos$ci); wyrazna ekspansywnos¢
w jednych epokach badz trwanie w letargu w innych fazach rozwojowych
literatury czy nawrotow do kultury antycznej lub orientalnej. Ow pro-
ces permanentnego poszukiwania réznorakich zrédetl inspiracji, taczenia

' Cyt. za: A. Laski, O sztuce. Aforyzmy i sentencje, Warszawa 1995, s. 82.
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w nowg jako$¢ estetyczno-ideowa komponentoéw kultury funkcjonujacych
dotychczas w innej konfiguracji, szczeg6lnie wyraziScie ujawnia si¢ nie-
kiedy takze poprzez przywotywanie i trawestacj¢ motywow wilasciwych
dla danej kultury.

Zainteresowanie estetyka, sztukg czy cywilizacja japonska konkretyzuje
si¢ czgstokro¢ jako dialog czy swoisty ,.flirt” z toposami uobecniajagcymi
si¢ w kulturze Archipelagu. Takiego przekonwertowania nie unikneta tak-
ze jedna z najciekawszych opowiesci samurajskich — legenda 47 ronindw.
W wersji proponowanej przez Amerykanina Johna Allyna jest to wszakze
historia mocno uwspodtczesniona i do§¢ jednowymiarowa, w ktorej akcent
potozony zostal przede wszystkim na dazeniu do rewanzu. Honor, poczu-
cie obowigzku oraz przywigzanie do pana zostaty tutaj ukazane w formie
uproszczonej, rzec mozna — ,.hollywoodzkiej”. Wptywa na ten stan przede
wszystkim schematyzacja postaci, uproszczenia wynikajace z przyjetej
konwencji gatunkowej oraz dos¢ swobodna interpretacja obyczajowosci
czy kultury japonskiej. Cywilizacja ta kojarzona jest z okreslonymi ste-
reotypami, ktoére w powiesci Allyna zostaja powtdrzone lub przetworzone
w sposob czytelny dla zachodniego odbiorcy. Japonia wigc to kraj samura-
jow, ronindw, kodeksu bushidd, teatru kabuki oraz gejsz. Zestaw ten pelni
role statych toposéw uobecniajacych si¢ w literaturze §wiatowej przywo-
tujacej archetypy orientalne w ich najbardziej podstawowej postaci.

Posta¢ wojownika jest jednym z najbardziej fascynujacych i produktyw-
nych motywow wykorzystywanych w literaturze i1 sztuce, nic zatem dziw-
nego, ze bohaterami powiesci Allyna staja si¢ przede wszystkim samurajo-
wie. Warto przy tym zaznaczy¢, ze japonskie sztuki walki i filozofia walki
sa w powiesci jednym z istotniejszych elementéw ksztattujacych czy okre-
Slajacych charakter i osobowos$¢ bohaterow. Podstawowymi warto$ciami
determinujacymi dzialania tytutowych roninéw sa honor i lojalno§¢ wobec
pana, postrzegane jako elementarne skladniki postawy samuraja. Stynny
kodeks bushidd?, czyli niepisany zbior zasad regulujacych zachowanie

»Stowo ‘bushidd’ znaczy ‘droga samuraja, rycerza’ (od stow bushi — rycerz, samuraj, d6 — dro-
ga, nauka, sposob). Oprocz tego stowo ‘do’ thumaczy si¢ rowniez jako powinno$¢, moralnosc,
co ma swoj odpowiednik w klasycznej filozofii Chin, gdzie pojecie ‘droga’ oznacza swoista
normg etyczng (dao). W ten sposob ‘bushidd’ znaczy ‘moralnosé samuraja’, ‘etyka rycerza”
(A. Spiewakowski, Samuraje, przet. K. Okazaki, Warszawa 1989, s. 14). Ponadto ,,zasady
bushidd nie zostaly zebrane w jeden okreslony zbidr regut i nie zostaty zapisane w zadnym
literackim zabytku epoki feudalizmu, jednak znalazty swoje odzwierciedlenie w legendach
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oraz wyszkolenie wojownikow, opieral si¢ przeciez gldwnie na postulacie
postuszenstwa wobec zwierzchnika. Jednak ,,idealny wojownik [...] istniat
tylko w literaturze, literacka tez postacig jest idealny samuraj ukazywany
w rycerskich poematach ($redniowiecznej Japonii)™.

W nawigzaniu do regut ,,moralno$ci wytworzonej przez stan wojow-
nikéw™* skonstruowani zostali bohaterowie powiesci Allyna. Autentyzm
postaci nie ulega watpliwosci, jako Zze utwor amerykanskiego pisarza po-
wstal w oparciu o stynng histori¢ 47 samurajow. Po $mierci swego daimyd,
pana Asano Naganori, wojownicy dokonali zemsty na szambelanie szogu-
na, Kirze Yoshinakim. Skorumpowany cesarski urzednik, niechetny panu
Asano, sprowokowat go do ataku (w powiesci jest to niewybredna uwaga
na temat zony bohatera). Wyciagnigcie miecza byto rownoznaczne z po-
pelnieniem najcigzszego 1 najsurowiej karanego przestgpstwa, poniewaz
akt taki stal w sprzecznosci z kodeksem szoguna Tokugawy’. Tym samym
daimy® przypiecz¢towat swdj los — zostal zmuszony do popetnienia samo-
bojstwa, a jego majatek i dobra zostaly skonfiskowane.

Zgodnie ze zdaniem najstarszego samuraja, Oishiego, [...] lenno zostato bez opo-
réw oddane wystannikom shoguna. Kilka dni pdzniej odbyto si¢ kolejne zebranie
(samurajow pana Asano). W zebraniu [tym] wzigta udzial jedynie cz¢$¢ wasali
— okoto pigédziesigciu — mrok $mierci z wyboru zachgcat tylko najbardziej zdecy-
dowanych. To im Oishi wyjawit plan swojej zemsty: zabi¢ Kire®,

co uczynili dopiero po uptywie kilkunastu miesigcy. ,,Roninowie nie
spieszyli sie, powzigli mndéstwo srodkow ostroznosci i opracowali setki

i opowiesciach opisujacych wiernos¢ wasala wobec pana, pogarde dla §mierci, mgstwo i wy-
trzymato$¢ samurajow” (tamze, s. 15).

L. Frédéric, Zycie codzienne w Japonii w epoce samurajow (1185-1603), przet. E. Bakowska,
Warszawa 1971, s. 135.

A. Spiewakowski, Samuraje, s. 15.

Chodzito tutaj takze o zasady zgodne z buddyjskim postulatem szacunku dla zycia. W powie-
$ci czynnik ten uznany zostaje za najistotniejszy w restrykcyjnym kodeksie. Pierwsze frag-
menty Opowiesci... przynosza informacje o wprowadzeniu Prawa Ochrony Zycia. ,,Obecnie
zwierzeta byly o wiele bardziej uprzywilejowane niz ludzie i ten sposob myslenia, wywra-
cajacy do gory nogami odwieczny porzadek rzeczy, wpedzit gospodarke kraju w kompletny
chaos” (J. Allyn, Opowiesc o 47 roninach, przet. A. Sawicki, [b.m.w.] 2008, s. 10). Ztamanie
zakazu zabijania zwierzat byto réwnoznaczne z wyrokiem $mierci: ,kary za zabicie zwie-
rzecia byly wyjatkowo surowe. «Przestgpcar, ktory zabil zwierzg, zwykle sam tracil zycie”
(Allyn, Opowiesé, s. 11).

¢ M. Pinguet, Smieré z wyboru w Japonii, przekt. M. Kubiak Ho-Chi, Krakow 2007, s. 187.
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podstepow’’, aby wreszcie noca 30 stycznia 1703 roku dokonaé zemsty
na Kirze. Potem ,,zastep ronindw przeszedt w prawidtowym szyku przez
miasto do $wiatyni Sengakuji, by na grobie pomszczonego Asano ztozy¢
glowe Kiry™®.

Bohaterowie tej opowiesci do dzisiaj stanowia przyktad wiernosci i lo-
jalnosci wobec zwierzchnika, egzemplifikujac zasade, wedle ktorej

osobisty heroizm, zadza czynu i stawy nie mogly by¢, wedlug bushidd, celem
samym w sobie. Ideologia klasy panujacej podporzadkowywata wszystko wyzsze-
mu celowi, a mianowicie wiernosci, ktora nadawata znaczenie spotecznej i osobi-
stej etyce wojownika. Zasada wierno$ci wyrazala si¢ w ofiarnej stuzbie dla pana,
a opierata si¢ na idei wiernosci zaczerpnigtej z shintd, na buddyjskim przekonaniu
o nietrwato$ci wszystkiego, co ziemskie [...] i na filozofii konfucjanskiej, wedlug
ktorej lojalnos¢ [...] byta naczelng cnota’.

Dramatyzm wydarzen oraz tragizm wyboru, przed jakim staneli wo-
jownicy pana Asano, spowodowatly, ze incydent ten stal si¢ zbiorem
atrakcyjnych motywow czy postaci, nader ch¢tnie wykorzystywanych
w literaturze (nie tylko japonskiej) czy kulturze popularne;j'®. Jak konstatu-
je Stanistaw Janicki, ,.historia 47 ronindw doczekala si¢ dziesiatkow, jesli
nie setek wersji scenicznych, powiesciowych 1 filmowych. Wersje te r6z-
nig si¢ miedzy sobg w szczegodtach, rozne postacie stajg si¢ tez gtownymi
bohaterami”'".

Utwor Allyna jest przede wszystkim opowiescig o zasadach, jakimi kie-
rowali si¢ dawni japonscy wojownicy, czytelnym odwotaniem do tradycji
samurajskiej w jej najistotniejszych, a jednoczesnie najbardziej popular-
nych aspektach. Autor przywotuje tutaj najbardziej znane sktadniki kodek-
su bushido, wskazujac je jako determinanty postgpowania bohaterow. Naj-

Tamze.

8 Tamze.

A. Spiewakowski, Samuraje, s. 17.

10" Na motywach tej historii oparto wiele japonskich filmow, z ktorych najwczesniejsze to: 47
wiernych samurajow w rez. Shozo Makino z 1913 r., 47 wiernych samurajow w rez. Teinosu-
ke Kunigasy z 1932 r., 47 wiernych samurajow w rez. Hiroshi Inagaki z 1933 r., 47 wiernych
samurajow w rez. Daisuke Ito z 1934 1., 47 wiernych samurajow w rez. Kajiro Yamamoto
z 1939 r., 47 wiernych samurajow w rez. Kenji Mizoguchi z 1941 r., 47 wiernych samurajow
w rez. Hiroshi Inagaki z 1962 r. i wiele innych. Przykltadem popularyzowania tej legendy
przez kinematografi¢ zachodnia jest film Ronin (1998) w rez. Johna Frankenheimera, ktory
wykorzystuje japonska opowies¢ jako jeden z motywow.

" S. Janicki, Film japonski. Fakty, dziela, tworcy, Warszawa 1982, s. 137.
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bardziej elementarng zasadg afirmowang przez postaci jest przekonanie,
ze wlasciwa postawa wobec $wiata to taka, w ktorej metoda weryfikacji
rzeczywisto$ci jest wiedza oraz pewnos¢, czym jest zto i dobro.

Kazdy samuraj powinien dobrze rozrézniaé te dwa pojecia. Jezeli wie, jak czyni¢
dobro, a unika¢ ztego, bedzie szedt droga bushido. [...] Ten, kto nie widzi zadne;j
roéznicy pomigdzy ztem i dobrem, postgpuje wbrew rozsadkowi. [...] Przyczyng
tego jest niewielka zdolno$¢ do samokontroli'?.

Kwestia zachowania rownowagi decyduje bowiem o jakos$ci wojownika,
a zdolno$¢ do prawidlowe] oceny $wiata przektada si¢ na umiejetnosc
wyboru wlasciwej strategii zarbwno w zmaganiu, jak 1 w zyciu w ogole.
»1ylko odpowiednio przygotowany umyst mogt zapewni¢ najpierw kon-
trolowanie wlasnego wnetrza, a dopiero potem przeciwnika 1 zmiennych
warunkoéw napotykanych w starciu”!®. Podobne prerogatywy znaczaco
wptywaja na decyzje Oishiego, dowddcy samurajow, dla ktorego jedyna
metoda dokonania si¢ sprawiedliwosci jest zemsta na skorumpowanym
urzedniku szoguna. Wynika to z faktu, ze

w moralnym kodeksie samurajow wielkg wage przywigzywato si¢ [...] do kata-
kiuchi — krwawej zemsty, ktorg bushido sankcjonowato jako srodek zaspokojenia
poczucia sprawiedliwos$ci. Wiernos¢ wobec suzerena wymagata, aby zniewaga
wyrzgdzona panu bezwzglednie zostata pomszczona'.

Honor ukazany zostaje w powiesci jako warto$¢ nadrzedna, determi-
nujgca dziatania samurajéw i1 samego pana Asano. Uczciwos$¢ jest tutaj
przyczyng zaréwno klegski daimyo, jak i zwycigstwa jego wasali, ponie-
waz ten pierwszy uznaje za niewtasciwe wkupienie si¢ w taski cesarskiego
szambelana. Decyzja taka powoduje, ze zostaje on obrazony przez pana
Kire, a zniewage mozna zmazac jedynie za pomocg miecza. Honor — jako
pojecie Scisle wigzace si¢ z kodeksem postgpowania — wymaga bowiem
swoistego rytuatu krwi w przypadku jego zakwestionowania. ,,Jest oczy-
wiste, ze pojedynek, tak jak jest on pojmowany w klasycznej Europie,

12 D. Yiizan Taira-no Shigesuke, Kodeks mltodego samuraja, przet. D. Marczewska, Bydgoszcz
2004, s. 26.

O. Ratti, A. Westobrook, Sekrety samurajow. Studium o japonskich sztukach walki, przet.
M. Matusiak, Bydgoszez 1997, s. 313.

4 A. Spiewakowski, Samuraje, s. 18.
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znajduje si¢ na styku dwoch poje¢ o réoznym poczatku: zemsty krwi i uka-
rania zniewagi”"’.

W przypadku feudalnej Japonii ten drugi czynnik jest o wiele istotniejszy, po-
niewaz ,,dobre imi¢ uwazano za co$, co si¢ rozumie samo przez si¢; najlzejsze
jego zadrasniecie uchodzito za wstyd”'®. [A] w imi¢ honoru wykonywano nie-
kiedy takie czyny, dla ktorych nie ma usprawiedliwienia w kodeksie rycerskim.
Najdrobniejsze, choéby urojone, uchybienie obrazato krewkiego pyszatka i kazato
mu chwyta¢ za or¢z. Niejeden skutkiem tego padl cios niepotrzebny, niejedno
niewinne zycie stalo si¢ ofiarg Smierci'’.

Postulat panowania nad soba ogranicza reakcje emocjonalne do gestu
wyciagnigcia miecza i zadania ciosu. Jest to jednak akt obowigzkowy
w sytuacji obrazy honoru, przekroczenia regut etykiety. W tym sensie
przestrzeganie zasad honoru staje si¢ katastrofalne w skutkach i przynosi
panu Asano zagtade. Obowigzkiem jego samurajow jest zreszta zmaza-
nie zniewagi, co réwniez determinuje dokonanie zemsty na Kirze oraz ich
po6zniejsza samobodjczg Smierc.

Honor jest jednak czytelng wyktadnia dla wszystkich decyzji podejmo-
wanych przez bohateréw, uobecnia si¢ w ich zyciu jako naczelna zasada
postepowania. Nawet poczynania o charakterze osobistym podyktowane sg
poczuciem honoru i obowigzku, rzadziej emocjami. Egzemplifikuje te pra-
widltowos¢ chocby decyzja Oishiego o rozwodzie. Ronin uznaje bowiem,
ze dokonanie zemsty moze niekorzystnie odbi¢ si¢ na losie jego rodziny.
,Cokolwiek zrobi¢ w przyszlosci, nie powinno [...] zawazy¢ na twoim
losie i nikt nie uzna cig, nawet po czeséci, odpowiedzialng za moje uczynki.
Tak by¢ musi, jezeli mam si¢ czu¢ wolny i zrobi¢ to, co powinienem”'®,
Prymat honoru nad uczuciem manifestuje si¢ réwniez w relacji pomigdzy
Oishim a gejsza Okaru, ktora bohater ostatecznie porzuca, aby dokonac
zemsty na Kirze. Ow model postgpowania wiaze sie z zasada, wedle kto-
rej ,,profesja wojownika w znacznie wigkszym stopniu niz jakakolwiek
inna wymagata porzucenia wtasnego ego i dostrojenia si¢ do otaczajacego
$wiata”!®. Reguta ta wyraznie dominuje w zyciu powiesciowych samura-

15

J.P. Roux, Krew: mity, symbole, rzeczywistos¢, z franc. przel. M. Perek, Krakow 1994, s. 220.
L. Nitobe, Bushido — duch Japonii. Wyktad o sposobie myslenia Japonczykow, przekt. W. No-
wakowski, Bydgoszcz 2008, s. 59.

Tamze, s. 60.

J. Allyn, Opowiesé..., s. 146.

1 D.F. Draeger, Tradycyjne budo, przet. M. Matusiak, Bydgoszcz 2006, s. 32.
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jOw, stajac si¢ wyznacznikiem jakosci ich egzystencji oraz dokonywanych
w zyciu prywatnym wyboroéw. Nie ulega przy tym watpliwosci, ze dosto-
sowanie do takiego schematu postepowania wigze si¢ z idealizacja boha-
terow, ich wpisaniem w wizerunek superbohatera po§wigcajacego wiasne
szczg$cie dla wartosci nadrzednych. Elementy tej filozofii zyciowej wylo-
zone zostaja w formie deklaracji lub nauk wyglaszanych przez bohaterow,
zwlaszcza Oishiego, ktory stanowi najpetniejszy przyktad przystosowania
egzystencji do regul kodeksu honorowego.

Postawa podobna wigze si¢ z poj¢ciem ,,moralna powinnos$¢”, zwanym
giri”,

ktdre to stowo spokrewnione jest ze stowem ,,gishi” — wierny wasal, cztowiek pra-
wy. Poczatkowo stowo to oznaczalto prosta, naturalng powinno$¢ wobec rodzicoéw,
starszych [...]. Z czasem termin ,,giri” objal rowniez obowigzek moralny wobec
pana i zaczal odgrywac wazna rolg w etyce stanu rycerskiego. Stowo ,,giri” stato si¢
wyjasnieniem dla takich czynow, jak oddanie przez samuraja zycia dla feudata®,

a przy tym ,,kolizja miedzy powinnos$cig (giri) a uczuciami (ninjo) zawsze
musiata by¢ rozstrzygnieta na korzy$¢ powinnosci™?!, co jednoznacznie
wskazuje na konflikt pomigdzy dobrem ogo6lnym a osobistymi korzys$cia-
mi. Dylemat taki staje si¢ udziatem bohateréw, przy czym w ujeciu Allyna
wyklada si¢ on jako osobista tragedia. Podobny sposéb ukazania owego
konfliktu jest typowy dla literatury zachodniej, stanowi niewyczerpane
zrédto motywow oraz stereotypow z tym zwigzanych. Pojecie ,,heroizm”
nierozerwalnie taczy si¢ z modelem poswiecenia prywatnego szczescia na
rzecz celow zwigzanych z dobrem uniwersalnym. Na Zachodzie motywa-
cja postaci zdecydowanie rézni si¢ od determinant kultury japonskiej, co
jednoznacznie wptywa na jako$¢ percepcji 1 intensywnos¢ procesu pro-
jekcji-identyfikacji. Warto jednak zauwazyé, ze uzywane powszechnie
(w odniesieniu do sytuacji samuraja) sformutowanie ,$lepe postuszen-
stwo” jest wyraznie wartosciujace. Idealizacja postawy wojownika doty-
czy réwniez tego aspektu; w rzeczywistosci ,,oddanie wojownika na rzecz
pana rownowazy przysiega ze strony pana, gwarantujaca interesy jego wo-
jownikow”%,

2 A. Spiewakowski, Sumuraje, s. 19.

2l Tamze.

2 R.T. Ames, Bushido: sposob zycia czy kodeks etyczny, przet. J. Wolska, [w:] Estetyka japoriska.
Estetyka Zycia i pigkno umierania. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Krakoéw 2005, s. 54.
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Warto zaznaczy¢, ze w dawnej Japonii ,,bujutsu [...] stanowito swego
rodzaju proces wychowawczy, w trakcie ktorego pewne wartosci byty wy-
noszone jako przymioty wybitnie Zotnierskie. Razem z umiejetnosciami
technicznymi ksztaltowaty si¢ [...] odwaga, niezalezno$¢, zdolnos¢ do
poswiecen, kurtuazja i oszczedno$é”?. Ow stopniowy proces ksztattowa-
nia charakteru wojownika ukazuje najpetniej los Chikary, nastoletniego
syna Oishiego. Decyduje si¢ on przystapi¢ do spisku na zycie Kiry, zdajac
sobie sprawg¢ z nieuchronnosci konsekwencji, jakie przyniesie atak na ce-
sarskiego urzgdnika. Proces wychowawczy unaocznia w tym przypadku
wiernos$¢ zasadom kodeksu honorowego, catkowita afirmacje powinnosci
prawdziwego wojownika. Chikara cierpliwie znosi trudy treningu, abso-
lutnie poswiecajac si¢ zdobywaniu i poglebianiu wiedzy czy umiejetnosci.
Trudy treningu oddane zostalty najpeiniej w scenie ¢wiczenia kaligrafii.
Jest to zgodne z zatozeniem, Zze adept ma obowiazek nauczenia si¢ cierpli-
wosci oraz niewrazliwosci na niekorzystne warunki zewngtrzne. Nie ulega
watpliwosci, ze to wlasnie styl wychowania determinuje decyzj¢ mtodego
samuraja o dopelnieniu zemsty przy boku ojca. Trening wptywa takze na
emocjonalng dojrzato$¢ Chikary, ksztaltujac jego postawe wobec rodziny
i daimy®d. ,,0siaggni¢cie duchowego mistrzostwa wymaga od ¢wiczacego
zaglebienia si¢ w sobie i oswobodzenia ducha, tak by wszelka sztucznos¢
ustgpita miejsca spontanicznemu funkcjonowaniu jazni”*.

Heroizm samurajow w Opowiesci... ujawnia si¢ na poziomie ideolo-
gicznym takze w postulacie bezustannej gotowosci do shuzenia panu oraz
w wymiarze kontroli nad wlasnymi emocjami czy cialem. Warto zauwa-
zy¢, ze w tradycji japonskiej ,,niegodnym samuraja byto okazywaé mina,
co si¢ dzieje w jego duszy. «Nie objawia niczym radosci lub gniewu» —
powiadano — i tym zdaniem okre$lano czlowieka o wybitnym charakterze.
Najnaturalniejsze uczucia opanowywano z surowg moca”?. Doskonaly
wojownik to taki, ktéry w zadnych okoliczno$ciach nie okazuje emoc;ji;
zresztag — jak podkresla Inazo Nitobe — ,,ubieranie najgtebszych mysli
iuczuc [...] w szate stow jest dla nas niezbitym dowodem, zZe nie sg one ani
glebokie, ani szczere”?. Dlatego zaden z ronindw nie okazuje publicznie

D.F. Draeger, Tradycyjne bujutsu, przet. M. Matusiak, Bydgoszcz 2006, s. 55-56.
Tamze, s. 55.

25 1. Nitobe, Bushido..., s. 79.

Tamze, s. 81.
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gniewu, rozpaczy czy strachu. Nie czyni tego rowniez daimyd, ktory po
incydencie z Kirg zostaje aresztowany i w spokoju oczekuje na wyrok.

O ile twarz pana Asano zachowata kamienng nieruchomos¢, to wewnatrz wszyst-
ko w nim wrzato. Byt prawie bliski omdlenia, ale postanowit sobie nie okazywac
najmniejszej stabosci. Jedyna mysl kotaczaca mu si¢ w glowie nakazywata poka-
zanie wszystkim, iz umie si¢ godnie zachowac i wie, co do niego nalezy*".

Postulat nieokazywania emoc;ji realizuje si¢ takze jako szczegolny ro-
dzaj zachowania, prezentowany zwlaszcza w momencie przejecia wlosci
pana Asano po jego $mierci. Oishi, przekazujac zamek urz¢dnikom, za-
chowuje wszelkie wymagane etykieta formy, dbajac przy tym o zapre-
zentowanie karnos$ci 1 lojalnosci swoich ludzi. Nie ma tutaj miejsca na
wyrazenie smutku lub manifestowanie poczucia krzywdy, bowiem honor
determinuje godne (a wigc bezkrwawe) przekazanie wtadzy w rece nastep-
cy Asano. Wszystko to zaswiadcza nie tylko o sprawnej organizacji czy
zarzadzaniu, ale staje si¢ dokumentacjg wysokiej wartosci rodziny Asano,
a posrednio takze wojownikow stuzacych daimyo. Koresponduje to z obo-
wigzkiem chronienia przez samuraja godnosci swojego pana i/lub rodu,
z ktorego pochodzi. Oczywiscie jest to wizja mocno wyidealizowana, ma-
jaca na celu wykazanie przede wszystkim nieskazitelnosci postawy boha-
terow. Temu celowi stuzg takze tyrady i1 konstatacje wyglaszane zwlaszcza
przez Oishiego; maja one dokumentowac heroizm 1 nieztomno$¢ postaci.

Kolejnym sktadnikiem poswiadczajagcym warto$¢ 1 zdolnosci bohate-
row, a tym samym artystyczny zamiar wykreowania postaci o walorach
nadludzkich, jest przypisanie im rozleglych umiejetnosci zwigzanych
z walkg. Powie$ciowi samurajowie odznaczajg si¢ tedy ogromng samody-
scypling wptywajaca na jako$¢ prowadzonych przez nich dziatan. Zresz-
ta ,,polaczenie fizycznej formy z koncentracja 1 przenikliwoscig umyshu
(zapewnialo) nieprzerwang dominacj¢ nad przeciwnikiem”?®, Najpelniej
owg zaleznos$¢ ilustruje scena, w ktorej udajacy pijanego Oishi zrecznie
manipuluje poczynaniami trzezwego przeciwnika. Mistyfikacja ta ma na
celu upewnienie szpiegow Kiry, ze dawny dowddca samurajow pana Asa-
no jest cztowiekiem pokonanym i tym samym nieszkodliwym.

27 J. Allyn, Opowiesé..., s. 46.
2 D.F. Draeger, Tradycyjne bujutsu, s. 61.
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Oishi czut, ze nigdy jeszcze nie wygladat tak gtupio i klat w duchu samego siebie
za wdanie si¢ w tak idiotyczny pojedynek. Doszedtszy do wniosku, ze w niczym
nie pogorszy swojej i tak juz kiepskiej reputacji, rozmyslnie potknat si¢ i padt na
twarz przed swoim przeciwnikiem. [...] Oishi dzwignat si¢ na kolana w parodii
poktonu, a ,,zwyci¢zca”, roze$miawszy sie glosno, przeszedt do swojej lozy?.

Symulowanie alkoholizmu 1 sktonnosci do rozpusty $§wiadczy¢ ma
o braku kontroli, niemoznosci podzwignigcia si¢ z upadku, gtebokiej de-
grengoladzie moralnej dawnych samurajow. Oishi 1 Kataoka czynig to
z mistrzostwem, sg tak przekonujacy, ze nie tylko obserwujacy ich wy-
stannicy Kiry zyskuja pewnos$¢, iz zemsta nigdy nie zostanie dokonana,
ale wierzy w to takze przyjaciel bohaterow, stary samuraj Hara.

Dos¢ juz mam stuchania ciebie i twoich rozkazéw. Rozpowiem wszystkim na-
szym ludziom, ze Oishi stat si¢ tajdakiem, rozpustnikiem i nie mozna juz mu ufac!
Powinienem $cia¢ was obu tu na miejscu i skonczy¢ z ta komedig! [...] Kataoka
skoczyl, zeby go zatrzymacé. — Hara, czy nie widzisz... — zaczal, ale stary wysoce
obrazliwym gestem wpart mu stope w pier$ i gwaltownie odepchnat od siebie.
— Bydlg! — syknaf*®.

Taktyka przyjeta przez ronindw polegajgca na uspieniu czujnosci wro-
goéw zaswiadcza jednoczes$nie o ogromie poswiecenia samurajOow pana
Asano. Reputacja byta bowiem jednym z istotniejszych czynnikow ksztat-
tujacych pozycje spoteczng wojownika. Za degradacje uzna¢ mozna zaje-
cie si¢ kupiectwem, nauczaniem czy uprawg ogrodu (co stato si¢ udziatem
kilku powiesciowych bohateréw), natomiast reputacja alkoholika i bywal-
ca dzielnic rozkoszy (Oishi) stala w sprzecznos$ci z postulatami kodeksu
bushido. Dziatania pozorowane, jakie podejmuja samurajowie, prowadza
w prostej drodze do rehabilitacji nie tylko honoru rodu Asano, lecz w osta-
tecznym rozrachunku gloryfikuja samych roninéw. Jedynie $§mieré moze
sprawic¢, ze bohaterowie ponownie zajmg nalezng im pozycj¢ w hierarchii
spolecznej. Cierpienie zostaje okupione posmiertng stawg, a pogarda, ja-
kiej doswiadczali roninowie z powodu stylu zycia, po ich samobdjstwie
przeobraza si¢ w podziw i szacunek. Maurice Pinguet pisze — nie bez ra-
cji — ze byla to ,,apoteoza wienczaca koniec Drogi Wojownika. Wszyscy

2 J. Allyn, Opowiesé. .., s. 163.
3% Tamze, s. 166.
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wiedzieli, Ze roninowie od samego poczatku $wiadomi byli takiego, a nie
innego zakonczenia calej historii™'.

Motyw $mierci z wyboru zajmuje zreszta w powiesci Allyna miejsce
nadrzgdne, co wigze si¢ nie tylko z historig roninéw, lecz rdwniez z za-
chodnig fascynacja japonskim rytuatem samobojczym i swoista mitologi-
zacja seppuku®’. Marek Matusiak stwierdza, ze

bezkrytyczne opieranie si¢ na zapisach z gunkimono to mniej wigcej tyle, co czer-
pa¢ wiedzg na temat sztuki wojennej starozytnych Grekow z [liady lub europej-
skiego rycerstwa z Piesni o Rolandzie. Japonskie opowiesci wojenne nie roznity
si¢ niczym od francuskich chanson de geste [...]. 1 jedne, i drugic ukazywaty
heroiczne czyny swoich bohateréw, swobodnie mieszajac fikcje z faktami®.

Wyidealizowany obraz gestu samobojczego jest wszakze nieodtgcznym
sktadnikiem legendy samurajskiej, znajdujac odbicie takze we wspotcze-
snych utworach literackich. Nic tedy niezwyktego w przywotaniu przez
Allyna stereotypow zwigzanych zarowno z samym rytuatem seppuku, jak
i z konkretnymi przyktadami takiej honorowej §mierci — pan Asano i 47
roninéw. Powiesciowa deskrypcja samobojstwa daimyd jest niezwykle
bogata w szczegodty, odpowiadajac etapom przygotowania i realizacji po-
szczegolnych elementéw harakiri. ,,W ogrodzie zebrata si¢ juz cata dru-
zyna samurajow Tamury, a na ziemi roztozono trzy maty i pokryto je bia-
tym kobiercem. [...] Pana Asano doprowadzono na srodkowa mate, przed
ktora na niewysokim stoliku potozono juz wczesniej sztylet kusungobu
o dziewigciocalowym ostrzu™*. Drobiazgowo$¢ opisu wskazuje tutaj na
szczegodlne zainteresowanie autora i dbato$¢ o autentyzm. Wspomniany
juz Matusiak podkresla jednak, ze takie egzekucje w rzeczywistosci mia-
ly miejsce dos¢ rzadko. Tymczasem z opisu Allyna wynika, iz przygo-
towanie do seppuku jest niemalze rutynowe, a sam gest odebrania sobie
zycia stanowi naturalny rezultat samurajskiego wychowania i nie podlega
zakwestionowaniu. Bohater nie odczuwa strachu przed tak makabryczng

31 M. Pinguet, Smier¢-..., s. 188.

32 Do$¢ intrygujaca konstatacje na temat postrzegania przez Zachod tradycyjnego samobdjstwa
zawart Roger T. Ames w eseju Bushido: sposob zZycia czy kodeks etyczny. Pisal on, ze ,,rozprucie
wnetrznosci wydaje si¢ obiektywnemu obserwatorowi raczej klopotliwym, jesli nie ewidentnie
nieczystym sposobem na rozstanie si¢ z zyciem, jednak pewne kulturowe zatozenia i upodoba-
nia Japonczykow sprzyjaja temu obyczajowi” (Ames, Bushido, Krakow 2005, s. 150).

33 M. Matusiak, Wstep, [w:] A.B. Mitford, Harakiri, przet. A. Wosiniska, Bydgoszcz 2009, s. 9.

3% J. Allyn, Smieré..., s. 51.
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$miercig, jest catkowicie pochtonigty wlasciwym przeprowadzeniem ry-
tuatu. ,,Wiedzial, czego si¢ po nim spodziewano i byl pewien, Zze potrafi
to zrobi¢ z godno$cia. Nikt nie bedzie mogt o nim powiedzie¢, ze zacho-
wat si¢ niewlasciwie”®. Passus 0w zaswiadcza jednoznacznie o heroizmie
daimyd, jest manifestacja jego dzielnosci i oddania kodeksowi bushido.
Moment dokonania aktu harakiri zostaje opisany réwnie drobiazgowo
1 uzupeliony o jeden istotny szczegdét. W chwili, gdy Asano ujat ,,n6z
[sic!] i, szepczac krotka modlitwe, przytozyl ostrze do lewej strony brzu-
cha™*®, a nastepnie ,,wbit je gleboko [i] pociagnal ku prawej™’, wowczas
,jeden z pomocnikow cenzora [czyli tzw. kaishaku — K.O.] postapit ku
niemu i szybkim ciosem miecza zdjat glowe Asano z karku*®. Dekapitacja
byta jednym z elementoéw egzekucji, warto jednak pamietaé, ze catkowite
obcigcie glowy niekiedy tozsame byto z uznaniem skazanca za przestgpce.
Niektore zrodta wskazuja, ze wlasciwy — czy raczej honorowy — sposob
przeprowadzenia egzekucji polegal na pozostawieniu gtowy na waskim
pasku skory*. Z kolei czgs¢ badaczy uwaza, ze dekapitacja powinna na-
stapi¢ tuz po rozpruciu brzucha, a ,$ciecie glowy bylo opodzniane, aby
meka byta wigksza i kara surowsza”*. Oznacza to, ze Asano oszczgdzono
jednak losu zbrodniarza, umozliwiajac mu wykonanie ciecia przed deka-
pitacja (wczesniejsza interwencja kaishaku byta uwazana za hanbiacg).
W ten sposob, jak zauwaza Pinguet, ,,idea $§mierci pozostawala nieskalana,
gdyz to wykonawca, posiadajacy do samego konca swobode¢ ruchow, do-
konywat odpowiedniego wyboru. Tylko od niego zalezalo, czy zada sobie
cios sekunde wczesniej lub pdzniej, zas w tym skrawku czasu skupiata
si¢ kwintesencja wolnosci”!'. Rownie honorowa $miercig, z identyczng
godnoscig, ginie tytulowych 47 ronindw. ,,Oishi miat p6js¢ pierwszy, za
nim Chikara, a potem inni, wedlug rangi i wieku”*>. Bohater dokonuje
aktu samobdjczego z identyczng jak Asano godno$cia, upatrujagc w tym

3 Tamze.

36 Tamze.

Tamze.

% Tamze.

% Wzmiankowany juz Pinguet konstatuje, ze byt to raczej rezultat okre$lonej mody: ,,w pew-
nym okresie XVIII wieku szczytem maestrii bylo pozostawienie paska skory, ktory zatrzy-
matby glowe przy ciele, powstrzymujac ja przed potoczeniem si¢ w sposdb uznawany za
nieprzystojny. Moda wplata si¢ we wszystko” (M. Pinguet, Smier¢..., s. 173).

40 Tamze, s. 174.

4 Tamze, s. 175.

42 J. Allyn, Opowiesé..., s. 282.
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dopehienia wszystkich swoich decyzji oraz konca drogi wiasciwej praw-
dziwemu samurajowi. Oto

zostala mu jeszcze jedna rzecz do zrobienia i zrobi wszystko tak, jak si¢ tego po
nim spodziewano. Przystawiajac sobie sztych noza [sic!] do brzucha, podzigkowat
bogom [...], ze dostat od losu szans¢ udowodnienia, iz jest godny miana samuraja.
Ostatecznie bylo to wszystkim, co naprawdg si¢ liczyto, poniewaz cztowiekowi
dano tylko jedno zycie®.

Bohater postrzega moment $mierci jako zamknigcie obowigzkdéw samu-
raja, swoiste dopelnienie egzystencji wojownika. Dzieje si¢ tak dlatego, ze
»rola postanowienia $mierci wojownika polega réwniez na zaznaczeniu
wyraznego podziatu pomiedzy moralnoscig 1 korzyscig wtasng oraz na
zwolnieniu go od trosk o to, co nastgpi pdzniej”*.

Legenda samurajska traktuje $mier¢ w kategoriach ,,nietrwatosci”™,
lecz — inaczej niz w kulturze Zachodu — jest to doswiadczenie naturalne,
okreslajace si¢ jako nastepstwo istnienia. Brak obawy przed unicestwie-
niem stanowi relewantny sktadnik ,,mitologii” wojownikoéw japonskich,
trawestowanej nader czgsto przez literature 1 sztuke zachodnig. W kontek-
scie takim zen (integralny sktadnik bushido) — odrzucajace obawg przed
unicestwieniem poprzez absolutne stopienie si¢ ze Swiatem 1 pogodzenie
si¢ z kazdym z aspektow trwania jako wyraz do$wiadczania totalno$ci
wszech$§wiata — stanowilby wyjatkowo atrakcyjng droge ucieczki od (cha-
rakterystycznego dla cztowieka Zachodu) strachu przed umieraniem. Zen
bowiem przynosi ukojenie, staje si¢ swoistym wyznacznikiem nadziei,
w ktorej koniec staje si¢ poczatkiem, 1 taka wyktadnia staje si¢ atrakcyjna
z punktu widzenia zachodniego odbiorcy. Bronistaw Maj skonstatowat, ze
»Zen jest nadzieja w mrocznej dziedzinie $mierci: ten, kto roztopit swoje
«jest» w totalnym 1 — mimo wielo$ci form — Bycie, nie boi si¢ tak jego
utraty; panteizm Zen jest nadziejg odebrang ludziom Zachodu przez egzy-
stencjalizm”™. Strach przed $miercig, wlasciwy kulturze kontynentalnej,
jest w estetyce japonskiej niwelowany wtasnie poprzez przeswiadczenie,

4 Tamze, s. 283.

4 R.T. Ames, Bushido..., s. 152.

4 Zob.: tamze.

4 B. Maj, Polskie haiku u Grochowiaka, ,,Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 43, s. 25.
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ze ,,zycie to tylko zycie™, a ,,$mier¢ to tylko $mier¢™*®. W takiej perspek-
tywie unicestwienie nie budzi juz takiego przerazenia, nie stanowi mo-
mentu traumatycznego. Na tej wlasnie prawidlowosci zbudowany zostaje
watek samobdjstwa pana Asano, przy czym w uj¢ciu Allyna $mier¢ ta ma
wymiar co najmniej dramatyczny.

Grozg 1 nieuchronno$¢ sytuacji daimyd amplifikuje swoista prekognicja,
jakiej doswiadcza pan Asano na noc przed incydentem z Kirg. Bohater ma
bowiem sen, w ktorym zostaje osaczony we mgle przez demony. ,,Daimyo
poczut tchnienie grozy, zatracit si¢ w tym wyciu, gubiac poczucie kierun-
ku. W bieli otulajacej wszystko mgty nie mégt niczego zobaczy¢ i poczut,
ze traci rownowage. Wycie przybierato na sile i pojat, ze musi walczy¢
o dusze, o zycie z demonami, ktore czyhaty, zeby go pozre¢”®. Element
ten wydaje si¢ raczej zbedny z punktu widzenia fabutly, jednak przydaje
motywowi $mierci dramatyzmu. Ewokacja napigcia za pomocg prorocze-
go snu 1 odczuwanego przez daimyd nieuzasadnionego niepokoju wpisuje
si¢ raczej w estetyke popularng, odpowiada metodzie kreowania klimatu
za pomocg pierwiastkOw quasi-nadnaturalnych. Zaswiadcza tym samym
pokrewienstwo Opowiesci... Allyna z tradycjami literackimi Zachodu,
przywotujac doswiadczenia zwigzane migdzy innymi z technikami suspen-
su. Symbolika mgly jako sktadnika determinujacego poczucie zagubienia
stosowana jest raczej w europejskiej tradycji estetycznej, manifestujac sie
jako pierwiastek lgkotwodrczy. Wazne jest przy tym, ze wzmiankowang
z demonami ,,walke¢ o dusz¢” polaczy¢ mozna raczej z modelem religijnym
chrzescijan niz buddystow czy shintoistéw. W shinto nie istnieje bowiem
wyrazne rozroznienie pomi¢dzy ztem i dobrem, ktore uznaje si¢ za pojecia
wzgledne. Wedtug tej koncepcji cztowiek jest istota dobra, podobnie jak
dobry 1 pigkny jest $wiat, w ktorym egzystuje. Zlo natomiast postrzega-
ne jest w kategoriach zewnetrznego zagrozenia zwigzanego z istnieniem
Swiata ciemnosci 1 ,,uwazane za chorobe, ktora czasowo opanowuje isto-
te ludzka”™. O dusz¢ ludzka nie trzeba wigc walczy¢, przynajmniej nie
w takim rozumieniu, w jakim ujmuje to tradycja chrzescijanska.

Allyn podejmuje temat 47 ronindéw, poniewaz opowie$¢ zawiera cechy
legendy rycerskiej, zaspokajajac przy tym oczekiwania wspolczesnego

47

C. Durix, Sto kluczy zen, przet. P. llukowicz, Poznan 1999, s. 148.
Tamze.

4 J. Allyn, Opowiesé..., s. 19.

0 L. Frédéric, Zycie codzienne..., s. 196.
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odbiorcy spragnionego kontaktu z kulturg orientalng i jednocze$nie super-
bohateréw. Wtasciwos$ci czy umiejetnosci samurajow w obiegowej opi-
nii wykraczaja poza mozliwosci zwyktego cztowieka, natomiast kodeks
bushidd postrzegany jest jako zbior tajemniczych i niezwyktych zalecen,
ktéry wypetnia¢ mogg jedynie wybrani. Legenda samurajska pobudza wy-
obrazni¢ czytelnicza, przeobrazajac si¢ w kulturze popularnej w stereotyp
idealnego wojownika, ,,surowego, wytrzymalego na bol, cierpliwie zno-
szacego przeciwnos$ci losu™!, nieugigtego i lojalnego do konca. Fascynacja
postawa samurajskg zrodzita na Zachodzie do$¢ trwaty stereotyp takiego
bohatera, znajdujac odzwierciedlenie w wielu utworach przywotujacych
lub trawestujacych legende samurajska (np. cykl Leanne Hearn — Saga
rodu Otori, dwutomowa powie$¢ Takashiego Matsuoki o ksieciu Genjim
czy powies¢ Donalda Richiego pt. Kumagai. Droga wojownika). 1deat
samuraja jest niewatpliwie atrakcyjny, poniewaz jako model konkretnej
postawy wobec $wiata wpisany jest w kulturg intrygujacg tym bardziej, ze
dla zachodniego odbiorcy egzotyczna.

Kultura japonska wyrasta z okre$lonej postawy wynikajacej przede
wszystkim ze specyficznego ogladu rzeczywistosci, réznej od zachodniej
etyki czy mentalno$ci. Nieposlednig role odgrywa tu rowniez filozofia
i religia, projektujace nie tylko inne prawdy wiary, lecz rowniez odmienny
sposob postrzegania i interpretowania otoczenia. Najistotniejszym jednak
elementem wydaje si¢ by¢ Natura, jej przemiany, cykle pér roku, cha-
rakterystyczne dla kazdej z nich cechy, znaki czy asocjacje. Wspotgranie
zycia 1 Przyrody stanowi istotng cz¢$§¢ harmonijnego ukladu egzystencii,
gwarantujac okreslony porzadek rzeczy, przynosi uspokojenie i wycisze-
nie, poniewaz wynika z niezmienno$ci cyklu otaczajacego $wiata. Owo
znamienne wpisanie w cykle trwania konotuje konkretng postawe wobec
rzeczywisto$ci, determinuje jako$¢ wigzi z innymi ludZzmi, znaczaco wpty-
wajac na postawe wobec rzeczywistosci. Tak uksztaltowany model osobo-
wosci staje si¢ produktywnym tematem literackim, nic zatem dziwnego,
ze mentalno$¢ oraz charakter japonskiego wojownika znaczaco wptywa-
ja na zachodnig wyobrazni¢ literacka. Roland Barthes pisze, ze ,,Zachdd
nasgcza kazda rzecz sensem, tak jak czyni to religia autorytarna, ktora
narzuca chrzest przez zbiorowos¢; przedmioty jezykowe (wytworzone za
pomoca mowy) odwracajg prawo: pierwszy sens jezyka powotuje metoni-

31 Tamze, s. 135.
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micznie drugi sens dyskursu, i przywotanie to ma warto$¢ powszechnego
zobowigzania™?. Dgznos¢ taka znaczaco wplywa na jako$¢ artystycznego
przekazu, sprawiajac, ze zostaje on poddany uproszczeniom. Dlatego tekst
Allyna jest raczej literackg trawestacja popularnej w Japonii opowiesci
0 47 roninach, nie za$ samym zapisem tej legendy. Wzmiankowana w ty-
tule artykutu ,,hollywoodzkos$¢™ jest tedy bardziej rezultatem dostosowania
motywow do percepcyjnych mozliwosci czytelnika, dla ktérego orientalna
kultura jest po prostu obca i1 daleka, nizli wyrazem ignorancji autora.

52 R. Barthes, Imperium znakéw, przetozyt A. Dziadek, przektad przejrzatl i poprawit, wstepem
opatrzyl M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 26.



Ksenia Olkusz

W zakletym kregu stereotypow.
Obraz gejszy w literaturze Zachodu
(na wybranych przykladach)

Stowo ,,gejsza” wywoluje okreslone skojarzenia, pobudzajac wy-
obrazni¢ uwiktang w stereotypowy i popularny sposob postrzegania tej
grupy kobiet. Wedtug ludzi Zachodu ,,gejsza” to kobieta, bedaca odpo-
wiednikiem kosztownej kurtyzany, ubrana w kimono, z pobielong twarza
1 skomplikowanym uczesaniem. Jest kwintesencja seksualnego luksusu,
raczej niedostgpnego dla gaijinow (czyli obcokrajowcoOw). Wynika to
z faktu, ze ,,zawdd gejszy kojarzyt sie btednie z prostytucja, a w recepcji
ludzi Zachodu byt z nig wrecz utozsamiany”'. Podobny obraz podtrzymuje
wspotczesna popkultura, propagujac odpowiednio spreparowany i bardzo
uproszczony portret kobiet tej profesji. Czyni to zaréwno kinematografia,
jak 1 literatura, sprawiajac, ze niezgodny z faktami sposob ukazywania
postaci gejszy ulega pogtebieniu i utrwaleniu. Nawet gdy zamierzeniem
autora staje si¢ demistyfikacja i ukazanie prawdziwego $wiata, ulega on
jednak zwykle komercyjnemu pragnieniu usatysfakcjonowania odbiorcy,
uwzgledniajac czytelnicza potrzebe sensacji, tajemnicy (takze tej erotycz-
nej natury) i stawiajac ja ponad wymogami autentycznosci.

Motyw gejszy, eksploatowany gtéwnie w literaturze obyczajowo-ro-
mansowej, kojarzy si¢ wigc obecnie z utrwalonym w kulturze stereoty-
pem. Grawituje on niekiedy w kierunku dos$¢ radykalnego uproszczenia
1 woéwczas pojawiaja si¢ takie ,,mutacje” motywu, jak choéby ten ukazany
w powiesci Blond gejsza (The Blond Geisha) Jiny Bacarr. Jest to utwor

' J. Tubielewicz, Geisha, gejsza. [W:] J. Tubielewicz, Kultura Japonii. Slownik, Warszawa
1996, s. 82.
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z pogranicza literatury przygodowej, romansowej oraz pornograficznej
1 —jak sygnalizuje tytul — tematem jest pobyt mtodej Amerykanki w domu
gejsz. Bohaterka w ekspresowym tempie przechodzi przez kolejne etapy
szkolenia, doskonalgc si¢ ,,w zawodzie” i dowodzac tym samym, ze kazda
kobieta — jesli odpowiednio ja wytrenowac — moze stac si¢ gejsza.

Bledne jest przekonanie autorki, Ze proces edukacyjny gejszy byt krotki
i obejmowal powierzchowne ksztalcenie w dziedzinie tanca i ceremonii
parzenia herbaty. W rzeczywisto$ci gejsza, ,.kobieta zajmujaca si¢ za-
wodowo uprzyjemnianiem spotkan towarzyskich™ musiata zdoby¢ takie
umiejetnosci, jak $piew, taniec, gra np. na shamisenie, wykazywac si¢ elo-
kwencja 1 wiedza, ktorg opanowywata ,,w czasie wieloletniej nauki, roz-
poczynanej we wezesnej mtodoscei lub w dziecinstwie™. Niemozliwe jest
zatem osiggniecie takiej biegtosci zawodowej w krotkim czasie chocby
z tego powodu, ze ,,gejsza jest przede wszystkim artystka™, ktora w do-
datku ,,ma by¢ kobieta idealng. Musi by¢ elokwentna, elegancka, zadbana
1 dowcipna. Musi dobrze znaé etykiet¢ i mie¢ wyczucie co do tematow
rozmowy, jakie powinna poruszaé z gos¢mi’”.

Wydaje si¢ zatem, ze sceneria i realia, w jakich toczy si¢ akcja powiesci
Bacarr, sg jedynie pretekstem do zaprezentowania nieskomplikowanej hi-
storii milosnej (rowniez w wymiarze erotycznym). Quasi-egzotyzm ma na
celu zbudowanie atmosfery tajemniczosci i niezwyklosci, wynikajacych
z potencjalnie niewielkiej wiedzy czytelnika na temat Kraju Kwitnacej
Wisni. Historia mito$ci 1 pozadania, bedaca leitmotivem utworu bytaby co
najmniej konwencjonalna, gdyby nie urozmaicajace schemat czas i miej-
sce akcji — tylez odlegle, co egzotyczne i przez to fascynujace. Jednak
nawet taki zabieg nie ukrywa niedostatkoéw powiesci, a wigc sztucznosci
czy braku poglebionej analizy psychologicznej bohaterow. Wrazenia tan-
detno$ci nie umniejsza nawet owa ,,japonsko$¢” otoczenia i niektorych
postaci. O$rodkiem zainteresowania autorki staje si¢ bowiem Zzycie ero-
tyczne bohateréw, eksponowane w kazdy mozliwy sposob. ,,Bohaterowie
to naturalistyczne potwory, zyjace wylacznie pozadaniem i obsceniczno-

2 Ibid.

Tamze

D. Hatasa, Zycie codzienne w Tokio, Warszawa 2004, s. 176.
Tamze
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$cig”®. Bycie gejsza oznacza tutaj dla bohaterki przede wszystkim spelnie-
nie jej erotycznych fantazji i marzen o manipulacji me¢skim pozadaniem.
W istocie owo zamierzenie przektada si¢ gtownie na uogolnienia i nie-
zbyt jasne konstatacje w rodzaju ,,gejsza to kobieta bardzo wyrafinowana,
o nieposzlakowanej moralnosci. Chociaz czesto si¢ zakochuje, czasami jej
ukochany nie moze zaja¢ si¢ nig tak, jak by chcial”’, czy ,,gejsza ukrywa
swoje prawdziwe ja i ugina si¢ niczym wierzba pod naporem ich zyczen,
byle tylko ich zadowoli¢™®.

Powies$¢ Bacarr ukazuje gejsze jako prostytutki, w dodatku niezbyt wy-
rafinowane 1 skupione wytacznie na fizycznych aspektach istnienia. Skape
informacje na temat procesu edukacyjnego czy tradycji towarzyszacych
nauce (poza ceremonig defloracji, ktdrg zreszta uczyniono jednym z naj-
istotniejszych watkéw utworu, nie szcz¢dzac pikantnych, a niekiedy i bar-
dzo szczegdlowych informacji na ten temat) sprawiaja, ze nie do konca
czytelna staje si¢ rzeczywista funkcja gejszy w japonskim spoteczenstwie.
Utozsamienie gejszy z prostytutka jest juz nie tylko forma uproszczenia,
lecz dowodzi glgbokiego niezrozumienia i braku wiedzy o mentalno$ci
1 kulturze Japonczykow.

Wyjasnieniem dla podobnej tendencyjnosci w konstruowaniu obrazu
gejszy jest przynalezno$¢ utworu do literatury pornograficznej. Dlatego
elementem dominujacym staje si¢ w powiesci Bacarr opis zadz i seksual-
nych upodoban bohateréw, w wyniku czego na drugim planie znajdujg si¢
watki przygodowe i1 uczuciowe. Podobnie role tta petni opis domu gejsz,
ktory jest tylko pretekstem do zaprezentowania obyczajow seksualnych,
obecnych na przyktad we wzmiankach o japonskiej sztuce erotycznej (ob-
razy shunga’).

¢ [Bez autora], www.biblionetka.pl/art.aspx?id=86234, data dostgpu: 12.12.2009. Warto tutaj
zaznaczy¢, ze w internetowych recenzjach przewazaja opinie, ze ksigzka Bacarr jest nie tyl-
ko obsceniczna, ale tez obrazliwa dla kultury japonskiej. Jeden z internautow zauwaza, iz
autorka powiesci ma nikte pojecie o tradycji japonskiej, a Blond gejsza jest najlepszym tego
dowodem.

7 J. Baccar, Blond gejsza, thum. K. Putawski, Warszawa 2008, s. 19.

Tamze s. 23.

Okreslenie to w dostownym tlumaczeniu oznacza ,,obrazy wiosenne”. ,,Stanowity one w Ja-

ponii czes¢ kultury Przeplywajacego Swiata (ukivo) bedace $wiadomym stanem oderwania

od powszechnej rzeczywistosci, od codziennych spraw i obowiazkow” (T. Screech, Erotyczne

obrazy japonskie 1700-1820. Przestrzen przeptywajqcego swiata. Przeklad B. Romanowicz,

W. Laskowska, J. Wolska-Lenarczyk, Krakoéw 2006, s. 8).
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Warto przy tym zauwazy¢, ze bohaterka utworu postrzega ten rodzaj
sztuki wylacznie jako metodg¢ erotycznego instruktazu, jeden z instrumen-
tow zdobywania wiedzy na temat seksualnej satysfakcji. Fascynacja tra-
dycja dotyczy jedynie wymiaru fizycznego, wskazuje jej funkcjonalno$é
tylko w perspektywie technik osiggania rozkoszy. Bacarr catkowicie rezy-
gnuje z opisania aspektu duchowego, kulturalnego i artystycznego, mimo
ze shunga dotyczy przeciez takze tych wymiaréw. Powierzchownosci za-
interesowan dowodzi rowniez przywolanie najstynniejszego bodaj obrazu
shunga, Snu zony rybaka’’, autorstwa Hokusaia (wtasc. Katsushika Hoku-
sai 1760-1849). Drzeworyt ten bohaterka powiesci opisuje jako ulubione
przedstawienie mito$ci: ,,moj ulubiony drzeworyt wykonal malarz Hoku-
sai. Przedstawial on wzdychajaca kobiet¢ w objeciach dwoch o$mior-
nic. Zwierzgta owingly si¢ wokot jej ciata 1 przyssaly do piersi, siegajac
mackami we wszystkie zakamarki ciata i penetrujac waging oraz usta, tak
ze kobieta az si¢ wygieta z podniecenia. Czuta wtedy dziwne taskotanie
w brzuchu”'".

W nieco innej, cho¢ nadal niezbyt autentycznej perspektywie, ukazu-
je gejsze John Allyn w Opowiesci o 47 roninach (The 47 Ronin Story).
Gloéwny bohater utworu, przywodca roninéw, zakochuje si¢ z wzajemno-
Scig w pigknej i odwaznej Okaru, ktora ,,jak na gejsz¢ miata dos¢ osobli-
we pochodzenie, byta bowiem corka wiesniaka'?. Bohaterka zostaje tutaj
ukazana jako kobieta niezwykle rozwazna, oddana i potrafigca dokonywac
trudnych wyboréw moralnych. Dla swojego wybranka jest nie tylko ko-
chanka, ale takze partnerka i towarzyszka. Tak wyrazna gloryfikacja tej
postaci wyraznie wskazuje na fascynacj¢ zawodem gejszy, stanowigc jed-
nocze$nie uzupehienie stereotypowego obrazu Japonii, wedlug ktérego
tam, gdzie jest samuraj, musi pojawic si¢ 1 gejsza.

Okaru posiada rzecz jasna wszystkie niezbedne cechy, ktore czynia ja
kobieta idealng — wielka urode, dobro¢, inteligencje i talent. Bohaterka,
»poswigcajac si¢ bez reszty najtrudniejszym klientom zyskata reputacje

10" Drzeworyt ten znany jest takze pod tytutem Polawiaczka awabi i osSmiornica. Jest to drzewo-
ryt w stylu ukiyo-e, opublikowany w 1814 r. w Udrekach mitosci.

" J. Bacarr, Blond gejsza, s. 55.

12 J. Allyn, Opowies¢ o 47 roninach. Przet. A. Sawicki, [bm] 2008, s. 187. Pochodzenie Okaru
wcale nie jest tak bardzo osobliwe, jesli wzia¢ pod uwage, ze ,,przed II wojna swiatowa gej-
szami zostawaty zazwyczaj corki gejsz lub dziewczynki z biednych, chtopskich domow [...],
ktérych rodzice nie byli w stanie utrzymaé duzej liczby dzieci i sprzedawali cérki do domu
gejsz” (D. Hatasa, Zycie codzienne..., s. 176).
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najlepszej, gdy chodzilo o pocieszenie i rozweselenie strapionych. Praco-
dawca szybko poznat si¢ na jej wartosci 1 przyznat jej specjalne przywi-
leje, potrafita jednak tak dobrze utozy¢ sobie stosunki z innymi gejszami,
ze nie odczuwatly zazdrosci”'®. Tak wyrazne nawigzanie do topiki litera-
tury popularnej jednoznacznie identyfikuje posta¢ Okaru, okreslajac takze
zadanie, jakie musi wypetic¢ przy boku pozytywnego bohatera-herosa.
Przeznaczeniem gejszy jest poswigcenie wlasnego szczesScia w imi¢ wyz-
szego celu, jakim jest zemsta na Kirze za $mier¢ pana Asano. Bez rozwagi
1 pomocy Okaru rewanz ten bytby zapewne niemozliwy lub przynajmnie;j
trudniejszy.

Wizerunek dzielnej i petnej po§wigcenia gejszy przynosi takze powies¢
Takashiego Matsuoki'* Chmara Wrobli (Cloud of Sparrows). Gtowny bo-
hater, ksigze Genji, jest poczatkowo zakochany w pigknej i madrej Heiko.
Ta za$ okazuje si¢ nie tylko gejsza, lecz réwniez wyszkolonym przez ninja
zabdjca. Popularne skojarzenie samuraja, gejszy i ninja w dos¢ niewyszu-
kany sposob wpisuje si¢ w kanon toposow literatury popularnej. Dominuja
tutaj bowiem schematy wyraznie wyodrgbniajace ksiecia Genjiego jako
herosa (dobry i prawy, przestrzegajacy kodeksu bushido samuraj) i Heiko
w podwojnej funkcji: kobiety-aniota (gejsza zakochana w swoim danna,
dostrzegajaca jego zalety, uwiklana w skomplikowany uktad emocjonal-
ny) i kobiety fatalnej (jako zabdjczyni i ninja, zmuszonej do wykonywania
rozkazoéw zwierzchnikéw). Wszystkie te elementy identyfikuja bohaterow
jako postaci stereotypowe, przynalezne do okreslonej konwencji.

Heiko posiada przy tym wszystkie cechy, ktore czynia z niej gejsz¢ ide-
alna. Jest ona bowiem nie tylko niezwykle urodziwa, lecz posiada doskona-
te wyksztalcenie, potrafi prowadzi¢ wyrafinowane konwersacje, jest sub-
telna, spostrzegawcza i dzielna. Jej oddanie Genjiemu skutkuje moralnym
dylematem, poniewaz Heiko musi dokona¢ wyboru pomig¢dzy miloscia
a obowigzkiem. Mimo ze uczuciowo$¢ nie powinna determinowac dzia-
fania gejszy, bohaterka poddaje si¢ dyktatowi emocji, wykraczajac poza
ustalone tradycja normy postuszenstwa; tym samym dokonuje samookre-
Slenia, ktore sytuuje ja w opozycji do starego porzadku. Poniewaz akcja
powiesci toczy si¢ w momencie, kiedy Japonia otwiera si¢ na Zachod,
przewartosciowaniu ulegaja dotychczasowe reguty istnienia spotecznego.

13 J. Allyn, Opowiesci..., s. 188.
4 Autor jest Amerykaninem pochodzenia japonskiego.
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,»Za kilka lat nie bedzie samurajow, shoguna, niezaleznych prowincji ani
feudatow. Liczaca ponad dwa tysigce lat cywilizacja zniknie praktycznie
w ciggu jednej nocy”'’. Heiko, decydujac si¢ na sprzeciw i odmowe wy-
konania rozkazu, w jakim$ stopniu opowiada si¢ po stronie tych zmian
1 mimowolnie staje si¢ ich uczestniczka. Dokonujac wyboru, skazuje sie
tym samym na banicj¢ i musi wyjecha¢ do Ameryki, a ,,jej stynna uroda
bedzie pustym slowem. Amerykanie na jej widok beda odwracali gtowy.
Beda nig gardzili, beda jej dokuczali i beda wobec niej zli i okrutni™'®.
Tak jednoznaczna wizja przysztosci okresla takze znamienng niemozno$¢
przekroczenia barier kulturowych, cho¢ swoista nagroda dla peinej po-
Swigcenia gejszy staje si¢ znajomos¢ ze zmagajacym si¢ z wlasng przeszlo-
Scig Amerykaninem. Heiko pozostaje wychowang na gejsz¢ damg nawet
wowczas, gdy cierpi, poniewaz poczucie obowigzku wobec mezczyzny
w duzym stopniu determinuje jej wybory i zachowanie. ,,Heiko uklekta
przy nim. Nie byla pewna, czy jej nie uderzy. [...] Zza fald kimona wyjeta
zwykla bialg chusteczke [...]. Otarta nig tzy z oczu Starka. [...] — Dzigkuje
— wyszeptal. Heiko sklonita si¢ i otworzyta usta, by wyglosi¢ uprzejma
odpowiedz”"".

W Chmarze Wrobli gejsza ukazana wiec zostaje jako kobieta niezwy-
kta, bo obdarzona walorami fizycznymi i umyslowymi. Cechy te sg zresz-
ta zgodne z wymaganiami, jakie stawiano przed kobietami uprawiajacymi
ten zawdd. Gejsze bowiem ,,z zalozenia miaty dostarcza¢ m¢zczyznom
przyjemnosci dla duszy, rozrywki intelektualnej i estetycznej”'®.

Powies¢ Matsuoki pokazuje gejsze w ujeciu niezwykle pozytywnym,
czynigc z niej posta¢ o wiele ciekawszg i1 bardziej wyrazista niz amery-
kanska bohaterka — Emily. Wynika to by¢ moze z faktu, Zze w zderzeniu
dwoch kultur, japonskiej 1 amerykanskiej, ta pierwsza wydaje si¢ bardziej
subtelna, pelna zawilodci, lecz 1 niezwyktego pigkna. Ta druga za$§ jawi
si¢ jako niezwykle prosta, lecz pozbawiona zasad moralnych i wyzuta
z honoru, czego dowodem sg do$¢ niskie pobudki kierujace poczynaniami
misjonarzy'. W ten sam sposob ujgte zostaja postaci kobiece, a kontrast

15 T. Matsuoka, Chmara Wrobli. Z ang. przet. W. Nowakowski, Warszawa 2005, s. 439.

¢ Tamze.

17" Tamze, s. 440.

D. Hatasa, Zycie codzienne...,s. 175.

Trojka przybytych do Japonii misjonarzy niekoniecznie kieruje si¢ wiarg. W Cromwellu prze-
waza zapal do kaznodziejstwa i wladzy nad wiernymi, Emily szuka ucieczki przed meskimi

9
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pomigdzy madra Heiko i do$¢ prostolinijng Emily zarysowany zostaje
rowniez poprzez mitos¢, ktorg Genji obdarza obie bohaterki. ,,Dwie ko-
biety. Pigkna gejsza, ktéra wie wigcej, niz powinna wiedzie¢. I naiwna
cudzoziemka, ktora wie tylko to, co chce wiedzie¢”®. Uczucie Heiko jest
o wiele bardziej dojrzate 1 glebokie, niz emocje Emily; poczucie obo-
wigzku 1 $wiadomo$¢ niemozno$ci trwatego zwiazku z Genjim sprawia-
ja, ze gejsza godzi si¢ opusci¢ Japoni¢ i czyni to z niezwykla godnoscia
1 po$wigceniem.

Warto jeszcze dodaé, iz w powiesci Matsuoki poruszony zostaje pro-
blem postrzegania gejsz przez cudzoziemcéw. Gdy Emily pyta Heiko
0 znaczenie tego stowa, ta ,przypomniata sobie, co przeczytata kiedy$
w angielskim stowniku™?' i odpowiada: ,,w waszej mowie najblizsze okre-
Slenie to chyba «prostytutka»””?. Reakcja Amerykanki jest zgorszenie
1 niedowierzanie, totez Japonka czuje si¢ w obowigzku wyjasni¢, na czym
polega ,,ztozona hierarchia «dam do towarzystwa»”*. Woéwczas misjo-
narka konstatuje, ze ,,moze «metresa» jest tu wlasciwszym slowem niz
«prostytutka»™, lecz i to nie jest zgodne ze stanem faktycznym: ,,Heiko
westchneta w duchu. «Metresa» bardziej pasowata do «konkubiny», lecz
w gruncie rzeczy oba okreslenia byty rownie odlegte od «gejszy», co «pro-
stytutka»”?. Niemozno$¢ wyjasnienia niuanso6w wynikajacych ze statusu
spotecznego, obowigzkow i specyfiki zycia kobiety tego zawodu sprawiaja,
ze Heiko nie potrafi i nie moze udzieli¢ Emily wyczerpujacej odpowiedzi.
Podobne zawiktanie, wigzace si¢ z odmiennos$cig kultury Wschodu, wyda-
je si¢ okresla¢ takze wspodtczesng interpretacj¢ stowa ,,gejsza”. W oczach
cztowieka Zachodu kobieta, ktéra towarzyszy mezczyznie, zabawia go
czy zajmuje, jawi si¢ z reguly jako przedstawicielka najstarszego zawodu
swiata. Trudno mierzy¢ si¢ z tym stereotypem, trudno tez pojac, ze ,,gej-
sza” to nie synonim ,,kobiety lekkich obyczajow”. Pragnienie wyjasnienia
pewnych zjawisk w znacznym stopniu upraszcza sposob postrzegania od-

zadzami, a Matthew podaza tropem megzczyzny, ktoérego planuje zabi¢. W japonskich bohate-
rach przewaza pragnienie ksztaltowania przysztosci, determinuje ich poczucie odpowiedzial-
nosci, a takze zasady honoru.

20 T. Matsuoka, Chmara..., s. 352.

2 Tamze, s. 120.

22 Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 121.

Tamze.

23
24
25
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mienno$ci, prowadzac w rezultacie do niescistosci rzutujacych na metody
interpretacji sktadnikow kultury. Emily ,,stowo «prostytutka» kojarzyto
si¢ tylko z widokiem przezartych alkoholem, schorowanych kobiet, ktore
szukaly czasem schronienia w domu misyjnym”*, a wedtug Heiko jest to
tylko jeden ze szczebli w hierarchii kobiet do towarzystwa.

Prezentacja gejszy jako kobiety rozwiaztej jest jednym ze sposobow
wpisywania tej postaci w krag pojeciowosci zachodniej, bedacym uprosz-
czeniem o charakterze unifikacyjnym. W podobny sposéb ukazana zostaje
drugoplanowa bohaterka powiesci Lian Hearn pt. Sie¢ niebios (Heaven's
Net is Wide)”, kurtyzana Akane. Ta ,,gejszopodobna” bohaterka (wpraw-
dzie nigdy nie nazwana ,,gejsza”, lecz opisana w taki sposob, by nietrudno
byto dokona¢ tej identyfikacji) cechuje si¢ wybitng uroda i intelektem.
Staje si¢ faworyta mtodego pana Shigeru Otori, ktoéry obsypuje ja prezen-
tami i buduje dla niej dom. Mimo zalecen, aby nigdy nie zakochala si¢
w zadnym me¢zczyznie, Akane ulega fascynacji swoim protektorem i uczu-
cie to doprowadza ja do zguby. Warto zauwazy¢, ze podobnie jak w Chma-
rze Wrobli, takze w tej powiesci gejsza staje si¢ symbolem kobiety fatalne;,
co wynika¢ moze po czg¢sci z faktu, Ze profesj¢ te Scisle taczy sie z kwestig
rozwiaztosci, ktdra po prostu niespecjalnie przystoi pozytywnej (i z reguly
niewinnej) bohaterce. Akane jest nie tylko przedstawicielka najstarszego
zawodu $wiata, w dodatku obdarzong bujnym temperamentem erotycz-
nym, lecz takze czarownica, ktora za wszelkg cene usituje przywiagza¢ do
siebie pana Otori.

Akane manipuluje mezczyznami 1 ponosi kar¢ za igranie z uczucia-
mi innych — zostaje uwiedziona przez niegodziwego wuja Shigeru Otori,
w rozpaczy zabija pomagajacego jej w czarach mnicha, a wreszcie popet-
nia samobojstwo. Dla mieszkancOw miasta kurtyzana staje si¢ symbolem
niespelnionej i tragicznej mitosci, dlatego to wlasnie u jej grobu szukaja
pocieszenia 1 milosnej magii. Wida¢ zatem wyraznie, ze uprawiana przez
bohaterke profesja staje si¢ przyczyna emocjonalnego i moralnego kon-
fliktu, ktorego rozwigzaniem moze by¢ jedynie Smier¢. Rozpaczliwe poto-
zenie Akane wynika wszakze z dokonanego przez nig wyboru, stanowigc
skutek niefortunnie ulokowanych uczu¢ oraz zle ukierunkowanych dzia-
tan.

2 Tamze, s. 120.
27 Jest to piata cz¢$¢ Sagi rodu Otori, bedaca prequelem pozostatych czterech tomow.
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W kazdej z wymienionych powiesci bohaterki ponosza konsekwencje
swoich uczuciowych decyzji, staja si¢ ofiarami z jednej strony nieprofe-
sjonalnego (emocjonalnego) podejscia do opiekunéw, a z drugiej wlasnej
szlachetnosci i dazenia do zachowania rownowagi, jaka dotychczas pano-
wata w ich $wiecie. Poswigcenie stanowi tutaj najwyzsza forme mitosci,
bowiem za$wiadcza o przymiotach charakteru bohaterek. Zaréwno Aka-
ne, jak 1 Heiko oraz Okaru ilustrujg stereotyp ,,dziwki o zlotym sercu”,
z powodzeniem prezentowany w licznych — mniej lub bardziej udanych
— konfiguracjach. Konflikt z wtasnymi przekonaniami, zasadami moral-
nymi czy regulami rzadzacymi $wiatem jest z regulty wpisany w portret
takiej postaci, stanowi integralng cze$¢ procesu przemiany, jaki musi
przej$¢ bohaterka, aby ostatecznie okaza¢ si¢ godnag akceptacji (takze
przez odbiorce). Sprzeciw wobec zastanego porzadku ma na celu uatrak-
cyjnienie wizerunku gejszy, jest manewrem zorientowanym na wzbudzenie
w czytelniku okreslonych, pozytywnych odczué. Tajemniczo$¢ i1 egzoty-
ka, nierozerwalnie zwigzane z prezentacjg protagonistki-gejszy, staja si¢
w zasadzie jednym z elementow gry z odbiorcg. Orientalny sztafaz buduje
najczesciej przekonanie o niezmienno$¢ pewnych zasad istnienia rzeczy-
wisto$ci przedstawionej 1 sprawia, ze bunt bohaterek wydaje si¢ tym bar-
dziej wyrazisty i1 szokujacy.

Osobng kategori¢ powiesciowych gejsz tworzg bohaterki opowiesci
opartych na autentycznych biografiach przedstawicielek tego zawodu. Do
tego kregu przynaleza Wyznania gejszy (Memoirs of a Geisha) Arthura
Goldena®® oraz Gejsza (Geisha) Lisy Dalby. Obydwie powiesci dotycza
dorastania i dojrzewania w $wiecie gejsz, a wiernos¢ japonskiej tradycji
zostaje tutaj zachowana w wyzszym stopniu niz w pozostalych utworach.
Oboje autorzy nie ustrzegli si¢ jednak swoistego idealizowania i zmitolo-
gizowania postaci gejszy, co wida¢ zwtaszcza w dziele Goldena. Boha-
terka pokazana zostaje jako kobieta o ogromnych walorach duchowych i
cielesnych, aczkolwiek jej niezwyktos$¢ polega przede wszystkim na zdol-
no$ci do poswigcenia w imi¢ skrywanej mito$ci. Zreszta uczucie jest w

% Jeden z internetowych komentatorow tak opisuje powie$¢ Goldena: ,,ksigzka [ta] jest kiepska
pogonia za sensacja, ktora tylko jako tako trzyma si¢ kupy” (www.nikki.blox.pl/2006/10/Wy-
znania-Gejszy.html, data dostepu: 29.12.2009, s.1). Golden utrzymywat, ze jest to opowies¢
skonstruowana w oparciu o zwierzenia gejszy Mineko Iwasaki, lecz nie do konca odpowiada-
o to prawdzie. W rzeczywistosci Iwasaki skrytykowata Goldena za sposéb ukazania §wiata
gejsz 1 wydata wlasng wersje autobiografii zatytulowang Geisha, a Life.
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Swiecie gejsz nie tyle zabronione, co napi¢tnowane, a zachodni autorzy
ujawniajg wyrazng sklonno$¢ do obdarzania swoich bohaterek nieposkro-
mionym emocjonalizmem. Ukazuja wigc gejsze jako ofiary wielkiego,
cho¢ zakazanego uczucia, jako istoty wyrzekajace si¢ milosci w imig tra-
dycji lub honoru. Prymat mito$ci, uchodzacy w zachodniej literaturze za
kanon relacji damsko-meskich, w Kraju Kwitnacej Wisni posiada nieco
inng interpretacje, podlega odmiennym od europejskich zasadom. Wzor-
ce zachodnie utrwalajg znieksztalcony obraz Japonii, budujg niepraw-
dziwe, cho¢ stereotypowe skojarzenia. Oczywiscie trudno jest przetozy¢
odmienno$¢ obyczajowa na jezyk zrozumialy dla przecietnego odbiorcy,
jednak wnioski, jakie wyciagga on z lektury podobnych tekstow sa btedne
1 pozbawione autentycznych podstaw. Portret gejszy w ujeciu zachodnim
bywa nie tylko uproszczony, lecz niekiedy takze drastycznie odbiega od
rzeczywisto$ci. Nietrudno jednak o nieprawdziwe wyobrazenie, jesli ze
wzgledow komercyjnych mitologizuje si¢ (1 w ten sposob uatrakcyjnia) te
postac®.

Do zupehie innej, cho¢ rdwnie ciekawej kategorii, nalezy ksigzka Lei
Jacobson Amerykanska gejsza (The Bar Flower). Polskie tlhumaczenie
tytulu sugeruje Scisly zwigzek z zamknigtym $wiatem gejsz, natomiast
w oryginale jest to nawigzanie do dziewczat pracujacych jako ptlatne to-
warzyszki w tokijskich barach. Usadowione przy stole, utozone jak bu-
kiet (czy ikebana) mtode kobiety oczekuja na klientdw i ich wybdr. Nie
sa to gejsze sensu stricte, zreszta sama autorka wspomnien okresla siebie
1 kolezanki mianem hostess, co jest najbardziej adekwatnym okre$leniem.
Spolszczenie tytutu przez thumacza lub wydawce wskazuje jednoznacznie
na nieznajomos$¢ japonskiej kultury i kojarzenie z zawodem gejszy kazdej
kobiety petnigcej role ptatnej towarzyszki.

Wydarzenia opisywane przez Jacobson odnoszg si¢ do jej do§wiadczen
1 s3 formg wspomnien, spisywanych w celu terapeutycznym (autorka jest
alkoholiczkg). Czas akcji powiesci obejmuje kilka lat, ktére autorka spe-
dzita w Japonii, pracujac jako hostessa w nocnym klubie w Tokio. Utwor
Jacobson odstania ponure sekrety zawodu ptatnej towarzyszki, pokazu-
je ciemne strony tej pracy — bezustanne zmeczenie pracujacych w nocy

¥ Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na fakt, ze w obsadzie nakrgconego na podstawie po-
wiesci Goldena filmu Wyznania gejszy (2005, oryg. Memoirs of a Geisha, rez. Rob Marshall)
w gtownych rolach kobiecych obsadzono aktorki chinskie.
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dziewczat, nieoczekiwane zmiany nastroju mama-san, czy obowigzek
spozywania alkoholu (aby w ten sposob sktoni¢ klientéw do zamawiania
najdrozszych trunkéw). To obraz nocnego zycia wspodtczesnej orientalnej
metropolii, zdecydowanie réznej od tajemniczej Japonii gejsz, rzekomo
odstanianej w kolejnych dzietach literackich czy filmowych. Wyznania
Jacobson demaskuja nie tylko nowoczesny styl nocnego zycia, ale tez
brutalnie demistyfikuja wyobrazenia Europejczykdéw czy Amerykanow na
temat specyfiki zawodu dzisiejszych pseudo-gejsz. To juz nie hermetycz-
ny $wiat eleganckich kobiet, lecz rzeczywisto§¢ mtodziutkich dziewczat,
ktérych wybory zyciowe nie do konca odpowiadaja aspiracjom. Zawsze
usmiechnigte hostessy s3 w istocie wytworem m¢skiej wyobrazni, alkoho-
lowa iluzja, ktorej podtrzymanie kosztuje wiele wysitku (ze strony kobiet)
1 pienigdzy (klienci).

Gejsza jako ikona i uciele$nienie erotycznych fantazji prezentowana
jest w literaturze popularnej w niezwykle uproszczony i niekiedy daleki
od oryginalu sposdb. Na umocnienie stereotypu wptywa do$¢ znaczaco
fakt, ze w kulturze Zachodu zawod ten postrzegany jest przez pryzmat
erotycznych wyobrazen i z perspektywy do$wiadczenia kulturowego,
ktére ugruntowato konkretne skojarzenie dotyczace niezameznej kobie-
ty, dotrzymujacej towarzystwa me¢zczyznom. Taka jednostronno$¢ oceny
nie pozostawia zbyt wiele miejsca na dopowiedzenia czy sprostowanie.
Popkultura czyni z gejszy kolejny symbol, niezbyt obfity w tresci, za to
jednoznacznie kojarzony ze sfera orientalno-seksualng. Literatura po-
pularna podejmuje taka wlasnie interpretacje postaci gejszy, utrwalajac
w ten sposob rozpowszechniony stereotyp. Jako bohaterka literacka gejsza
otrzymuje caly zestaw statych cech, takich jak zniewalajaca uroda, inte-
lekt, walory duchowe, zdolno$¢ do wielkiej mitosci 1 poswigcenia w imie
tejze. Te atrybuty i przymioty wigzg si¢ jednak ze zeuropeizowanym czy
zamerykanizowanym konterfektem gejszy, z upodobaniem zachodniego
czytelnika do takiego wtasnie obrazu kobiety tej profesji.






Agnieszka Krawczyk

Homoseksualisci jako grupa nacisku.
Geneza spoleczno-polityczna

Przecietny obserwator wydarzen rozgrywajacych si¢ w sferze spotecz-
no-politycznej zauwaza prawdopodobnie coraz czgstsze w ostatnim czasie
pojawianie si¢ réznych watkéw szerokiej dyskusji na temat mniejszosci
seksualnych, w ktorej zreszta przedmiot dyskusji jest jednocze$nie jej ak-
tywnym uczestnikiem. Ten tekst jest w zamiarze autorki proba wskaza-
nia gléwnych prawdopodobnych zjawisk spoteczno-politycznych, ktore
wplynety na aktywizacje mniejszosci seksualnych w sferze publiczne;.
Pojecie ‘mniejszosci seksualne’ bedzie w tym tekscie oznaczaé przede
wszystkim grupy homoseksualistow, nie nalezy jednak zapominaé, ze
okreslenie to miesci w sobie rowniez mniejszo$¢ transseksualistow oraz
transwestytow.

W tekscie nie beda poruszone historyczne aspekty zagadnienia. Wska-
zuje réwniez dobor literatury zawierajacy obok klasykow teorii demo-
kratycznego panstwa takze, a raczej przede wszystkim, przyktady bardzo
wspotczesnej publicystyki srodowisk homoseksualistow oraz ich badaczy.
Nie wdajac si¢ zatem w dywagacje faktograficzne i znacznie uogoélniajac,
mozna uzasadnia¢ powstawanie ruchow gejowskich — zgodnie z argu-
mentacjg samych zainteresowanych — jako wyraz sprzeciwu wobec nega-
tywnego wizerunku homoseksualistow. Ich celem miato by¢ i jest nadal
przekonanie ogotu spoteczenstwa, ze homoseksualizm jest orientacjg row-
norzgdng heteroseksualizmowi, a wiec zastuguje na taki sam szacunek.
Z tego powodu nalezy znosi¢ przejawy dyskryminacji mniejszo$ci ho-
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moseksualnej i doktada¢ wszelkich staran na rzecz jej rOwnouprawnienia
w spoteczenstwie'.

Solidarno$¢ homoseksualistow ma wymiar mi¢dzynarodowy. Zwolen-
nicy pogladu o $wiatowej wspolnocie gejow i1 lesbijek lubig niekiedy po-
stugiwac si¢ hastem homintern, stworzonym przez poete Wystana Hugha
Audena dla okre$lenia tzw. mi¢dzynarodowej homokultury. Wynika ona
z zatozenia, ze homoseksualisci z r6znych krajow ze wzgledu na podobne
doswiadczenia moga szybciej porozumie¢ si¢ miedzy sobg niz z hetero-
seksualistami z wlasnych krajow?. Hasto homintern w sposob az nazbyt
oczywisty nawigzuje do Kominternu, III Migdzynarodowki zrzeszajacej
partie komunistyczne z calego $wiata. Zapewne zasada dzialania miataby
tutaj by¢ podobna, pierwiastek ponadnarodowy bylby wazniejszy niz wig-
zi z krajem.

Proces powstawania hominternu nazywa si¢ w literaturze queer glo-
balizacjg® Wytlumaczenia zjawiska statej niemal obecno$ci mniejszosci
seksualnych w zyciu publicznym mozna upatrywaé rowniez w teoriach
wplywu globalizacji na ,.kondycj¢ ponowoczesng™ cztowieka. Oznacza
on, najogolniej rzecz ujmujac, niestabilno$¢ tozsamosci jako mozliwos¢
swobodnego wyboru dowolnych tozsamosci, czyli umozliwia kazdemu
czlowiekowi w zasadzie nieograniczong autokreacj¢. Wedlug Zygmunta
Baumana sprowadza si¢ to w konsekwencji do zagubienia jednostki i utra-
ty przez nig poczucia bezpieczenstwa. Zjawisko ma taka skale, ze zostato
okreslone jako ,,ponowoczesny kryzys” przetomu XX i XXI wieku’. Ta
mozliwo$¢ autokreacji moze réwniez oznaczaé przyczyng obecno$ci ge-
jow 1 lesbijek w sferze publicznej, maja oni bowiem mozliwos¢ zaistnienia
ze swoja tozsamoscia, z czego korzystaja.

Przeciwstawna wobec nowoczesnej nietolerancji jest wtasciwa pono-
woczesnosci tolerancja oparta na szacunku wobec odmienno$ci. Wyjasnit
to Richard Rorty, wskazujac, ze ,,nie mozna niczego wyrazi¢ w jezyku
[...] prawdy absolutnej, bez tego, by upokorzy¢ — innego, odmiennego, nie

' D. Majka-Rostek, Mniejszos¢ kulturowa w warunkach pluralizacji: socjologiczna analiza sy-

tuacji homoseksualistow polskich, Wroctaw 2002, s. 106-107.
2 J. Binnie, The globalization of Sexuality, SAGE Publications, London 2004, s. 37.
3 Tamze, s. 38.
J. Kochanowski, Fantazmat zroznicowany: socjologiczne studium przemian tozsamosci ge-
jow, wyd. ,,Universitas”, Krakow 2004, s. 82.
5 Tamze, s. 83-87.
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dorownujacego standardom™®. U podstaw realizacji ponowoczesnej kon-
cepcji tolerancji lezy wolno$¢ polityczna, czyli zagwarantowanie demo-
kracji, faktycznego poszanowania praw i postaw obywatelskich. Wartos$ci
te w polaczeniu z polityka daja szanse¢ budowy spoteczenstwa opartego na
réwnosci w roznorodnosci’. Spoteczenstwo to jest ztozone z wyemancy-
powanych jednostek.

Wplyw ponowoczesno$ci na dazenia emancypacyjne mozna za Antho-
nym Giddensem okresli¢ jako polityke zycia sprowadzajacg si¢ do mozli-
wosci wyboru (np. stylu zycia) i samorealizacji. Polega ona na tworzeniu
»~moralnie uzasadnionych sposobow zycia, ktorych celem jest samoreali-
zacja w warunkach globalnych™®. To, co jest osobiste, w rzeczywistosci
ponowoczesnej jest tez polityczne®. Takg zasade przyjeli studenci podczas
wystagpien w 1968 roku oraz feministki, a p6zniej rowniez homoseksuali-
Sci.

Grupy homoseksualistow dzieli si¢ zazwyczaj na otwarte i ukryte.
Tylko grupy ukryte spotykaja si¢ z osobliwie pojmowanym szacunkiem
spotecznym ze wzgledu na fakt nieafiszowania si¢ ze swojg dziatalno$cig.
Za problem spoleczny uwazane sg grupy otwarte akcentujace publicznie
swoja dziatalno$¢, obnoszace si¢ z homoseksualizmem. Takie podejscie
mozna okres§li¢ mianem ,liberalnej homofobii”. Zostato zapoczatkowane
w momencie powstawania pierwszych ruchéw homofilskich w Stanach
Zjednoczonych (Mattachine Society, Daughters of Bilitis). Tozsamos$¢
gejow 1 lesbijek tego okresu mozna okresli¢ mianem tozsamosci ukrycia
(identity of the closet), funkcjonuje tez okreslenie ,,homoseksualna szafa”
(homosexual closet). ,,Wyjsciem z szafy” okre$la si¢ ujawnienie przed oto-
czeniem sktonnosci homoseksualnych'’.

Kwestia problemdw, jakie napotykali geje i1 lesbijki, zostata przenie-
siona do sfery publicznej, a nastepnie do polityki. Jest to prawdopodobnie
wynikiem rozszerzenia poj¢cia ‘polityka’, ktora nie oznacza juz tylko pro-
cesow decyzyjnych w sferze rzadowej, ale takze ,,politycznos¢ wszelkich

¢ Z. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, Wyd. Nauk. PWN,
Warszawa 1995, s. 265.

7 Tamze, s. 315-320.

8 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé: ,,ja” i spoleczeristwo w epoce poznej nowoczesnosci,
Wyd. Nauk. PWN, Warszawa 2001, s. 291-292.

° Tamze, s. 293.

10 D. Majka-Rostek, Mmniejszos¢ kulturowa..., s. 99-100.



210 Agnieszka Krawczyk

decyzji, jakie zmierzaja do uzgodnienia stanowisk w debatach i sporach,
gdzie $cieraja si¢ sprzeczne interesy i wartosci”'!. Dla takiego postrzega-
nia homoseksualistoéw adekwatne jest pojecie “homofobia’, ktore zgodnie
z definicja twoércy terminu, George’a Weinberga, oznacza wroga postawe
wobec gejow 1 lesbijek uwarunkowang irracjonalnym Igkiem (fobig)'.
Jednakze wedtug Katarzyny Bojarskiej-Nowaczyk homofobia jest uprze-
dzeniem, czyli ,uwarunkowang spolecznie awersyjng postawa wobec
gejow 1 lesbijek, oparta wylacznie na ich przynaleznosci do mniejszo$ci
seksualnej”. Ponadto homofobia jest bardzo oporna na proby zmiany bez-
podstawnych sadow. Moga one spowodowac co najwyzej opor emocjonal-
ny osoby o nastawieniu homofobicznym®.

Kazda cech przypisana, np. rasa, religia czy orientacja seksualna, moze
zosta¢ wykorzystana jako cecha konstytuujaca mniejszos¢ spotecznag, de-
cyduje o tym szeroki kontekst spoteczno-kulturowy'*. Homoseksualistow
jako mniejszo$ciowa grupe spoteczng dotykaja postawy wigkszosci prze-
sycone stereotypami i uprzedzeniami, ktore w konsekwencji prowadza do
dyskryminacji mniejszosci seksualnych'>. Dotyczy to nie pojedynczych
0sob, ale catej grupy mniejszo$ciowej. Zostaje ona postawiona w sytuacji
konfliktu ,,my (heteroseksuali$ci, praworzadni obywatele) — oni (homo-
seksualisci, zboczency, degeneraci)”'c.

Jesli zatozy¢, ze warunkiem zaistnienia tozsamos$ci gejow jest istnienie
norm spotecznych okreslajacych cechy osoby homoseksualnej, to wobec
rzeczywistego braku takich norm tozsamo$¢ gejow nie istnieje. Mozna
jednak uzna¢, ze homoseksualisci tworza grupg spoleczng, a wigc wytwa-
rzaja grupowe normy zachowan. Poszanowanie mniejszosci seksualnych
moze zaistnie¢ jedynie w spoteczenstwie pluralistycznym, niezunifikowa-
nym. Niekiedy wskazuje si¢, ze podstawowg sitag warunkujaca zaistnienie

Tamze.

K. Bojarska-Nowaczyk, ,, Przegiete ciotki niemile widziane” — o homofobii gejow i lesbijek,
[w:] Parametry pozgdania. Kultura odmiencow wobec homofobii, red. T. Basiuk, D. Ferens,
T. Sikora, Wyd. Universitas, Krakow 2006, s. 61.

3 Tamze, s. 62.

P. Leszkowicz, T. Kitlinski, Mifos¢ i demokracja: rozwazania o kwestii homoseksualnej
w Polsce, Krakow 2005, s. 56.

R. Kowalczyk, M. Mirocha, T. Potaczek, Stereotypy a orientacja seksualna. Obraz ,,typowe-
go” geja i lesbijki w oczach mlodych mezczyzn, [w:] Parametry pozgdania. Kultura odmien-
cow wobec homofobii, red. T. Basiuk, D. Ferens, T. Sikora, Wyd. Universitas, Krakow 2006,
s. 90.

Tamze, s. 91.
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pluralizmu spotecznego jest sekularyzacja, czyli uniezaleznienie elemen-
tow sfery spotecznej od wptywu religijnych instytucji i przekonan. Spo-
teczenstwo pluralistyczne wystepuje tutaj w opozycji ze spoleczenstwem
tradycyjnym lub spoteczenstwem losu. Jego wyznaczniki to prawie cal-
kowity brak alternatyw i wzgledna jednomys$lno$¢ w zakresie wyznawa-
nych wartosci, podkreslanie znaczenia przeszto$ci jako punktu odniesienia
legitymizujacego wtadzg, hotdowanie ustalonym w przeszto§ci wzorom
kulturowym. Z kolei spoleczenstwo wyboru cechuje pluralizm spoteczny,
polityczny i ekonomiczny. Oprocz konkurencji ekonomicznej wystepuja
tutaj konkurencyjne style zycia i poglady, pluralizm wartosci oraz plura-
lizm grupowy'”.

Zasadne w kontek$cie rozwazan na temat miejsca mniejszosci sek-
sualnych w spoteczenstwie jest rowniez rozréznienie na spoteczenstwo
otwarte 1 zamknigte. Pierwsze z nich wedtug Piotra Sztompki to taki typ
spoteczenstwa, w ktorym awans jednostkowy lub grupowy jest nie tylko
w szerokim zakresie mozliwy, ale silnie kulturowo oczekiwany i wyma-
gany'®. Z kolei spoteczenstwo zamknigte to takie spoteczenstwo, ktore
ogranicza lub catkowicie zamyka mozliwo$ci awansu w hierarchiach spo-
tecznych®. Drugi typ oznacza tzw. spoteczenstwo proste cechujace si¢ jed-
nym wspolnym systemem wartosci i wzoro6w zachowan oraz zamknigtymi
stosunkami spolecznymi ograniczonymi do matych wspolnot. Z kolei spo-
teczenstwo otwarte, ztozone, cechuje si¢ wysokim stopniem zrdznicowa-
nia 16l spolecznych, otwartymi stosunkami spotecznymi miedzy wieloma
konkurujacymi grupami. Warunkiem zaistnienia pluralizmu spotecznego
jest przechodzenie od spoteczenstwa zamknigtego do otwartego. Pluralizm
wystepuje wspolnie z wolnos$cig i gwarancjami poszanowania indywidual-
nosci czlowieka?. Jest zatem naturalng cechg spoleczenstwa ponowocze-
snego.

Wymiar, w jakim mniejszos$ci seksualne powinny by¢ obecne w zy-
ciu publicznym, nie zostal precyzyjnie wyznaczony. Wedtug Edmunda
Whnuka-Lipinskiego przestrzen publiczna jest otwarta na rézne rodzaje
ekspresji, tym bardziej im wigcej jest w spoleczenstwie tolerancji. Jed-
nakze tolerancja nie powinna polega¢ na bezrefleksyjnej akceptacji kazdej

17 D. Majka-Rostek, Mniejszos¢ kulturowa..., s. 16-17.

18 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoteczenstwa, Wyd. Znak, Krakow 2002, s. 354.
19 Tamze.

20 D. Majka-Rostek, Mniejszos¢ kulturowa..., s. 16-18.
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innosci. Mniejszosci seksualne w ocenie Wnuka-Lipinskiego chcg osia-
gna¢ dwa cele: zwigkszenie tolerancji i zwigkszenie obecnosci w zyciu pu-
blicznym?'. Pierwszy z nich w zasadzie nie jest kwestionowany, natomiast
drugi oznacza¢ moze promowanie kultury homoseksualnej kosztem do-
minujgcego z natury rzeczy heteroseksualizmu, wigc budzi kontrowersje
1 moze by¢ przyczyng braku porozumienia spotecznego w kwestii homo-
seksualizmu. Homoseksualistom zarzuca si¢, ze stosuja zasadg ,,ruchome-
go horyzontu” zadan. Szczegdlnie widoczne jest to na Zachodzie, ktory
ma dtuzsza histori¢ dyskursu wokot mniejszosci seksualnych. Homosek-
suali$ci najpierw glosili postulat rownouprawnienia, obecnie najczesciej
przewija si¢ w ich retoryce watek legalizacji zwigzkoéw homoseksualnych
1 watek adopcji dzieci. Zwolennicy postulatéw mniejszosci seksualnych
definiuja z kolei tolerancje jako ,,przezwyci¢zanie siebie w imi¢ szacunku
dla drugiego cztowieka” bez réznicowania®’. Tolerancja ma bowiem by¢
postawa wynikajaca z uznania prawa czlowieka do wyboru drogi Zycio-
wej. Homoseksualisci maja wigc prawo rozpocza¢ walke o ich uznanie
w sferze publicznej. Dotad byli tolerowani w sferze prywatnej, a przeciez
powinni by¢ traktowani tak jak obywatele heteroseksualni**. Wynika to
z zatozen pluralizmu spolecznego. Mozna jednak dyskutowac, czy obej-
muje on prawo do rownego traktowania osob dorostych, ktore swiadomie
dokonaty wyboru drogi zyciowej, cho¢by nie znajdowala ona akceptacji
reszty spoteczenstwa, czy tez obejmuje przyznawanie de facto przywile-
jow grupie homoseksualistow spowodowane ich publiczng i nieraz spek-
takularng kampanig walki o rownouprawnienie. Istnieje tutaj obawa o ka-
rykaturalizacj¢ demokracji polegajaca na terroryzowaniu wigkszosci przez
domagajaca si¢ spelnienia swoich zadan mniejszo$¢. Liberalna demokra-
cja, do ktorej mniejszos¢ ta si¢ odwoluje, potrzebuje solidnej podstawy
etycznej, ktora jest jednak systematycznie dezawuowana, za§ dominujaca
wigkszo$¢ heteroseksualna jest oskarzana o zacofanie i o$mieszana*.

O sile i dynamice rozwoju $rodowisk mniejszosci seksualnych $wiad-
czy coraz szerszy odzew, jaki ich argumenty napotykaja wsrdd partii poli-
tycznych. W przesztosci te ostatnie miaty raczej statg klientele wyborcza,

21

A. Majda, Potrzebny rozsqdek. Rozmowa z prof. Edmundem Wnukiem-Lipinskim, ,,Rzeczpo-
spoljta”, 2006, nr 136.

M. Sroda, Tolerancja jest cnotg, ,,Rzeczpospolita”, 2005, nr 156.
23

2 B. Wildstein, Wolnos¢ potrzebuje fundamentu, ,,Rzeczpospolita”, 2004, nr 100.
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dbaty wigc przede wszystkim o utrzymanie poparcia dotychczasowego
elektoratu. Ten model ,,polityki masowej” przestal juz dominowac. Partie
nadal sg jednak gwarantem realizacji okreslonych intereséw politycznych.
Nosnikami tych interesOw sa grupy interesu, ktore wywierajac wplyw na
rzadzacych, doprowadzaja do realizacji konkretnych postulatow?. Za Ry-
szardem Herbutem mozna zdefiniowac interes polityczny jako ,,$§wiadome
dazenie jednostki lub grupy do realizacji okreslonego celu”. Takim ce-
lem jest przyznanie parom homoseksualnym praw réwnych prawom par
heteroseksualnych. Mozna go rozpatrywa¢ w szerszym kontekscie, biorac
pod uwage jego umocowanie w aktualnym stanie otoczenia spotecznego
danej grupy lub jednostki. Taki interes spoteczny Herbut zdefiniowat jako
»dazenie podmiotow do osiaggniecia wszystkiego tego, co jest korzystne
1 za takowe jest uwazane w kontekscie oczekiwanej dynamiki zmiany spo-
tecznej 1 jej kierunku™?’.

Uswiadomienie sobie przez grupe osob, ze maja wspolny cel i wspolny
interes jego osiagnigcia, moze spowodowac, ze potacza si¢ one w orga-
nizacje w celu zwiekszenia efektywnosci podejmowanych akcji. Dosko-
nalym przyktadem sa tutaj organizacje bronigce homoseksualistow przed
przejawami dyskryminacji. Ws$rod motywow partycypacji jednostek
w wigkszych catosciach organizacyjnych sa potrzeby kolektywne i indy-
widualne (selektywne). Potrzeby indywidualne dotycza na przyktad zaspo-
kojenia ambicji posiadania wtadzy czy wywierania wptywu politycznego.
Doswiadczanie przez homoseksualistéw dyskryminacji w zyciu spolecz-
nym wyksztalcilo u nich potrzebe tozsamosci, solidarnosci, wspolnoty
ideologicznej czy wreszcie potrzebe ekspresji, szczegolnie eksponowang
obecnie. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze wszyscy homoseksualisci cheg sie
udziela¢ w tego typu organizacjach. Tutaj dochodza juz do glosu potrze-
by indywidualne, dazenie do wptywania na wtadze badz nawet udziatu
w nich, podniesienie statusu spotecznego.

Homintern to bardzo wptywowa w krajach rozwini¢tego Zachodu gru-
pa interesu. Pojecie to Herbut zdefiniowat jako

3 R. Herbut, Interes polityczny — proces instytucjonalizacji polityki grup interesu oraz jej mo-
dele, [w:] B. Szmulik, M. Zmigrodzki, Wprowadzenie do nauki o panstwie i polityce, Wyd.
UMCS, Lublin 2002, s. 379-380.

% Tamze, s. 380.

27 Tamze, s. 380-381.
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organizacj¢ posiadajaca formalng strukture, mobilizujaca swych cztonkéw wokot
okreslonych celow, ktorych osiggnigcie zwigzane jest z dystrybucjag zarowno ko-
lektywnych, jak i selektywnych korzysci, dazaca przeto do wywierania wptywu
na proces formutowania i wprowadzania polityki publicznej panstwa albo na tresé¢
konkretnych rozstrzygnig¢ przez stworzenie mniej lub bardziej sformalizowanych
powiazan z podmiotami odpowiedzialnymi za przebieg publicznego procesu po-
dejmowania decyzji*®.

Grupy interesu nie dazg zasadniczo do przejecia wiladzy, starajg si¢ na-
tomiast wptywac¢ na tres¢ decyzji politycznych. Wykorzystuja przy tym
szerokie spektrum mozliwosci wywierania nacisku na osrodek decyzyjny
w celu osiggnigcia okreslonych celow.

Asymilacja politycznych haset ruchu gejowskiego wskazuje, iz zyskuje
on coraz wigksze znaczenie polityczne 1 miejsce w dzialalnosci partii po-
litycznych®. Z tego powodu homoseksualisci jako grupa interesu stajg si¢
coraz bardziej skuteczni. Warto zatem przyjrze¢ si¢ budowie tej grupy od
strony teorii polityki. Gabriel Almond 1 G. Bingham Powell wyrdznili na
podstawie kryteriow charakteru grupy, stosowanych taktyk oraz wykorzy-
stywanych do przekazywania zagdan kanalow cztery kategorie grup: grupy
anomiczne, grupy nieposiadajace charakteru stowarzyszen, stowarzysze-
nia i grupy instytucjonalne®.

Pierwsza kategoria odnosi si¢ do grup nieposiadajacych formalnej or-
ganizacji, ktore artykulujg swoje interesy w sposdb spontaniczny, na przy-
ktad poprzez demonstracje, blokady ulic itp. Grupy te na ogél nie maja
mozliwosci dotarcia do procesu decyzyjnego, a wigc nie mogg artykuto-
wac¢ swoich potrzeb w konwencjonalny sposob. Do tej kategorii mozna
zaliczy¢ pierwsze proby organizacji homoseksualistow pod koniec lat
szes¢dziesigtych XX wieku 1 ich pierwsze wystgpienia publiczne.

Grupy nieposiadajace charakteru stowarzyszen to czesto grupy,
o uczestnictwie w ktorych decyduje kryterium urodzenia, a nie rekruta-
cji. Czynnikiem laczacym uczestnikéw grupy moze by¢ etnicznosé, reli-
gia, pokrewienstwo, jezyk, status spoleczny itp., ich charakter jest wigc
w duzej mierze kulturowo-historyczny. Takim kryterium moze by¢ row-
niez orientacja seksualna, jesli przyjac ja za cechg¢ wrodzong. Zwlaszcza

2 R. Tamze, s. 385.
2 J. Binnie, The globalization..., s. 25.
30 R. Herbut, Interes polityczny..., s. 386-387.
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w krajach Trzeciego Swiata homoseksualisci funkcjonuja w zamknietych
grupach z obawy na mozliwo$¢ brutalnego potraktowania przez wtadze.
Nie sg to grupy otwarte na nowych cztonkéw ,,z zewnatrz”, decyduje tutaj
orientacja seksualna.

Stowarzyszenia nazywane sa niekiedy wlasciwymi grupami interesu.
Ich zasadniczym celem jest reprezentowanie i promowanie interesow
okreslonych grup spotecznych poprzez podejmowanie kolektywnych ak-
cji. Zaliczy¢ mozna tutaj na przyktad zwigzki zawodowe, organizacje pra-
codawcow czy rolnikéw. Do grupy stowarzyszen zaliczy¢ mozna réwniez
organizacje walczace z dyskryminacjg gejow i lesbijek, reprezentujace ich
interesy w krajach Europy Zachodniej. Niektore z tych organizacji maja
zasigg Swiatowy 1 status doradczy przy organizacjach mi¢dzynarodowych.
W Polsce zinstytucjonalizowane grupy bronigce poszanowania praw ho-
moseksualistow jeszcze nie majg tak skutecznej sity oddziatywania, jed-
nak réwniez zmierzajg w kierunku stowarzyszenia.

Grupy instytucjonalne zdotaty zapewni¢ sobie prawo do posiadania od-
rebnych intereséw, ktore sg realizowane poprzez instytucje panstwa. Taka
grupa jest Kosciot czy armia. Ta kategoria jest na razie poza zasi¢giem
grup reprezentujacych mniejszosci seksualne.

Wedtug kryterium stosowanych przez grupy strategii mozna wyréznic
grupy wewnetrzne i zewnetrzne. Pierwsza kategoria jest uznawana przez
instytucje panstwa za legitymowanych uczestnikéw procesu decyzyjnego.
Wiladze zasiggaja ich opinii przed podjgciem decyzji. Nalezg tutaj na przy-
ktad zwiazki zawodowe. Grupy zewnetrzne nie cieszg si¢ z roznych po-
wodow oficjalnym uznaniem decydentéw politycznych. Czgsto stosowane
s tutaj metody presji politycznej®'. Taka grupa zewnetrzng sg w Polsce
mniejszosci seksualne. Tymczasem w wigkszosci krajow Europy Zachod-
niej 1 w Unii Europejskiej mniejszo$ci seksualne coraz cze¢sciej zaliczy¢
mozna do kategorii grup wewnetrznych.

Powszechnie za przetom w dziedzinie socjologii homoseksualizmu
uwaza si¢ publikacje pracy Michela Foucaulta Historia seksualnosci
w 1984 roku*. Zaprezentowal on odwazng koncepcj¢ wyjasniajaca ze-
pchnigcie na margines ludzkiej seksualnos$ci kryminalizacja homosek-

31 Tamze, s. 389.
32 Pierwszy tom Historii seksualnosci. Wola Wiedzy zostat opublikowany w 1976 r., za$ pozosta-
te — Uzytek z przyjemnosci i Troska o siebie — w 1984, w roku $mierci Foucaulta na AIDS.
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sualizmu. Foucault zatozyl mianowicie, ze wszelkie procesy kulturowe,
ktorych wyrazem jest poznanie, nalezy rozpatrywaé nie czysto naukowo
i neutralnie, ale rowniez w kontekscie przemocy. Chodzi tutaj, najogolniej
rzecz ujmujac, o stosowane przez wiladze praktyki majace na celu wy-
tworzenie odpowiedniego myslenia naukowego, ktore nastepnie wytwo-
rzy 1 uzasadni konkretng norme spoleczng oraz bedzie wspiera¢ wdrazanie
tej normy w spoleczenstwie. Kazda wiedza jest w takim ujeciu ideologia
sprzyjajaca realizacji potrzeb wybranych przez wtadze. Dostarcza po pro-
stu naukowego uzasadnienia dla praktyk wymuszania wypelniania obo-
wigzujacych wzorcoéw rdl spolecznych, bedac jednoczesnie efektem tych
praktyk. Kultura w szerokim znaczeniu staje si¢ tutaj ,,zorganizowanym
systemem przemocy”. Opisywany typ wtadzy postugujacej si¢ nauka dla
realizacji wlasnych celow pojawil si¢ wedtug Foucaulta wraz z nadej$ciem
nowoczesnos$ci. Zaczgto si¢ wtedy postugiwaé nowymi technikami spra-
wowania wtadzy, zupekie réZznymi od tortur, wymuszania postuszenstwa
sitg itd., charakterystycznych dla wczes$niej dominujacej wiadzy monar-
chicznej*. Podstawowym celem jest tutaj implantacja normy w $wiado-
mosci poszczegdlnych jednostek, co Foucault nazwat ,,ujarzmianiem”.
Wiedza jest aparatem stuzgcym temu ,,ujarzmianiu”, produkuje bowiem
interpretacje prawdy, ktore podlegaja nastgpnie przyswojeniu do $wiado-
mosci jednostek, budujac ich oczekiwane postawy**. Uzasadnienie takiego
postgpowania wiadzy znalez¢é mozna u Zygmunta Baumana. Twierdzit
on, ze wyznaczanie podzialow miedzy norma i anomalig jest tozsame
z rzadzeniem. Wtadzy towarzyszy bowiem strach przed wieloznacznos$cia
postrzegang jako zwiastun porazki. W zwigzku z tym nic dziwnego, ze
licznie pojawiaja si¢ ,,fachowcy od normalnosci’™.

Do opisanej powyzej sytuacji, gry sit wywierajacych wplyw na proces
podejmowania decyzji, odnosi si¢ w rozumieniu Michaela Parentiego po-
jecie ‘polityka’. Dotyczy ono takze wzajemnego oddziatywania intereséw
poszczegolnych grup oraz realizacji ich zadan*®. Jednakze, cho¢ pluralizm
spoteczny wydaje si¢ tutaj zachowany, wladze moga uwaza¢ jednostki
krytykujace stworzony system za wymagajace szczegdlnego traktowania,

J. Kochanowski, Fantazmat zréznicowany..., s. 21-24.

3 Tamze, s. 29-31.

3 Tamze, s. 32-33.

3¢ M. Parenti, Demokracja dla nielicznych, Wyd. Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1982, s. 20.
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a w drastycznych przypadkach nawet leczenia®’. Bytoby to spojne z teza
Foucaulta o ujarzmianiu jednostek. Co wigcej, Parenti podobnie jak Fo-
ucault stwierdzit, ze temu ujarzmianiu niepokornych miat stuzy¢ i stuzy
nadal rozwoj psychoanalizy. Wszelkie niepokorne mniejszosci domaga-
jace sie realizacji swoich postulatow moga by¢ uwazane za wymagajace
terapii — takie glosy niekiedy podnosza si¢ w Polsce, w obecnym okresie
publicznej debaty o miejscu homoseksualistow w spoteczenstwie.

Szczegdlnie przydatne dla rozpatrywania miejsca mniejszosci seksu-
alnych w (z zalozenia) pluralistycznym spoteczenstwie sg poglady plu-
ralistow. Parenti powotat si¢ tutaj na Ralfa Dahrendorfa, ktory okreslit
pluralizm spoteczny jako stan, w ktorym zadna grupa nie moze zbytnio
przewaza¢ w naciskach na uzyskanie korzysci, ale jednocze$nie kazda gru-
pa moze swobodnie artykutowaé swoje postulaty i probowa¢ wptywaé na
proces decyzyjny. Generalnie pluralizm oznacza, ze wladza jest rozdzie-
lona migdzy reprezentatywne czesci spoteczenstwa, a na ksztatt polityki
publicznej wptywaja rézne rywalizujace ze soba grupy, z ktérych zadna
nie posiada trwatej dominacji, wreszcie podziat korzysci jest wzglednie
sprawiedliwy?.

Wiadza nie jest zainteresowana walkg o przemiany spoteczne, na ogo6t
reaguje jedynie na zadania wyrazone w najostrzejszej formie. Z tego
wzgledu skuteczne moga by¢ tylko duze grupy, ktorych wtadza nie moze
zignorowac, majac wiele do stracenia®. Takg grupg byli na przyktad Afro-
amerykanie domagajacy si¢ desegregacji i integracji w ramach istniejace-
go systemu.

Ciekawa na tle tych rozwazan jest relacja migdzy nowoczesnoscia, roz-
wojem a polityka wladzy wobec seksualnosci. W epoce nowoczesnosci
kontrola populacji byta niezwykle wazna dla reprodukcji narodu, wobec
czego homoseksuali$ci nie mogli mie¢ praw obywatelskich réwnych po-
siadajacym dzieci heteroseksualistom. Podobnie traktowano ludzi czarno-
skorych — jako zagrozenie dla moralnosci narodu i porzadku panstwowego.
Obecnie ruchy gejowskie stosujag odwrotny argument: dany kraj jest stabo
rozwini¢ty 1 stoi na nizszym poziomie cywilizacyjnym, poniewaz homo-
seksualisci sg tam zle traktowani. Szacunek dla mniejszosci seksualnych

37 Tamze, s. 223.
¥ Tamze, s. 400-401.
¥ Tamze, s. 415-416.
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wyrazajacy si¢ miedzy innymi w stosownych rozwigzaniach prawnych ma
by¢ wyznacznikiem rozwoju spoleczenstwa i panstwa®.

Problem mniejszos$ci seksualnych ma szczegodlny wyraz w koncepcji
wspotczesnego spoleczenstwa obywatelskiego. Spoleczenstwo obywa-
telskie znajduje swoja tozsamo$¢ nie w wigzi etniczno-kulturowej, ale
w osiggnietym przez wolnych i swiadomych obywateli konsensusie doty-
czacym podstawowych wartosci. Taka koncepcja obywatelstwa zawiera
prawa i wolnosci osobiste, jak i polityczne dla wszystkich obywateli. Pa-
nuje rowniez spoteczna zgoda co do tego, ze kazdy obywatel zastuguje
na szacunek i powinien otrzymac¢ taka samg ochrong jak inni cztonkowie
wspolnoty spoteczno-politycznej*'. W takim spoteczenstwie realizowana
jest podstawowa zasada demokracji odnoszaca si¢ do ograniczonych rzg-
dow wigkszosci, ktore respektuja prawa mniejszosci do swobody postepo-
wania i obrony pogladow*.

Wraz ze wzrostem ogdlnej zamoznos$ci spoleczefstwa i rozproszeniem
bogactwa 1 wiedzy postepuje proces ksztattowania si¢ demokratycznych
przekonan. Powstaja grupy traktujace si¢ wzajemnie jako roéwnoprawne.
Realizuje si¢ zasada rownosci podmiotow spoteczenstwa obywatelskiego.
Rozwojowi nowoczesnego panstwa musi towarzyszy¢ rozwdj tolerancji
spotecznej. Jest ona jednym z wyznacznikéw demokratycznego tadu spo-
tecznego. Wynika z niej pluralizm spoteczny rozumiany jako akceptacja
réznorodno$ci. Pluralizm ten odnosi si¢ do poszanowania odmiennosci
oraz powszechnej réwnosci szans 1 praw 1 oznacza rownos¢ polityczng
wszystkich czlonkéw spoteczenstwa, wolno$¢ wyboru wiasnej drogi zy-
ciowej 1 pogladow®. Moga tutaj wystgpowaé ograniczenia z uwagi na
bezpieczenstwo panstwa, jednak w przypadku mniejszosci seksualnych to
zastrzezenie nie powinno mie¢ zastosowania.

Pluralizm spoleczny jest tlem i1 podstawg dla pluralizmu politycznego
czy ekonomicznego. Sprowadza si¢ do funkcjonowania wielu niezalez-
nych od panstwa organizacji reprezentujagcych réznorodne systemy war-
tosci oraz cele. Ujawnianie si¢ interesow i potrzeb spolecznych oraz ich

4 J. Binnie, The globalization..., s. 75-76.

4 K. Adamska, Ludzie obok. Lesbijki i geje w Polsce, Torun 1998, s. 23.
4 Tamze, s. 25.

4 P. Leszkowicz, T. Kitlinski, Mifos¢ i demokracja..., s. 36.
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artykulacja przez te organizacje powinny wplywac na ksztatt sceny poli-
tycznej*.

Przyjmuje si¢ jako pewnik, ze struktury spoteczne i §wiadomos$¢ spo-
teczna wzajemnie oddziatuja na siebie. Pluralizm spoteczny musi ostabia¢
wartosci spoteczne poprzez potggowanie egoizmu spolecznego i konflik-
tow. Pojawia si¢ tutaj problem warto$ciowania — co jest publiczne, warto-
sciowe, dobre dla wszystkich? Jak indywidualne interesy mogg si¢ prze-
ktada¢ na wspodlne, optymalnie korzystne dla ogétu decyzje? Obecnosé
demokratycznego pluralizmu na najnizszym poziomie stanowi o stopniu
przyswojenia idei demokracji przez spoleczenstwo. Jesli bowiem plura-
lizm wartosci, pogladow itp. bedzie funkcjonowat w najbardziej lokalnym
wymiarze spotecznym, nie powinno by¢ mowy o dyskryminacji jakiejkol-
wiek grupy mniejszosciowej®.

Roald Dahl podzielit kraje pod wzgledem demokratycznego pluralizmu
1 poszanowania praw mniejszo$ci na trzy hipotetyczne grupy. Pierwsza
z nich, ktérg nazwat Republika A, to kraj trwatego konsensusu spoleczne-
go. Obywatele stanowigcy mniejszo$¢ spoleczng akceptuja tutaj decyzje
wigkszos$ci jako korzystne dla ogoélu spoteczenstwa. Nie ma wiasciwie
obywateli nieusatysfakcjonowanych czy wregcz kontestujacych taki uktad.
W Republice B z kolei konflikty spoleczne sg tak powazne, ze kazda nie-
mal decyzja wigkszosci moze powodowac erupcj¢ niezadowolenia mniej-
szo$ci. Sktad tej grupy niezadowolonych podlega zmianom, mniejszo$ci
wystepuja w roznych konfiguracjach. Wreszcie trzecia grupa, Republika
C, to réwniez kraj konfliktow mniejszosci z dominujaca wiekszoscig. Tutaj
jednak niezadowolenie konkretnej grupy jest permanentne, a jej konfigu-
racja wzglednie stata. Sytuacja w Republice C przypomina sytuacje statej
dominacji jednej grupy nad inng, bez poszanowania interesOw mniejszosci
przez wickszo§¢*. Tak przedstawiajg swoja sytuacje srodowiska gejow
1 lesbijek. Prawa homoseksualnej mniejszosci maja w ich opinii nie by¢
respektowane przez heteroseksualng wiekszos¢. Nalezy jednak zwrdcic¢
uwage, ze wszystkie republiki w jednakowym stopniu wypehiaja teore-
tyczne wyznaczniki demokracji, jednak nie sg tak samo taskawe dla oby-
wateli. Postulaty obywateli w Republice A sg realizowane, gdyz sa zbiezne

4 Tamze, s. 37.

4 R. Dahl, Dilemmas of pluralist democracy. Authonomy vs. Control, Yale University Press,
1982, s. 138-140.

4 Tamze, s. 88-89.
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z postulatami wigkszosci. W pozostatych dwéch przypadkach obywatele
bedacy w mniejszosci nie moga juz liczy¢ na realizacj¢ swoich postula-
tow w zadowalajacym stopniu, Republiki B i C sg wigc de facto mniej
demokratyczne w wymiarze wolnosci i praw obywatelskich. Dahl wskazat
tutaj dwa rozwigzania: modyfikacj¢ postulatdéw wigkszo$ci 1 przyznanie
wigkszej autonomii mniejszosciom. Nie muszg si¢ one wykluczaé. Pierw-
sze rozwigzanie oznacza taka zmiang postulatow wigkszos$ci, aby pewien
procent postulatdow mniejszo$ci byt realizowany. Drugie z kolei oznacza
zwigkszenie pluralizmu spotecznego i1 decentralizacj¢ procesu podejmo-
wania decyzji. Wieksza role odgrywa tutaj konsensus, rzadziej wystepuja
konflikty*’.

Obecnie pojecie ‘system demokratyczny’ oznacza taki system politycz-
ny, w ktorym wszyscy obywatele maja zapewniong mozliwo$¢ korzystania
z dobrodziejstw demokracji, a nie tylko wybrane grupy. Dopiero gdy taki
system funkcjonuje, mozna mowi¢ o istnieniu spoteczenstwa obywatel-
skiego, w ktorym upodmiotowieni sg wszyscy obywatele. Dotyczy to sze-
roko rozumianej sfery publicznej, spoteczno-politycznej 1 gospodarczej.
Skoro mniejszo$ci seksualne napotykaja na dyskryminacjg, nie mozna
jeszcze mowic o istnieniu w Polsce spoteczenstwa obywatelskiego. Do-
poki bowiem czg$¢ spoteczenstwa skarzy si¢ na marginalizacje, dopoty
do spoteczenstwa obywatelskiego mozna zaliczy¢ jedynie czg$¢ obywate-
li, czyli nie funkcjonuje system demokratyczny. Jak dlugo istnieja grupy
spoteczne, ktére z réznych powodoéw ulegaja dyskryminacji, tak dtugo nie
mozna mowi¢ o spoteczenstwie w pelni demokratycznym. Duzo moze
tutaj zmieni¢ popularyzowanie wiedzy na temat mniejszo$ci spotecznych
przez organizacje pozarzadowe, ktore peinig tez funkcje integracyjne
w dyskryminowanej grupie. Nie zawsze jednak moga one liczy¢ na popar-
cie ze strony panstwa*.

Cecha wyrozniajaca spoteczenstwa zachodnie wydaje si¢ by¢ rola opi-
nii publicznej. Polityka powinna by¢ zatem rezultatem $cierania si¢ roz-
nych pogladéw bedacych wyrazem intereséw réznych grup spotecznych.
Swobodne $cieranie si¢ wielu pogladow ma prowadzi¢ do uwzgledniania
przez panstwo intereséw catosci spoleczenstwa®. Role nie do przecenienia

47 Tamze, s. 90.

* Demokracja, liberalizm, spoleczenistwo obywatelskie. Doktryna i mysl polityczna, red.
W. Kaute, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004, s. 341.
4 Z.Bauman, Z dziejow demokratycznego ideatu, Wyd. Iskry, Warszawa 1960, s. 78-79.
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odgrywaja tutaj media. Nie polega ona jednak tylko na tworzeniu platfor-
my do przedstawiania roznych pogladow rozmaitych grup spotecznych.
Odrebna kwestig jest bezstronno$¢ mediow, tak istotna w przypadku przed-
stawiania postulatoéw dyskryminowanych mniejszosci spotecznych, nie be-
dzie ona jednak szerzej omawiana. Media stanowig platforme¢ prezentacji
réznych wariantow seksualnosci i pogladow na ten temat, warto$ciujac je
jednoczesnie. Moga wigc przyczyniac¢ si¢ do powstania spotecznego przy-
zwolenia dla 0s6b homoseksualnych®. Mniejszos$ci seksualne moga poja-
wia¢ si¢ w mediach przy okazji omawiania innych tematdéw, zwigzanych
na przyklad ze zmianami spotecznymi, Kosciotem czy polityka, najcze-
Sciej jednak pojawiaja si¢ w konteks$cie dyskusji na temat zréwnania praw
zwigzkéw homoseksualnych z heteroseksualnymi oraz niedyskryminacji
(cho¢ w Polsce nader cze¢sto mowi si¢ o homoseksualistach w kontekscie
zboczenia)®!.

Pluralizm pogladéw i wolno$¢ ich artykutowania sg wlasciwe dla spo-
teczenstwa otwartego. Wedlug Karla Poppera jego gtownym wyznaczni-
kiem jest prawo jednostki do osobistych decyzji, w przeciwienstwie do
plemiennego, kolektywnego spoteczenstwa zamknigtego®. Spoleczenstwo
otwarte jest dynamiczne, ludzie zmieniajg status spoteczny i postawy.
Nowe typy relacji migdzy ludzmi moga powstawaé tylko w spoteczen-
stwach, ktore na to zezwalaja, w ktorych panuje swoboda nawigzywania
relacji miedzyludzkich®. W takim ujg¢ciu Polska znajduje si¢ jeszcze nawet
nie wpo6t drogi miedzy spoteczenstwem zamknietym a otwartym. Wydaje
sig, ze odpowiedz na pytanie o stusznos$¢ rownosci wszystkich obywa-
teli wobec prawa jest twierdzaca. Faktycznie jednak rownos$¢ owa bywa
kwestionowana, szczegolnie w budzacej kontrowersje kwestii homoseksu-
alistow. Rowno$¢ wobec prawa nie jest bowiem faktem, a wciaz jedynie
postulatem politycznym’*. Mimo ze gwarantuje ja konstytucja, to de facto

0 J. Klimczak-Ziotek, Queer w zwierciadle polskich mass mediow, [w:] Parametry pozgdania.

Kultura odmiencow wobec homofobii, red. T. Basiuk, D. Ferens, T. Sikora, Wyd. Universitas,
Krakow 2006, s. 99-100.

St Tamze, s. 104-105.

52 K. Popper, Spoleczeristwo otwarte i jego wrogowie, t. 1: Urok Platona, Wyd. Nauk. PWN,
Warszawa 1993, s. 196.

3 Tamze, s. 198-199.

s+ K. Popper, Spoleczeristwo otwarte i jego wrogowie, t. 2: Wysoka fala proroctw.: Hegel, Marks
i nastgpstwa, Wyd. Nauk. PWN, Warszawa 1993, s. 247.
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nie jest przestrzegana w kwestii praw par homoseksualnych, jak twierdza
rzecznicy tego srodowiska.

Podstawowe mozliwosci, ktore mniejszo$ciom spotecznym i spoteczen-
stwu w ogodle daje demokracja, Dahl ujat w kilku punktach. Sprowadzaja
si¢ one do rzeczywistego uczestnictwa, rownego prawa glosu, o§wieco-
nego rozumienia, nadzoru nad podejmowanymi zadaniami oraz inkluzji
dorostych®. W kwestii mniejszosci seksualnych najwazniejsze mozliwosci
oznaczaja, ze poszczegolne grupy powinny mie¢ mozliwo$¢ prezentowa-
nia swoich pogladow i postulatow oraz wplyw na proces podejmowania
decyzji.

Demokracja to przede wszystkim ogo6t praw stanowigcych fundament
systemu rzadoéw. Prawa obywateli muszg by¢ respektowane, zeby system
byt demokratyczny, to oczywiste. Musi wigc by¢ przestrzegane prawo
obywateli do uczestnictwa oraz wyrazania pogladow w kwestiach poli-
tycznych.

Juz John Locke przypisywat ludziom rodzaj istotnej rownosci, tak waz-
ny przy realizacji demokratycznego modelu rzagdow. Cho¢ bowiem ludzie
nie sg sobie rowni w roznych dziedzinach, to w przypadku podejmowania
decyzji waznych dla ogotu spoteczenstwa taka rownos¢ powinna by¢ re-
spektowana. Wedlug Johna Rawlsa za$ jednakowa warto$¢ kazdej osoby
oznacza jednakowa mozliwo$¢ oceniania, co jest dla tej osoby dobre, oraz
poczucie sprawiedliwos$ci. Inne koncepcje wskazuja z kolei na rownosé¢
jako fakt jednakowego brania pod uwage dobra i interesow wszystkich
obywateli. W procesie podejmowania decyzji powinny by¢ wigc brane
pod uwage stanowiska wszystkich, ktorych te decyzje dotycza®’. Spetnia-
nie pragnien obywateli prowadzi do szcze$cia (vide: utylitaryzm Jerem’e-
go Benthama 1 Johna Stuarta Milla), zatem demokracja w takim ujeciu
jest pozadana, poniewaz najlepiej zapewnia realizacj¢ pragnien obywateli.
Poza tym moralnie wlasciwa jest ochrona praw i interesOw poszczegol-
nych obywateli, nawet jesli ich postulaty nie moga zosta¢ spelnione®.
Dobro kazdego cztonka spoleczenstwa zastuguje na jednakowe rozwaze-
nie. Zaklada si¢ tez, ze kazdy obywatel potrafi sam lepiej okresli¢ swoje
optymalne interesy niz ktokolwiek inny. W procesie podejmowania decy-

55 R. Dahl, O demokracji, Spot. Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2000, s. 39.

3 Tamze, s. 49.

7 R. Dahl, Demokracja i jej krytycy, Spot. Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 1995, s. 122-125.
% Tamze, s. 135.
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zji preferencje wszystkich obywateli powinny liczy¢ si¢ w jednakowym
stopniu®’.

O ile w rzeczywistos$ci spotecznej obywatelskiego prawa gejow 1 les-
bijek do uczestnictwa w wyborach nie kwestionuje si¢, to juz przyzwole-
nie na ich uczestnictwo w zyciu politycznym jest dyskusyjne, podobnie
jak przyzwolenie na publiczne wyrazanie ich postulatéw. W zatozeniach
demokracja zapewnia obywatelom wigkszy zakres indywidualnej wolno-
$ci niz jakakolwiek inna forma rzadoéw. Faktycznie jednak nie moze by¢
mowy o petnej demokracji, jesli obywatele nie potrafig stworzy¢ odpo-
wiedniej kultury politycznej wspierajacej demokracje. Ta kultura politycz-
na oznacza rdwniez szanowanie mniejszosci spotecznych i respektowanie
ich postulatéw. Demokracja zatem powinna pomaga¢ obywatelom w re-
alizowaniu ich podstawowych interesow i zabezpiecza¢ je. W zatozeniach
tylko w takim ustroju jednostki maja prawo do wyboru modelu zycia, jaki
im odpowiada. Demokracja ma sprzyja¢ indywidualnemu rozwojowi czto-
wieka 1 zapewnia¢ polityczng réwno$¢ réznych pogladéw i mniejszosci
spotecznych®. Dobro kazdego cztowieka powinno by¢ wewngtrznie row-
ne dobru kazdego innego czlowieka. Takze wtadza powinna w rownym
stopniu dba¢ o dobro wszystkich obywateli. Obywatelami sg za§ wszyscy
ludzie zyjacy pod rzadami prawa w danym kraju, oprécz przyjezdzajacych
1 jednostek ubezwlasnowolnionych, pozbawionych praw publicznych,
czyli takich, ktorym udowodniono, ze nie s3 w stanie dba¢ same o sie-
bie?'. Oznacza to faktycznie pelng inkluzje, a wigc mniejszosci seksualne,
nienalezace z pewnoscig do grupy niepotrafigcych dbac o siebie, powinny
by¢ traktowane na réwni z innymi grupami spolecznymi. Aby jednak tak
si¢ stato, informacje o tych mniejszos$ciach powinny by¢ ogolnie dostep-
ne i prezentowane w mass mediach. Informacja jest bowiem warunkiem
koniecznym dla skuteczno$ci forsowania wtasnych pogladow. Pozwala
réwniez dowiedzie¢ si¢ o problemie wigkszej grupie obywateli, ktorych
aprobata moze zawazy¢ na przyjeciu lub nieprzyjeciu danych rozwigzan.
Obecnos¢ w mediach tworzy z danej grupy skuteczniejsza grupe nacisku.

Z uwagi na znaczne roéznice mi¢dzy grupami spotecznymi moze docho-
dzi¢ na tym polu do konfliktéw stanowigcych wyzwanie dla demokracji

% Tamze, s. 155.
% R. Dahl, O demokracji, s. 51-59.
o' Tamze, s. 75.
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1 test dla jej sprawnosci dziatania. Czgsto bowiem cztonkowie skonflikto-
wanych grup wyprowadzaja swoja argumentacje z przekonan etycznych,
religijnych czy tradycji danego kraju, stoja na stanowisku, ze ich argumenty
nie podlegaja dyskusji, gdyz sa obiektywnie stuszne. Tymczasem polityka
demokratyczna wymaga rozwigzywania konfliktow na drodze negocjacji
i wypracowania kompromisu®. W Polsce przeciwnicy przyznawania parom
homoseksualnym prawa do zawierania matzenstw wyprowadzaja swoje
argumenty z katolicyzmu, za$ srodowisko mniejszosci seksualnych powo-
tuje si¢ na ogodlnie niekwestionowane zasady demokracji. W takich wa-
runkach wypracowanie satysfakcjonujgcego obie strony kompromisu jest
szczegblnie trudne, wysuwane s3 bowiem argumenty z zupetnie réznych
dziedzin. Dahl wskazal ponadto, ze w spoteczenstwach demokratycznych
o wysokim wzroscie gospodarczym i wysokim poziomie zycia rzadziej do-
chodzi do konfliktéw spotecznych i politycznych. Takie spoteczefistwa sa
réwniez bardziej sklonne rozwigzywac¢ problemy mniejszo$ci spotecznych
anizeli panstwa biedne, w ktérych priorytetowe sa kwestie gospodarcze.
Poza tym w rozwini¢tych gospodarkach, w ,,spoteczenstwach sytych”, jest
silna klasa $rednia, a zgodnie z pogladami Arystotelesa jest ona natural-
nym sojusznikiem idei i instytucji demokratycznych®.

Wedlug Jiirgena Habermasa wyksztatcenie si¢ Swiadomego, dojrzatego
obywatela jest warunkiem koniecznym powstania sfery publicznej. Taki
obywatel realizuje swoje cele zgodnie z zasadg konsensusu. Etap dochodze-
nia do dojrzalego obywatelstwa moze by¢ okreslany na podstawie stopnia
uznania fundamentalnych, demokratycznych wartosci, np. wolnosci czy
sprawiedliwosci oraz §wiadomosci konieczno$ci partycypacji politycznej
za posrednictwem réznych ruchow oddziatujacych na sfere publiczna.
Umiejetno$¢ osiggania konsensusu zalezy z kolei od kultury polityczne;j,
w jakiej obywatel zostaje wyksztatcony. Powinien on delegowaé swoje
prawa podmiotowe nie na panstwo, ale na spoteczenstwo obywatelskie®.

Przekonanie niektorych grup spotecznych o nieréwnorzednosci statusow
obywatelskich moze prowadzi¢ do erozji catego systemu obywatelskosci,
a w konsekwencji — nawet do zachwiania ogo6lnej réwnowagi spoteczno-
politycznej. Chodzi tutaj o poczucie przynaleznosci do gorszej klasy oby-

2 Tamze, s. 139-140.

% Tamze, s. 155-156.

% Spoleczenstwo obywatelskie, red. W. Bokajto, K. Dziubka, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskie-
go, Wroctaw 2001, s. 66-67.
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wateli, ktore z kolei prowadzi do identyfikowania si¢ z innymi grupami
o podobnym poczuciu deprywacji. Tak mozna rozpatrywaé faktyczny
sojusz $rodowiska mniejszosci seksualnych ze $rodowiskiem obroncoOw
praw kobiet. Zacie$niajg si¢ w ten sposob wigzi tzw. mechanicznego soli-
daryzmu, wzrasta nastawienie kontestacyjne wobec systemu politycznego
1 zanika tozsamo$¢ obywatelska. Grupy takie demonstruja swoje niezado-
wolenie, na przyktad wywierajac staly nacisk na osrodek decyzyjny lub
tez bardziej ofensywne metody dziatania politycznego®.

Jesli poza nawias spoteczenstwa zostataby wylaczona jakakolwiek gru-
pa mniejszosciowa, miataby znikome szanse na obron¢ wiasnych intere-
soOw. Po pierwsze, sama nie mialaby takich mozliwo$ci, po drugie zas,
dominujaca wigkszo$¢ rowniez nie wzigtaby w obrong interesOw mniej-
szo$ci®®. Mozna tez wskazywacé za Arystotelesem, ze skoro wigkszosc¢
obywateli popiera dane rozwigzanie, to jest ono sluszne tym bardziej, im
wigcej jest tych popierajacych. Wszelkie zatem proby ograniczania decy-
dujacej roli wiekszosci przez mniejszo$¢ moga przyczynia¢ si¢ do pode;j-
mowania niekorzystnych dla ogétu rozwigzan®’. Akceptowana zasadniczo
ochrona praw mniejszo$ci nie moze przekracza¢ gotowosci wigkszosci do
ochrony podstawowych praw ogétu obywateli. W demokratycznym kraju
wigkszo$¢ musi by¢ chroniona przed agresywnym domaganiem si¢ reali-
zacji zadan mniejszosci w takim zakresie, w jakim mniejszo$¢ godzi si¢
z niekorzystnymi dla siebie decyzjami. Im kraj jest bardziej jednorodny,
tym mniejsze prawdopodobienstwo, ze wickszo§¢ podejmie decyzje nie-
korzystne dla kogokolwiek, i odwrotnie — im wigcej mniejszosci spolecz-
nych, tym wigksze prawdopodobienstwo wystapienia konfliktow®s.

Pytanie o to, czy wickszo$¢ spoteczna, majac przewage polityczna,
famie prawa mniejszosci czy zasady demokracji, wydaje si¢ kluczowe
w konteks$cie mniejszosci seksualnych. Wskazuja one bowiem, ze nieprze-
strzeganie ich praw jest w istocie tamaniem zasad demokracji. Tymczasem
moze by¢ rowniez tak, ze to agresywna mniejszo$¢, zadajac wypetienia
swoich postulatow, ogranicza prawa wiekszosci. Wedhug Gaetana Mosci
rzady mniejszo$ci sg nieuchronne, a wigc ideat petnej demokracji nigdy
nie zostanie zrealizowany. Wiekszos$¢ jest bowiem ostabiana przez agre-

% Tamze, s. 94.

R. Dahl, Demokracja i jej krytycy, s. 185.
7 Tamze, s. 200-201.
8 Tamze, s. 227-228.
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sywne mniejszosci, a im te mniejszosci sg bardziej zintegrowane, tym sku-
teczniej ograniczaja demokratyczng wiadze wigkszosci. W takim ujgciu
demokracja pehni funkcje fasady dla rzeczywistych rzadéw mniejszosci,
narzucajacych wigkszos$ci realizacje swoich partykularnych intereséw, nie
liczac si¢ z dobrem ogodtu spoteczenstwa.

Celem tej cze¢$ci pracy bylo wskazanie i1 analiza podstawowych spo-
teczno-politycznych przyczyn zaistnienia kwestii mniejszosci seksualnych
w sferze publicznej. Zagadnienie nie moglo zosta¢ wyczerpane w tak
krotkim opracowaniu, mozna jednak zbudowaé¢ konkluzje, ze przyczyn
tych nalezy upatrywa¢ w rozwoju demokracji zachodniej, ktory powoduje
otwieranie si¢ spoleczenstw na grupy dotychczas pomijane 1 dyskrymino-
wane. Warunkiem takiego otwarcia jest obecnos¢ dojrzatego spoteczenstwa
obywatelskiego. Tylko na jego gruncie mozna bowiem, zdaniem autorki,
méwié o prawdziwej tolerancji dla inno$ci. Taka tolerancja ma wynikac
z demokratycznej edukacji i rozwoju spoleczenstwa obywatelskiego. Ho-
mofobia jest za§ cecha spoleczenstw znajdujacych si¢ w potowie drogi
miedzy spoleczenstwem zamknigtym a otwartym.
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Summary

This article teaches on sexual minorities as a strong part of society with
great influence on the other social groups. The main reason why espe-
cially homosexuals rised as an important actor of the political reality is in
author’s opinion the development of democracy in the western world. In
modern, mature democratic society all social minorities are immanent part
of the political system. Sexual minorities experience respect only in open
societies, where tolerance is is the natural consequence of social educa-
tion. It seems that they would like to become the main character of poli-
tics, what may be dangerous to democracy. Their demands go further and
further, what in fact leads to the situation, that majority is dominated by
better organised minority. The question is how far should the tolerance go,
or better: how far may the sexual minorities” demands go, to not paralise
democracy. This purpose of turs article was not to give the answer, but to
analise the social and political phenomenon of the sexual minorities.



Anna Parr-Modrzejewska

Pozaj¢ezykowe funkcje zmiany kodu jezykowego
w dyskursie dwuje¢zycznym

Dwujezyczno$¢ mozna najogdlniej okresli¢ jako umiejetnos¢ postugi-
wania si¢ dwoma kodami jezykowymi. Problem w sformutowaniu jednej
wlasciwej definicji opisujacej to zjawisko polega na wielo$ci perspektyw
1 subiektywnosci interpretacji. W literaturze analiza tego zagadnienia za-
owocowata cala gamg definicji 1 typologii pomocnych w szczegdélowym
okresleniu konkretnego przypadku dwujezycznosci, stajac si¢ jednocze-
$nie narzgdziem manipulacji w sytuacjach politycznych. Mozna zatozy¢,
ze istnieje spektrum dwujezycznosci, na ktoérego koficach znajduja si¢ kon-
cepcje minimalistyczne i maksymalistyczne. Mozna przyjac za Bloomfiel-
dem (1933), ze dwujezycznos$¢ to ,,kontrolowanie na poziomie rodzimym
dwoch lub wigcej jezykow” (Baker, 2001, s. 6). Problem z tg definicja
jest taki, ze ,,kontrolowanie” jezyka jest terminem niejasnym, a okreslenie
poziomu rodzimego jest umowne.

Drugie ekstremum stanowi podej$cie minimalistyczne, w ktorym kaz-
da, nawet najbardziej ograniczona, kompetencja jezykowa w zakresie dru-
giego jezyka pozwala okresli¢ dang osobe jako dwuje¢zyczng (tamze). Taka
dowolno$¢ interpretacji pozwala na manipulacje danymi shuzaca celom
politycznym. Na przyktad w przedstawionej przez Baker sytuacji, kiedy
w danej spotecznosci ,,wystepuje jeden jezyk rdzenny (np. irlandzki w Ir-
landii), rzad moze chcie¢ zmaksymalizowaé liczbe os6b dwujezycznych.
Duza liczba moze wskazywac na sukces rzadu w planowaniu edukacji je-
zykowej” promujacej model dwujezyczny (tamze).

Przyjeto, Ze umiejetnos$¢ postugiwania si¢ dwoma jezykami mniej wie-
cej na tym samym poziomie we wszystkich sferach zycia bedzie okreslac
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si¢ terminami ‘réwnojezycznos¢’ (ang. equilingualism), “unilingwizm’
(ang. unilingualism) lub — czesciej — ‘dwujezyczno$¢ zrownowazona’
(ang. balanced bilingualism). Problem w tym, ze, jak podaje Baker za
Fishmanem (1971), rzadko zdarza si¢, ze dana osoba ma podobng kom-
petencje jezykowa w dwoch jezykach odnoszaca si¢ do wszystkich sfer
zycia (Baker, 2001, s. 7). Najczesciej dwujezycznos¢ wynika wlasnie
z koniecznos$ci postugiwania si¢ innymi jezykami w réznych sytuacjach
zycia codziennego (np. w stosunku do r6znojezycznych cztonkdéw rodziny,
w domu i w szkole, w sytuacjach towarzyskich i zawodowych, oficjal-
nych i nieoficjalnych, codziennych i urzedowych). Zwykle osoba dwuje-
zyczna niejako przypisuje jezyk do danej sytuacji. O ile jej kompetencje
w zakresie dwdch jezykdw moga by¢ podobne, to odnoszg si¢ do réznych,
nieporownywalnych sfer zycia.

Dwujezyczno$¢ jest czesto charakterystyczna dla sytuacji, kiedy dwa
jezyki wchodza ze sobg w pewien konflikt oparty na réznicy statusu.
Obiektywnie pozytywna cecha w postaci umiejetnosci postugiwania
si¢ wigcej niz jednym jezykiem moze by¢ wtedy postrzegana negatyw-
nie. Czesto kompetencje jezykowe osob bilingwalnych sa pordéwnywane
z kompetencjami os6b monolingwalnych postugujacych si¢ tymi jezyka-
mi. Za takim postepowaniem stoi zalozenie, ze osoba dwujezyczna po-
winna doréwnywac¢ kompetencjom osobom monolingwalnym w zakresie
obydwu jezykow, jakimi si¢ postuguje. Takie podejscie dyskryminuje,
zamiast docenia¢ osoby posiadajace ,.kompetencje dodang” w postaci nie
tylko znajomosci drugiego jezyka, ale takze wszystkiego, co taka znajo-
mos$¢ ze sobg niesie, czyli kultury, zwyczajow, historii, religii itp.

Zamiast rozumie¢ dwujezycznos¢ jako ceche wzbogacajaca jednostke
w sensie nie tylko jezykowym, ale rowniez — a moze przede wszystkim
— poznawczym, w sytuacji szkolnej czesto traktuje si¢ ja jako problem.
W USA dwujezyczne dzieci imigrantOw otrzymujg pejoratywng etykiete
LEP (ang. Limited English Proficient) oznaczajacg ograniczong kompe-
tencje jezykowa w zakresie jezyka angielskiego (Baker, 2001, s. 7) i moga
by¢ traktowane jako mniej zdolne lub wolniej przyswajajace wiedzg, co
moze uniemozliwi¢ im pelng realizacj¢ potencjatu i sukces edukacyjny.
Podobnie nauczyciele dwu- lub wielojezyczni, o ktérych mowa w dalszej
czesci tego artykutu, postrzegani sg raczej jako odpowiedzialni za pomoc
dzieciom imigrantéw niz doceniani jako specjali$ci w swoim zawodzie na
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réwni z monolingwalnymi kolegami. Czgsto sa oni kierowani do zadan
mniej prestizowych spoza gtownego nurtu edukacji ogdlnej — jako wspar-
cie jezykowe dla dzieci dwujezycznych czy swego rodzaju pomost miedzy
szkotg a rodzicami nieznajacymi jezyka angielskiego (Sidhu i Mills, w:
Mills i Mills, 2002, s. 141). Ich che¢ bycia traktowanymi na rowni z an-
gielskimi kolegami przedstawia przyktad jednej z nauczycielek, ktora wy-
znaje: ,,przede wszystkim jestem nauczycielem wczesnoszkolnym, ktory
przypadkiem umie mowi¢ w jezyku pendzabskim. Tak jak kto§ inny umie
gra¢ na pianinie” (tamze, s. 142).

Dwujezyczno$¢ (i dwukulturowos$¢) nauczycieli jest rowniez trakto-
wana zaro6wno w Srodowisku pracy, jak i1 przez rodzicow ucznidow jako
naktadajaca na nich pewnego rodzaju moralny obowiazek identyfikowania
si¢ z calg spotecznos$cig imigrancka. Oczekiwania w stosunku do takiego
nauczyciela nie ograniczaja si¢ jedynie do kompetentnego wykonywania
zawodu, jak w przypadku nauczycieli monolingwalnych, ale wykraczaja
znacznie poza obowiazki nauczycielskie, a takze poza realne (i tak juz
poszerzone w stosunku do nauczycieli jednojezycznych) kompetencje,
zarowno jezykowe, jak i spoteczno-kulturowe. Jedna z przedstawianych
przez Sidhu i Millsa nauczycielek stwierdza: ,,by¢ moze znamy doglgbnie
jedna wiare i jeden jezyk, ale niekoniecznie kazda wiare 1 kazdy jezyk.
Tak wielkie sg rdznice pomigdzy pdtnocg i poludniem Indii czy Pakistanu”
(w: Mills 1 Mills, 2002, s. 137). Fakt, ze przed nauczycielami dwujezycz-
nymi stawia si¢ takie wymagania, moze wskazywac¢ na pewnego rodzaju
arogancj¢ osob jednojezycznych traktujacych jezyk i1 kulture odrebnych
srodowisk imigranckich jako jedna, r6zng (a wigc czgsto niewlasciwg)
od brytyjskiej. Z punktu widzenia rodzicow natomiast takie zachowanie
moze implikowa¢ przekonanie o checi zachowania odrgbnosci kulturowe;
nauczycieli dwujezycznych i potrzeby identyfikowania si¢ z kazda kultura
inng niz brytyjska, bez wzgledu na jej bliskos¢ w stosunku do rzeczywi-
stej kultury nauczyciela. System edukacyjny czgsto traktuje wiec zar6wno
ucznidw, jak i1 nauczycieli dwujezycznych niesprawiedliwie jako osoby
nieposiadajace identycznej jak ich monolingwalni koledzy kompetencji
w obu jezykach.

Wydaje sig, ze bardziej trafne, a na pewno bardziej sprawiedliwe, jest
potraktowanie osoby dwujezycznej jako niepowtarzalnej jednostki uksztat-
towanej zardwno przez jezyki, ktérymi si¢ postuguje, jak i przez wszystkie



232 Anna Parr-Modrzejewska

wartos$ci spoteczno-kulturowe, jakie sa w nich ukryte. Holistyczne ujecie
dwujezycznosci zaproponowane przez Grosjeana (1992) zaktada, ze ,,osoba
dwujezyczna to zintegrowana cato$¢, ktorej nie mozna tatwo podzieli¢ na
dwie osobne czg¢$ci. Osoba bilingwalna nie jest sumg dwoch kompletnych
badz niekompletnych kompetencji monolingwalnych, lecz raczej unikalng
1 niepowtarzalng konfiguracja jezykowa” (w: Harding-Esch, 2003, s. 23).

Jednym z gltéwnych zjawisk towarzyszacych dwujezycznos$ci jest zmia-
na kodu jezykowego. W literaturze zajmujacej si¢ tym aspektem dwuje-
zyczno$ci spotka¢ mozna terminy, ktore sa niekiedy stosowane w roznych
znaczeniach. ‘Zmiana kodu jezykowego’ (ang. codeswiching) oznacza
ogo6lnie przejécie z jednego jezyka na inny w czasie wypowiedzi. Termin
‘mieszanie jezykow’ (ang. codemixing) stosowany jest niekiedy do opisa-
nia zjawiska zmiany j¢zyka na poziomie wyrazu, tzn. w przypadku, kiedy
w zdaniu konstruowanym w jednym jezyku pojawia si¢ jeden lub kilka wy-
razoéw. Zjawisko to jest jednak czesto traktowane jako rodzaj zmiany kodu
jezykowego na poziomie wyrazu i nazywane ‘zmiang wewnatrzzdaniowa’
(ang. intrasentential; Troike, 2008, s. 143). ‘Zapozyczenia’ (ang. borro-
wings) traktowane przez niektorych specjalistow jako osobne zjawiska, sa
przez innych rozumiane jako element zmiany kodu jezykowego (Myers-
Scotton, 2002, s. 153—155). ‘Interferencja’ (ang. interferencje), rozumiana
jako mieszanie jezykow wynikajace z (zwykle negatywnego) wplywu jezy-
ka ojczystego na jezyk drugi, w przypadku oséb dwujezycznych, u ktorych
zachodzi czasowo 1 shuzy jak najefektywniejszej komunikacji, okreslana
jest bardziej neutralnym mianem — ‘transfer jezykowy’ (ang. transfer) lub
‘wplyw miedzyjezykowy’ (ang. crosslinguistic influence).

Przetaczanie kodu jezykowego jest czgsto postrzegane jako zjawisko
negatywne, stad pejoratywne nazwy takich twordw jezykowych, jak Span-
glish (potaczenie jezyka hiszpanskiego i angielskiego), Tex-Mex (nazwa
»Jezyka”, jakim posluguja si¢ dwujezyczni mieszkancy potludniowo-za-
chodniej cze$ci USA) czy Franglais (potaczenie jezyka francuskiego
1 angielskiego charakterystyczne dla mieszkancéw Kanady), i unikanie
mieszania jezykow w kontek$cie edukacyjnym (Mills i Mills, 2002, s. 18).
Jednakze wiele badan (m.in. Myers-Scotton, 2002; Romaine, 1995; Shin
1 Millroy, 2000) wskazuje na pozytywne efekty przetaczania kodow je-
zykowych. Gumperz (1982) opisat przetaczanie kodu jezykowego jako
narzg¢dzie komunikacyjne ,,pozwalajace na przekazanie informacji j¢zyko-
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wej 1 spotecznej uczestnikom dyskursu. Jednocze$nie przetaczanie kodu
jezykowego przekazuje informacj¢ o nastawieniu, intencjach i emocjach
osoby mowiagcej w chwili wypowiedzi” (tamze). Zmiana kodu jezykowe-
go nie jest jedynie zjawiskiem stricte jezykowym, ale przede wszystkim
spotecznym i psychologicznym, a jego analiza pozwala na ustalenie czg-
sto skomplikowanych mechanizmow i zaleznosci wystepujacych migdzy
uczestnikami analizowanego dyskursu, a nawet w danej populacji. Zmiany
kodu jezykowego nie s3 chaotycznym mieszaniem jgzykow, ale stosowa-
ne sg przez uzytkownikow dwoéch (lub wigceej) jezykow w okreslonych
sytuacjach i celach komunikacyjnych. Zwykle mozna doktadnie okresli¢
powdd zmiany kodu jezykowego.

Najbardziej podstawowym powodem zmiany kodu jezykowego, szcze-
gblnie na poziomie wyrazu, jest znajomos$¢ danego leksemu lub nawet
catej dziedziny wiedzy tylko w jednym jezyku, nieb¢dacym jezykiem wy-
powiedzi. Sytuacja taka ma miejsce najczesciej tam, gdzie jezyk oficjalny
r6zni si¢ od domowego, lub kiedy uczestnicy dyskursu postuguja si¢ inny-
mi jezykami w pracy i w sytuacjach towarzyskich. W takich przypadkach
réznym dziedzinom zycia przypisane s3 kompetencje w zakresie r6znych
jezykéw. Kiedy dyskurs toczy si¢ na przyktad w sytuacji towarzyskiej,
a dotyczy pracy czy szkoty, wtedy jezyki przypisane obu tym domenom
z osobna beda wystepowaé w tych samych wypowiedziach. Do zmiany
kodu jezykowego dochodzi rowniez w przypadku, kiedy nie istnieje (lub
nadawca komunikatu nie moze znalez¢ w konkretnej sytuacji komunika-
cyjnej) odpowiedniego leksemu lub frazy, ktéra pozwolitaby mu wyra-
zi¢ doktadnie t¢ informacje, ktérg chee przekaza¢ odbiorcy, a potrzebny
srodek jezykowy jest dla niego dostgpny w innym znanym mu jezyku.
W ponizszym przyktadzie dwujezyczny (angielsko-francuski) Finn opo-
wiada rodzicom o szkole.

FINN: We’ve got a new maths teacher, but he isn’t titulaire... our real math’s
teacher is on a stage (Mamy nowego nauczycicla matematyki, ale on nie jest
kontraktowy... nasz prawdziwy nauczyciel jest na stazu). (Harding-Esch, 2003,
s. 64).

Mozliwe, ze powod zmiany kodu jezykowego w tym przypadku jest
dwojaki: Finn nie zna wlasciwych leksemoéw w jezyku angielskim, ktore
w sposob zadowalajacy go przekazywalyby tres¢ komunikatu, albo jezyk
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angielski dziecka, bedacy jezykiem komunikacji domowej, nie odnosi si¢
do sytuacji szkolnej, ktora wyraza si¢ w jezyku francuskim.

Gumperz (1982) méwi o czgstym wystgpowaniu zmiany kodu jezyko-
wego, kiedy wypowiedz zawiera przytaczane wypowiedzi innych osob lub
cytaty (w: Shin, 2005). W tym przypadku jezyk osoby cytowanej przyta-
czany jest w wersji oryginalnej, podczas gdy reszta wypowiedzi moze by¢
skonstruowana w innym jezyku. Jest to szczeg6lnie uzasadnione, kiedy
osoba cytowana jest przedstawicielem kultury odmiennej od uczestnikow
interakcji. Susanne Romaine podaje przyktad dziewczynki z Papui Nowej
Gwinei, ktora opowiadajac historyjke widziang wczesniej na wideo, uzy-
wa jezyka angielskiego, przytaczajac stowa jednego z bohateréw: Lapun
man ia kam na tok, ‘OH YU POOR PUSIKET’, na em go insait (Staruszek
przyszedt i powiedziat ,,biedny kotek”, i wszedt do §rodka). Autorka pod-
kresla trafno$¢ takiego zachowania, zwracajac uwage na fakt, ze ,,boha-
terowie sg biali, akcja nie rozgrywa si¢ w Papui Nowej Gwinei, i bytoby
wysoce nieprawdopodobne, ze ten [cytowany przez dziecko] cztowiek zna
jezyk Tok Pisin” (1995, s. 162).

Inng funkcja zmiany kodu jezykowego sa wtrety typu no wiesz, to
znaczy, jasne, tak, swietnie itp. (tamze). Stuzg one rowniez podkresleniu
i sprecyzowaniu informacji. Sarah J. Shin podaje przyktad koreanskiej
dziewczynki, ktora prosi kolezanke o pozyczenie gumki do $cierania — po-
czatkowo po angielsku, a nastepnie po koreansku (2005, s. 19).

YOONI: Can I use your eraser? (Czy mogg¢ uzy¢ twojej gumki?).

YOONI: Na ERASER sse-to-toy? (Czy bedzie w porzadku, jesli uzyj¢ twojej
gumki? — ang. Is it ok. if I use your eraser?).

GRACE: Ne iss-cyanha keki ey (Masz ja tam).

Autorka dowodzi, ze dwujezyczno$¢ dziewczynki umozliwila jej wyko-
rzystanie zmiany kodu jezykowego jako pewnej strategii komunikacyjne;j.
Gdyby dziewczynka dysponowata jedynie jezykiem angielskim, moglaby
w tej samej funkcji zastosowac powtorzenie lub ograniczy¢ si¢ do srodka
pozajezykowego, jak wskazanie palcem. Fakt, ze obie uczestniczki dys-
kursu dysponowaty dwoma kodami jezykowymi, poszerzyt ich repertuar
strategii komunikacyjnych. Wydaje si¢ jednak, ze cytowana interakcja
jest przyktadem bardziej ztozonej sytuacji. Jesli potraktowa¢ druga wypo-
wiedz Yooni jako podkreslenie czy tez doprecyzowanie prosby, to zmiana
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kodu jezykowego zachodzi rzeczywiscie na poziomie zdania. Jednak wy-
powiedz ta zawiera w sobie wewnatrzzdaniowg zmiang¢ kodu jezykowego
W postaci wyrazu eraser (gumka) wtraconego w zdanie koreanskie. Moze
by¢ tez tak, ze desygnat, do ktérego odnosi si¢ ten wyraz, jest dla uczest-
niczek dyskursu elementem kultury jezyka angielskiego i, podobnie jak
w przypadku opisanym wczes$niej, jest najlepiej przez ten jezyk opisywa-
ny.

Zdarza si¢ tez tak, ze glowny temat wypowiedzi jest przedstawiany
przez nadawce w jednym jezyku, a informacje dodatkowe, wyjasnienia,
doprecyzowania s3 w innym. Zmiana kodu jezykowego moze tez stuzy¢
sprecyzowaniu adresata wypowiedzi. Romaine podaje (za: McConvellem,
1988) przyktad, kiedy pytanie adresowane do wszystkich obecnych ,,gdzie
jest drugi n6z?” poczatkowo w jezyku angielskim jest nastepnie powto-
rzone w Gurindji, aby zawezi¢ grono odbiorcéw do grupy rzeznikdéw
postugujacych si¢ tym jezykiem (1995, s. 163). Podobnie przez zmiang
kodu jezykowego mozna wykluczy¢ z dyskursu tych uczestnikdw, ktorzy
nie postuguja si¢ danym jezykiem. Chociaz zachowanie takie jest ogolnie
postrzegane jako niegrzeczne i mozna je porownac¢ do szeptania w towa-
rzystwie, to zdarzaja si¢ sytuacje, w ktorych takie zachowanie nie oznacza
negatywnego stosunku do interlokutoréw, a wrecz przeciwnie — jest sto-
sowane dla ich dobra. Przyktad przedstawiony przez Edith Harding-Esch
1 Philipa Riley opisuje sytuacj¢, w ktorej siedemnastoletnia Emily zmienia
jezyk interakcji przy obiedzie z francuskiego (wspdlnego dla wszystkich
rozméwcow) na szwedzki, aby pomdc niemieckiej kolezance Anne:

MATKA (do Anne): Tu reprendras un peu de ¢a? (Czy chcialaby$ doktadke?).
EMILY (do mamy po szwedzku): Jag tror inte att hon tycker om det (Mysle, Ze jej
nie smakuje) (2003, s. 65).

Dzieci uzywaja rowniez zmiany kodu jezykowego jako narzedzia pew-
nego rodzaju manipulacji, kiedy zwracajac si¢ do osob bliskich, wybieraja
jezyk preferowany przez te osoby, niejako si¢ z nimi solidaryzujgc. Har-
ding-Esch 1 Riley przedstawiajg takie zachowanie na przykladzie przy-
toczonym za W. Leopoldem (1954), ktérego corka, chcagc namoéwic ojca,
zeby zostat z nig wieczorem, skonstruowata dwujezyczny (niemiecko-an-
gielski) komunikat:
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Papa wenn du das Licht ausmachst, then I’ll be so lonely (Tato, kiedy wylaczysz
swiatto, bed¢ bardzo samotna).

Wydaje sig, ze dziewczynka §wiadomie przetaczyta kod jezykowy, wie-
dzac, ze na ojcu jezykoznawcy zrobi to wicksze wrazenie niz sam komu-
nikat, a tym samym zwigkszy to jej szanse na osiggni¢cie celu komunika-
cyjnego (2003, s. 65).

W sensie spolecznym zmiana kodu jezykowego moze oznaczaé wy-
razenie checi przynaleznosci do danej grupy postugujacej si¢ tym (zwy-
kle dominujacym) jezykiem. Jak pisze Colin Baker, ,,osoba posiadajaca
podstawowg wiedz¢ w zakresie danego jezyka moze wstawia¢ w zdania
pojedyncze wyrazy w tym nowym jezyku, aby zaznaczy¢ che¢ identyfi-
kowania si¢ 1 afiliacji” (2001, s. 103). W srodowiskach monolingwalnych
takie samo zjawisko wystepuje na poziomie podsystemow jezykowych,
np. gwary, slangu, dialektu. Chcac podkresli¢ ch¢é nalezenia do danej
subkultury, grupy spolecznej, zawodowej, uzywa si¢ elementéw charakte-
rystycznych dla jej jezyka. Wydaje sie, ze o ile w sytuacjach, kiedy uczest-
nikami dyskursu sg osoby postugujace si¢ danym kodem jezykowym,
takie wtrety sg uzasadnione, to w przypadku rozmowy z osobami spoza
danego kregu jezykowego moga razi¢, a nawet wydawac si¢ aroganckie,
szczegolnie kiedy nalezg do systemu jezyka dominujgcego. Baker podaje
(za: Di Pietro, 1977) przyktad imigrantdow opowiadajacych dowcipy po
angielsku, ale puentujacych je po wtosku, gdzie zmiana kodu jezykowego
stuzy podkresleniu przynaleznos$ci kulturowej jako wyrazeniu solidarno-
sci z uczestnikami dyskursu, dla ktorych wtoski jest jezykiem ojczystym.
Mozliwa jest rowniez sytuacja odwrotna, kiedy zmiana kodu jezykowego
stuzy zwigkszeniu dystansu pomiedzy interlokutorami, jak w przypadku
przytoczonym przez Bakera (2001, s. 103) za Myers-Scotton (1977), opi-
sujacym rozmowe pomiedzy kenijskim wiascicielem sklepu a jego siostra.
Powitanie odbywa si¢ w lokalnym dialekcie, a nastgpnie brat zmienia kod
jezykowy na suahili, bedacy jezykiem biznesu, podczas gdy siostra pozo-
staje przy dialekcie, wskazujac tym samym na roéznic¢ statusu pomiedzy
rodzenstwem.

Do pozostalych funkcji zmiany kodu jezykowego wspomnianych przez
Colina Bakera naleza proby przerwania trwajacego dyskursu, sygnalizuja-
ce che¢ dotaczenia do interakcji 1 roztadowania napigcia, wprowadzajace
element zmiany tonu rozmowy (2001, s. 103). W pewnych kontekstach
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zmiana kodu jezykowego jest podyktowana tematem rozmowy. ,,Hisz-
pansko-anglojezyczni mieszkancy potudniowo-zachodniej cze$ci Standw
Zjednoczonych czgsto przechodza z hiszpanskiego na angielski, kiedy
rozmawiaja o pienigdzach”, co charakteryzuje jezyk angielski jako jezyk
handlu i obliczen. Baker przytacza przyktad wypowiedzi w sytuacji han-
dlowej za Valdés-Fallis (1976):

La consulta era twenty dollars (Wizyta kosztuje dwadziescia dolarow; 2001,
s. 104).

Wielos¢ i roznorodnos¢ funkceji zmiany kodu jezykowego moze su-
gerowac, ze powyzsza lista nie jest kompletna 1 prawdopodobnie mozna
wyobrazi¢ sobie (lub nawet odnalez¢ w zebranych danych jezykowych)
inne powody, dla ktérych to zjawisko moze zachodzi¢ w sytuacji komu-
nikacyjnej. Zdarza si¢ tez czgsto, ze dana sytuacja moze by¢ rdznie inter-
pretowana i nie zawsze tatwo jest jednoznacznie okres$li¢c powdd zmiany
kodu jezykowego, jesli autor wypowiedzi nie wyjasni dodatkowo swoich
intencji. W edukacji dwujezycznej do zmian kodu jezykowego dochodzi
nie tylko pomigdzy uczniami, lecz takze w jezyku nauczyciela. Warto pa-
mietaé, ze poza funkcja jezykowa (w postaci thumaczenia, wyjasnienia,
zastgpienie nieznanego leksemu itp.) majg one ogo6lng funkcj¢ budowania
tozsamosci kulturowej 1 spotecznej. Zdaniem Petera Martina

znalezienie przyczyny zmiany kodu jezykowego w kazdym przypadku jego wy-
stapienia w zbiorze danych nie wydaje si¢ ani mozliwe, ani przydatne. Cho¢ nie-
kiedy cel zmiany kodu moze wydawac¢ si¢ jasny, jak w przypadku tlumaczenia
konkretnego wyrazu, w wiclu przypadkach przejscie na inny jezyk moze nies¢ ze
soba wigcej niz tylko dostowny przektad jezykowy. Dlatego zachowanie jezykowe
nauczyciela w klasie powinno by¢ réwniez rozpatrywane w $wietle jego roli jako
elementu socjalizujacego (2003, s. 72).

Szacuje si¢, ze co najmniej dwoma je¢zykami postuguje si¢ obecnie od
potowy do dwoch trzecich ludnosci swiata (Baker 2001, s. 8). Mimo to
dwujezycznos¢ uwazana jest raczej za pewnego rodzaju anomali¢ niz za
norm¢. W wielu krajach, gdzie relacje miedzy jezykiem dominujacym
a jezykami mniejszo$ci sg napi¢te, umiejetnos¢ postugiwania si¢ dwoma
jezykami jest wstydliwa lub wrecz ukrywana. Bimla Sidhu i Richard Mills
(2002) zebrali opinie dziesieciu dwu- 1 wielojezycznych (postugujacych
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si¢ oprocz angielskiego takimi jezykami mniejszo$ci, jak urdu, pendzab-
ski, bengalski, hindi) nauczycieli brytyjskich szkoét podstawowych, ktorzy
skomentowali reakcje innych nauczycieli, uczniow 1 ich rodzicoéw doty-
czace edukacji dwujezycznej. O ile ogélne wnioski wyciagniete z tych
badan pozwalajg okresli¢ dzialania prowadzace do ksztatcenia dwujezycz-
nego jako pozadane i korzystne, o tyle zarowno nauczyciele bioracy udziat
w wywiadzie, jak 1 uczniowie oraz ich rodzice zgtaszajg pewne problemy
z tym zwigzane. Jedna z nauczycielek przyznaje, ze poczatkowo dzieci
byly zawstydzone, kiedy zwracata si¢ do nich w ich jezyku ojczystym
w obecno$ci ich monolingwalnych kolegow. Mozliwe, ze wcze$niejsze
doswiadczenia sprawily, Zze dzieci te uwazaly jezyk angielski za jedyny
dozwolony w sytuacji szkolnej. Jedna z nauczycielek przyznaje, ze spo-
tkata si¢ nawet z sytuacjami, kiedy nauczyciele dwu- i wielojezyczni nie
przyznawali si¢ do umiej¢tnosci postugiwania si¢ innym jezykiem niz
angielski, wzmacniajac tym samym $wiadomos$¢ niskiej pozycji jezykow
mniejszosci w kontekscie szkolnym. Wydaje sig, ze takie zachowanie
dzieci 1 nauczycieli podyktowane jest potrzeba przynaleznosci, czemu nie
sprzyja wielojezyczno$¢ traktowana jako dziwactwo raczej niz jako atut.

Podobnie rodzice (w szczeg6lnosci mtode pokolenie imigrantow azja-
tyckich) uwazaja, ze celem edukacji szkolnej powinna by¢ petna asymila-
cja z kulturg 1 jezykiem angielskim. Jedna z badanych nauczycielek przy-
woluje histori¢ mtodej matki pochodzenia azjatyckiego, ktéra twierdzita,
ze jej dzieci ,,potrzebuja [jezyka] angielskiego i1 angielskiego stylu zycia,
zeby przetrwaé¢ w Anglii” (2002, s. 139). Bardziej skrajny przypadek opi-
suje inng matke, ktora uwazala za niewtasciwe noszenie przez nauczy-
cielke tradycyjnego sari — symbolu kultury mniejszosci etnicznej, z ktdrg
nie chciata utozsamia¢ ani siebie, ani swoich dzieci, chcac je wychowac
wylacznie w kulturze angielskiej (tamze). Dzigki wysitkowi i determinacji
nauczycieli dwujezycznych uczniowie, a takze do pewnego stopnia ich
rodzice, zaakceptowali proponowany system ksztatcenia, ktory przyniost,
zdaniem badanych nauczycieli, najwigcej korzysci wlasnie w zakresie
tozsamosci kulturowej, jezykowej i spotecznej, podnoszac $wiadomosc
istnienia réznorodnych tradycji i symboli, a takze przetamujac stereotypy
1 dajac tym samym mozliwo$¢ bycia dumnym ze swojego pochodzenia
i dodatkowych umiejetnosci jezykowych.



Pozajezykowe funkcje zmiany kodu jezykowego w dyskursie dwujezycznym 239

Sarah J. Shin, badajac koreanskie dzieci w amerykanskiej szkole, od-
kryta, ze wbrew oczekiwaniom podczas pracy w klasie wola one uzywac
jezyka angielskiego (2005, s. 82). Okazalo si¢ rowniez, ze dzieci uzywaja
$wiadomie zmiany kodu jezykowego jako narzedzia stuzacego negocjacji
preferencji dotyczacych jezyka kazdego z uczestnikow dyskursu i wspo-
magajacego kontynuacje interakcji (tamze, s. 93). Shin wskazuje na wraz-
liwos$¢ dzieci na kontrolowanie jezyka dyskursu przez nie same, jak row-
niez przez innych uczestnikow interakcji. Autorka podaje przyktad Davida
1 Kathy podczas wykonywania zadania polegajacego na tworzeniu histo-
ryjki o slimaku. Poczatkowo interakcja odbywa si¢ w jezyku angielskim.
Zmiang¢ kodu jezykowego wywotuje potrzeba negocjacji znaczenia, kiedy
David, nie znajac angielskiego stowa ,,z00”, tworzy frazg ,,park zwierzat”
(ang. animal park), a Kathy nie odgaduje jej znaczenia. Probujac uzyskac
wlasciwg informacje, Kathy zwraca si¢ do Davida w jezyku koreanskim,
ale jednocze$nie, §wiadoma norm spotecznych wymagajacych od niej
uzywania jezyka angielskiego w szkole, konsekwentnie zwraca si¢ do na-
uczycielki po angielsku. Kathy interpretuje problem Davida na poziomie
leksykalnym jako niemozno$¢ wykonania catego zadania w tym jezyku
1 zacheca go do kontynuowania historyjki po koreansku. W sytuacji, kiedy
jeden z uczestnikéw interakcji nie czuje si¢ pewnie w jednym z jezykow,
moze to prowadzi¢ do zaburzenia dyskursu i nieporozumien, czy trudnosci
w rozumieniu przez wszystkich interlokutorow. Dlatego ,,bardziej zaawan-
sowany jezykowo dwujezyczny uczestnik dyskursu zwykle dostosowuje
si¢ do jezykowych potrzeb mniej zaawansowanych interlokutorow” (Shin,
2005, s. 96). Zachgcajac Davida do kontynuowania historyjki po korean-
sku, Kathy umozliwita mu uczestniczenie w zajeciach, mimo ograniczo-
nych kompetencji w jednym z uzywanych w klasie jezykow. Dzigki temu
pozostal on czlonkiem zespotu i nie poczul si¢ wykluczony. Mozliwo$¢
porozumienia si¢ w jezyku innym niz oficjalny jezyk angielski przypisany
komunikacji w sytuacji szkolnej mogta wptyna¢ pozytywnie na rozwdj
obydwu jezykow, a takze na pozajezykowy rozwdj kognitywny Davida.
Zmiana kodu jezykowego w tym przypadku rowniez mogla wigc miec
efekt pozytywny.

Peter Martin opisuje z kolei aktualng sytuacje dotyczaca nauczania
dwujezycznego w Brunei, gdzie taki system wprowadzono w 1985 roku.
Poczatkowo obejmowal on nauke geografii, przyrody, matematyki i hi-
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storii. W roku 1995 wylaczono jednak z programu edukacji dwujezycz-
nej historie. Program ksztalcenia zaktada trzyletnia edukacje podstawo-
wa wylacznie w jezyku malajskim. Nastepnie uczniowie przechodza do
klasy czwartej, gdzie od razu realizowane sg zatozenia programu dwuje-
zycznego w postaci wprowadzenia jezyka angielskiego jako jezyka wy-
ktadowego. Badania prowadzone po wdrozeniu edukacji dwujezycznej
w Brunei wskazujg na pewne minusy tego typu ksztalcenia, wynikajace
z niedostatecznie przygotowanej organizacji reformy. Wsrod problemow
wymienia si¢ zbyt przeladowany program, trudnosci jezykowe zwigzane
z poziomem podrecznikoOw anglojezycznych, brak wystarczajacej liczby
odpowiednio wykwalifikowanej kadry nauczycielskiej 1 zbyt nagte przej-
Scie z programu monolingwalnej edukacji wczesnoszkolnej do ksztatcenia
dwujezycznego w czwartym roku nauki (Ahmad, 1992, w: Martin, 2003,
s. 71). Martin zauwazyl, ze lekcje rdéznych przedmiotow prowadzone
w systemie dwujezycznym odbywaja si¢ wedtug bardzo podobnego i $ci-
Sle okre§lonego schematu, w ktorym dominuje czytanie choralne, uzupet-
nianie zdan jednym wyrazem i krotkie odpowiedzi na pytania nauczyciela.
Niewiele jest przypadkow, kiedy uczen wychodzi poza schemat i tworzy
wlasng spontaniczng wypowiedz w jezyku malajskim lub wykazuje praw-
dziwe zainteresowanie tematem. Kiedy jednak sytuacja taka zaistnieje, nie
jest wilasciwie wykorzystywana przez nauczyciela w celu wzbogacania
jezyka drugiego ucznidow, co moze negatywnie wplywac na ich motywacje
1 ogdlne nastawienie do edukacji dwujezycznej (tamze, s. 80-83). Dane
zebrane przez Martina wskazujg rdwniez, ze nauczyciele uzywaja jezyka
ojczystego, kiedy brakuje im odpowiedniej wiedzy w zakresie jezyka an-
gielskiego. Przyklady przedstawione przez Martina (tamze) wskazuja, ze
jezyk malajski stuzy sprawdzeniu rozumienia tekstu i wyjasnieniu stow-
nictwa zardwno na poziomie jezykowym, jak i kognitywnym:

Nauczyciel historii (pierwszy rok nauki w systemie dwuj¢zycznym): ia mambawa
letter and gifis. .. ah mambagi barang kapada Raja Cina macam kitani bah... kalau
kitani pergi ka rumah urang kitani selalu mambwa barang kan buah tangan sama
jua macam diurang ani (przynidst list i podarunki... dat rzeczy krolowi Chin, tak
jak my... kiedy idziemy do czyjego$ domu, zawsze przynosimy rzeczy albo poda-
runki, tak samo byto z tymi ludzmi) (tamze, s. 76).

Mozna by wigec wnioskowac, ze dla nauczycieli przedmiotéw prowa-
dzonych w systemie dwujezycznym wazniejsze jest przekazanie tresci na-
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uczania 1 wskazanie ewentualnych roznic i podobiefistw kulturowych niz
sama nauka j¢zyka angielskiego. Mozna przypuszczac, ze takie podejscie
promuje rozw0j dwujezycznosci poltaczonej z dwukulturowoscia.

Fitouri (1983) okreslit dwukulturowe osoby dwujezyczne jako uzyt-
kownikéw dwoch systemoéw jezykowych, ,ktorzy reprezentuja dodang
forme bilingwizmu, z tatwoscig funkcjonuja w obydwu spoteczno$ciach,
doceniaja réznorodnos¢ kulturowa obydwu grup spolecznych i nie postrze-
gaja zadnych konfliktow w interakcji z przedstawicielami ktéregokolwiek
z tych jezykéw” (Baetens Beardsmore, 2003, s. 14). Promowanie takiego
rodzaju dwujezycznosci w systemach edukacyjnych moze prowadzi¢ do
rozwoju tolerancji i zmniejszenia napi¢c na tle spoteczno-kulturowym po-
jawiajacych si¢ szczeg6lnie tam, gdzie dwa jezyki (zwykle roznigce si¢
statusem) wchodza ze sobg w kontakt. W efekcie prowadzi to do pozy-
tywnego postrzegania dwuje¢zycznosci jako dodatkowego atutu, zamiast
ograniczenia czy dziwactwa.
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Olga Trendak

Miejsce indukcji i dedukcji
w nauczaniu formalnych aspektow jezykowych

1. Wstep

Nie ulega watpliwos$ci, ze zarowno badacze, jak i teoretycy od dawna
wykazuja bardzo duze zainteresowanie gramatyka oraz miejscem, jakie
zajmuje w procesie przyswajania jezykow obcych. Pojawianie si¢ nowych
metod nauczania nie rozwialo watpliwosci dotyczacych wprowadzania
gramatyki, a jedynie zaostrzyto spor miedzy jej zwolennikami a przeciw-
nikami. Warto zaznaczy¢, ze po latach nauczanie formalnych aspektéw
jezykowych zostato na nowo docenione. Nie ma jednak zgodnosci w kwe-
stii (Ellis, 2006):

— wyboru form,

— technik i procedur wprowadzania nowych zagadnien gramatycznych,
— intensywnosci interwencji,

— sposobu organizacji lekcji,

— roli, jakg gramatyka odgrywa w programie nauczania.

Watpliwo$ci nie pozostawia natomiast podzial wiedzy jezykowej na
implicytng i eksplicytna:

[ WIEDZA JEZYKOWA ]

‘ Wiedza implicytna ’ ‘ Wiedza eksplicytna ]

Ryec. 1. Podziatl wiedzy jezykowe;j
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Wiedza implicytna oparta jest na intuicji i jest w pelni nieSwiadoma.
Obejmuje ona abstrakcyjne reguty oraz wyrazenia. Jest to wiedza proce-
duralna (Anderson, 1983), ktéra mozna stosowa¢ w spontanicznych wypo-
wiedziach. Dlatego tez stanowi podstaw¢ kompetencji jezykowej (Pawlak,
2007). Ponadto, pomimo swej zmiennosci, wiedza implicytna jest spojna
1 usystematyzowana. Uzywana jest poprawnie i konsekwentnie, nie mozna
jej jednak zwerbalizowac, nie posiadajac reprezentacji eksplicytne;.

Istnieja pewne kontrowersje dotyczace przyswojenia wiedzy implicyt-
nej. Pawlak (2007, s. 69) zaznacza, ze

istnieja rowniez ograniczenia wickowe dotyczace mozliwosci jej przyswojenia,
ktore mozna odnies$¢ do hipotezy wieku krytycznego, dostepnosci Gramatyki Uni-
wersalnej, sekwencji rozwojowych w nauce wielu struktur, a takze uwarunkowan
kontekstualnych, ktére powoduja, ze jej rozwijanie w klasie szkolnej moze by¢
zadaniem niezwykle trudnym (Ellis, 2004, 2005).

Wiedza eksplicytna natomiast jest w petni §wiadoma wiedza o dopusz-
czalnych normach jezykowych. Obejmuje pamigciowo opanowane reguty
1 wyrazenia. Uczacy si¢ jest w stanie wyjasni¢, dlaczego konkretna wy-
powiedz jest poprawna lub niepoprawna (Pawlak, 2007). Co wigcej, jest
to wiedza encyklopedyczna, utozsamiana z wiedza deklaratywna (Ander-
son, 1983), ktora nie ma zastosowania w spontanicznych wypowiedziach.
Jest ona rowniez mniej systematyczna i spojna niz wiedza implicytna, co
prowadzi do mniejszej poprawnosci. Wiedzg eksplicytng mozna zwerba-
lizowaé, nawet jesli uczacy si¢ nie posiada zawitej terminologii. Wielu
badaczy uwaza, ze wiedzg eksplicytng mozna przyswoi¢ w kazdym wieku,
poniewaz nie podlega ona sekwencjom rozwojowym; proces ten zalezny
jest od wprowadzanej struktury i uzywanego metajezyka (Pawlak, 2007).
Wiedze eksplicytng mozna rozwijaé za pomocg dedukcji i indukeji.

Rozwijanie wiedzy eksplicytnej

dedukcja
indukcja

Ryc. 2. Rozwijanie wiedzy eksplicytnej
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2. Dedukcyjne podejscie

W przypadku dedukcji uczniowie zapoznaja si¢ z regula gramatyczng
1 jej uzyciem, a nast¢gpnie wykonuja ¢wiczenia wymagajace zastosowania
danej reguty, np. uzupehianie luk, thumaczenie zdan, transformacje. Na-
lezy zaznaczy¢, ze dedukcja pozwala na pewng réznorodno$¢ w kwestii
Zrédla i sposobu prezentacji materiatu (Eisenstein, 1980). Zrédtem moze
by¢ nauczyciel, uczniowie, podrecznik, za$ reguta moze by¢ wprowadzana
ustnie, pisemnie lub jako polaczenie tych dwoch sposobdw. Stopien inten-
sywnosci (nauczyciel podaje calg regute lub tylko jej czes¢) oraz stopien
omowienia (czas po$§wigcony na wprowadzenie reguty) takze moga by¢
rozne (Sharwood Smith, 1980).

Podejscie dedukcyjne chwalone jest za to, ze pozwala oszczedzi¢ cen-
ny lekcyjny czas. Bezposrednie wprowadzenie reguly daje bowiem wigcej
czasu na ¢wiczenia utrwalajace dang regute (Thornbury, 1999). Lekcja
prowadzona w sposob dedukcyjny posiada przejrzysta strukture, co daje
uczniom poczucie bezpieczenstwa — wiedza, czego moga sie spodziewac
na zajeciach. Co wigcej, dostrzegana jest inteligencja, dojrzalo$¢ oraz
preferencje uczniow, szczegdlnie tych starszych. Jak zaznacza Thornbu-
ry (1999), doceniana jest rowniez rola proceséw poznawczych w przy-
swajaniu jezyka. Dedukcje¢ chwalg tez uczniowie preferujacy analityczny
sposob uczenia si¢. Dedukcyjne nauczanie zapewnia takze systematyczne
wprowadzanie zagadnien gramatycznych (Pawlak, 2006). Bezposrednie
wprowadzenie reguly cenione jest przez ucznidéw, ktoérym zalezy na szyb-
kim 1 sprawnym omdéwieniu materialu gramatycznego. Chodzi gtownie
0 ucznidw przygotowujacych sie do zdawania certyfikatow jezykowych,
cho¢ nie tylko.

Pojawia si¢ jednak wiele stow krytyki dotyczacych tego podejs$cia. Ba-
dacze i teoretycy twierdza, ze swoja forma dedukcja przypomina metode
gramatyczno-ttumaczeniowa, gdyz pozostawia niewiele miejsca na komu-
nikacj¢ 1 spontaniczng wymiang¢ informacji. Ponadto rozpoczynanie lekcji
od gramatyki moze by¢ deprymujace dla mtodszych i mniej zaawanso-
wanych uczniow. Nie wszyscy bowiem sg w stanie zrozumie¢, nierzadko
zawile, pojecia gramatyczne (Thornbury, 1999). Poniewaz uczniowie nie
maja wplywu na prezentacj¢ materialu, moga go nie zapamigta¢. Deduk-
cyjne podejscie do nauczania jest takze krytykowane ze wzgledu na fakt,
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Ze stawia nauczyciela w centrum zainteresowania, promujac tym samym
jednokierunkowy przekaz wiedzy i styl uczenia (Pawlak, 2006). To na-
uczyciel przedstawia regule 1 ja omawia, za$ uczniowie sg jedynie shu-
chaczami. Co wigcej, wprowadzanie gramatyki na poczatku kazdej lekcji
moze sktoni¢ uczniéw do blednego myslenia, ze uczenie si¢ obcego jezy-
ka obraca si¢ wylacznie wokodt uczenia si¢ regut (Pawlak, 2006). Ponad-
to dedukcyjne nauczanie moze by¢ mato interesujace, a wrecz nudne dla
mtodszych i bardziej dociekliwych ucznidw, czujacych potrzebe badania
jezyka 1 dokonywania witasnych odkry¢ jezykowych. Brak mozliwosci
niezaleznego dziatania ogranicza ich autonomig.

Kolejng wada dedukc;ji jest fakt, ze docelowa struktura prezentowana
jest w izolacji. Dlatego tez uczniowie nie maja mozliwo$ci zobaczenia,
w jaki sposob jezyk obcy uzywany jest w rzeczywistos$ci. Ograniczeni sg
bowiem do nierzadko sztucznych sytuacji stworzonych dla potrzeb lek-
cji. Krytycy dedukcji twierdza réwniez, ze uczniowie opuszczaja klase
z poczuciem, ze nie mieli zadnego wptywu na rozwdj lekcji, poniewaz to
nauczyciel, a nie oni, wykonat najwazniejsze zadania. Woéwczas motywa-
cja do dalszej nauki jezyka moze znaczaco spas¢. Thornbury (1999) za-
uwaza, ze efektywno$¢ podejscia dedukcyjnego zalezy w duzej mierze od
kilku czynnikow. Wazna jest przede wszystkim umiej¢tno$¢ wyjasnienia
danej reguly. Nauczyciel powinien rowniez sprawdza¢ na kazdym etapie
wprowadzania reguly, czy uczniowie ja zrozumieli. Nie bez znaczenia jest
uzywany metajezyk i jego zrozumienie wsrod uczniow. Ostatnim, ale jak-
ze waznym, czynnikiem jest reguta. Wedlug Swana (1994) dobra reguta
powinna posiada¢ nastepujace cechy:

— prawda (regula powinna odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢)

— ograniczenie (powinna kla$¢ nacisk na granice w uzyciu formy docelo-
wej),

— przejrzystos¢ (powinna stroni¢ od dwuznaczno$ci i niejasnej dla ucznia
terminologii),

— prostota (nie powinna zalewaé ucznia nadmierng liczba wyjatkéw, ka-
tegorii, podkategorii),

— swojsko$¢ (powinna uzywac terminologii znanej uczniowi),

— stosowno$¢ (powinna zajmowac si¢ tymi problemami, ktorym uczen
bedzie stawia¢ czota).
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Nie ulega watpliwosci, ze spetnienie tych wszystkich warunkéw moze
by¢ zadaniem niezwykle trudnym, jesli nie niemozliwym do osiggnigcia.
Stanowiag one jednak pewien drogowskaz informujacy o tym, czego na-
uczyciele powinni unika¢, a do czego powinni dazy¢.

3. Indukcyjne podejscie

Indukcyjne podejscie zaktada, ze uczniowie zapoznajg si¢ z licznymi
przyktadami danej struktury w tekscie. Ich zadaniem jest dokladne prze-
analizowanie tekstu, odnalezienie powtarzajacych si¢ form oraz stworze-
nie wlasnej reguty odpowiedzialnej za te strukturg. Cho¢ indukcja oznacza
przejscie od tego, co konkretne, do tego, co bardziej ogdlne, dozwolo-
ne s3 pewne zmiany dotyczace na przyktad rodzaju danych jezykowych
(Pawlak, 2006). Nauczyciel moze skorzysta¢ z dialogow, rozktadow jazdy,
zdje¢, tabel. R6zni¢ si¢ takze moze sposob prezentacji materiatu (moze
by¢ ustny, pisemny) oraz sposob uwypuklenia formy docelowej; mozna
w tym celu postuzy¢ si¢ kursywa, pogrubieniem czcionki, zmiang jej ko-
loru, podkresleniem badz tez zwigkszeniem czestotliwosci wystepowania
docelowej formy w teks$cie. Warto tez wspomnie¢ o stopniu swiadomosci
jezykowej, jak 1 o ¢wiczeniach, ktdre uczniowie muszg wykona¢ (uzupet-
nianie luk, dopasowywanie, uzupetnianie reguty, udziat w dyskusji o for-
mie docelowej).

Indukcyjne nauczanie ma niewatpliwie licznych zwolennikow, ktorzy
twierdza, ze takie podejscie jest stymulujace i angazujace dla uczniow. Po-
niewaz biorg oni czynny udzial w lekcji, zwigksza si¢ ich motywacja oraz
uwaga (Thornbury, 1999). Indukcja zachg¢ca do odkrywania i samodzielne-
go badania jezyka. Uwaza si¢, ze uczniowie szybciej 1 tatwiej zapamigtujg
reguty, ktore sami odkryli. Ponadto indukcja pozwala uczniom zobaczy¢,
jak jezyk docelowy uzywany jest w komunikacji (Brown, 2001). Induk-
cyjne podejscie zaspokaja potrzeby uczniow, ktorzy preferujg tego rodzaju
wyzwania jezykowe. Samodzielne rozwigzywanie zadan w jezyku doce-
lowym oraz podejmowanie wlasnych decyzji wplywa znaczgco na rozwoj
autonomii ucznia (Thornbury, 1999). W przypadku indukcji uczniowie
maja wptyw na rozwoj lekcji, wspottworza ja, co daje im poczucie sa-
tysfakcji. Uczucie to towarzyszy rowniez nauczycielom, poniewaz ich
uczniowie sg zmotywowani 1 zaangazowani.
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Indukcyjne nauczanie posiada jednak wiele wad. Po pierwsze, w znacz-
nym stopniu obcigza nauczyciela, ktory musi pos§wieci¢ duzo czasu na
przygotowanie zaj¢¢. Lekcja powinna by¢ przygotowana bardzo uwaznie,
tak aby poprowadzi¢ ucznia w kierunku wilasciwej reguly, jednoczesnie
zwracajac uwage na przejrzysto$¢ danych jezykowych (Thornbury, 1999).
Uczniowie potrzebuja czasu, by przeanalizowaé materiat jezykowy. Czas
ten moze by¢ jednak zmarnowany, jesli uczniowie dojda do ztych wnio-
skow gramatycznych. Wowczas nauczyciel musi uciec si¢ do bezposred-
nich wyjasnien (Pawlak, 2006). Istnieje rowniez ryzyko, ze w czasie roz-
wigzywania ¢wiczen uczniowie beda uzywacé swojego ojczystego jezyka,
by przyspieszy¢ i ulatwi¢ sobie zadanie. Thornbury (1999) zauwaza, ze
czas po$wigcony na analizowanie danych jezykowych mogltby by¢ prze-
znaczony na ¢wiczenie j¢zyka docelowego. Stwierdza réwniez, ze wysilek
wlozony w odkrywanie regulty moze skltania¢ do myslenia, ze jest ona ce-
lem samym w sobie, a nie jedynie §rodkiem.

Nie wszystkie zagadnienia gramatyczne mozna przedstawi¢ za pomo-
cg indukcji. Czasami tatwiej i szybciej jest zaprezentowac nowa strukture
w sposob bezposredni. ROwniez nie wszyscy uczniowie opowiadaja si¢ za
taka forma nauczania jgzyka. Niektorzy z nich twierdza bowiem, Ze jest za
dluga, a czasami wregcz nuzaca.

4. Badanie pilotazowe — cele, uczestnicy, materialy

Celem badania pilotazowego byta analiza wptywu nauczania deduk-
cyjnego na przyswojenie czasu przesztego prostego (Past Simple) wsrod
uczniow jezyka angielskiego na poziomie $rednio zaawansowanym. Au-
torka chciala rowniez sprawdzi¢, w jakim stopniu interwencja przyczynita
si¢ do poprawnego uzycia formy docelowej, a takze jak wplyne¢ta na roz-
woj $wiadomosci jezykowej wyrazonej poprzez samodzielne poprawianie
wiasnych btedoéw jezykowych.

4.1. Badani

Badaniem pilotazowym objete zostaty dwie grupy uczniéw jezyka an-
gielskiego na poziomie $rednio zaawansowanym. Uczniowie, w wieku
13-17 lat, uczeszczali dwa razy w tygodniu na dodatkowe zajecia jezyka
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angielskiego w prywatnej szkole jezykowej. Na potrzeby badania grupy
zostaty losowo podzielone na grupg badawczg liczaca dziesie¢ osob 1 gru-
pe¢ kontrolng liczaca dziewigé osob.

9 Grupa

badawcza

B Grupa
kontrolna

Ryc. 3. Uczniowie bioracy udziat w pilotazowym badaniu

4.2. Narzedzia i procedura badawcza

Aby uzyskac¢ potrzebne dane, autorka tydzien przed rozpoczeciem tre-
ningu poprosita ucznidéw o wypelnienie ankiety, ktorej celem bylo spraw-
dzenie, jak dlugo badani ucza si¢ jezyka angielskiego, ile godzin poswig-
canych jest temu jezykowi w szkole, jakie jest nastawienie badanych do
jezyka, jak wyglada ich kontakt z angielskim poza szkota oraz jakie sa
powody, dla ktorych ucza si¢ angielskiego. Badani byli réwniez popro-
szeni 0 ocenienie swojego poziomu znajomosci jezyka angielskiego. By
uniknaé wszelkich nieporozumien, ankieta zostala napisana w jezyku pol-
skim. Nastepnie przeprowadzony zostat pretest. Zardbwno grupa badaw-
cza, jak i kontrolna podzielone zostaly na trzy mniejsze grupy. Kazdemu
cztonkowi podgrupy przydzielone zostalo zadanie, np. sprawdzanie, czy
inni uczestnicy nie uzywaja rodzimego jezyka, robienie notatek lub tez
pilnowanie, by nie przekroczono limitu czasowego. Nastepnie nauczyciel
czytal na glos wczesniej przygotowany tekst zawierajacy liczne przyktady
czasu przesztego prostego. W czasie pierwszego czytania badani stuchali
opowiadania. Przy drugim czytaniu notowali kluczowe slowa, ktore mia-
ty im pomdc w odtworzeniu stuchanego tekstu. Po zakonczeniu zadania
uczniowie podchodzili do tablicy i zapisywali wlasne wersje tekstu, ktére
nastgpnie konsultowane byly z reszta grupy. Za kazda poprawng forme
czasu grupa otrzymywata punkt. Jesli jednak grupa dodawata wlasne zda-
nia, ktore nie wystgpowaly w oryginalnej wersji, wowczas — nawet jesli
forma byta poprawna — nie otrzymywata punktu.

Autorka skorzystata rowniez z dwoch posttestow: z pomiaru natych-
miastowego przeprowadzonego w tej samej formie co pretest tydzien po
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zakonczeniu badania oraz z pomiaru odroczonego przeprowadzonego
cztery tygodnie pozniej. Pomiar odroczony wprowadzony zostal jako test
pisemny podzielony na trzy czesSci. W pierwszej cze$ci uczniowie mieli
uzupehic tekst odpowiednimi formami czasownikoéw podanych w nawia-
sie. Druga cz¢$¢ zaktadata uzupetnienie dziesieciu zdan czasownikami po-
danymi w ramce, za$ w ostatniej cz¢$ci badani mieli zadecydowac, ktore
z pigciu zdan jest poprawne, a ktore nie, oraz napisa¢ poprawng wersj¢
zdania.

Trening trwat dwa tygodnie i obejmowat cztery polgodzinne sesje,
po dwie w tygodniu. W grupie eksperymentalnej uczniowie najpierw
zapoznawali si¢ z regulami dotyczacymi tworzenia i zastosowania cza-
su przeszlego prostego, a nastepnie proszeni byli o wykonanie ¢wiczen
sprawdzajacych zrozumienie owych regul. Kolejne sesje obejmowaty na
przyktad udzielanie odpowiedzi na pytania dotyczace czytanego tekstu,
uzupehianie luk wiasciwymi formami, dyskusje na temat tworzenia pytan
1 przeczen w czasie przesztym prostym. W grupie kontrolnej badani za-
poznawali si¢ z tekstem zawierajacym liczne przyktady formy docelowej,
a nastgpnie udzielali odpowiedzi na pytania dotyczace tresci tekstu.
Musieli rowniez zadecydowac, czy umieszczone pod tekstem zdania sa
prawdziwe czy nie (prawda/ falsz), badz tez utozy¢ wydarzenia, o ktérych
traktowat tekst, we wlasciwej kolejnosci. W czasie treningu, pretestu oraz
pierwszego posttestu uczniowie byli nagrywani. Nalezy zaznaczy¢, ze ze
wzgledow etycznych nauczyciel przed badaniem spytat ucznidow, czy zga-
dzaja si¢ na nagrywanie ich wypowiedzi. Dopiero po uzyskaniu zgody
przez wszystkich uczniéw nagrywano badanych. Po kazdych zajeciach
nauczyciel odstuchiwal nagrania i1 przepisywat ich tres¢.

Tabela. Plan badania

Tydzien 1. Ankieta, pretest
Tydzien 2. Trening
Tydzien 3. Trening
Tydzien 4. Posttest 1.
Tydzien 5.

Tydzien 6.

Tydzien 7. Posttest 2.
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5. Wyniki badan

Ponizej zamieszczony wykres przedstawia $rednie uzyskane przez ba-
danych w prowadzonych testach. Wyniki osiggnigte przez obydwie grupy
w pretescie wskazuja na bardzo zblizony poziom zaawansowania mi¢dzy
grupa eksperymentalng (7,0) a grupa kontrolng (6,8). Natomiast wyniki
pomiaru natychmiastowego i odroczonego wskazuja na przewage grupy
nauczanej droga dedukcyjng — grupa eksperymentalna uzyskata wynik na
poziomie 9,4, grupa kontrolna — 7,33. W ostatnim tescie — kolejno 14,9 oraz
13,77. Srednie uzyskane przez uczniéw sugeruja, ze nauczanie dedukcyjne
miato pozytywny wpltyw na przyswajanie czasu przesztego prostego.

16
14
12
10 9.4
8 7
6_
4 H Grupa kontrolna
2_
0_

14,
1

Grupa badawcza

Pretest Posttest Posttest
1 2

Ryc. 4. Srednie uzyskane dla dwoch grup w pretescie, pomiarze natychmiastowym
(posttest 1) 1 pomiarze odroczonym (postest 2)

Po uzyskaniu $rednich obliczono warto$ci odchylenia standardowego
okreslajacego poziom zréznicowania w grupie. W pretescie warto$¢ od-
chylenia byta znacznie wyzsza w grupie kontrolnej i wynosita 3,0, za$ 1,03
w grupie eksperymentalnej. Taki wynik wskazuje na znaczne zrdéznico-
wanie w grupie kontrolnej. Moze on wynika¢ z faktu, iz jedna z trzech
podgrup wykonujacych zadanie na pretescie osiagneta bardzo matlg liczbe
punktéw w poréwnaniu z innymi podgrupami. W pierwszym posttescie
roéznica miedzy grupa eksperymentalng (2,22) a kontrolng (1,32) nie jest
juz tak duza, jednak nadal znaczna. W ostatnim posttescie grupa ekspery-
mentalna osiggneta wynik odchylenia na poziomie 2,67, za$§ grupa kontro-
Ina 1,85.



252 Olga Trendak

2.

Grupa badawcza
1{% B Grupa kontrolna
0 :

Pretest Posttest Posttest

Ryec. 5. Odchylenie standardowe uzyskane dla dwoch grup w pretescie, pomiarze
natychmiastowym (posttest 1) i pomiarze odroczonym (posttest 2)

Wyniki badania zostaty przetworzone statystycznie z zastosowaniem
testu istotnos$ci 7. Z naukowego punktu widzenia otrzymane rezultaty nie
byly znamienne. Ponadto ze wzglgdu na ograniczenia (niewielka liczeb-
no$¢ proby badawczej, objecie badaniem jednego zagadnienia gramatycz-
nego, ograniczenie czasowe, wysoki wskaznik odchylenia standardowe-
go) wyniki pilotazowego badania stanowi¢ moga jedynie poczatek dalszej
dyskusji i temat dalszych badan.

6. Uwagi koncowe

Wiele przeprowadzonych badan wykazato znaczacg role bezposred-
niego wprowadzania materiatu w przyswajaniu formalnych aspektow je-
zykowych (Seliger, 1987; Ellis, 1993; DeKeyser, 1995; Robinson, 1996;
Erlam, 2003). Nalezy jednak pamigtac, ze zarowno nauczanie dedukcyjne,
jak 1 indukcyjne moze by¢ efektywne 1 przynies¢ pozytywne rezultaty we
wprowadzaniu formalnych aspektéw jezykowych. Przy doborze metody
nauczyciel powinien zatem wzig¢ pod uwage nastepujace czynniki (Paw-
lak, 2006 ):

— preferencje uczniow,

— forma docelowa,

— dostepny czas,

— 1intensywnos¢ interwencji.

Z pewnoscig jednak istnieje potrzeba dalszych badan analizujacych rolg
dedukcji 1 indukcji w nauczaniu jezykow obcych.
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Joanna Chojnacka-Gértner

Konstruktywizm a strategie efektywnego czytania
w jezyku obcym — projekt badawczy

Celem artykutu jest przedstawienie wspolczesnych tendencji w dydakty-
ce jezykow obcych w zakresie rozwoju i wykorzystania strategii do recepcji
tekstu pisanego. Punkt wyjscia stanowig rozwazania na temat gtownych
zatozen konstruktywistycznej teorii uczenia sie, a takze charakterystycz-
nych dla niej technik uczenia sig, form nauczania oraz receptywnego
przetwarzania tekstu. Dalsza czes¢ niniejszego artykutu dotyczy strategii
pomocnych w odtworzeniu znaczenia tresci tekstu i zawiera wyniki badan
przeprowadzonych w oparciu o zatozZenia konstruktywizmu w Panstwowej
Wyzszej Szkole Zawodowej w Koninie w zakresie pracy z tekstem niemiec-
kojezycznym.

Uwagi wstepne

Znajomo$¢ jezykow obcych we wspodtczesnym §wiecie wydaje sie by¢
rzeczg oczywista, jednak droga do osiggnigcia kompetencji komunikacyj-
nej w jezyku obcym jest dla wielu uczacych si¢ w warunkach zinstytu-
cjonalizowanych nader trudna, a czasem wrgcz nie do pokonania. Czgsto
dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz osoby nauczajace nie potrafia w prak-
tyce efektywnie wykorzysta¢ dostepnej im wiedzy teoretycznej na temat
najnowszych tendencji w glottodydaktyce w celu optymalizacji proceséw
nauczania oraz uczenia si¢. Powodem tego jest takze czesto fakt, ze jako
uczacy sie byli konfrontowani wyltacznie z tradycyjnym modelem przy-
swajania jezyka 1 juz jako przedstawiciele kadry pedagogicznej doktadnie
w ten sam sposob probuja przekaza¢ swoim uczniom gotowg wiedzg do
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wyuczenia na pami¢¢. Nie zdaja sobie jednak sprawy z tego, ze tym sa-
mym pozbawiajg ich mozliwos$ci bycia samodzielnymi, tworczymi, a co
za tym idzie — autonomicznymi. Co wigcej, uniemozliwiajg im samodziel-
ne myslenie. Wydaje si¢, ze problem ten dotyczy wszystkich instytucji
dydaktycznych, wiaczajac szkolnictwo wyzsze, ktore jest odpowiedzialne
migdzy innymi za ksztalcenie przysztych nauczycieli.

W zwigzku z powyzszym w projekcie badawczym przedstawionym
w artykule postanowiono zastosowa¢ koncepcje konstruktywistyczne do
ksztatcenia przysztej kadry pedagogicznej. Ich praktyczne wykorzystanie
miato na celu sprawdzenie, czy mozliwe jest rozwigzanie istniejacych pro-
blemow, oraz przyczyni¢ si¢ do optymalizacji procesu akwizycji jezyka
obcego. W tym miejscu nalezy jednak zaznaczy¢, ze przedstawiciele teorii
konstruktywistycznej nie maja gotowej recepty na osiggnigcie sukcesu,
zauwazaja jednak ogromna potrzeb¢ indywidualizacji w celu ,,obudzenia”
kreatywnych zachowan wsrdd uczacych si¢ oraz podkreslajg koniecznos¢
wiaczenia ich w planowanie i realizacje procesu dydaktycznego.

Ze wzgledu na ograniczenia zwigzane z objetoscig niniejszego artyku-
hu postanowiono skoncentrowac si¢ na sprawnosci, ktorej szczegodlna rola
w przyswajaniu jezyka jest podkreslana przez konstruktywistéw, a ktora
jednoczesnie byta przez lata nieco zaniedbywana zar6wno przez teorety-
koéw, jak 1 praktykéw. Chodzi tu o rozwijanie umiejetnosci czytania ze
zrozumieniem przy wykorzystaniu strategii efektywnego czytania.

Konstruktywistyczna teoria uczenia si¢ — charakterystyka

Konstruktywistyczna teoria uczenia si¢ jest nowoczesnym pogladem
na procesy uczenia si¢ wynikajacym z przekonania, ze wiedzy nie da si¢
przekazac, lecz musi ona zosta¢ skonstruowana, ,,odkryta” przez uczacych
si¢ w wyniku ich wilasnej aktywnosci. Bedzie to mozliwe tylko wtedy,
gdy stworzy im si¢ odpowiednie warunki do §wiadomego uczenia sig,
a wigc do samodzielnego rozwoju, krytycznego mys$lenia, do refleksji
nad przebiegiem procesu dydaktycznego 1 jego wynikami, do samooceny,
a takze kiedy umozliwi im si¢ samodzielne podejmowanie decyzji i roz-
wigzywanie problemow.

Gtowne zatozenia konstruktywizmu w odniesieniu do procesOw uczenia
si¢ 0sOb nauczajacych i uczacych si¢ mozna przedstawi¢ za pomocg kilku
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waznych punktow, a mianowicie (Czetwertynska, 2005, s. 16; Lewicka,

2007, s. 73, Rinder, 2003, s. 10; Wolff, 2002, s. 359 i n.):

1. Mo6zg ludzki definiowany jest przez konstruktywistow jako system au-
topojetyczny, czyli — inaczej — system samotworzacy, samoreferencyj-
ny, samoorganizujacy si¢ oraz autonomiczny pod wzgledem dziatania,
lecz uzalezniony zar6wno materialnie, jak i energetycznie od otoczenia.
Posiada zdolno$¢ przetwarzania wielu réznych typow informacji w tym
samym czasie. Dokladnie tak samo konstruktywisci odbierajg uczacych
si¢, tzn. uwzglednienie ich indywidualnych potrzeb 1 mozliwosci po-
zwala utozsamiac¢ ich z systemami autopojetycznymi.

2. W teorii konstruktywistycznej wazng rolg¢ odgrywa pojecie ‘dopasowy-
wanie’ (ang. viability, niem. Viabilitiit, Brauchbarkeit lub Uberlebens-
fihigkeit). Chodzi tu przede wszystkim o zdolno$¢ przezycia poprzez
dopasowanie si¢ do otoczenia i innych organizméw w nim zyjacych.
W odniesieniu do procesOw uczenia si¢ oznacza to, ze kazdy organizm
jest indywidualnoscia, uczy si¢ w sposob charakterystyczny tylko dla
siebie, a poprzez ‘dopasowywanie’, czyli kontakt z innymi organizmami
1 przede wszystkim przez komunikacje, konstruuje wiedze, ktora zosta-
fa badz zostanie odkryta przez innych uczacych si¢. Stad tez wrazenie,
ze uczacy si¢ dysponuja takimi samymi lub podobnymi informacjami,
podobnie rozumiejg 1 interpretujg tekst, a takze posiadajg zblizony spo-
sOb pojmowania §wiata.

3. Uczenie si¢ jest wedhug konstruktywistoéw aktywnym procesem kon-
struowania wiedzy, czyli aktywnym konstruowaniem ludzkiego umystu,
dokonujacym si¢ przede wszystkim przy uzyciu wiedzy juz posiadanej,
a takze w oparciu o do$wiadczenia, emocje, oczekiwania oraz indy-
widualng interpretacj¢ zdarzen badz zjawisk. Stad wniosek, ze wiedzy
nie da si¢ przekaza¢ przy pomocy osoby nauczajacej, co jednak nie
oznacza, ze jest ona zbedna w procesie dydaktycznym.

4. Nauczyciel konstruktywista to osoba, ktora na zajeciach jezyka obcego
stwarza warunki zblizone do autentycznych, uczacych si¢ czyni wspot-
odpowiedzialnymi za przebieg procesu dydaktycznego i jego wyniki,
akceptuje ich autonomi¢ oraz inicjatywe, nie odpytuje z okreslonego
zakresu tematycznego, a inspiruje uczacych si¢ do zadawania pytan,
nie odpowiada na postawione pytania, lecz zachgca do samodzielnego
poszukiwania odpowiedzi poprzez korzystanie z rdéznych materiatow
zrédtowych, medidow itd. Konstruktywistyczny nauczyciel motywuje
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uczacych si¢ do dziatania, docenia ich postepy w nauce, pielegnuje ich
naturalng ciekawo$¢ Swiata, wspiera samodzielnos$¢ 1 kreatywnos¢, an-
gazujac ich w rdznego rodzaju projekty, a takze inspiruje do autoreflek-
sji 1 samooceny.

5. Proces czytania 1 rozumienia tekstu jest wedtug przedstawicieli teorii
konstruktywistycznej zalezny od wielu czynnikow $cisle zwigzanych
z czytelnikiem, a mianowicie od jego nastawienia wobec tekstu, kompe-
tencji jezykowej, doswiadczenia, sytuacji, w ktorej znajduje si¢ podczas
czytania, oraz strategii, przy pomocy ktérych prébuje zrozumie¢ tre$¢
tekstu. Dlatego tez proces ten nalezy traktowac jako aktywna, autono-
miczng 1 kreatywna konfrontacje z tekstem, ktora prowadzi do indywi-
dualnego konstruowania wiedzy przez czytelnika (Wolft, 1996, s. 548).
Proces czytania odbywa si¢ wedhug konstruktywistow dwukierunkowo/
dwuptaszczyznowo. Z jednej strony, czytajacy konstruuje znaczenie tek-
stu, poczawszy od znaczenia stow 1 zdan, przechodzac do ptaszczyzny
tekstu, co oznacza, iz w procesie recepcji tekstu czytelnik opiera si¢ na
informacjach zawartych bezposrednio w tekscie. Procesy te noszg mia-
no procesoOw oddolnych (ang. bottom-up). Z drugiej strony, jednak aby
zrozumie¢ zalezno$ci zawarte w tekscie, nie wystarczy odnie$¢ si¢ do
znaczenia poszczegoOlnych wyrazow, zdan czy tez fragmentow tekstu.
Niezbedna jest tu wiedza juz posiadana, doswiadczenie czytajacego,
oczekiwania wobec tekstu i przede wszystkim strategie utatwiajace prace
z nim (Wolff, 2002, s. 8). Procesy te nosza nazwe proceséw odgdrnych
lub goéra-dot (ang. top-down) (Kurcz, 1987, s. 81). Obie plaszczyzny
wspoldziatajg ze soba nieprzerwanie, lecz to, ktora w danym momencie
dominuje, zwigzane jest $cisle z osoba czytajacg i sytuacja komunika-
cyjna, w jakiej si¢ znajduje (Lewicka, 2007, s. 86).

Strategie efektywnego czytania w j¢zyku obcym

Istnieje wiele r6znych definicji strategii, ktorych przytoczenie byloby
z pewnoscig materiatlem na obszerng prace. A oto jedna z najprostszych,
a zarazem jedna z najtrafniejszych z nich: wedtug Chamot (2004, thum.
Pawlak, 2006, s. 44) strategie uczenia si¢ to ,,celowe dziatania podej-
mowane przez uczacych si¢ w celu rozwijania kompetencji jezykowe;j”.
W procesie akwizycji jezyka obcego wazne jest przede wszystkim to, aby
uczacy si¢ rozwijali strategie w sposob implicite, a wigc posiedli wiedze
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proceduralna, tj. nabyli umiejetnos¢ stosowania, weryfikowania i w razie
potrzeby modyfikowania ich w praktyce, a takze to, zeby przyswoili so-
bie wiedze explicite na temat strategii. Swiadome uzywanie strategii przez
uczacych si¢ przyczynia si¢ do tego, iz staja si¢ oni bardziej samodzielni,
kreatywni, a co za tym idzie bardziej autonomiczni w procesie konstru-
owania wiedzy, a sam proces dydaktyczny jest bardziej przyjemny, efek-
tywny i1 zdecydowanie szybszy.

Generalnie strategie klasyfikujemy wedlug funkcji, jaka petnia, a takze
wedtug sposobu stosowania. Za najbardziej powszechng uznaje si¢ kla-
syfikacj¢ zaproponowang przez Oxford (1990, cyt.: Michonska-Stadnik,
1996, s. 38 1 n.), ktéra wyrdznia dwie podstawowe grupy strategii:

— bezposrednie, czyli takie, ktore maja bezposredni wplyw na proces
przyswajania jezyka, a wiec strategie pamigciowe, kognitywne i kom-
pensacyjne, oraz

— posrednie, do ktorych nalezg strategie metakognitywne, afektywne
1 spoteczne.

Réwniez w procesie recepcji tekstu mozemy rozrozni¢ wiele podzia-
tow dotyczacych strategii. Sg to, z jednej strony, strategie, ktore pomagaja
W rozwigzaniu problemow ze zrozumieniem pojawiajacych si¢ na plasz-
czyznie slowa, zdania oraz tekstu (Stiefenhofer, 1986, s. 64 i1 n.; Heyd,
1990, s. 112 i n.), oraz takie, ktore zwigzane sg z rodzajem czytania, jak na
przyktad skimming, scanning oraz search reading (Rampillon, 1989, s. 86
1 n.) 1 czesciowo pokrywajg si¢ z rodzajami czytania zaproponowanymi
przez Desselmann/Hellmich (1986, s. 262 1 n.), z drugiej strony wazng role
w procesie recepcji tekstu odgrywaja strategie odnoszace si¢ do wiedzy
juz posiadanej przez czytelnika, jak na przyktad stawianie 1 testowanie
hipotez, inferencje, elaboracje (Wolff, 1997, s. 272). I wiasnie ta ostatnia
grupa strategii jest najcze$ciej wymieniana przez przedstawicieli teorii
konstruktywistycznej, przede wszystkim ze wzgledu na to, gdyz aktywi-
zuje ona procesy odgdrne przy recepcji tekstu, ktore z kolei nie bytyby
mozliwe bez odwotania si¢ do schematéw zmagazynowanych w mozgu.

Projekt badawczy — opis, przebieg, wyniki
Projekt badawczy odnoszacy si¢ do strategii efektywnego czytania

w konstruktywistycznie zorientowanym nauczaniu j¢zyka skladat sig
z badania pilotazowego 1 badania zasadniczego 1 zostal przeprowadzony
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w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Koninie w latach 2004-
2006. W badaniu wykorzystano metodologi¢ ,,badan w dziataniu” (z ang.
action research) 1 zostalo ono przeprowadzone wsrod studentow specjal-
nosci jezyk niemiecki, w tym:

— badanie pilotazowe: na grupie 30 0s6b — pierwszy rok oraz 28 osob

— drugi rok;

— badanie zasadnicze: na grupie 27 os6b — drugi rok oraz 36 0sob — trzeci
rok.

Instrumenty badawcze zastosowane w projekcie to: ankiety dotyczace
czytania ze zrozumieniem i strategii zastosowanych przy odtwarzaniu zna-
czenia tekstu, wywiady ze studentami oraz dzienniczki prowadzone przez
uczacych si¢ przez okres trwania badania.

Badanie pilotazowe stanowilo punkt wyjscia do badan zasadniczych
1 miato na celu miedzy innymi zebranie informacji na temat strategii stoso-
wanych w procesie recepcji tekstu niemieckojezycznego przez dorostych
zaawansowanych jezykowo uczacych si¢ oraz zachowan autonomicznych
na zajeciach, czyli miedzy innymi indywidualnego konstruowania wiedzy.
Badanie to dowiodto, iz uczacy si¢ sa §wiadomi celow, dla ktérych ucza
si¢ jezyka, cechuje ich silna motywacja, s osobami otwartymi i inteligent-
nymi, ktére jednak nie potrafig w efektywny i kreatywny sposob pracowac
z tekstem. Najczesciej stosowang strategia wymieniang przez badanych
byto calo$ciowe thumaczenie tekstu na jezyk ojczysty.

W zwigzku z powyzszym badanie zasadnicze zostalo tak skonstruowa-
ne, aby da¢ uczacym si¢ mozliwo$¢ przetestowania i wypracowania takich
strategii, ktore pozwolilyby im ,,rozszyfrowac¢” zalezno$ci zawarte w tek-
scie bez natychmiastowego si¢gania do stownika dwujezycznego. Badanie
to sktadato si¢ z siedmiu nastepujacych po sobie etapow.

Pierwszym z nich bylo u$wiadamianie studentom istnienia strategii.
Badani mieli mozliwo$¢ zapozna¢ si¢ z réznego rodzaju strategiami po-
mocnymi przy odtwarzaniu znaczenia i interpretacji tekstu obcoje¢zycz-
nego, a takze ,,przetestowac” ich przydatno$¢ w oparciu o krotkie teksty
niemieckojezyczne. Poza tym wspolnie z osobg nauczajacg opracowali
liste ¢wiczen wspomagajacych rozumienie analizowanego materiatu.
Przedstawiciele trzeciego roku nie brali udzialu w tym etapie badania,
gdyz w czasie zaje¢ z metodyki mieli mozliwos¢ w praktyczny sposob
zapozna¢ si¢ z wyzej wymienionymi strategiami. Nastepnie przedstawi-
ciele obu grup badawczych utworzyli, bez ingerencji osoby nauczajace;j,
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trzy- lub czteroosobowe grupy. Sposrod listy zakreséw tematycznych
przewidzianych na zajecia praktyczne dla drugiego oraz trzeciego roku
studenci wytypowali te, ktére najbardziej ich zainteresowaty, a nastgpnie
kazdy wyszukat i przynidst na kolejne zajecia dwa teksty (autentyczne) do
wybranego przez siebie zakresu tematycznego. Kolejnym etapem badania
bylo przygotowanie zadan dla pozostatych grup. Etap ten obejmowatl trzy
zajecia praktyczne z jezyka niemieckiego, na ktorych studenci pracowali
w utworzonych przez siebie grupach. Zadanie kazdego zespolu polegato
na dokonaniu wyboru jednego sposrod wszystkich przyniesionych przez
siebie tekstow, a nastepnie na przygotowaniu do niego zadan w oparciu
0 opracowang wczesniej liste ¢wiczen, przy wykorzystaniu odpowiednich
strategii utatwiajacych zrozumienie 1 wykonanie ¢wiczen. Kazde zadanie
zostato umieszczone w specjalnej, przygotowanej do tego celu kopercie,
ktora byta oznaczona odpowiednim numerem. W ostatniej znajdowat si¢
klucz do wszystkich ¢wiczen. W czasie pracy studenci byli zobligowani
do porozumiewania si¢ w jezyku niemieckim i do wzajemnego korygo-
wania ewentualnych bledow. W razie potrzeby mogli korzysta¢ z r6znych
pomocy naukowych, tj. stownikéw, encyklopedii, podrecznikow do gra-
matyki itd. Rola nauczyciela ograniczata si¢, zgodnie z zasadami teorii
konstruktywistycznej, do koordynowania procesu dydaktycznego. Po za-
konczeniu tego etapu badania studenci byli zobowiazani do pracy z tek-
stami przygotowanymi dla nich przez pozostate grupy. Analogicznie do
zaje¢ przeprowadzonych w oparciu o zasady tzw. przystankow lub stacji
(z niem. Stationenlernen) badani ,,wedrowali” po sali dydaktycznej, pra-
cujac na kazdych zajeciach z innym tekstem. Kolejno$¢ rozwigzywania
zadan okreslata numeracja kopert. Nastepnie studenci wktadali wykonane
przez siebie zadanie z powrotem do koperty, zataczajac jednocze$nie ko-
mentarz dotyczacy jako$ci danego ¢wiczenia, tj. przydatno$ci w procesie
recepcji tekstu, ewentualnych btedow itp. Autorzy zadan powinni zapo-
znac sie z tymi uwagami 1 w razie potrzeby skorygowac¢ swoje btedy. Tym
samym studenci, analizujagc wtasne btedy, mieli mozliwo$¢ stworzenia
zadan, ktore bylyby zblizone do idealu. Na tym etapie badani réwniez po-
stugiwali si¢ jezykiem niemieckim, a nauczyciel koordynowat ich prace.
Fazy przygotowywania i rozwigzywania zadah mozna uzna¢ za etapy kon-
struowania wiedzy przez studentow, a takze wspierajace rozwoj strategii
efektywnego czytania oraz zachowan autonomicznych w procesie recepcji
tekstow niemieckojezycznych.
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Po zakonczeniu praktycznej strony badania uczacy si¢ zostali popro-
szeni o uzupelnienie ankiety dotyczacej mozliwosci rozwijania czytania
w jezyku obcym na poziomie zaawansowanym nauczania jezyka poprzez
zastosowanie koncepcji dydaktyki konstruktywistycznej. Ankieta liczyta
46 pytan, z ktorych wiekszos$¢ zawierata skale odpowiedzi: zawsze/ prawie
zawsze/ czesto/ rzadko/ prawie nigdy/ nigdy. Na niektére z nich nalezato
odpowiedzie¢ tak lub nie, a do kilku mozna byto dopisa¢ wilasne propo-
zycje, nieuwzglednione przez nauczyciela. Cz¢s¢ pytan dotyczyta tego,
w jaki sposob uczacy si¢ pracowali z wybranymi przez siebie tekstami, tj.
jakie strategie zostaty przez nich uzyte w procesie recepcji tekstu.

Oprocz powyzszego przez caly okres trwania badania, tj. przez okoto
pie¢ miesiecy, przedstawiciele drugiego roku byli zobligowani do prowa-
dzenia dziennika, w ktorym zamieszczali informacje dotyczace kazdych
zajec, tego, jak wygladata ich indywidualna praca z tekstem, jakie strategie
najczesciej stosowali, ktore z nich sg ich zdaniem najbardziej przydatne,
ktore okazaty si¢ by¢ nieefektywne. Przedstawiciele trzeciego roku otrzy-
mali identyczne instrukcje, lecz swoje przemyslenia przekazali nauczycie-
lowi w formie ustnej, tzn. przeprowadzit on, nagrat, a nastepnie odtworzyt
w formie pisemnej wywiad z kazda grupa roboczg.

Whikliwa analiza danych zebranych za pomoca wyzej wymienionych
instrumentéw badawczych dowiodta, iz wszelkie dziatania osoby naucza-
jacej w mys$l konstruktywistycznej teorii uczenia si¢ doprowadzity do efek-
tywnego uzycia strategii przez uczacych si¢, oczywiscie bez narzucania im
z gbry okreslonych zachowan, lecz zgodnie z ich wtasnymi, indywidualny-
mi preferencjami. Studenci zaczgli zwraca¢ uwage na te elementy tekstu,
ktoére moga by¢ pomocne w jego zrozumieniu, jak np. budowa tekstu, daty,
dane liczbowe, nazwy wiasne, material wizualny zataczony do tekstu itd.,
a takze prébowali odwolywac si¢ do wiedzy juz posiadanej, tzn. podczas
czytania zastanawiali si¢, co bedzie dalej, nawigzywali do znanych im juz
z prasy, telewizji badz innych mediow informacji na dany temat, lub tez za-
raz po przeczytaniu tekstu probowali zinterpretowaé zalezno$ci w nim za-
warte, siegajac myslami do tego, co juz wiedza. Nie zagladali do stownika
W momencie pojawienia si¢ problemdéw ze zrozumieniem, lecz probowali
najpierw za pomoca kontekstu, regut stowotworczych, podobienstw ze zna-
nym im juz stownictwem itd. zrozumie¢ tre$¢ czytanego tekstu. Czgsto tez
swoje przemyslenia i problemy konsultowali z innymi cztonkami grupy lub
nauczycielem, a dopiero w ostatecznosci siegali po stownik dwujezyczny.
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Uwagi koncowe

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze wspotuczestniczenie uczacych sie
jezyka obcego w planowaniu procesu glottodydaktycznego sktonito ich do
aktywnej, intensywnej, samodzielnej 1 kreatywnej pracy nad tekstem, do
stosowania réznego rodzaju strategii, ktore sprawdzity si¢ w dotychczaso-
wym dzialaniu, do praktycznego zastosowania j¢zyka obcego do komuni-
kacji w grupie, do uczenia si¢ od siebie nawzajem i na wtasnych btedach,
do wspolnego motywowania si¢, do wymiany do$wiadczen, informacji,
do przejecia odpowiedzialno$ci za samodzielne poszukiwanie (odkrywa-
nie) wiedzy, a przede wszystkim przyczynito si¢ do nabycia umiej¢tnosci
1 zdolnosci, ktore wedhug konstruktywistoéw umozliwiaja propagowang
przez nich ,,nauke przez cale zycie” (niem. lebenslanges Lernen). Otocze-
nie uczacych sig¢, ktore byto na tyle autentyczne, jak to tylko w warunkach
nauczania instytucjonalnego jest mozliwe, przyczynito si¢ do pokonania
charakterystycznej w procesie przyswajania jezyka tzw. bariery jezyko-
wej, umozliwito efektywne wykorzystanie czasu na zajgciach, a takze po-
mogto aktywizowac wiedzg juz posiadana, ktora, jak juz wspomniano, jest
wedtug konstruktywistOw niezmiernie wazna w procesie recepcji tekstu.

Na zakonczenie nalezatoby dodaé, iz wykorzystanie elementow dy-
daktyki konstruktywistycznej do nauki efektywnego czytania przy uzyciu
odpowiednich strategii okazato si¢ by¢ w przypadku opisanego w arty-
kule badania bardziej efektywne niz nauczanie tradycyjne, co jednak nie
znaczy, ze konstruktywistycznie zorientowane nauczanie jest koncepcja
idealng i sprawdza si¢ w kazdej sytuacji dydaktyczne;.
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Marta Lackova

Acquisition of Phrasal Verbs
by Slovak University Students

The study of the English language has become an indispensable part of
any level of teaching and learning process at Slovak schools. The commu-
nicative approach has been emphasized but grammar plays an important
role as well. The question is how to teach and learn grammar effectively.
Phrasal verbs, when we observe them as part of the grammar system, usu-
ally cause a lot of problems from this point of view — they are a challen-
ging area of English language learning and teaching.

1. Theoretical background

Generally, we treat phrasal verbs as compound verbs — consisting of
more than one word. In its widest sense, a phrasal verb is a combination of
a verb with a preposition or an adverb particle.

Linguists differ about the exact definition of a phrasal verb. According
to Alexander (1988: 152) “we may use the term [phrasal verb] to describe
any commonly used combination of verb + preposition or verb + adverb
particle”. Alexander (1988: 152) distinguishes four types of combinations
which build a phrasal verb:

Type 1: verb + preposition (transitive)
e.g.: go over;
Type 2: verb + particle (transitive)
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e.g.: put forward;

Type 3: verb + particle (intransitive)
e.g.: keep up;

Type 4 : verb + particle + preposition (intransitive)
e.g.: go in for.

General characteristics of Type 1 Verbs:
a/ The verbs are followed by a preposition + an object:
She has been looking for the new book.
b/ The preposition cannot be put after the object:
*She has been looking the new book for.
¢/ It is possible to put the verb + preposition at the end of a sentence or
a clause:
This is the new book she has been looking for.
d/ Some combinations can be transformed into the passive:
The problem was dealt with last year.
e/ It is possible to put an adverb after the object:
She has been looking for the book carefully.
f/ Monosyllabic prepositions which are a part of the verb are not normally
stressed:
The meal consists of common ingredients.

General characteristics of Type 2 Verbs:
a/ The verbs are followed by particles:
Go down the street.
b/ The verbs are used with an object:
Come up the street.
¢/ It is possible to separate the particle from the verb and it can go imme-
diately after the noun:
Turn the TV on.
d/ The verbs are used in the passive:
The TV set has been turned off.
e/ The particle at the end of the sentence is stressed:
She has turned the TV off.
f/ The verb + particle can be transitive in one meaning and intransitive in
another meaning:
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I have to turn in the project by January. I need to turn in.
g/ Nouns are formed from the verbs:
a takeover, a giveaway, a rip-off.

General characteristics of Type 3 verbs:
a/ The verbs are intransitive, they cannot be followed by an object:
We had to set off early.
b/ It is not possible to form passive from the verbs:
*It was set off early.
¢/ The same combination of verb + preposition can belong to Type 2 and
Type 3:
They broke down the wall. She broke down.
d/ Nouns are formed from the verbs:
a cutback, a split-up, a warm-up.

General characteristics of Type 4 verbs:
a/ They are transitive:
I am looking forward to Christmas.
b/ Only some of the verbs can go into the passive:
The law was done away with.
*Christmas is looking forward to.
¢/ Nouns can be formed from the verbs:
a stand-in.

Macmillan Phrasal Verbs Plus (2005: LS 2) states that phrasal verbs are
made up of a verb and a particle. A particle can be:

* an adverb: over, down;
e apreposition: for, into.

Macmillan Phrasal Verbs Plus (2005: LS 2) frames phrasal verbs in the
way of commonly used classification of verbs:

1. intransitive phrasal verbs — they do not have objects, it means that
a verb and a particle always stay together;
2. transitive phrasal verbs — they do have objects.
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It is possible to transform transitive phrasal verbs into the passive (there
are a few phrasal verbs which are always or almost always used in the
passive: to be frowned on). Even if the phrasal verb is normally separable,
the verb and the particle always stay together in the passive: My room has
been cleaned up. Transitive phrasal verbs are further subdivided into four
groups according to where to put the object:

a) with separable verbs, the object goes either between the verb and the
particle or after the particle: Clean up the room. I have not cleaned it up
yet. (a pronoun object must go between the verb and the particle);

b) with a few transitive phrasal verbs, we must place the object (noun,
noun phrase, pronoun) between the verb and the particle: They invested
all their money in crystal business.,

c) with prepositional and phrasal-prepositional verbs, we must place the
object after the particle(s): Call on me!

d) with three-word phrasal verbs, we use two objects, one of which goes
after the verb, the other after the particle: I have talked her out of going
to Mexico.

3. both transitive and intransitive phrasal verbs — they behave both transi-
tively and intransitively: He has not turned up yet. Turn it up!

2. Aspects of stylistics when teaching phrasal verbs

When teaching phrasal verbs, the distribution of phrasal verbs across
various registers/styles should be highlighted. The fact reinforces the un-
derstanding of the linguistic phenomenon. Phrasal verbs are not just some-
thing that a learner uses to sound authentic, phrasal verbs are essential for
expressing many ideas in natural English.

When taking into account phrasal verbs, there are two keys to writing
and speaking natural English:

1. understanding when it is appropriate to use a phrasal verb instead of
a single-word verb;

2. knowing which gaps in the language are best covered by phrasal
verbs.
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Overall, Macmillan Phrasal Verbs Plus (2005: LS 16) claims that phra-
sal verbs are said to be used primarily in speaking and everyday discourse
and that they should be avoided in proper English, especially academic or
business writing, where a particular degree of formality is required. But
this fact is an oversimplification, and if it is followed too closely, it can
lead to unnatural, over-formal language. There are many situations (even
in formal texts) when a phrasal verb is the most natural-sounding way of
expressing an idea.

In fact, phrasal verbs are used across all types of text, most commonly
in conversation and fiction, they are relatively rare in academic writing. In
their place, academic prose uses derived verbs and more specialised verbs
generally. When we apply a phrasal verb in formal English, we want the
idea expressed by the phrasal verb to sound more natural:

His main concern is to build up his career.

Students should be aware of the fact that there is a strong tendency in
the English language to use phrasal verbs instead of their one-word equiva-
lents with the same meaning. Moreover, phrasal verbs often fill important
lexical gaps, they are used in contexts where we do not have single-word
equivalents or where the Latinate equivalent would imply some kind of
affection. We use the phrasal verb rather than its Latinate form and vice
versa to make the message appropriate to the given context.

There is another difference, which students should be acquainted with,
between intransitive and transitive phrasal verbs concerning their usage
within individual registers.

Intransitive phrasal verbs are extremely common in conversation and
fiction and extremely rare in news and academic prose. The reason is that
the most phrasal verbs are colloquial in tone:

1 just ignored him and went on.
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Transitive phrasal verbs are more distributed across various styles. They
are relatively common in both conversation and the written expository re-
gister:

Haven t you made up your mind yet?
These numbers make up the ordered pair.

3. Problematic issues when teaching phrasal verbs

Macmillan Phrasal Verbs Plus (2005: LS 16) identifies a number of is-
sues that seem to cause problems for any learners when they try to use
phrasal verbs in their own speech and writing:

Phrasal verbs formed with adverbial particles:

1. avoidance;

2. style deficiency;

3. semantic confusion;

4. lack of collocational awareness;
5. using idiosyncratic phrasal verbs;
6. syntactic errors.

Avoidance suggests that learners who lack phrasal verbs in their mother
tongue tend to avoid phrasal verbs in the English language. They use more
single-word verbs than native speakers of English performing similar ta-
sks.

Style deficiency shows that learners appear to be largely unaware of
the differences between informal speech and formal writing. Moreover,
they have the tendency to use more phrasal verbs in formal writing than in
informal speech. Phrasal verbs are presented as typical of informal spoken
language. But native speakers of English use approximately half as many
phrasal verbs in formal writing as in informal speech.

Semantic confusion reflects an incomplete understanding of the me-
aning of phrasal verbs. There are three areas of errors:
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* learners confuse phrasal verbs and single-word verbs whose me-
anings are related;

* learners use the right verb but the wrong particle;

 learners use the right particle but the wrong verb.

Lack of collocational awareness shows that learners tend to be unaware
of the preferred relationships that exist between some words which means
that they often combine words that do not normally occur in each other’s
company.

Using idiosyncratic phrasal verbs suggests that learners sometimes
use phrasal verbs that do not actually exist in English, they mix up verbs
— they use the wrong verb or particle. Syntactic errors show that learners
sometimes make syntactic errors involving transitive phrasal verbs being
used intransitively, and vice versa. Phrasal verbs formed with prepositio-
nal particles (a particularly frequent source of errors):

1. the influence of the learner’s mother tongue;
2. intralingual confusion;
3. style deficiency (Macmillan Phrasal Verbs Plus, 2005: LS 18).

The influence of the learner’s mother tongue reflects the fact that le-
arners are unaware that a verb is a prepositional verb in English, because
it is not a prepositional verb in his/her mother tongue. The second sour-
ce of errors arises when the verb is a prepositional verb in English and
also in the learner’s mother tongue, but the prepositional particles differ
and are not directly translational equivalents. Finally, the learner might be
unaware that a verb is not a prepositional verb in English, although it is
a prepositional verb in his/her mother tongue.

Intralingual confusion is obvious in several aspects:

* an English verb can take more than one prepositional particle with
different meanings and the learner confuses the two;

» an English verb is not followed by a prepositional particle but the
derived noun is used with a preposition;
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» an English verb is used both as a prepositional verb and as a verb
that does not require a preposition. Learners confuse two meanings
which the two forms have;

 learners do not realize that the particle “to” is a preposition, not the
infinitive particle.

Style deficiency shows that learners use in formal writing prepositional
verbs that are not typically associated with this type of text. There are two
kinds of evidence that help to understand the problems that learners have
when using phrasal verbs (Macmillan Phrasal Verbs Plus, 2005, p. LS
16):

» experimental data (translation tests, multiple-choice tests);
* computer learner corpora (written or spoken texts produced by lear-
ners).

From a methodological point of view, phrasal verbs ought to be treated
as chunks together with their syntactic, contextual and collocational featu-
res. There is a need for a contextualized approach based on texts which
enables teachers to draw learners” attention to the syntactic environment of
phrasal verbs and to the words that phrasal verbs tend to combine with.

Learners are more likely to understand the meanings of phrasal verbs,
phrasal nouns and phrasal adjectives if they can recognize:

* the original meanings of particles and the verbs with which are com-
bined;

* the metaphorical meanings of these verbs and particles;

 the meanings that are generated by combining them.

We conducted a survey in order to prove that the above analysed issues
cause problems also to Slovak university students. 90 second-year students,
who had dealt with phrasal verbs within the classes of lexicology, were
asked to mark the item (out of avoidance; style deficiency; semantic con-
fusion; lack of collocational awareness; using idiosyncratic phrasal verbs;
syntactic errors + the influence of the learner’s mother tongue; intralingual
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confusion; style deficiency) which, on the basis of their experience, causes

most problems when acquiring phrasal verbs. The results are depicted in
the following graphs:

6. syntactic 1. avoidance
errors 19% 7% 2. style
L ) _~ deficiency 2%
\\ / //

3. semantic

\
| confusion 36%

5. using 4. lack of
idiosyncratic collocational
phrasal verbs awareness 5%
31%
Graph 1.
1. the influence
3. style of the learner's
deficiency 2%

\ /fﬁ mother tongue
\ 27%

2. intralingual
confusion 71%

Graph 2.
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4. Hints from teaching phrasal verbs from the point of view
of semantics

In didactics there exist numerous ways how to teach phrasal verbs ef-
fectively and how to overcome the above mentioned obstacles so here we
mention only few tips, which are connected with semantics, for teaching
phrasal verbs. We find these hints useful especially when teaching univer-
sity students.

Various semantic groups into which phrasal verbs can be formed help
students find logical connections between separate phrasal verbs and thus
understand and remember them more easily. Phrasal verbs are grouped on
the basis of their particles which can establish a resemblance family:

* aimless behaviour — particle around:

Stop messing around you boys!

They used to fool around in a class a lot.

In this situation you cannot play around.

*  persistent action — particle away:

They had to work away on the project.

1 sometimes spend evenings chattering away to my friends.
* endurance — particle out:

How long can one last without food?

I am holding out for his victory.

We have just managed to eke the food out.

*  completion — particle out:

We only found out about it the day before we left.
1 pointed out that he is afraid of dogs.

He has worked the results out.

It is possible to discover common metaphorical ideas and the adverbs
and prepositions that express these ideas when they form part of a phrasal
verb (Macmillan Phrasal Verbs Plus, 2005, p. LS 7).
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Table 1: Common metaphorical ideas expressed by adverbs/prepositions

common metaphorical
idea

adverb, preposition

example

increasing/decreasing

down, up, out

go up, play down, string out

excitement, interest,

happiness down, up cheer up, calm down
completeness up use up, sum up

. fade away, die down, ease
ending away, down, off; out

off, peter out

time — past and future

ahead, back, behind,
forward

lie ahead, look back, leave
behind, look forward to

progress

ahead, along, behind, on,
through

get ahead, come along, fall
behind, carry on, plough
through

getting involved in an
activity

away, in, into, out

walk away, join in, fling
into, pull out

around, aside, aside, off,

skirt around/round, put

roblems aside, laugh off. smooth
p over, round ' gh off
over,
clamp down, rule over, kee
power/weakness down, over, under, up P P
under, come up
. . drift apart, marry off, get
relationships apart, off, together, up it ap harry i, &
together, split up
put across, pass between,
L across, between, forth, in, hold forth, sink in, drum
communication . i
into, out, over, through into, pour out, come over,
get through
information/knowledge into, out, up look into, let out, dig up

Phrasal verbs are further classified by semantic domain which arises
from their core meanings. As many phrasal verbs have multiple meaning,
they belong to several groups:

sort out — physical activity — I am going to sort out the grass and the

dead leaves.

— mental activity — You should sort out your problems.
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put down — physical activity — He had to put down the old cow. =
kill
— communication activity — He put down his girlfriend. = humilia-
te

Phrasal verbs which are related or similar in meaning are grouped into
different topic areas. The following examples of topic areas are introduced
in Longman Phrasal Verbs Dictionary (2000: 275) and Cambridge Interna-
tional Dictionary of Phrasal Verbs (2002: 350):

* clothes — put on, try on, pull on, slip on, slip into, have on, throw on,
sling on, tart up, doll up, dress up, dress down, muffle up, be kitted
out/up, get into, grow into, grow out of, wrap up, tie up;

» computers/technology — connect up, boot up, power up, switch on,
switch off, log in/into/on/onto, log off/out/out of, sign on, shut down,
key in/into, put in, scan in, punch in, tap in, type in/into, type out/up,
back up, go down, wipe out, print out, print off, run off, hack into,
break into, tap into, click on, call up, click on, page up/down, scroll
up/down, come up, cut out, filter out, read off, strip down, top up,
wire up, put down to, sift through, take up;

* emotions — get down, get to, piss off, bubble over, storm out, whip
up, straighten out, hold back, simmer down, wind up, gnaw at, tear
apart, burst out, bristle with, flow into, come over, open up, be taken
aback, be put out, cheer up, perk up, brighten up, liven up, calm
down, get over, snap out of, pull yourself together, be carried away,
freak out, flip out, snap out of.

5. Equivalents of phrasal verbs in the Slovak language

As phrasal verbs do not exist in the Slovak language it is vital to be very
careful when trying to find their equivalents. Searching for equivalents of
phrasal or prepositional verbs in the Slovak language, several problems
concerned with language interference may appear:
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1.

2.

3.

4.

A verb which takes a preposition or particle + object, never an infi-
nitive, the equivalent verb is followed by an infinitive in the Slovak
language, e.g.: keep on — pokracovat’;

A verb which takes fo as a preposition, not as an infinitive, e.g.: look
forward to — tesit sa na;

A verb which takes a different preposition from the one which is ne-
eded in the Slovak language, e.g.: speak to — hovorit’s;

A verb which is followed by a preposition in English does not need
one in the Slovak language, e.g.: ask for — Ziadat’;

. A verb which does not need a preposition in English but requires

a preposition in Slovak, e.g.: discuss — diskutovat o.

It is necessary to take into account the context when we look for equ-
ivalents of a single phrasal verb which bears several different meanings:

make up = invent, decide, prepare, get ready, patch up, ...
put out = extinguish, annoy, issue, broadcast, dislocate,...
put off = postpone, put back, distract, drop off, set down, ...

The following constructions represent the most frequent equivalents of
English phrasal verbs in the Slovak language:

1.

reflexive verb:
give away — vzdat sa; give up — zriect sa; break up — rozist sa;

. perfective verb:

get at — dosiahnut’; turn down — stisit,; put down — potlacit’

. imperfective verb:

come out — vychadzat, fall behind — zostavat,; get down — deprimo-
vat;

. verb + preposition:

come by — prist' k; do without — zaobist' sa bez ; fall in with — suhlasit
s,

. modal verb + full meaning verb:

get about — moct chodit’;

. adverb + verb:

throw in — pridat navyse; stand by — necinne stat; go into — rozobe-
rat detailne;
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7. verb + noun:
put across — vzbudit pochopenie; go on at — zahrnut vycitkami, get
up — nabrat rychlost’

8. verb + /preposition/ + noun + /preposition/:
get up to — mat prsty v; bring round — priviest' k vedomiu; stand by
— stat’ v pohotovosti;

9. copula verb + adjective:
go down — byt prijaty; go through — byt schvaleny; bear up — byt
statocny;

10. copula verb + noun:
give rise to — byt pricinou;

11. full meaning verb + full meaning verb:
take up — zacat' sa venovat; make up to — snazit' sa naklonit’ si; go
after — snazit sa dosiahnut’;

12. verb + /preposition/ + pronoun:
come to — prist'k sebe; get over with — mat'za sebou; work up — vzbu-
dit' v sebe.
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Monika Gregorowicz-Cap

Linguistic pragmatics in the ELT process

1. Introduction

The present paper attempts to show that a genuinely successful teaching
certain grammatical phenomena occurring in the English language may
need adopting a pragmatic perspective. By the latter, I understand any
explanatory approach that draws on a broad conception of all language be-
ing necessarily analysable in context. Therefore, all the grammatical struc-
tures are functionally related to the speaker’s macro-goal realized by the
use of specific lexical constructions. The present analysis provides neither
an exhaustive nor a rule-governed explanation of situations; the goal is to
make a heuristic, though hopefully convincing, proposal for incorporation
of a pragmatic ‘mind-set’ in the ELT classroom.

The discussion comes in four sections, in which selected problem areas
are first described within larger grammatical categories, and then ideas
proposed for facilitating the teaching process by adopting a pragmatic
standpoint. The addressed domains are, respectively, the passive transfor-
mation, the inversion of subject and verb in simple declarative clauses,
the so-called ‘should for impropriety’ in the English modality system and,
finally, the ‘pleonastic i#’ construction.

2. The passive

Consider the two sentences:
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(1) The Prime Minister got off the plane and the reporters immediately besieged
him. (?)

(2) The Prime Minister got off the plane and (he) was immediately besieged by
the reporters.

Apparently, while (2) reads perfectly well in terms of both grammar
and style, (1) sounds at least odd, if not just wrong. There is a rather obvio-
us consensus among grammarians that the discrepancy in question follows
from a swift passive ‘turn’ in the middle of the latter sentence and a lack
thereof in the former. As the primary element of the transformation is the
old/new subject opening the second part of the sentence, the conclusion
offered in traditional grammar textbooks normally goes as follows: ‘be the
need, the passive can be used to avoid an awkward change of subject in the
middle of a complex sentence’.

However, this explanation seems to miss the real point. It takes the stu-
dent on a rather rough journey through the complicacies of subject-subject
co-ordination and, worst of all, completely ignores the functional load and
the focus of the proposition expressed in the second clause (in both (1) and
(2)). The proposition in the second clause is inherently discourse-dynamic;
the sentence as a whole is supposed to ‘pick up speed’ to give a picture
of an event that unfolds fast, chaotically and, to an extent, uncontrollably.
In order for this pragmatic goal to be effectively accomplished, the pro-
position [REPORTERS IMMEDIATELY BESIEGED PM] should best be
structured in such a way that the instigator of the predicated act occurs
at the end of the clause, thus becoming the focus part or, in other words,
the rhematic opposition to the theme (i.e. PM, he). This is clearly the
case with sentence (2), but not with (1) — since the disparate stylistic and
even grammatical, evaluations. Inscribing into this mode of explanation is
a functional digression. Namely, acknowledge a parallel holding between
the thematic-rhematic structure of the second sentence and a prototypical
distribution of the ‘given’ and the ‘new’ information in a standard English
declarative. All things equal, the given information assumes a left-hand
position, thus pushing the chunk expressing a new proposition ‘to the ri-
ght’, as in the PM(he)-reporters configuration:

(3) I bought a car.
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(4) This car is a Volvo.

(5) Volvo is a reliable make.

3. Inversion

Since a number of adverbial expressions can be forefronted in the
English sentence for additional emphasis, and, within this group, the fo-
refronting of some results in inversion of the subject and the (auxiliary)
verb, there appears a need for a rule that would specify, clearly and unequ-
ivocally, which exactly are the adverbials that could function as inversion
triggers. In the literature, the most common term for such expressions is
‘negative adverbials’. However, at the same time, it is observed that there
are a few ‘positive’ openings which bring about the same syntactic results.
What we are dealing with, then, is a rule that not only fails on the principle
of methodological universality, but in fact invites a rather harmful mental
process of conflation of two conflicting insights.

There seems to be a way out, though — as long as one can prove that the
class of the traditionally ‘positive’ openings can be effectively tested for
the existence of the underlying negative element, thus rendering the inver-
sion rule a universal pragma-cognitive account with the issue of discoursal
negativity in its primary scope. Consider the following:

(6) Never before did it happen to me to fall asleep during a lecture.

(7) Such was his fear that he fainted.

It is obvious that the opening adverbial in (6) is ‘negative’. But how
to account, in the same terms of negativity, for the situation depicted in
(7)? The prerequisite for the answer is the pinpointing of the contextual
conditions for consideration of never before as a negative adverbial. One
can assume, with good reason, that the negative meaning of never before
is as much the matter of its own idiosyncratic constitution (viz. never), as
it is the result of conceptualization of the adverbial in terms of a discourse
element whose pragmatic function is to suggest that the act predicated
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in the sentence is underrepresented, in the normal course of affairs, un-
der prototypical contextual conditions and with regard to the addressee
expectations — the anchoring of the act in reality is, after all, making it an
exception. Hence the negative comprehension of the act, and, at the same
time, a strong rationale for explaining the logic of inversion in (7). There
is, in fact, little difference between the openings in (6) and (7), as far as the
issue of underrepresentation is concerned. What is the ratio of occasions
upon which a person experiencing fear will faint, to occasions when they
will not? The act depicted in (7) is just as exceptional and underrepresen-
ted in the normal course of affairs as is the act in (6), the only difference
being that (6) reports on the event in temporal terms, while (7) has a more
axiological bent. All in all, the key thing to consider in making a judge-
ment about the degree of the negative ingredient in the inversion trigger
is how typical the asserted information is of the routine of actions perfor-
med by the discourse party captured in the subject part of the sentence.
Of course, such considerations open virtually inconceivable prospects for
the speaker’s creativity and freedom in deciding whether a given opening
does or does not ‘deserve’ inversion — on account of the assessed degree of
underrepresentation — yet this emerging relativity, as long as its roots get
fully elucidated, should not become a didactic deterrent.

4. ‘Should for impropriety’

In this subsection, the focus is on explaining the functionality of the
modal verb should, in sentences such as below:

(8) It is ridiculous that Polish teachers should earn so little.

Within the ‘classic’ textbook approach, such cases come under the ru-
bric of ‘should for impropriety’, yielding only a brief comment from the
grammarian. The essence of the comment is, more or less, that should ‘can
be used after expressions of emotions, to give some extra emphasis to the
apparent unacceptability of the situation depicted in the sentence’. While
not detracting from the accuracy of such an account, it can be argued that
a fully-fledged description of the meaning of ‘should for impropriety’ is
only possible within a broader pragma-cognitive framework, whose buil-
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ding blocks are essentially context-related. At the heart of the framework
is, as can perhaps be foreseen by adopting an exclusively idiosyncratic
perspective, the objectivization potential of should. Crucially for a truly
explanatory account, this potential goes far beyond the mere assigning of
obligation to the agent performing an action or remaining in a state. In
fact, it is also a potential for a shift from the ‘particularized obligation’
perspective to the objective construal of all aspects of reality that the agent
is part of and thus subordinate to. The essence of ‘should for impropriety’
is, then, an attitudinal comment on the enactment of power exerted by
the ‘world’ upon the entity talked about in the sentence, the latter reading
analytically e.g.:

(8’) It is ridiculous that the current reality (that I am myself part of, on a par with
the entity I’m commenting on) is constructed in such a way as to allow for the
situation in which Polish teachers earn (so) little.

Naturally, for the benefit of description, the objectivization potential
of should will be best traced down to its ‘mother’ shall form (and the
corresponding will option), which the ELT instructor might want to cover
extensively prior to taking up cases such as (8).

5. ‘Pleonastic i’

The basic problem underlying the use of ‘pleonastic i’ by a non-native
speaker of English is largely a matter of stylistics and syntactic substitu-
tion — what is there to be considered before one legitimately chooses to
replace a simple sentence with a corresponding complex equivalent which
involves the ‘extra it’ construction? Consequently, what kind of stylistic
markedness and pragmatic function follow from such a replacement? Let’s
work with the following examples:

(9) I hate her snoring.

(10) I hate it when she snores.
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Apart from accepting sentences such as (10) as viable substitutes for
the (9)-like ones, there is amazingly little said in ELT textbooks about the
work the ‘preparatory’ object it does for the pragmatics of the proposition
expressed. At the same time, there is no comment whatsoever on whether
the pleonastic it conversion has anything to do with the main verb — for
instance, whether it matters that the verb carries a positive or a negative
axiological load. The latter fact is at least intriguing given the statistical
fact that the number of ‘negative’ verbs taking the extra if easily surpasses
the number of verbs initiating a ‘positive’ proposition. Pragmatically, one
could postulate the following explanation. Since one of the cornerstone
principles of any verbal exchange is to keep the self-image of the interlo-
cutor unharmed, and assuming that the interlocutor might indeed feel em-
barrassed by the direct imposition of a negative judgement involving not
necessarily him- or herself but equally a third party (as in (9)), a feasible
way to convey the proposition seems to be via ‘diluting’ the force of the
negative judgment, which can in turn be accomplished through increasing
the syntactic distance between the two major triggers of the imposition:
the main verb (i.e. hate) and the act evaluated by this verb (i.e. snore).
Hence the ‘preparatory’ character of the object iz, in fact acknowledged as
such — but only in terms of a metalinguistic label — in most of the relevant
literature.

If we accept that the ‘pleonastic i’ conversion follows, at least to an
extent, from the psychological-pragmatic need to maintain a harmonious
mental bond with the addressee, then again, like in the inversion case, far-
reaching vistas open for the speaker’s verbal flexibility. With the person
of the interlocutor in the primary scope, some discourses may be naturally
prone to the speaker’s use of the extra it (for instance, whenever there is
a considerable power or status differential between the interlocutors), whi-
le some others might entail, conversely, more directness, and thus favour
the original, simple sentence option. Evidently, there is no recipe at hand
for a ‘correct’ choice — the bigger thus the responsibility of the instructor
for proper elucidation of all the relativities pertaining to the politeness and
deference backgrounds governing the most accurate pragmatic use of the
given syntactic structure.
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6. Concluding remarks

There is no way of teaching a foreign language without context and
there is no context description without invoking at least a few of the most
‘productive’ metalinguistic etiquettes which consistently draw students’
attention to a precisely defined set of pragmatic-psychological-cognitive
backgrounds that must be diligently explored for a correct linguistic per-
formance. However, an excessive attachment to the contextual or ‘inte-
ractive’ meaning, sacrificing the economy of description which normally
characterizes an idiosyncratic perspective, is just as harmful. Language-
analytic competence must enhance the rule-governed didactic procedures
— not replace them.
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Agata Klimczak

Interactive reading approach to the development
of the reading skill in lower level students

1. Introduction

This paper takes a look at reading and processes involved in it with
special reference to lower level students, as developing the reading skill at
this level usually does not take into account differences between reader sty-
les. However, everyone reads in their individual way and therefore needs
a variety of tools. In this paper I will look at three different reading pro-
cesses which are known as bottom-up, top-down and interactive, and I will
argue that the solution lies in a balanced approach offered by interactive
reading as comprehension cannot be achieved by the sole use of linguistic
or schematic knowledge. The article is followed by a sample lesson plan,
which can be found in Applenclix 1.

2. Analysis

2.1 What is reading and what being a good reader means

Reading can be defined in many ways, but for lower level students it
means mostly working with language and extracting required information
from a text in the most efficient manner (Grellet 1986). To be able to read
in a code, one must learn that code first, and only then can s/he develop
different strategies of analysing a text. Yeli Shi (2005) stated the obvious
by saying that without the comprehension of words a comprehension of
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a text cannot take place; students need a linguistic base to develop their
reading skill (Pang 2008).

In my experience, a successful lower level student can recognise words
fairly quickly. S/he transfers knowledge of some genres as well as reading
strategies from their L1. According to the Council of Europe Framework
for Language a learner on a B1 level “can understand routine information
and articles, and the general meaning of non-routine information within
a familiar area”.

2.2 Paths to comprehension

Two main ‘paths to comprehension’ (Paran 1997) are labelled as bot-
tom-up and top-down approaches to reading. At the core of both of these
theories lies a distinction of lower levels of processing (recognition of let-
ters, words, structures decoding the text etc) and higher levels (compre-
hension, construction of meaning) (Nuttall 1996). I will begin by focusing
on the bottom-up approach which gives priority to lower levels, then on
the top-down approach which gives priority to higher levels, and finally,
I will move on to the interactive approach whose claim that the two needs
to be combined as they are inseparable I fully support.

Bottom-up processing is based on a conviction that reading is a linear,
passive act, with the processing of lower levels coming first and higher
levels next (Paran, 1997). Although the notion that reading is a step-by-
step process has been severely criticised, many (such as Cohen et al. 1979)
believe that non-native speakers need support in developing, for example,
cohesive devices, which continuously prove to be problematic. Carrell
(1988) agrees that students need support with both lexis and grammar.
She also seems to agree that pre-teaching vocabulary is more than reaso-
nable, as long as it is not done in isolation from the context. This type of
processing may prove to be highly suitable for lower level students who
primarily work on developing their lower levels of processing such as re-
cognition of letters and words etc. Nevertheless, I believe that lexis should
be organised around concepts as early in the learning process as possible
in order to achieve the best results. At no point should words be taught in
separation from the conceptual knowledge they entail (Carrell 1988).

In contrast to bottom-up, the top-down processing is non-linear, with
the higher levels of processing being prioritised. Goodman (1967) descri-
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bes reading as “a psycholinguistic game”. It relies on the schema theory
and world knowledge, which readers activate when reading to predict
what is to follow in a text. Moreover, Carrell (1988) stresses that here
the belief is that the more knowledgeable the reader is about the content
area of the text, the more successful that reader will be as s/he will be
able to rely on predictions which in turn will allow him/her to guess the
meaning of unknown language. In addition to others, I find this approach
very appealing, as it is difficult to disagree that we often fill the gaps in our
linguistic knowledge with the use of our background knowledge. Altho-
ugh many books have exclusively organised their development of the skill
of reading around this type of processing, numerous problems have been
identified. Personally, I do not see how solely focusing on developing top-
down processing can help lower-level learners. Nevertheless, I fully agree
with Eskey (1988) who says that this model is suitable for a fluent reader
with whom perception and decoding became an automated process.

The interactive reading model serves as a bridge between the two pre-
vious models stressing that different sources of information seem to in-
teract while one reads (Rumelhart 1985). This model then draws on the
strong points of each model avoiding the criticism each one received, be-
coming the most appealing approach (McCormick 1988). I find this theory
the most convincing. Since we might never know which processes take
place when reading, I think it is wise to adopt a model which includes as
many options as possible, treating reading as a skill of many layers. When
teaching students from varied backgrounds with different learning styles
and needs, I believe that this model proves to be the most beneficial for
both lower and higher level students. Particular attention should be paid
to lower levels, as one should try to develop both linguistic and world
knowledge to enable the fastest development.

3. Problems

3.1 Decoding of words

The first problem of lower level students is with the recognition of let-
ters and words, as well as making the connection between written and
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spoken English. This problem mostly relates to the bottom-up processing.
Among others, Chinese, Arabic, and Indian speakers who do not use the
Roman script, need to learn a completely new type of a code. For those
speakers, reading is a much greater challenge than it is for a Polish, Spa-
nish or French for example. My teaching experience in China highlighted
the magnitude of a challenge reading at an elementary level can be. Stu-
dents who were on an intermediate level when it came to speaking, were
on an elementary level when it came to reading and writing.

3.2 Over reliance on either top-down or bottom-up approach

It does not come as a surprise that most lower level students rely on
dictionaries and bottom-up processing. The use of dictionaries most defi-
nitely helps them to work on lexis. However, over reliance on the use of
dictionaries can prove to create more of an obstacle than to serve as an
aid to understanding a text. My lower level groups in China mostly came
equipped with electronic dictionaries which were in near constant use,
often without justifiable reason. I eventually banned these devices from
my classes on the basis that despite my instructions not to, the students
kept checking nearly every word in a text (even words they understood),
and were persistently reading a text by decoding it word by word. Such
attempts created frustration as the students knew the meaning of every
single word but did not understand the text as a whole.

In contrast, my colleague told me about her pre-intermediate students
in Poland who were accustomed to relying mostly on the top-down pro-
cessing. They enjoyed the ‘guessing game’ and did not use dictionaries
willingly, instead were trying to guess as much as possible by relying on
their non-linguistic knowledge. Although they were often successful at gu-
essing meaning, they rarely remembered the new lexis from the text.

As with anything, extremes are not beneficial and that is why over re-
liance on one of the models is not the most efficient. As Carrell points out
(1988: 242) “learning vocabulary is also learning the conceptual knowled-
ge associated with the word”. The two should not be separated.

3.3 Lack of schemas

Another problem which one needs to take into consideration is that
students may not have the schemata needed for understanding a text.
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I was quite surprised when students in one of my intermediate classes
in Poland, highly educated and well-travelled individuals in their 30s co-
uld not understand a linguistically simple article about racism in the USA
(a topic which they requested themselves). The thought that they might
not understand the contents of the text because of the schemata one needs
in order to comprehend it, had not crossed my mind before the lesson.
I found the observational finding made by Staffensen et al. (1979) that
a text of similar linguistic complexity based on a reader’s culture is easier
to understand than one based on an unfamiliar culture interesting — it se-
ems quite obvious but at the same time can be easily overlooked.

3.4 Reading as a compulsory skill

One of the issues many experience (important although unrelated to
text processing) is the students’ lack of motivation to read. When I had to
adhere to a course book with my Polish learners, my elementary students
found texts within ‘Inside Out Elementary’ to be too difficult and there-
fore de-motivating. On the other hand, my pre-FCE students found texts
in ‘Pre-FCE Laser’ adequate to their level, but simply boring. As Walker
(1987: 46) stresses, the importance of motivation when reading in a fore-
ign language relates to the fact that “the effort required to make sense of
the text is that much greater than when reading in our mother tongue”.

4. Solutions

4.1. Word recognition

Word recognition is predominantly a bottom-up process. I found that
most students respond well to reading and listening to a text at the same
time — this proved especially beneficial in relation to students whose spe-
aking skill was much more developed than their reading and writing.

Another idea suggested by Paran (1996) is aimed at encouraging lear-
ners to develop their decoding skills. Students are given e.g. a minute to
do an exercise in which they see a correctly spelt word on their left and
they are supposed to spot incorrectly spelt words and those which appear
in different typefaces on the right. Within this exercise students encounter
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lexis repetitively and rapidly. I have never tried this type of activity, but it
is an interesting idea that is certainly worth trying out in class.

4.2. Over reliance on one of the models

A useful suggestion was made by Pearson and Spiro (1982 in Carrell
1988) on how to make students aware of the dangers of over reliance on
bottom-up processing. They suggest a method which I have never tried
before but which I personally find to be brilliant. The idea is to give stu-
dents a text on a familiar topic with some anomalous words, phrases or
even sentences. The manner in which I would conduct such a lesson is by
doing some regular pre-reading activities, such as guessing the topic from
a photo, and then creating a mind map with all the vocabulary the students
can associate with it. Then (as suggested), I would hand out the text and
ask students to stop when they spot something nonsensical. After the stu-
dents have read the text and the nonsensical phrases/sentences have been
written on a board, I would ask the students to work in pairs and to discuss
why they do not make sense and how they should be changed in order to
carry the right meaning. This activity motivates students to think. They are
forced to abandon their dictionaries and activate their schematas.

Raising the awareness of students who over rely on the top-down pro-
cess can be done by bringing different small appliances (or models) to
class with manuals explaining how to put them together. Most students
would probably not have the background knowledge which would allow
them to simply skim through the text. They would have to pay very close
attention to nearly every word.

Drawing students’ attention to cohesive devices, such as pronouns, ar-
ticles and demonstratives is a good way of concentrating on lower levels
of processing. Grallet (1994) proposes introducing intermediate students
to cataphoric and anaphoric references and practising identifying what
they refer to by giving the students a text with italicised words which refer
to something mentioned before. Students are asked to read and determine
what the italicised words refer to and fill in a table specifying what the
word refers to and whether it refers to something that was mentioned be-
fore or after.
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In addition to the above, it is important to raise students’ awareness of
how they read. Once we do that, and once we give them the tools of diffe-
rent strategies of approaching a text, students are more motivated and are
more likely to engage in reading on their own.

4.3. Activating schemata

There is a variety of ways to get students to activate their background
knowledge of a specific topic. The use of visuals would be one example.
Kennedy (2000) suggests presenting students with a selection of pictures
and asking students what they present, and what they make students think
of. Following a group orientated brainstorming phase, students write down
as many words as they can think of relating to the pictures. Then they are
asked to organise the lexis they came up with into different groups (e.g.
music, theatre, cinema). At this point, pre-teaching new lexis can take pla-
ce supplementing the students existing base. New lexis can be introduced
in relation to more photos or even a short video clip. Top-down and bot-
tom-up processes are combined. Students begin reading a text with their
schematas and new language activated.

4.4. Motivation

Problems that revolve around motivation can be dealt with in many
ways. On a long term course, with a set group of students, a favourite me-
thod of mine is the technique that is also advocated by Buckmaster (2005).
The teacher simply asks students what they are interested in. Students can
either bring texts they would like to work on, or the teacher assembles
a selection. Having interesting texts at hand, the teacher saves a lot of
time, which is usually devoted to ‘getting students interested’. Additional-
ly, I tend to set up extensive reading tasks based on a graded reader. The
choice of the first reader is a whole class decision. Bowler (2006) suggests
reading the first chapter of a reader in class, starting with a pre-reading
prediction activity, continuing with reading and listening to the audio ver-
sion of the text, to then complete a post-reading activity which aims at
checking understanding, and to practise new lexis. The last stage would be
to ask students to predict the contents of the second chapter and to let them
do the reading in their own time at home. I believe the power of readers is
great — as we know the more students read the better.
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5. Conclusion

Depending on the learners, reading may prove difficult due to the over
reliance on the bottom-up or top-down processing. Additionally, the lack
of motivation may be a serious problem for some students. In the case of
multi-lingual and multi-cultural background of the lower level learners,
I believe the above problems are best addressed by the use of interactive
reading, raising students’ awareness, a careful choice of reading materials
and the use of motivating techniques.
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HOW TO BE A SUCCESSFUL BUSINESS PERSON

Have you ever asked yourself why some people are successful in busi-
ness and others are not? Here’s a story about one successful businessperson.
He started his career washing dishes and today he owns 168 restaurants.

Zubair Kazi was born in Bhatkal, a small town in southwest India. He
was a smart boy and his dream was to be an airplane pilot. When he was
16 years old he learned to fly a small plane — he was very ambitious.

At the age of 23 Mr. Kazi was a brave young man and with just a little
money in his pocket he moved to the United States. He hoped to get a job
in the airplane company in California. Instead, he got a job in a company
that rented cars.

While Mr. Kazi was working at the car rental company, he often ate at
KFC. To save money on food, he decided to get a job with KFC. For two
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months, he worked as a cook’s assistant. His job was to clean the kitchen
and help the cook. “I didn’t like it,” Mr. Kazi says, “but I always did the
best I could”.

One day, Mr. Kazi’s two co-workers did not come to work. That day,
Mr. Kazi did the work of all three people in the kitchen and he managed to
stay calm. This really impressed the owners of the restaurant. A few mon-
ths later, the owners needed a manager for a new restaurant. They gave
the job to Mr. Kazi because he was hardworking. He worked hard as the
manager and soon the restaurant started earning more and more money.

A few years later, Mr. Kazi heard about a restaurant that was losing
money. The restaurant was dirty inside and the food was terrible — greasy
and undercooked. Mr. Kazi is a decisive person. He borrowed money from
a bank and bought the restaurant. For the first six months, Mr. Kazi wor-
ked in the restaurant from 8 a.m. to 10p.m., seven days a week. He and his
wife cleaned up the restaurant, fixed and painted the front of the building
and improved the cooking. They also tried hard to please he customers.
Mr. Kazi is a very sociable person so soon more and more clients star-
ted coming to his restaurant. In a short time the restaurant started making
a profit!

A year later, Mr. Kazi sold his restaurant for a profit. With the money
he earned, he bought three more restaurants that were losing money. Aga-
in, he cleaned them up, improved the food, and retrained the employees.
Soon, the restaurants were making money.

Today, Mr. Kazi owns 168 restaurants, but he isn’t planning to stop
there. He’s looking for more badly managed restaurants to buy. “I love it
when I go to buy a restaurant and find it’s a mess,” Mr. Kazi says. “The
only way it can go is up if you’re smart and creative enough”

(2) Look at the following sentences which describe events from Mr.
Kazi’s life and number them from 1 (the first) to 9 (the last).

He sold his first restaurant at a profit.
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____ He gotajob as a cook’s helper.
_____He bought his 168" restaurant.
_____He moved to the United States.
____He gotajob at a car rental company.
_____He learned to fly a plane.

_____ He bought his first restaurant.

_____ He bought three more restaurants.
_____ He became the manager of a restaurant.

(3) Adapter from Lee,L. & E. Gundersen. 2002. Select Reading Pre-
Intermediate. OUP.

True or False? Read the statements below and decide whether they are
true or false.

1. Mr. Kazi moved to the United States because he wanted to be a
restaurant manager.
2. He got a job at a restaurant because he wanted to save money on
food.

3. His first restaurant job was as a cook’s helper.

4. Mr. Kazi enjoyed working as a cook’s helper.

5. To buy his first restaurant, Mr. Kazi borrowed money from his fa-

6. The first restaurant Mr. Kazi bought was a mess.
7. Mr. Kazi lost money when he sold his first restaurant.
8. He was born in a city.

Adapter from Lee,L. & E. Gundersen. 2002. Select Reading Pre-Inter-
mediate. OUP.
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APPENDIX I: Lesson Plan

AIMS

PROCEDURE

INTERACTION

TIME

To activate stu-
dents’ schemata

To introduce
the topic of the
lesson

To activate
students’ lexis

The teacher shows students 2
pictures of businesswomen and
asks the students what and who
they present. The T asks such
questions as:

Who can you see?

How are these women
dressed?

Who do you think they are?

Where do you think they
work?

Do you think they are suc-
cessful?

What does it mean to be suc-
cessful?

What kind of a person do
you have to be to be successful?
The teacher tells the students
that that lesson is going to be
about being successful and per-
sonal traits that help in being
successful.

Students are asked to work in
two or three groups and to brain-
storm ways of describing the
two women in the photos. The
teacher monitors and helps when
needed. Nominated students
from each group tell the other
group what they think the two
women are like.

T-S

S-S

10
13.30-13.40

To allow stu-
dents to make
predictions
about the con-
tents of the text

The teacher tells the students
they are going to read an article
and shows them the title. She
asks the students to predict what
the story is going to be about.
Then, she hands out the first
paragraph of the article and asks
whether now they would like to
change their predictions.

T-S
(M

5
13.40-13.45
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To allow stu- The teacher hands out the whole | S 5
dents to check text and asks students to read T-S 13.45-13.50
whether their through it quickly (approx. 3
predictions minutes) and then nominates
were right students to tell her which predic-
tions were right and which were
not.
To check com- | The teacher asks students to read | S 10
prehension the text again in order to put S-S 13.50-14.00
of the text by a jumbled list of sentences (2)
drawing the describing main events in
students’ at- a chronological order. Students
tention to the start by working individually and
chronological only once they completed the
sequence of task they are asked to compare
events as pre- their answers with a partner.
sented in the Nominated students are asked to
text. read out the sentences.
Flexistage Students are asked to work in S-S 5
To further pairs and to look at a list of 8 14.00-14.05
check compre- | sentences. (3) They are to decide | T-S
hension whether they are true or false
and to correct the false ones.
Whole class check.
To draw stu- The teacher asks which of the T-S 5
dents attention | following describe a person: 14.00-14.05
to the ways in noun, adjective, verb. The stu-
which the suc- dents are asked to look at the
cessful person text again and try to spot and
is described in | underline different ways in
the text which Zubair Kazi is described.
They are then asked to look at
the text again, look left and right
and underline what goes before
and after these adjectives.
To raise stu- The teacher asks students what 15
dents awareness | they underlined and the phrases 14.05
of meaning, are shown on the interactive - 14.20

form and pho-
nology of some
sentences con-
taining adjec-
tives.

board.
The teacher points at the first
sentence
He was a smart boy
T. asks: Which word describes
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Mr. Kazi’s character? Is it posi-
tive or negative? After the an-
swer is provided the T. boxes
‘smart’ and asks what other
words we could use instead of
‘smart’. The teacher adds onto
the board the student’s sugges-
tions such as ‘intelligent” and
‘clever’. She then asks the stu-
dents to tell her a sentence with
an opposite meaning (‘stupid’,
‘dumb’, ‘unintelligent’) — the
sentence is written on the board
with its different options of
words. The teacher then asks:
Q: Is Mr. Kazi a smart boy now?
A: No

Q: How do you know?

The verb ‘was’ is underlined
The teacher now points to ‘a’
and asks why it is there. ‘A’ and
‘boy’ are highlighted.
Pronunciation practice — the
teacher reads the sentence and
asks the whole class to repeat,
then she nominates individual
students.

Similar steps are followed with
the other sentences.

The teacher then points to ‘He’
and ‘Mr. Kazi’ in all sentences
and asks what these words are.
She underlines them and writes
over them — subject. Then she
points to ‘was’ and ‘is” and asks
the students what these words are
— she circles them in all sentences
and writes ‘verb’ above them. The
same is done for other words.

The T then asks students to look
at 5 sentences and asks them
whether they are correct. The
sentences are as follows:
Jonathan very ambitious
Ruby hardworking
Solmas is intelligent person
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Leyla a very smart

Isabel is sociable
The students correct the sentenc-
es (whole class activity).

To personalise
the new lan-
guage.

The students are given pictures
of different people. Students
work in pairs and are asked to
make predictions about that per-
son — where s/he works, whether
s/he is successful, and what kind
of a person s/he is. The teacher
monitors and provides help
when needed.

S-S

10
14.20-14.30




Niniejszy tom Rozpraw humanistycznych jest kolejnym zbiorem
artykuléw napisanych przez nauczycieli akademickich Panstwowej
Wyiszej Szkoly Zawodowej we Wloclawku oraz naszych partneréw
z zaprzyjaznionych oSrodkow krajowych i zagranicznych. Juz sam
tytul serii wiele mowi o szeroko zakrojonej problematyce
zamieszczonych w zeszycie prac. Jest ona rzeczywiscie réznorodna,
jako ze podstawowym celem publikacji jest popularyzacja dorobku
odzwierciedlajacego bogate spektrum zainteresowan naukowych
autorow reprezentujacych rozmaite dyscypliny humanistyki. Zgodnie
z takim zamyslem, zakres tematyczny tomu obejmuje artykuly
napisane zar6wno przez literaturoznawcow oraz kulturoznawcéw, jak
i lingwistow oraz metodykéw nauczania jezykow obcych. Niezaleznie
jednak od reprezentowanych przez autoréow dziedzin szczegélowych,
takich jak na przyklad amerykanistyka lub niemcoznawstwo, wiek-
szo$¢ ujetych w zbiorze prac przygotowana zostala w jezyku polskim,
co umozliwia szerszy obieg mysli i pogladow, wykraczajacy szczegolnie
poza specyfike filologii obcych. Tym niemniej, nie brak w zbiorze takze
tekstow napisanych po angielsku czy niemiecku.

Zainteresowany Czytelnik znajdzie w naszym wydawnictwie dwa-
dziescia artykulow uloZzonych wedlug kregow tematycznych. I tak,
zbior otwiera pie¢ pozycji o problematyce polonistycznej i slawistycz-
nej — poswieconych pisarzom, ich dzielom oraz pogladom filozoficz-
nym, a takze krytyce literackiej. Autorzy tych prac to kolejno Edmund
Oberlan, Tadeusz Blazejewski, Bartosz Swoboda, Lucyna Chmielew-
ska i Krzysztof A. Kuczynski. Tematyka literaturoznawcza i kulturo-
znawcza —tym razem w bezposrednim odniesieniu do kontekstu badan
germanistycznych, anglistycznych, amerykanistycznych oraz japonis-
tycznych — obecna jest takze w dalszych oSmiu artykulach tomu,
ktéorych autorami sg kolejno Agnieszka Rybska, Malgorzata Holda,
Piotr Maszewski, Zbigniew Maszewski, Jadwiga Uchman (dwukrot-
nie) oraz Ksenia Olkusz (dwukrotnie). Oddzielng pozycje w zbiorze
stanowi praca autorstwa Agnieszki Krawczyk, poSwiecona tematyce
polityczno-spolecznej, a SciSlej gender studies. Natomiast ostatnich
sze$¢ artykulow, ktorych autorami sq kolejno Anna Parr-Modrzejew-
ska, Olga Trendak, Joanna Chojnacka-Girtner, Marta Lackova,
Monika Gregorowicz-Cap oraz Agata Klimczak, tworzy sekcje tomu
o profilu przede wszystkim metodycznym. Teksty te dotycza w szcze-
golnosci nauczania jezyka angielskiego i niemieckiego jako jezykow
obcych.
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