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Niniejszy przewodnik zawiera informacje, ktére pozwolg
Panstwu przygotowac dzieci i mtodziez do wizyty na wystawie

fotografii Krzysztofa Zielinskiego Millennium School. Jest to
zbiér zagadnien dotyczacych fotografii w ogdle, a takze komentarzy artysty, ktére
pomagaja wprowadzi¢ prace z sal ekspozycyjnych Centrum Sztuki Wspdtczesnej
w Toruniu do sal lekcyjnych, a takze w madry i tworczy sposdb spedzi¢ czas na wystawie.
Rodzicom za$ pozwoli w ciekawy sposéb oprowadzi¢ pociechy po Swiecie barwnych
fotografii. Chcielibysmy, aby korzystali Panstwo z naszej oferty, zachecajagc tym samym
dzieci i mtodziez do aktywnego udziatu we wspotczesnej kulturze.

Wstep

Fotografia — stowniczek jednego terminu
1. Krzysztof Zielinski, zawod: fotograf

Przed Millennium School

Inspiracje

Warsztat (-potega koloru -technika -sposéb pracy -dokument)
2. Fotografia dokumentalna — krotka historia

3. Szkofta tysigclecia. Wystawa w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu

Projekt
Stow kilka o tytule wystawy
W przestrzeni wystawy

4. Scenariusze edukacyjne

5. Dodatkowe lektury



(...) fotograf nie tylko utrwala przesztosé, ale jest
osobgq, ktora jg konstruuje.

Susan Sontag

Seria  Millennium School Krzysztofa Zielinskiego sktada sie z 44 fotografii
wykonanych w Szkole Podstawowej nr 3 w Wabrzeznie, rodzinnym miescie artysty,
ktoremu  poswiecit juz wczesniejsze  projekty  fotograficzne.  Zielinski  catkiem
przypadkowo znajduje sie w miejscu znanym z dziecinstwa, a zauroczony jego dziwng
aurg zaczyna fotografowac. S3 wakacje, szkota jest pusta, powracajg wspomnienia
— niektére z przedmiotéw wydajg sie znajome, jednak meble i $ciany odmalowano
w dziwaczny sposob. Artysta btadzi po korytarzach i szkolnych klasach. Wszystko tryska
kolorami, jeszcze klei sie od olejnej farby, a pod jej warstwami kryje sie historia i nostalgia.
Millennium School nie jest szczegdtowa mapga tego miejsca ani dokumentem. To obraz
bajkowej krainy wspomnien, proba “poszukiwania straconego czasu”. Fotografie pozwalaja
nam “przypomnie¢ sobie”, s3 “znakami” minionego — dzieki nim mozemy dos$wiadczy¢
radosci i tajemnicy wspomnienia'.

1 J. Zielinska, Fotografia nigdy nie jest zwyczajng odbitkq, fragment tekstu kuratorskiego
do wystawy Millennium School w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toruniu, 2008.




FOTOGRAFIA - SLOWNICZEK JEDNEGO TERMINU

Proces fotografowania - (..) akt twdrczy, wyrazajqcy autentyczne
przezycia. (...) Poréwnujqc fotografa do muzyka, mozna powiedzie¢, ze fotograf
spetnia podwdjng role: jest réwnoczesnie kompozytorem i wykonawcq.
Odkrywa Ilub wyobraza sobie elementy wizualne w kadrze | uktada je
w przestrzeni. Pozornie wyglqda to jak praca kompozytora. Jednak ocena motywu
i odpowiedni uktad elementdw blizsze sq wykonawcy.

Akt  fotografowania jest procesem Zywym, niepowtarzalnym.
W czasie fotografowania liczq sie nie tylko warunki zastane, jak Swiatto, pogoda,
pora roku, nastréj modela itd. Wazny jest takze stan wewnetrzny fotografa
w danej chwili oraz stopien jego zaleznosci od pamieci wizualnej’.

Marian Schmidt

Fotografiadziatanaodbiorce obrazem-ale odbiorca czynizniejdodatkowo
wtasnq powierzchnie projekcyjnqg: przenosi na niq indywidualne spojrzenie na swiat,
ktére moze fotografie przemienic do tego stopnia, Zze catkowicie zapomni o samym
artefakcie i jego autorze’.

Josef Moucha

(...) aparat uwolnit nas od ciezaru pamieci. Obserwuje nas jak Bdg, jak
réwniez obserwuje dla nas. Lecz Zzaden z bogéw nie byt tak cyniczny, poniewaz
aparat fotograficzny zapisuje, by mozna byto zapomniec*.

John Berger

2 M. Schmidt, Kierunki wrazliwosci w procesie fotografowania, [w:] Przestrzenie fotografii.
Antologia tekstéw, red. T. Ferenc, K. Makowski, t6dz 2005, s. 344.

3 J. Moucha, Od odzwierciedlania do refleksji, op. cit.

4 J.Berger, O patrzeniu, Warszawa 1999, s. 80.




KRZYSZTOF ZIELINSKI, ZAWOD: FOTOGRAF

PRZED MILLENNIUM SCHOOL

Krzysztof Zielinski urodzit sie w 1974 roku w Wabrzeznie. Po ukonczeniu szkoty
podstawowej, na poczatku lat dziewiecdziesigtych, wyjechat do Torunia, gdzie podjat
nauke w technikum elektronicznym. Postanowit wtedy, ze zostanie rezyserem. Fanatycznie
chodzitem do kina - przeszedtem przez historie filmu w kinie Orzet w Toruniu® - mowi
artysta. Podczas konsultacji w todzkiej Szkole Filmowej, ktore majg na celu przygotowac
chetnych do egzamindéw wstepnych, poradzono mu, by czytat ksigzki i robit zdjecia. Zaczat
wiec uczeszcza¢ na warsztaty fotograficzne w Domu Kultury Rubin, znajdujagcym sie
na najwiekszym z torunskich blokowisk — Rubinkowie. W pewnym momencie zdat sobie
sprawe, ze nie bedzie w stanie komunikowac¢ sie z ogromnym zespotem, jaki pracuje
nad produkcja filmu i w rezultacie zaczat studiowac anglistyke. Widzac, ze po raz kolejny
minat sie z powotaniem, skupit sie na tym co umie robi¢ najlepiej. Tak trafit do jednej
z najlepszych szkét fotografii - FAMU w Pradze.

Poczatek cyklu Hometown, ktoéry przynidst mu rozgtos, powstat jeszcze podczas
praskich studiéw. Zrobione przypadkiem, w noworoczny poranek 2000 roku w Wabrzeznie
zdjecia, zapoczatkowaty cykle fotografii, poswiecone rodzinnej miejscowosci. Kiedy
skoniczytem szkote w Pradze, zdatem sobie sprawe, ze znowu jestem w punkcie zero
iwtedy zdecydowatem sie wréci¢ do domu. By¢ moze byta to forma ucieczkiw bezpieczne
miejsce (...). Musiatem odbudowal wizje samego siebie (...). Fotografowatem
i zadawatem sobie pytania, kim wtasciwie jestem, czego chce, co powinienem robic®.

Tym sposobem w latach 2000 - 2003 powstata seria ,portretéw” Wabrzezna.
Zielinskiego zaczeto jednak interesowac to co sie dzieje wewngtrz domoéw, ktére fotografuje.
Dwa kolejne projekty Random Pleasures (2002 - 2005) i Seens (2006 - 2007), pokazujac rodzinne
miasto, skupiaty sie bardziej na wewnetrznym doswiadczeniu i kameralnych scenach.

5 STUPROCENTOWA UCZCIWOSC, z Krzysztofem Zielinskim rozmawia Marta Karpifska,
www.zderzak.pl, dn. 4.11.2008.

6 Ibidem.




INSPIRACJE

Dla mnie osobiscie najistotniejszym czeskim fotografem dokumentalnym
ostatnich trzydziestu lat jest Viktor Koldr’. - mowi Zielinski. Ten pochodzacy z Ostravy
na Morawach - miasta wegla i stali — artysta od czasoéw dziecinstwa wykonywat zdjecia
rodzinnego miasta. Od okoto piecdziesieciu lat dokumentuje zycie mieszkancow Ostravy. Na
pytanie czy to witasnie on stat sie inspiracja dla cykli przedstawiajgcych Wabrzezno Zielinski
odpowiada: By¢ moze. Geneza mojego projektu byta raczej przypadkowa. Ale faktem
jest, ze najwiecej na FAMU pracowatem z Viktorem Kolarem i on wywart na mnie na
pewno duzy wptyw. To jest w ogdle bardzo ciekawa posta¢. W latach szes¢dziesiqtych
wyemigrowat do Kanady, potem do USA. Dosy¢ szybko zostat tam dostrzezony.
Zaproponowano mu nawet cztonkostwo w stynnej Agencji Magnum®. Zdecydowat
sie jednak wréci¢ do Czechostowacji. Tam jako dysydent musiat pracowaé w kopalni
w swoim rodzinnym miescie Ostravie. (...) Dla niego fotografia nie jest zawodem czy
zajeciem tylko rodzajem religii°.

WARSZTAT

Potega koloru

W rozmowie z Joanng Zielinska - kuratorkg wystawy Millennium School w toruriskim
CSW - Zielinski podkresla: W Pradze, podczas studiow na FAMU, trzeba byto fotografowac
na btonach czarno-biatych, chociaz to bardzo staromodne. Zaczqgtem robi¢ Hometown
w kolorze pod koniec studiéw i byt to rodzaj buntu. Wiedziatem, ze kolor wniesie element
wspotczesnosci, bo eliminujqc kolor, pozbawia sie fotografie czasowosci. Zdjecie mozna
umiejscowi¢ w czasie dzieki temu, jakie kolory ma fotografowana rzeczywistos¢.
Szczegdlnie w Polsce transformacja ustrojowa byta tez transformacjq koloru. Poniewaz
wczesniej pracowatem tylko na materiatach czarno-biatych, zaczqtem uzywa¢ koloru
bardzo swiadomieiostroznie, wiedzqc, ze jest silnym bodzcem. Czasamiwystarczy jeden
punkt barwny, ktory przyniesie to, czego potrzeba. Wiele os6b méwi, ze kolor w moich
fotografiach jest istotny i nieomal malarski. Nie wiem, czy to prawda, ale rzeczywiscie
staram sie nim Swiadomie operowac".

7 Ibidem.

8 Agencja Magnum - legendarna agencja fotograficzna zatozona  przez
Roberta Capa, Henri Cartier-Bressona, George'a Rodgera, Davida Seymoura
i Billa Vandiveta w 1947 w Paryzu, dzis posiada oddziaty w Paryzu, Londynie,
Nowym Jorku i Tokio. Agencja powstata na po Il wojnie Swiatowej, jako pierwsza
,spotka”  fotograficzng  w  catosci kontrolowana i finansowana przez fotograféw.
definicja za: http://pl.wikipedia.org dn.4.11.2008

9 STUPROCENTOWA UCZCIWOSC, op. cit.

10 Czasami jest tak ciezko, Ze trzeba uciec czyli wrécié..., z Krzysztofem Zielinskim rozmawia
Joanna Zielinska, [w:] katalog wystawy Millennium School, Torur 2008.



Millennium School odznacza sie niespotykang we wczesniejszych projektach ferig
barw: Niewyobrazalnie kolorowq szkote postanowitem odwzorowac¢ tak wiernie, jak to
tylko mozliwe. Technologia fotograficzna, zaréwno cyfrowa jak i analogowa, redukuje
kolorystyke i tonalnos¢. Uzytem wiec najwyzszej jakosci materiatu filmowego, zeby
utrwali¢ jak najszersze spektrum koloréw. Odbitki wykonatem na papierze, ktory
potrafi odwzorowac bardzo szerokq skale barw. Zabiegi te zintensyfikowaty wrazenie
odpowiadajqgce mojej wizji. Chciatem zblizy¢ sie wizualnie do tego nierealnego odczucia,
jakie miatem, wchodzqc do szkoty, gdzie kolory wydajq sie zupetnie nieprawdziwe
i bajkowe'".

Technika

Kolory jakie mozemy oglada¢ na pokazywanych na wystawie Millennium School
fotografiach sg niezwykle wierne wzgledem rzeczywistosci. Wyrazisto$¢ obrazu zawdzieczajg
technice ilfochrome, w ktorej zostaty wykonane odbitki. Charakteryzuje sie ona trwatoscig,
gwarantujac nawet do 500 lat stabilnosci koloru, podczas gdy tradycyjne techniki po 10 do
20 latach blakng w niektorych miejscach, zmieniajg kolory, etc.

Sposdb pracy

Zaczqtem tez sobie uswiadamial, ze najbardziej istotnym elementem
w dziatalnosci artystycznej jest gteboka, stuprocentowa uczciwos¢ artysty wobec
odbiorcy. | Hometown stato sie manifestacjq tych przemyslen. Punkt wyjscia znajdowat
sie wewnqtrz mnie, i wszystkie pozostate elementy musiaty sie do tego dopasowac.
Sprawy formalne to tylko detal w tym momencie. To przychodzito automatycznie
- po prostu robitem zdjecie bez zadnych dtugotrwatych przemyslen, ustawiania
czegos. Poczqtkowo chciatem robi¢ te zdjecia aparatem wielkoformatowym'. Ale
zrezygnowatem ztego, bo umknetoby cos, co jestich sitq - instynkt, emocja. W przypadku
fotografii wielkoformatowej, kiedy pracuje sie na statywie, od momentu zobaczenia
motywudo zrobienia zdjecia mijajakies pie¢ minut. W tych pieciu minutach moze zdarzy¢
sie wszystko i wszystko moze znikng¢. Tak wiec, pozostatem przy fotografii 35 mm?®,
po prostu podnosze aparat do oka i bez zastanowienia robie zdjecia. Zastanowienie
przychodzi pézniej, przy selekcji. Wtedy buduje sie wypowiedz formalnq. Zaczyna sie to
oglgdac od strony warsztatowej, budowania pewnych nastrojow.

11 Ibidem.

12 Aparat wielkoformatowy to aparat fotograficzny o wymiarze kadru wiekszym niz 6 x 9
cm., W aparatach wielkoformatowych stosuje sie btone (materiat swiattoczuty) cietq (w arkuszach,
a nie w rolkach). Btony zwojowe (maty i Sredni format) mozna zastosowac przy uzyciu roll-kasety”.
Cyt.za: http://pl.wikipedia.org, dn. 4.11.2008

13 Aparat matoobrazkowy to aparat fotograficzny, w ktérym materiatem Swiattoczutym jest
perforowany na brzegach film o szerokoSci 35 mm - taki jak w przemysle filmowym. Najbardziej
typowym i obecnie wtasciwie jedynym formatem klatki aparatu matoobrazkowego jest 24x36
mm. Pierwszym aparatem matoobrazkowym byta Leica. Cyt. za: http://pl.wikipedia.org , dn.
4.11.2008

Do wykonania serii Millennium School uzyto aparatu srednioobrazkowego.



Z fotografiq jest odwrotnie niz z malarstwem. W malarstwie do pustego ptétna
musisz dodawac kompozycje, kolory itd. A w fotografii na poczqtku masz wszystko i od
tego musisz zaczq¢ odejmowac tak, zeby zostata sama esencja. Tylko najpierw trzeba tq
esencje jakos ogarnq¢ w umysle, Zzeby wiedzie¢, do czego sie dqzy".

Podejmowanie decyzji towarzyszy fotografowi w kazdej fazie procesu tworczego.
Zaczyna sie juz w trakcie wyboru sprzetu, jaki zostanie uzyty. Kazdy kadr to kolejna decyzja,
nastepnie obrobka zdje¢ i wybdr odpowiednich prac do publikacji. Jest to od poczatku
zmudny proces, podczas trwania ktérego kazdy krok ma ogromne znaczenie dla koricowego
efektu. Zwykle pracuje powoli i bardzo dtugo, bo musze przemysle¢ sporo rzeczy
i zrozumie¢ nature tego, co robie, po co to robie, o co w tym chodzi”. Fotografowanie to
ciggty proces intelektualny, nie tylko kwestia chwili, w ktérej zwalnia sie migawka.

Dokument

Zielinski zapytany przez kuratorke wystawy o to czy czuje sie fotografem
dokumentalist3 odpowiada: Jest to metoda, ktorq potrafie natozy¢ niejako na swdj
sposob widzenia swiata. Nie mam zamiaru, ani tez mozliwosci zmieniania Swiata, nie
chce wiec niczego aranzowaé, bo wydaje mi sie to kompletnie bezcelowe'®.

Cojednakkryje sie za powszechnie uzywanym terminem ,fotografia dokumentalna”?
Termin ,dokument” zaczerpniety zostat z historii filmu, gdzie film dokumentalny definiowany
jest jako ,twdrcza interpretacja rzeczywistosci'”

14 STUPROCENTOWA UCZCIWOSC, op. cit.
15 Czasami jest tak ciezko, ze trzeba uciec czyli wrdcic. .., op. cit.
16 Ibidem.

17 Sam Grierson, cyt za: S.Sikora, Fotografia, miedzy dokumentem a symbolem, wyd. Instytut
sztuki PAN, Izabelin 2004, s. 22.



FOTOGRAFIA DOKUMENTALNA - KROTKA HISTORIA

Zrobic zdjecie to tak jak przytapac kogos
na gorqgcym uczynku.

Henri Cartier-Bresson

W 1930 roku, dwudziestodwuletni woéwczas Henri Cartier-Bresson, student
malarstwa, pojechat do Afryki. Na Wybrzezu Kosci Stoniowej przez rok utrzymywat sie
z mysliwstwa. Zachorowat niestety na malarie, co zmusito go do powrotu do ojczystej Francji.
Podczas rekonwalescencji wtdczyt sie po ulicach z niewielkim aparatem Leica. Nie zaprzestat
polowania, zmienit natomiast narzedzie: towit chwile i polowat na moment.

Czesto podkreslat, ze patrzy na Swiat oczamimalarza. Jego prace to niemal arcydzieta
kompozycji. W swojej ksigzce pt. Images a la Sauvette (z francuskiego - mimowolne zdjecia)
z 1952 zawart credo swojej tworczosci. Opisuje w niej czym jest ,decydujacy moment” -
jedna chwila, utamek sekundy. Wedtug Bresson'a zdjecie powinno streszcza¢ wydarzenie,
ktdre za chwile rozpadnie sie w potoku zycia. Fotografie (...) to wtasnie genialne momenty
wydobyte z rzeki czasu'®. Bresson kierowat sie tez ,zasada nieingerowania”, zgodnie z ktorg
fotograf powinien pozostac¢ niewidoczny. Do obiektu trzeba sie podkras¢ na palcach, nawet
w przypadku martwej natury. Trzeba wtozy¢ aksamitne rekawiczki i by¢ czujnym. Bez
popychania sie i ttoczenia..."”

Okres poprzedzajacy narodziny telewizji charakteryzowat sie ogromnym
zapotrzebowaniem prasy na informacje wizualne. llustrowany magazyn LIFE powstat
w 1936 roku w Stanach Zjednoczonych. Od poczatku jego wydawcy stawiali na fotoreportaz
- stosunkowo nowe medium.

Rosnacy popyt na zdjecia prasowe sprawit, ze zaczety powstawac agencje
fotograficzne. W 1947 roku Cartier-Bresson wraz z Robertem Capg i Davidem Seymourem
zatozyli Agencje Magnum. Ten boom trwat az do 1972 roku, gdy przestat ukazywac sie

18 Cyt. za: http://www.luksfera.pl/, dn. 4.11.2008.
19 Ibidem.




magazyn LIFE. Zakonczyt sie wtedy pewien okres. Méwi sie, ze wojna w Wietnamie (1957-
1975) byta zarazem pierwszg i ostatnia, az do przesady sfotografowang. Ogromna rola jaka
petnita dotad fotografia reportazowa zmniejszyta sie ze wzgledu na rosngcag konkurencje ze
strony telewizji. W latach osiemdziesigtych dokonata sie kolejna zmiana - fotoreportaz podazyt
w kierunku inscenizacji. Reporterzy albo przygotowujq i montujq okreslony temat, tak jakby
montowali film, albo tez w ogniu toczqcych sie wydarzen, starajq sie uczynic¢ swoje zdjecia
jeszcze bardziej wymownymi, aranzujqc pewne sytuacje®®. Jest to autentyczna rewolucja
jesli chodzi o postawe i etyke fotografa do tej pory skupionego na wyczekiwaniu jedynego
prawdziwego momentu. W efekcie wielu fotografow zrezygnowato z wedrowania po swiecie
i tropienia sensacji, poswiecili natomiast swojg energie na konstruowanie wtasnych obrazéw.
Zamiast podazac za aktualnoscig, staraja sie komentowac rzeczywistosc.

Wiele niezwyktych postaci zajmowato sie fotografig dokumentalng. W Czechach,
gdzie studiowat Zielinski, w pierwszej potowie lat dziewiecdziesigtych na mtodg generacje
wyrazny wptyw miaty zorientowane socjologicznie osobowosci dokumentalistow
i pedagogéw JindFicha Streita i wspomnianego juz Viktora Koldfe. Po nich nastato
zainteresowanie dokumentem subiektywnym, pojawita sie tendencja do zapisu w formie
osobistego dziennika, fotografii autobiograficznej, rejestrujgcej intymnos$¢, autentyczne
doswiadczanie i osobiste zaangazowanie w to co widziane/rejestrowane.

A dzis w Polsce...

W polskiej fotografii dokumentalnej nie sposéb pomingc Ireneusza Zjeidzatki.
Ten mtody, niezyjacy juz fotograf z Wrzesni znany byt z portretowania miejsc, ktorych nikt
inny nie uznatby za interesujace ani nawet warte spojrzenia. Nigdy nie inscenizowat planéw,
dbat jednoczesnie o perfekcyjng kompozycje kadru.

Zupetnie skrajne podejscie do dokumentu prezentuje Zbigniew Libera, tworzac
cyniczne, paradokumentalne mistyfikacje, rekonstrukcje i reinterpretacje znanych reportazowych
fotografii, dokumentéw minionego czasu, ktdre ksztattujq zmedializowane wyobrazenie zdarzeri*',

Dzi$ mowi sie w Polsce o nurcie ,nowego dokumentu”’, ktory charakteryzuje
zmiana w samym podejsciu do fotografowania. Humanistyczny zachwyt nad fotografowanym
cztowiekiem i heroizacje ludzkiego losu, takt i tolerancje zastgpity elementy ironii i sarkazmu. (...)
Nowym rozlegtym i do dzi$ niewyczerpanym tematem w Europie Srodkowej jest nowo powstata
klasa srednia z jej specyficznym systemem wartosci. W centrum zainteresowania pojawiajq sie
nagle zwykli ludzie a wraz z nimi kultura masowa, “mainstream”, komercja, globalna turystyka?®*.

Banalnos¢ stata sie sposobem podchodzenia do $wiata.

20 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdtczesng, Krakow 2007, 5.163-164.

21 T. Posuch, Nowy dokument/Czechy, Stowacja, Wegry, Polska, www.galeriaszara.pl |,
dn. 4.11.2008

22 Ibidem.
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SZKOLA TYSIACLECIA.
WYSTAWA W CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNE)J
ZNAKI CZASU W TORUNIU

Jak to sie dzieje, ze fotograf wybiera temat, ktory nie daje mu spokoju dopdki do
sedna go nie zgtebi? Dlaczego zdjecia szkoty ,zwyktej” jak ponad tysigc innych, trafity do
Centrum Sztuki Wspotczesnej?

PROJEKT

Czesto zastanawiam sie nad tym — mowi Krzysztof Zielinski - jak nieoczekiwanie
potoczyto sie moje zycie, ze jestem artystq i robie to, co lubie. To niezwykty zbieg
okolicznosci — przypadek, a moze raczej przeznaczenie. Do szkoty podstawowej
trafitem, pracujgqc nad cyklem Random Pleasures. Zrobitem tam sporo zdjec,
ale zupetnie nie pasowaty do pozostatej czesci i do kolejnego cyklu Seens, ktory
przygotowywatem. W swojej atmosferze byty zupetnie inne niz wszystko, co zrobitem
do tej pory. Stwierdzitem wtedy, ze musze to opracowac jako cos odrebnego. Miejsce,
ktore fotografowatem jest bardzo “intensywne” i troche dziwne. Z drugiej strony
naktada sie jeszcze na to sytuacja psychiczna i emocjonalna, fakt, ze wtasciwie
wszedtem we wilasnqg pamieé. Zdjecia zrobitem w wakacje, w pustej szkole, co
réwniez miato duze znaczenie. Moze zabrzmi to banalnie, ale znalaztem sie nagle
w miejscach doskonale mi znanych, w ktérych nie bytem przez wiele lat. Znalaztem sie
tam zupetnie sam, wszystko byto petne swiatta, nagle wszedtem w echo wspomnien,
styszqc swoje krokina pustych korytarzach. Fotografie sqkombinacjqgobecnegowyglqdu
szkoty, odzwierciedlenia proceséw historycznych, architektonicznych, estetycznych
ostatnich dekad, a z drugiej strony ilustrujg mojq wtasnq historie na tym tle”.

23 Czasami jest tak ciezko, ze trzeba uciec czyli wrdcic..., op. cit.
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SLOW KILKA O TYTULE WYSTAWY

Tytut wystawy nawiazuje bezposrednio do historycznego tta, w jakim przyszto
artyécie dorastac. ,Szkoty Tysigclecia” zostaty wybudowane w ramach propagandowego
planu Wtadystawa Gomutki w latach 60-tych, jako dar partii dla narodu polskiego z okazji
obchoddw tysiaclecia panstwowosci polskiej i jako reakcja na koscielne obchody rocznicy
chrztu Polski.

Wiekszos¢ z 1417 powstatych wtedy budynkéw to typowe, podobne do siebie
architektonicznie obiekty z wielkiej ptyty. Ich przestronne sale i korytarze oswietlone rzedami
duzych okien byty ilustracjg nowoczesnosci i powodem do dumy lokalnych spotecznosci.
Niektore z powstatych budynkow, oprécz przestronnych sal gimnastycznych, zostaty rowniez
wyposazone w schrony.

Artysta nauke rozpoczat w 1981 roku, tuz przed wybuchem stanu wojennego;
skonczyt jg w 1989, juz po obradach Okrggtego stotu. W Millennium School $wiat dziecinstwa
autora, nalezacy definitywnie do historii, przenika sie w obiektywie aparatu z podrasowang
terazniejszoscia polskiej prowingji.

W PRZESTRZENI WYSTAWY

Wystawa nie jest zbudowana wedtug widocznej, linearnej narracji, przypomina
raczej sentymentalng wedréwke. Sam cykl fotografii to bardziej mapa emocji i wspomnien,
niz uporzadkowany wedtug jakiej$ konkretnej struktury dokument. Dlatego tez niezwykle
istotne sg zdjecia rozpoczynajace i zamykajace ekspozycje. Wystawe otwiera nieco poruszony
i nierzeczywisty portret matej dziewczynki, ktéra moze nieco przypominac bohaterke ksigzki
Alicja w Krainie Czardw. Jest to jedyne zdjecie z serii, na ktérym pojawia sie postac ludzka.

Po wejsciu na sale wystawiennicze wszystko rozwija sie powoli, bez restrykcyjnie
wyznaczonego porzqdku, nieco ostroznie. - mowi kuratorka wystawy — Motywy bardziej
abstrakcyjne, jak kolorowe lamperie na korytarzach, podtoga sali gimnastycznej czy lampa
na suficie — mieszajq sie tutaj z realizmem i szczegélnym mapowaniem miejsca. Cykl koriczq
fotografie gmachu szkoty, puentujq “historie”, widz powraca do rzeczywistosci, opuszcza
swiat fantazmatdw i wspomnien.

Specjalny jest sposéb oprawy prac. Szyby za ktérymi umieszczono fotografie to
specjalistyczne szyby muzealne wykonane ze szkta antyrefleksyjnego, ktére ograniczajag
wszelkie odblaski. Szkto jest niemal niewidoczne, w petni przejrzyste, zapewnia gtebszy
kontrast prezentowanym w nich fotografiom.

W ramach ekspozycji zrealizowane zostato réwniez stuchowisko dla dzieci, ktére
jest nietypowym przewodnikiem po wystawie. Pokazane prace uzyskaty komentujace je
opowiesci, czasem zaskakujgce, czasem nierealne. Jest to rodzaj bajkowej, luznej fabuty,
ktora koncentruje sie wokot tematyki szkoty, fotografii, a takze samej sztuki.
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SCENARIUSZE EDUKACYJNE

| Przedstawione propozycje przygotowane s z myslg o pracy w grupach szkolnych,
| jednak poddajac je drobnej modyfikacji moga by¢ stosowane rowniez w domu, jako aktywne
warsztaty rodzica i dziecka.

| PRACA NA WYSTAWIE:

Tu i teraz, czyli ,decydujqgcy moment”.

Bedziesz potrzebowad:

Przepis na wykonanie éwiczenia:

1. Popros, by kazdy uczen wybierat jedno ze zdje¢ prezentowanych na wystawie.

2. Niech kazdy przyjrzy sie uwaznie wybranej fotografii. Jej kompozycji, kolorom, temu co
| przedstawia.

| 3. Rozdaj uczniom, kazdemu po 10 niewielkich karteczek jednakowej wielkosci i co$ do
pisania.

4. Popros, by wypisali na nich po dziesie¢ emodji, ktére obraz w nich pobudzit. Nastepnie, by
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| kazdy utozyt karteczki na podtodze w poblizu zdjecia. Moga w tym przydac sie ramki (sposob
wykonania ramek znajdziesz powyzej). Niech zastanowig sie nad kompozycja karteczek. Czy
| chca Zzeby zostaty utozone w rzedzie, kole, jedna na drugiej, itp.

| 5. Popros, by uczniowie dobrali sie w pary.

| 6. Niech w parach opowiedzg sobie o wybranym zdjeciu i emocjach jakie w nich wywotato.
Popros, by byli dociekliwi. Niech wypytajg swojego rozmodwce o wszystkie stowa, ktérych
uzyt i o sposéb w jaki je utozyt.

| 7. Na koniec niech uczniowie powrdcag do swoich wyboréw. Popros, by kazdy wybrat teraz
| zdziesigciu jedng emocjg, ktora wydaje mu sie dzis kluczowa, najwazniejsza. Niech uczniowie

zabiorg ja ze sobg, schowaja karteczke do kieszeni albo zapamietajg. Popro$ by sprébowali
| kiedys zrobic zdjecie, ktérego mysla przewodnig bedzie ten zapisek.

| PRACA W KLASIE:

llez razy, préobujqc przywota¢ w pamieci
jakies zdarzenie, widzimy je jako gotowy kadr ...

Bedziesz potrzebowac:

Przepis na wykonanie ¢wiczenia:

1. Popro$ uczniow, by wybrali ze swoich rodzinnych albumow po kilka zdjec¢ i przyniedli na
| zajecia.

| 2. Niech uczniowie roztozg je na tawkach, stotach, itp.

| 3. Niech wszyscy obejrzg co przyniesli koledzy.

| 4. Nastepnie kazdy z ucznidw niech wybierze ze swoich zdje¢ jedno, w jakis sposob dla
niego wazne, ciekawe.

5. Popros$ uczniow, by podzielili sie na niewielkie 4 — 5 osobowe grupy.

6. Pomoz uczniom zamontowad wybrane przez nich zdjecia na kawatku kartonu (moze
| byc¢ format A3, wazne by zrobi¢ to nieinwazyjnie, uzywajac np. tasmy malarskiej, ktéra nie
uszkodzi pamiatki).
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7. Popros, by kazdy zapisat na kartonie swoje pytania dotyczace zdje¢ kolegéw
z grupy. Niech zapytajg na przyktad: O czym mysli osoba, przedstawiona na zdjeciu? Co to za
budynek? Jaka byta wtedy pora roku?

8. Gdy juz wszyscy uczestnicy grupy zapisza pytania na kartonie kolegéw, popros, by
wtasciciel zdjecia opowiedziat o tym, co ono przedstawia, jednoczesnie odpowiadajac na
postawione przez kolegéw pytania.

9. Pomdz uczniom skserowac ich zdjecia w kilku formatach i wariantach.

10. Wrecz kazdemu nowy karton tego samego formatu co poprzednio. Niech kazdy uczen
przy uzyciu kopii fotografii, kawatkow sznurka, kleju, zapatek, i wszystkich innych tanich i jak
najmniej kolorowych materiatow jakie przyjda ci do gtowy stworzy swojg strone ,artystycznej
ksigzki”. Z jednej strony karty niech umiesci swoj autorski kolaz, z drugiej zas niech kazdy
spisze swga opowiesc.

11. Wszystkie wykonane przez ucznidw prace ztéz razem tworzac w ten sposob niezwykta
ksigzke, rodzaj ,wspdlnej historii” uczestnikow warsztatéw a zarazem ich dokumentadja.

Warsztaty mozna dowolnie ksztattowac, poprzez ustalenie z géry tematyki zdje¢, ktére
uczniowie majg przynies¢ na zajecia.

Kazdy ma swoje definicje...

Bedziesz potrzebowad:

Przepis na wykonanie ¢wiczenia:
1. Rozdaj uczniom teksty, plastikowe pojemniki i pedzle.
2. Wybierz z grupy dwie osoby. Popros, by jedna z nich uzywata biatej farby, a druga czarne;j.

3. Pozostatych uczniow popros, by zmieszali obie barwy tak, by stworzy¢ swoj niepowtarzalny
odcien szarosci.

4. Popros, by kazdy z ucznidw przeczytat uwaznie otrzymany tekst, a nastepnie by zamalowat
farbg te fragmenty tekstu, ktére nie wydajg mu sie wazne badz istotne. Tym samym
zamalowujac czes¢ tekstu niech kazdy napisze swoja wtasna definicje fotografii. Moze to byc
obszerny fragment, jedno zdanie, lub nawet jedno stowo.

5. Nastepnie zbierz wszystkie definicje i przypnij je do tablicy, lub rozt6z na podtodze. Zréb
to jednak wraz z pomocg ucznidow w kolejnosci od bieli poprze poszczegdlne odcienie
szarosci az do czerni.

6. Klasa wspolnie stworzyta polifoniczng game, przypominajaca o tym, jak réznorodnie
mozna interpretowac pojecia i swiat.
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DODATKOWE LEKTURY:

André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspdtczesng, wyd. Universitas, Krakéw 2007.

Tematem ksigzki jest fotografia postrzegana ,w catej swej réznorodnosci i w jej stawaniu sie, od dokumentu do sztuki
wspotczesnej, w jej historycznym wymiarze, od chwili gdy ja wynaleziono w potowie XIX wieku, az po dzisiejsze zwigzki
taczace jg ze sztuka pod postacig sztuki-fotografii.” (cyt za autorem, s.9)

Francois Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, wyd. Universitas, Krakéw 2007.

Ksigzka stawia pytanie o status fotografii jako sztuki. Refleksji teoretycznej towarzysza interpretacje dziet. Publikacja
koncentruje sie wokdt trzech gtéwnych probleméw: Jaka jest relacja miedzy fotografig a rzeczywistoscig? Czym
charakteryzuje sie dzieto fotograficzne jako autonomiczne dzieto sztuki? Co sprawia, ze sztuka fotograficzna znalazta sie
ostatnio w samym centrum sztuki wspotczesnej?

Roland Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, wyd. Aletheia, Warszawa 2008.

Barthes rozwaza ,zdjecie” od strony studium, dociekliwosci, analizy, i punctum, owego ,uktucia’, o jakie fotografia
przyprawia widza.

Marianna Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, wyd. Galeria f5 & Ksiegarnia
Fotograficzna, Krakow 2007.

Ksigzka o fotografiach, ktére ,zachodza za skore”. Jak pisze autorka: ,Istotg pamieci nie jest statyczne przechowywanie,
lecz tworcze przeksztatcanie. Bohater musi powtdrnie przemierzy¢ swoje zycie sladem wszelkich ksiazek, ilustracji
i dzieciecych wierszykéw, by odzyska¢ wspomnienia, a tym samym samego siebie. Tak samo, w obrazach utajonych
pamieci najciekawsze jest ich wywotywanie."

John Berger, O patrzeniu, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999.

Ksigzka koncentruje sie na sprawach widzenia i patrzenia. Poza kilkoma ,spojrzeniami” na fotografie i jej znaczenie
w kulturze znajdziemy tu ciekawe ,spojrzenia” na malarstwo i sztuke. Tak jak i samemu patrzeniu, towarzyszy im zawsze
wyobraznia. Ksigzka oryginalna w swoim widzeniu sztuki i fotografii.

Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, red. Tomasza Ferenca i Krzysztofa Makowskiego,
wyd. Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficzna, £6dz 2005.

22 autoréw zgtebia cztery obszary, ktére wyznaczajg nowoczesne i komplementarne podejscie do fenomenu fotografii.
S3 to spoteczne, popularne i masowe wykorzystanie tego medium; polityczne uwikfania; relacje fotografii i historii;
i refleksja nad filozofia i sztuka fotografii.

Odwaga patrzenia. Eseje o fotografii, red. Tomasz Ferenc, wyd. Fundacja Edukacji Wizualnej, £t6dz 2006.

,Antologia ukazuje wielos¢ sposobéw opisywania i analizowania zagadnienia odwagi patrzenia, konfrontuje odmienne
podejscie do tego fundamentalnego dla kultury problemu. Rézne aspekty tego zjawiska mozemy rozpatrywac zaréwno
w kontekstach historycznych, jak i wspdtczesnych, w odniesieniu do artystéw, reporterow, jak i zwyczajnych uzytkownikéw
fotografii.” cyt.za wstepem.

Zbigniew Tomaszczuk, towcy obrazéw. Szkice z historii fotografii, Centrum Animacji Kultury, Warszawa
1998.

Przystepny podrecznik historii fotografii.
Urszula Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, wyd. Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2002.

Ksigzka niemal kultowa, ktéra wywarta swe pietno na catym pokoleniu artystow, studentow i fotoamatordw.
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Wystawie towarzyszy rowniez ksigzka pod tym samym tytutem, ktéra stanowi
podsumowanie cyklu Millennium School. Procz fotografii znajdujg sie tam: wywiad
artysty z kuratorkg wystawy, opowiadanie Daniela Odiji pod tytutem Wakacje od
dzieciristwa i esej Christopha Tannerta. Poprzedzajace Millennium School cykle
z Wabrzezna mozna zobaczy¢ w wirtualnej galerii CSW:

www.ecsw.pl

CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ ZNAKI CZASU

ul. Waty gen Sikorskiego 13
87 - 100 Torun

www.csw.torun.pl
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