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Posoborowa
tworczos¢
artystyczna rozwija
sie W poczuciu
niespotykane;]
dotad swobody
interpretacyjnej, co
sprzyja wyzwalaniu
inwendji, lecz
niekiedy wystawia
na pokuszenie,

a w skrajnych
przypadkach moze
wrecz wodzi¢ na
manowce.

W wiegkszosci religii politeistycznych
wznoszono budowle kultowe, oczekujac
task, jakimi szafowaly béstwa o przeréz-
nej strukturze psychicznej i cechach fi-
zycznych. Ich zindywidualizowanag osobo-
wo$¢ starano sie uzewnetrzniaé w rzezbie
figuralnej, zas postac przestrzenna sank-
tuariéw utrzymywano w estetyce okre-
$lonej epoki, rezygnujac z eksponowania
atrybucji zwiazanych z boskoscia. Z kolei
w architekturze i ornamentacji §wiatyn
chrzescijaniskich, co mozna uogélnié na
wszystkie bodaj wyznania monoteistycz-
ne, zdecydowanie wieksza wage przywia-
zuje sie do watkéw znaczeniowych, czyli
wymowy symbolicznej.

Tym niemniej w naszym kregu cywili-
zacyjnym ze sztuki greckiej wywodzi sig
tendencja do ustalania stosunkéw geo-
metrycznych w nawigzaniu do proporcji
ludzkiego ciala. Niewykluczone, ze wy-
stepowala takze wspdlzaleznos¢ pomiedzy
personifikacja pogariskich bogéw a skton-
noscig do komponowania czesci sktado-
wych budowli na podstawie obserwacji
istot zywych. W kazdym razie helleniski
antropomorfizm znajdowal kontynuacje
w antyku rzymskim i u schytku starej ery
zostal skodyfikowany w najstarszym ze
znanych traktatéw architektonicznych.

Witruwiusz kategorycznie zalecat odwo-
tania do proporcji poprawnie zbudowane-
go czlowieka oraz ustalil zaleznosci licz-
bowe pomigdzy czesciami ciata’. Nalezy
sadzié, ze jeszcze po uptywie kilku stuleci
znajdowato to odzwierciedlenie réwniez
w podzialach modularnych starochrzesci-
janskich bazylik.

Niestabilnosé typologiczna - co nie skia-
nia do uogdlnien - wykazuja zalozenia
transeptowe, gdzie rzuty poziome intu-
icyjnie kojarza sie z wykladnig wiary ka-
tolickiej. Wszelako ta asocjacja moze oka-
za¢ sig zwodnicza, biorac pod uwage, ze
wzrost witruwianskiego mezczyzny odpo-
wiada szerokosci jego roztozonych ramion.
W péznoantycznych monumentach nawy
poprzeczne bywaly blizsze tym relacjom
niz proporcji tzw. krzyza facinskiego (crux
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immissa). Réwniez importowana z Bizan-
cjum planimetria na krzyzu greckim, czyli
réwnoramiennym (crux quadrata), nie za-
wiera w sobie bezposredniego przestania
do meki Paniskiej?.

Notabene rzeczywisty ksztalt krzyza
Chrystusowego pozostaje zagadka. Rzy-
mianie stosowali jako narzedzie kazni tak-
ze crux decussta (X), taczony z meka $w.
Andrzeja Apostola, a zwlaszcza crux com-
missa (T), zwiazany z imieniem $w. An-
toniego Pustelnika® - przejety nastepnie
przez wspélnote franciszkanska. Znale-
zisko $§w. Heleny nie zostalo utrwalone
w ikonografii, zanim w odtamkach trafi-
to do relikwiarzy. Nie brakuje sceptykéw,
dla ktérych samo odkrycie jest legenda,
a przy okazji oszacowano, ze gdyby zwa-
zy¢ wszystkie drzazgi uchodzace za reli-
kwie Krzyza Swigtego, to jego faczny cie-
zar wyniéstby kilka ton*.

Kwadratura kota

Symbolika krzyza zwigzana jest najmoc-
niej z mistycyzmem wczesnego srednio-
wiecza, chociaz zapewne w gtéwnej mie-
rze zostala ugruntowana pod wplywem
filozofii neoplatoriskiej® (II/III w. n.e.).
Krzyzowe odwzorowanie nigdy nie stato
sie normatywnym wymogiem przy projek-
towaniu ko$cioléw. Sredniowieczna $wia-
tynia miafa raczej metaforycznie nawiazy-
wac do Jerozolimy niebianiskiej, stanowiac
tez odzwierciedlenie fadu kosmologiczne-
go, gdzie niebo laczy sie z ziemia, w czym
przejawia sie spotykana w réznych kultu-
rach tesknota za Rajem®.

Zarazem stynna harmonia mundi poj-
mowana jako matematyczna jednosc stata
sie kanwa twérczosci artystycznej. Funda-
mentalng symbolike uktadéw krzyzowych
doprowadzono do perfekcji przy wyty-
czaniu obrysu $wiatyn gotyckich. Jedna
z metod nazywana jest kwadratura kola
stonecznego. Zasada kompozycyjna spro-
wadza sie do zakreslenia okregu, w ktdry
wedle okreslonych regut zostaja wpisane
poszczegdlne skladniki rzutu poziomego
(ryc. 1). Stad najwazniejszym atrybutem
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Ryc. 1. Tzw. kwadratura kota stonecznego

- metoda wytyczania obrysu sredniowiecz-
nej Swiatyni (XII-XV w.)

budowniczego byt cyrkiel, ktérym postu-
giwat sie réwniez Stwdrca, na popularnej
miniaturze z XIII w. przedstawiony jako ar-
chitekt wszechswiata (ryc. 2). Ezoteryczne
tresci przypisane do kota i kwadratu moz-
na odpowiednio taczy¢ z niebem i ziemia,
chociaz odmienne sa interpretacje w uje-
ciu metafizycznym, kosmologicznym i on-
tologicznym’.

Przynajmniej do konca $redniowie-
cza obowigzywato ponadto orientowanie
obiektéw sakralnych, praktykowane juz
w kultach poganskich, w czym upatry-
wano zwigzek miedzy porzadkiem ziem-
skim i kosmicznym. Do wyznaczania osi
odpowiadajacych stronom $wiata stuzyt
znany od starozytnosci przyrzad astrono-
miczny, opisany przez Witruwiusza - gno-
mon - ktéry nadal spotyka sie jako zegar
stoneczny.

Humanizm
Sam traktat popadl w zapomnienie i zagi-
nat w ,ciemnych wiekach”. Dopiero na po-

Ryc. 2., Architekt wszechswiata” w Bible
moralisée (X1l w.)

czatku XV stulecia w bibliotece klasztoru
na Monte Cassino odkryto rekopis pozba-
wiony ilustracji, ktére pézniej dorabiali
rozni interpretatorzy. Dzieki temu popu-
larnosc zyskat tzw. cztowiek witruwianski,
ostatnio upowszechniony na rewersie wio-
skiej edycji monety euro (ryc. 3). Autorem
jest Leonardo da Vinci (1452-1519), ktdry
zsyntetyzowat dostepne przekazy, przez
co mezczyzna wpisany w okrag i kwadrat
wydaje si¢ by¢ w ruchu podczas wykony-
wania ¢wiczen gimnastycznych. Pierwsze
wydanie Witruwiusza (1521) ilustrowat
Cesare Cesarino (1488-1546), tworzac tzw.
homo quadratus - postac stojaca w rozkro-
ku, mocno umiesniona i na tle gestej siatki
modularnej. Wszakze wigksza popularno-
$cig cieszy sie dynamiczna wersja z reko-
pisu Leonarda.

Sposréd wielu renesansowych teorety-
kéw studia nad Witruwiuszem prowadzit
m.in. Francesco di Giorgio Martini (1439-
-1502). U wspdlczesnych cieszyl sie stawa
znakomitego inzyniera od machin wojen-
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Ryc. 3. Tzw. cztowiek witruwianski (I w.
p.n.e./XV w.)

nych, ale uchodzit takze za renomowane-
go architekta i rzezbiarza®. Chetnie siggano
tez do jego spuscizny pi§mienniczej, lecz
wydawca znalazl si¢ dopiero w XIX wie-
ku. Najbardziej znany z rysunkéw Marti-
niego przedstawia wydtuzony plan koscio-
ta o péikoliscie zamknietych ramionach
transeptu i prezbiterium, opisany na kon-
turze meskiej sylwetki (ryc. 4). Proporcje
sa zgodne z kanonem witruwianskim,
chociaz warto zwréci¢ uwage, ze punk-
tem centralnym przestat by¢ pepek, a naj-
wazniejsza stala sie klatka piersiowa, za
czym oczywiscie kryje sie uzasadnienie
teologiczne.

Skadinad wiadomo, ze strukture Swia-
tyl odpowiadajaca ludzkiej skali utozsa-
miano z cialem Czlowieka doskonatego,
czyli Chrystusa w postaci ziemskiej’. Na
marginesie mozna dodad, ze usytuowanie
oltarza w absydzie symbolizowalo nie-
skoficzono$é dzielaca ludzi od Boga. Nato-
miast lokalizacja centralna wyrazala umiej-

scowienie Stwércy we wszechswiecie. B>
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Ryc. 4. Teoretyczny rzut kosciota renesanso-
wego (XV w.)

&> Identyczna mysl zdawala sie przyswiecac
budowniczym gérujacego nad Rio Janeiro
pomnika Zbawiciela. W kontekscie pro-
porcji wydluzone ksztalty ttumaczy styli-
styka art deco, lecz nadprzyrodzona smu-
ktosé postaci jest subtelnie zréznicowana
przez wierzchnia szate. Dzigki temu takze
rzezba bedaca symbolem Brazylii zawiera
w sobie witruwianskie przestanie, ktére
przybralo wymiar uniwersalny i ponad-
czasowy (ryc. 5).

Konotacje

W powszechnym odbiorze semantyczna
wymowa krzyza funkcjonuje jako znak
czy emblemat rozpoznawczy $wiatyni ka-
tolickiej. Niezbywalnie zakodowany desy-
gnat przez minione stulecia nie wyzwalat
inwencji twércéw, zwyczajowo wienczac
szczyt fasady, helm wiezy albo kopule za-
tozen centralnych. Pewne problemy nale-
zalo przezwyciezy¢ w architekturze klasy-
cystycznej (XVII/XIX stulecie), gdy $ciane
frontows zaczeto poprzedzac kolumno-
wym portykiem o antycznym rodowodzie.
Sposréd stosowanych rozwiazan dojrza-
tym wyczuciem estetyki wyrdznia sie choc-
by katedra wileriska, gdzie na wierzchol-
ku tympanonu stanal posag patrona Litwy
- $w. Kazimierz Jagiellonczyk z okazatym
krzyzem w dloniach (ryc. 6).

Nie zmienia to faktu, iz pod wzgledem
kompozycyjnym pole manewru bylo ogra-
niczone, a w aspekcie plastycznym obo-
wigzywat uswiecony tradycja stereotyp. Na
dobrg sprawe to swoiste tabu przetrwato
do drugiego soboru watykanskiego (1962-
-1965) i dopiero we wspodlczesnej archi-
tekturze usituje sie znajdowac oryginalng
interpretacje dla motywu krzyza. Zazwy-
czaj efekty sa udane, a sam proces toczy sie
intensywnie i nieprzerwanie. Przy okazji
daje sie zaobserwowac tendencje do wy-

o
Ryc. 5. Rio de Janeiro, Chrystus Odkupiciel

Ryc. 6. Wilno, katedra (przebudowa XVIIl/
XIX w.)

C. K. NORWID
KRZYZ I DZIECKO

- Ojcze moj! twa tod?
Woprost na most ptynie —
Maszt uderzyt.. wrog..
Lub wszystko zginie.
Patrz! jaki tam krzyz,
Krzyz niebezpieczny -
Maszt sie niesie wzwyz,
Most mu poprzeczny

- Synku! trwogi zbadz;
To znak zbawienia;
Plyimy! badZ co badz -
Patrz, jak? sie zmienia..
Oto - wszerz i wzwyz
Wszystko toz samo.

- Gdzie sie podziat krzyz?
— Stat sie nam brama.

§ _
Ryc. 7. Czestochowa, kosciét pw.
cha (1978-1985, proj. A. Mazur)

Sw. Wojcie-

Ryc. 8. Warzawa Ursynow, kosciét pw.
Vade-mecum (1858-65) Wni‘ebowstqpienia? Panskiego (1984-1989,
proj. M. Budzynski)

miany przestrzennych dominant gmachu §> Ryc. 9. a) lkona z San Damiano, b) Porziuncola, c) La Verna
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B> koscielnego. Nastapila bowiem wyrazna

deprecjacja uktadéw wiezowych. W za-
mian gérujg struktury krzyzowe, czesto-
kro¢ mocno rozwiniete, chociaz trudno
na tej podstawie pokusic sie o uogélnienia
typologiczne (ryc. 7).

Wchtanianie

W pewnych okolicznosciach jest natural-
ne, ze z materii architektonicznej emanu-
je pozytywna energia czy uduchowienie,
osiggane dzieki kunsztowi kompozycji oraz
wyrafinowaniu przedstawiel symbolicz-
nych. Jednak zdarza sie, ze pogoni za ory-
ginalnoscig nie towarzyszy refleksja o po-
szanowaniu wartosci, ktérych nie sposéb
jednoznacznie okregli¢, bo sa nieuchwyt-
ne, niepoliczalne i nie naleza do zjawisk
fizycznych. Wydaje sie, ze takim naru-
szeniem imponderabiliow jest tzw. przej-
Scie przez krzyz, projektowane zamiast
tradycyjnego portalu. Prawo kanoniczne
nie doznaje tu uszczerbku, lecz nawet bez
zwiazku z uczuciami religijnymi, wystepu-
je pewien dysonans estetyczny.

Pomimo kontrowersji warszawski ko-
$ciét Marka Budzynskiego jest trwale wpi-
sany do historii powojennej architektury'.
Skadinad do wnetrza mozna wejsé przez
ktérys z bocznych portali, a dopiero, gdy
$rodek wykorzystuje sie przy ostatniej po-
sludze, metafora nabiera wlasciwej wymo-
wy - jako znak zbawienia (ryc. 8).

Jezeli srodki wyrazowe nie beda dosto-
sowane do programu funkcjonalnego, to
zgodnie z modna niegdy$ teoria wczucia
doznajemy dyskomfortu. Na Ursynowie
inspiracja zostala zaczerpnieta z norwi-
dowskiego wiersza, a pierwowzor gra-
ficzny krzyza ma korzenie renesansowe.
Tymczasem proporcje wskazujg na post-
modernistyczng dezynwolture, chociaz
faktycznie sg konsekwencjg wykorzysta-
nia otworu wejsciowego do ozywienia gor-
nych partii fasady.

Nie zmienia to faktu, ze podobne przed-
stawienie byloby na miejscu w kaplicy
przedpogrzebowej. W swiatyni parafialnej
jest to trudne do zaakceptowania i odbie-
rane jako literalna interpretacja poetyckiej
przeno$ni - nawet, gdy ma sie na uwadze,
ze wedle Apokalipsy kazdy portal stanowi
brame do nieba (4,1).

Rzutowanie

Sposréd najnowszych realizacji zadziwia
zamys! twérczy zwiazany z projektem za-
tozenia klasztornego oo. franciszkanéw
w Tychach!'. Zeby zrozumie¢ to przedsie-

wziecie, niezbedna jest elementarna znajo-
mo$c genezy minorytow jako jednego z fe-
nomenéw sredniowiecznego mistycyzmu.
Zakon Braci Mniejszych ukonstytuowat
sie dzieki iluminacji, jakiej doswiadczyt
Francesco d’Assisi (1266-1337) w pod-
upadtej kaplicy pod Asyzem. Przed ikona
w San Damiano ustyszal glos ukrzyzowa-
nego Chrystusa (ryc. 9a), ktéry uczynit go
odpowiedzialnym za odbudowe Kosciota
Powszechnego poprzez pokute i nawraca-
nie grzesznikéw (1205).

Prawie jednoczesnie zalozono zakon
dominikandéw (1216), ktérym przyswieca-
ly zblizone cele, chociaz bardziej ukierun-
kowane na zwalczanie herezji (albigensi,
waldensi), co doprowadzito do powstania
Inkwizycji. Wspélne dla obu zgromadzen
bylo réwniez mendykanctwo, czyli nie
tylko osobiste ubéstwo, ale takze charak-
ter zebraczy, czym wyréznialy sie od mo-
nastycyzmu w zamknietych wspélnotach
klasztornych (cenobici).

Kolebkg franciszkanéw byla kaplica
w Porziuncola (Porcjunkula), podarowana
przez benedyktynéw, stojaca teraz na skrzy-
zowaniu naw barokowej bazyliki pw. Matki
Boskiej Anielskiej w Asyzu (ryc. 9b). Nie-
dawno kopia kaplicy zostata odtworzona
takze u reformatéw w Wieliczce (2000).

Natomiast gtéwne sanktuarium miesci
sie na wzgdrzu La Verna - w transkrypcji
lacinskiej Alvernia, przeniesionej tez na
nazwe jednego z naszych miast. Na skali-
stym wzniesieniu w Toskanii zdarzyta sie
slynna stygmatyzacja (1224), co doczekalo
sie bogatej ikonografii. Najbardziej suge-
stywny wydaje sie fresk Giotta w kosciele
ufundowanym przez brata §wigtego w ro-
dzinnym Asyzu (ryc. 9c).

Na poz6r mogloby sie wydawac, ze prze-
tozenie stygmatow sw. Franciszka na inspi-
racje architektoniczna jest ryzykownym
przejawem nadmiernej egzaltacji. Taka
prébe podjat najbardziej tworczy z powo-
jennych projektantdw, przy czym ostatnie
dokonanie Stanistawa Niemczyka odbiera
sie jako kreacje wysublimowana i szcze-
rze osadzona w aurze franciszkanskiej
duchowosci.

Koscidt tyski jest ciagle w budowie, ale
pod wzgledem formalnym czytelne sa od-
wolania do wloskiego gotyku, a toskanski
koloryt poteguja dolomitowe bloki, ktéry-
mi przeslania si¢ zelbetowq konstrukcje
(ryc. 10a). Nie brakuje tez nawiazan bez-
posrednio kojarzacych sie z kultem swie-
tego patrona. Jego relikwie beda ztozone
pod kruchta gléwnego wejscia - w gro-
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Ryc. 10. Tychy, zespot klasztorny francisz-
kanow (1999-?, proj. S. Niemczyk):

a) kosciot w budowie, b) rzut poziomy,

c) inspiracja

bie o ksztattach skopiowanych w Asyzu.
Ponadto w zespole klasztornym znajdzie
sie kolejna replika kaplicy Matki Boskiej
Anielskiej w Porziuncola.

Nazbyt daleko posunieta dostownosé
skutkuje na ogdt porazka artystyczna, co
w Tychach przedziwnie sig nie sprawdzi-
to, gdyz rozplanowanie calosci jest nowo-
czesne i przejrzyste (ryc. 10b). Na domiar
zgola nadzwyczajna byla koncepcja ide-
owo-przestrzenna, gdzie krzyz z San Da-
miano stal sie ideogramem powiazanym
zranami Chrystusa zrzutowanymi na styg-
maty Swietego. W odwzorowaniu geome-
trycznym punkty przeciecia z krzyzem wy-
znaczaja dominanty wiezowe kosciola, co
zarazem wplywa na powielenie proporcji,
a pod wspdlczesna powloka zdaje sie pul-
sowaé mistyczna abstrakcja (ryc. 10c). 4
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