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O ubiorach i strojach greckich ma-
my w_wiekszosci wypadkéw spaczo-
ne pojecie.

Mowi sie i styszy sie czesto o tu-
nik ach greckich. Nazwe te zapo-
zyczono od Francuzéw; brzmi to je-
dnak tak samo, jak gdyby kto$ powie-
dziat: ,konfederatka francuska®, alb*
»Sukmana wioska“ i t. p. Otéz ani
Grecy tunik greckich nie nosili,
ani Greczynki tunik nie znaty. Tu-
nika bowiem stanowita stréj rzymski
par excellence. Tak jednak u nas sie
utarta ,tunika grecka” i wogéle—tali
sie przyjety stroje rzymskie, rzym-
skie uzbrojenia, ze powszechnie wi-
dzi sie na scenie Greczynki i Gre-
kéw w ubraniach Rzymianek i Rzy-
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mian; widzimy greckich zotnierzy —
dajmy na to z V — IV wieku przed
Chrystusem—uw pancerzach i hetmach
wojsk pretorjanskich, a zatem z okre-
su cesarstwa.

A jezeli jaki$ ubiér ma ornament
grecki, to kréj jest napewno rzymski.
Tymczasem ubior grecki—to byt ka-
watek materji, z ktérego korzystano,
jak sie komu podobato, raczej—jak
wyma a:?/ mysli, przezycia, ktdre od-
czuwat dany osobnik, jak wymagata
jego mowa. Ale postuchajmy, jak
0 tetn pisze Roétscher, autor cennego
dzieta ,,Kunst der dramatischen Dar-
stellung*: ,,Poniewaz ubi6r starozy-
tny (grecki) nie posiadat formy za-
koriczonej raz na zawsze, nie dopusz-
czajacej zadnych zmian w wygla-
dzie zewnetrznym, lecz pozostawat
w zaleznosci od poszczeg6lnych ru-
chow, a zatem mdgt zmieniac sie do
nieskofczonosci, byt przeto idealny.
Kazdy wihasciwie wedtug pobudek wia-
snych nadawatl swemu odzieniu takg
forme, jaka odpowiadata jego ru-
chom, jego nastrojowi. Ze zas te ru-
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chy wynikaja z pobudek psychicznych,
powstaje mozno$¢ wyrazania tych
bodzcow ducha nawet w ubraniu. Je-
zeli juz w samej starozytnosci wedtug
tego, jak kto sie ubierat i jak z ubra-
nia umiat korzysta¢, mozna byto po-
zna¢ cztowieka szlachetnego, lub ni-
skiego rodu, jezeli juz w starozytno-
§ci ten lub 6w spos6b noszenia ubra-
nia, albo podtrzymywania go reka,
mial osobne etyczne znaczenie, wy-
nika stad, ze w umiejetnosci korzy-
stania ze stroju greckiego, z uwzgle-
dnieniem warunkow smaku estetycz-
ne?o, wymaga sie od artysty szcze-
go6lnego zbadania i rozumienia sym-
boliki form. Ubrawszy sie w greckie
himation, lub w rzymska toge, powi-
nien artysta przenie$¢ sie myslg do
Aten, albo do Rzymu tak zywo, aby
stroj jego nie wydawat sie czems$ ob-
cem, niezwykiem*®...

Tak brzmi cytata z Rotschera.

Postaramy sie w dalszym ciggu je-
go idee na przyktadach rozwingc.
Najpierw—o0 materja le.

Poczatkowo wktadano na siebie sko-
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ry zwierzat. W czasach poOzniejszych
ze skor korzystali pasterze. Zoinie-
rze greccy wkiladali na siebie pan-
cerze skdrzane. Nastepnie wchodzi
w uzycie wetna. Z welny prze-
dg nici, z nici wyrabiajg materje.
Wiemy, iz w Tarencie kobiety nosi
ty tak cienka materje wetniang, iz
przez nig przeglada¢ rnogly ksztatty
ciata. Przedzenie welny i tkanie byto
szlachetnem zajeciem kobiet. Tkata
Penelopa, zona Odyssa, tkata sama
Atena. Wspotzawodniczyta z boginig
Smiertelna Arachna, ktdrg zazdrosna
Atena w pajgka zamienita.

Ptétno wprowadzili Grecy dosc¢
wczesnie. Lepsze gatunki sprowa-
dzano ze Wschodu. Ze sznurkéw,
przesyconych tluszczem, sporzadzano
pancerze.

Znana rozniez byla baweina.
Przywozono jg z Indyj i Egiptu. W
pOzniejszych czasach poznano réwniez
jedwab. W twieku po narodzeniu
Chrystusa sprowadzano z Chin je-
dwabne materje. Poczgtkowo rozsnu-
wano jedwabne materje chinskie i o-
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trzymane w ten sposéb nici jedwab-
ne taczono z wetnianemi, albo Inia-
nemi. Moze sie nie podobaty Grekom
desenie chinskie, albo tez materje te
wydawaly sie im zanadto miegsiste.

Osrodkiem handlu materjami byta
wyspa Kos.

Przechodzimy do poszczeg6inych
ubiorow.

UBIORY W ZYCIU ZWYKLEM

Peplos, to—najstarszy i najpier-
wotniejszy przyodziewek kobiet grec-
kich; byla to poprostu duza prosto-
katna chusta wetniana, ktdrej szero-
ko$¢ rownata sie poétorej wysokosci
postaci ludzkiej (fig. 1). Z tej szero-
kosci zaktadano mniej wiecej jedng
trzecia cze$¢ na jedng strone |, zo-
stawiajac jg nazewnatrz, sktadano ca-
to$¢ na dwoje. Tak ztozong materja
obejmowano posta¢ w ten sposéb, ze
strona zamknieta znajdowala sie z le-
wego boku, a strona odkryta z pra-
wego. Nastepnie brzeg tylny i prze-
dni spinano na ramionach szpilka, lub
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zapinano na guzik. Na rogach uzy-
wano ciezarkow. Z lewej strony two-
rzyt sie od gory otwor, w ktéry wsu-
wano reke, z prawej strony okrycie
byto zupehlnie otwarte (fig. 2). W ta-
ki sposb i bez przepasania nosity
peplos dziewczeta spartanskie jesz-
cze w dos¢ poznych czasach. Zapo-
mocg paska Jednak, ktory mozna by-
to nosi¢ na wytogu, albo pod wyto-
giem, unikano zbytniego odstaniania
ciata. W Koryncie i Atenach zszywa-
no otwartg strong do wysokosci bio-
der (fig. 5), lub wreszcie do samych
ramion.

Zwykle ozdabiano ornamentami tyl-
ko brzegi. W dawniejszych czasach
noszoncTjednak peplosy, cate zdobione
najrozmaitszemi pasami ornamentow,
jak meander (a la grecque), zygzaki,
gatazki palmowe, albo figury zwie-
rzat i ludzi (fig. 4. W peplos ubra
ng byla Atena Parthenos Fidjasza, jak
wskazuje zatgczona kopja tego po-
sagu, znana z nazwy Warwakion (fig.
5). Peplos réwniez ma na sobie Ejrene
zPlutosem nareku, rzezba Kefizodotosa

(fig. 6). Pierwsza ma wiasnie peplos,
przepasany na wierzchu wylotu, t. j.
odgietej strony peplosu, druga pod
wylotem.

Dtugosc wylotu i peplosu byta roz-
maita w zaleznosci od stanowiska 0so-
by i mody. U niewiast hornerowych
peplos miat diugi tren, ktory wio-
czyt sie po ziemi. Kolor peplosow
bywat rozmaity — biaty, zoky, fio-
letowy; kolor zatoby byt ciemno nie-
bieski. Szpilki, ktoremi taczono kon-
ce peplosow na prawem ramieniu, by-
ty to wiasciwie w swoim rodzaju_ szty-
leciki, przesuniete przez materje i ster-
czace ostrzem do gory; mogty one
chroni¢ czestokro¢ od karesow, Kkie-
dy te zachodzity zbyt daleko. Nakia-
dano nieraz na ostre konce szpilek
galeczki z kosci (jak obecnie u ka-
peluszy), oraz byly w uzyciu tancu-
szki, ktore taczyty dwa konce mate-
rji i nastepnie okrazaty szyje. Uzy-
wano takze agrafe bardzo podob-
nych do naszych (flg 7.

Chiton kobiecy odpowiadat
mniej wiecej naszej koszuli. Przerzu-
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cano kawatek materji przez lewe ra-
mie na potowe dtugosci; nastepne cze-
ci tej materji na piersiach I na ple-
cach faczono na prawem ramieniu tak,
ze tworzyly sie jedne faldy podiuz-
ne od lewego ramienia i poprzeczne,
zaokraglone pod szyja zprzodu i zty-
tu. Poézniej chiton sktadano z dwaoch
kawatkow materji, ktoére faczono ra-
zem (fig. 8) na ramionach i na re-
kach. Tworzyt sie rodzaj worka.
Podpasywano chiton (jak przepasy-
wano suknie za czasow rewolucji
francuskiej) bardzo wysoko. W dol-
ng cze$¢ chitonu wszywano kliny dla
rozszerzania go u dotu, co dawato
mase pieknych fatdow. Spotykamy
czasem chitony z rekawami rurkowa-
terni; byfa to jednak moda wscho-
dnia; w Grecji takie chitony nosity
niekiedy niewolnice (fig. 9). Noszono
chiton pojedynczy (fig. 10), albo wkia-
dano dwa chitony, dolny diuzszy,
wierzchni krétszy. Na chiton wkia-
dano peplos (fig. 11). W epoce
hellenistycznej zaniechano noszenia
wierzchniego chitonu, gdyz ten prze-
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szkadzat uwydatnianiu ksztattéw. Chi-
ton dolny teraz szczelnie przylegat do
ciata.

Kolor chitonu bywat albo naturalny
(biaty, szary), albo szafirowy. Upiek-
szano go czestokroc plisami, szczegol-
nie u szyi i na ramionach. Plisy bywaty
zwykle koloru purpurowego.

Chiton meski. Podroznik gre-
cki Pauzaniasz opowiada (1, 19), ze,
gdy budowano Swigtynie Apollina Del-
finiosa w Atenach, i robotnicy kiadli
juz krokwie, podszedt do nich Teze-
usz wd’ruglm chitonie iz dlugiemi wio-
sami. Ci zaczeli sie SmiaC, ze dzie-
wczyna spaceruje sama. Oburzony
tern Tezeusz wyprzagt woly z wozu,
ktéry stat blisko, i podrzucit go do wy-
sokosci krokwi. Stad wnioskujemy, ze
meskie chitony bywaty takze diugie.
Takie chltony widzimy czesto na wa-
zach (fig. 12). Spotykamy réwniez chi-
tony krotkie (fig. 13). Czesto u robo-
tnikow prawa reka i prawa czes¢ pier-
si bywaty wolne, i chiton zwisat
tylko na lewem ramieniu, wtedy no-
sit miano egzomidy (fig. 14 i 15).
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Kolor meskich chitonéow bywat roz-
maity. Spartanscy zotnierze nosili chi-
tony czerwone.

Himation —bylo to ubranie
wierzchnie kobiet i mezczyzn. Hima-
tion stanowi kawalek materji tej sa-
mej mniej wiecej wielkosci, co peplos.
Noszono himation rozmaicie. Zwykle
jeden lewy koniec przerzucano przez
lewe ramie ku przodowi. Obwijano
himationem plecy, drugi za$ koniec—
prawy przerzucano przez prawe ra-
mie naprzad.

Jedna z rycin (fig. 16) wskazuje,
jak zarzucata na siebie himation ko-
bieta.

Artysta starozytny zapomocg fatdow
himationu mogt wyrazac najrozmaitsze
odcienia charakteru i usposobienia da-
nego osobnika. Wspoiczesny artysta
natomiast ma do czynienia z ubiorem
o0 jednakowym kroju, ktory zachowuje
wcigz ten sam wyglad.

Jako wzory noszenia himationu, stu-
73 posagi Sofoklesa (fig. 17) i Detno-
stenesa (fig. 18). Pierwszy zarzucit hi-
mation wtyt na lewe ramie i obwinat
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wen prawg reke, drugi spuscit hima-
tion z lewego ramienia naprzdd.

Dodana rycina (fig. 19) uzupetnia
pojecia 0 noszeniu himatonu przez
mezczyzn.

Jeszcze bardziej urozmaicaty no-
szenie himationu kobiety, jak o tern
Swiadczg zabytki rzezby i malowidia
na wazach.

Na nastepnym rysunku (fig. 20) wi-
dzimy kobiete, ktéra szerokg fatdg
przerzucita himation przez prawe ra-
mig, ukryla w nim prawg reke i prze-
rzucita potem ptaszcz na lewg reke.
Slicznie to wyglada szczegolnie, kiedy
druga strona himationu jest innego ko-
loru. Czasem opuszczano prawy ko-
niec nizej pasa — tak, ze pier$ byta
odkryta. Za czaséw Peryklesa i p6z-
niej dwa korice materji przerzucano
przez lewe i prawe ramig; wtedy hi-
mation przykrywato tylko plecy, przod
za$ byt zupetnie odkryty. Sa to $lady
noszenia t. zw. symetrycznego fa-
rosu (fig. 21). Taki faros noszono
za czasow homerowych.

Przy wyjsciu z domu kobieta przy-
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krywata himationem glowe (fig. 22).
Mezczyzna czynit to w czasie zato-
by, albo w chwilach smutku wielkie-
go, jak np. Odysseusz na uczcie u Al-
kinojosa. Narzeczona przychodzita do
przysztego meza, majac glowe przy-
krytg himationem lub farosem.

Himationy, jak o tern $wiadczg ma-
lowidta na wazach, byty pstre i bo-
gato w&/szyte.

W domu himationu nie noszono;
wkiadano tylko, wychodzac na miasto.

Na wsi, wogoble poza miastem, za-
miast himationu postugiwano  sie
chlajng, albo chlena Chlene
zna juz Homer.

Jest to zarzutka (fig. 23). Noszono
ja, jak peplos, t. j. odginano kawatek
materji, czasem skfadano we dwoje,
przerzucano przez lewe ramie i spi-
nano szpilkg w rodzaju sztylecika,
sterczgcego do gory. Kobiety wkia-
daty chlene zwykle pod lewe ra-
mie (fig. 24). Filoktet (w trage-
dji Sofoklesa ,Filoktet®) ma na so-
bie chlene, Edyp (w tragedji Sofo-
klesa ,,Edyp w Kolonie®™) przycho-
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dzi do Kolonu atenskiego w chlenie,
Kreon (w ,,Edypie Krolu* Sofoklesa)
przychodzi z Delf w chlenie, potem
zjawia sie w himationie itd. Podobne
rozréznianie kostjumow jest niezbedne
i teraz przy wystawianiu dramatéw
greckich i wogole w sztukach, w kt6-
rych odtwarza sie $wiat grecki.
Rysunek nad M 25 przedstawia
ubidr jonski Widzimy ptécienny
chiton, ztozony z dwu kawatkdéw mate-
rji, potgczonych na obu ramionach
i rekach, co tworzy rodzaj rekawoéw.
Wokoto szyi materja jest zmarszczona
i oblamowana. Na chiton narzucono
chlene podwojna, to jest ztozong we
dwoje i wtozong pod lewem ramieniem.
Konce tej chleny, ktore stanowig stro-
ne odkryta, sg zeszyte. Prawa czesc,
przy szyi jest spieta na prawem ra-
mieniu razem z chitonem. Oprocz te-
go strona poprzeczna himationu przy
szyi jest odgieta kolejno dwa razy.
Na Akropolis w Atenach znaleziono
bardzo wiele statuetek marmurowych,
ubranych w ten sposob. Zachowaty
Sie nawet kolory, ktéremi nasycano

f UNIWERSYTECKA J
\s* TORUNIUN



18

marmur. Dolne ubranie bylo zwykle
ptécienne, wierzchnie wetniane—biate;
ornamenty na falbance wokoto czer-
wone i zielone; nadto jako ornament
stuzyty wyszyte gwiazdy i kwiaty.
Z takim kostjumem uzgadnia¢ sie mu-
sialy catoksztatt figury i chod.

Zauwazmy tutaj, ze kobiety rzadko
nosity chleny, czeSciej mezczyzni,
szczegblnie w Sparcie. Tu nazywano
chlene—tribonem. Taki ubiér no-
sit Antystenes, zatozyciel szkoty cy-
nikow.

Nastepna rycina (fig. 26) przedsta-
wia artyste-$piewaka, ubranego w bo-
gaty chiton z rekawami (ubior tea-
tralny, patrz dalej) i ztozong we dwo-
je chlene. )

Ptaszczem swego rodzaju byla t. zw.
chlanida zwykle z frendzlg. No-
szono chlanide, jak naszg chustke

(fi% 27). : .

d chlanidy nalezy odrozni¢ chla-
niide (fig. 28). Byla to zarzutka wel-
niana, ktéra poczatkowo byta w uzy-
ciu w Tessalji, skad przeszta do in-
nych czesci Grecji, jako plaszcz jezdz-
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coéw, a takze zlotej miodziezy w Ate-
nach. Gdy miodego Atehczyka ogta-
szano peinoletnim, to jest gdy ten sta-
wat sie efebem, moéwiono o nim, ze za-
czat nosi¢ chlamide.

Jako efeba, przedstawiano Hermesa
w chlamidzie, zazwyczaj tylko na le-
wem ramieniu.

Na polowaniu obwijano chlamidg
lewg reke dla obrony od ugryzienia
zwierzecia drapieznego. Niekiedy chla-
midom nadawano forme potksiezyca
z ostremi rogami. Chlamidy bywaty
zwykle kolorowe i czesto purpurowe,
wyszyte ztotem. Demetrios Poliorke-
tes, krol macedonski, nosit chlamide
koloru fioletowego, na ktorej byty wy-
szyte gwiazdy i ksiezyc.

Chiopcow, uczeszczajgcych do szkdt,
przedstawiano w duzych ptaszczach,
w rodzaju naszych peleryn.

Na gtowy kobiety narzucaty chu-
steczki biate —krédemnon, kalymma,
kalyptra. Leukotea u Homera rzuca
swoje krédemnon Odysseuszowi, roz-
bitemu na morzu, aby przykryt sobie
pierS. Gdy Hekuba zauwazyta trup
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Hektora, wleczony po ziemi, rwie
wlosy, ale wpierw zrzuca kalyptre.
Gdy Andromacha traci przytomnosc,
z glowy jej spada kredemnon. Stuze-
bnice Nauzykai, gdy zaczynajg bawic¢
sie w pitke, zrzucajg z gtowy krede-
rmnnony.

Zakgczona dalej rycina (fig. 29, we-
diug malowidta na wazie) wskazuje,
w jaki sposob, w razie potrzeby, przy-
krywano zlekka twarz chusteczkg, na-
rzucong na gtowe. )

Uczesanie witosow moglismy
obserwowa¢ na wizerunkach, zamiesz-
czonych wyzej. Uzupetnimy je przez
dodanie kilku (tig. 30) innych fryzur.
Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze o ile
moda w noszeniu ubrania pozostawa-
fa prawie bez zmiany, o tyle koafjury
zmienialy sie czesto i zalezne zwy-
kle byly od gustu danej osoby. Do
zakrecania lokdw, karbowania wio-
s6w, do robienia przedziatow fatdzi-
stych, do ondulacji uzywane byty ze-
lazka.

Ozdabianie gtowy wiericami i dia-
demami (fig. 31a i 51b) miato szero-
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kie zastosowanie, réwniez jak nosze-
nie kolczykéw (fig. 32) i naszyjnikow
(fig. 33). Na gtowach noszono czasem
czapeczki i kapelusze.

Zakgczona dalej rycina (fig. 34) przed-
stawia oryginalny kapelusik na terra-
kotowej figurce z Tanagry.

Naszym gorsetom odpowiadat pas
ze skory, ukryty pod chitonem. W Uja-
dzie (XIV, 214), czytamy o sile ma-
gicznej pasa Afrodyty. Nazewnatrz
noszono pasy, czestokro¢ ztote z fren-
dzla. Jak juz wspomniano, kobiety pod-
pasywaly sie zazwyczaj wysoko, co
naturalnie optycznie zwiekszato wzrost.

Obuwie stanowity sandaty ze splo-
tami rzeiniennemi; bylty w uzyciu row-
niez pélbuciki z nieprzykrytemi pal-
cami. W domu mezczyzni i kobiety
obuwia nie uzywali.

UBIORY TEATRALNE

Ubiory teatralne—byty to poczatko-
wo szaty kaptanskie; te zas naslado-
waty ubiory, w ktorych wyobrazano
bogéw. Zmieniata sie¢ moda, a ubiory
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na scenie pozostawaty te same. W
kazdym razie aktor grecki czynit dzi-
wne wrazenie. Na twarzy miat ma-
ske. Byt znacznie wyzszy od otacza-
czajacego go choéru, gdyz wzrost je-
go zwiekszaty trzewiki na bardzo wy-
sokich podeszwach, albo tak zwane
koturny, co$ w rodzaju szczudet. Pier-
si i brzuch byly wypchane. Na gto-
wie miat aktor nad czotem tréjkat,
na ktéry byly naczesane wiosy, albo
tez wkladat wysoki czepek. Nakoniec
szczegoOlng ceche ubioru na scenie
stanowity rekawy, oraz bogate wy-
szycia. Chitony podpasywano bardzo
wysoko pod piersiami (fig. 55a i 55b).
Grecki pisarz, sofista Polluks (Il w. p. n.
Chr.) nazywa chitony teatralne pstre-
rui; wskazujg na to réwniez malowidta
na wazach 1 mozaiki. Wierzchnie u-
branie stanowity himationy i chlami-
dy, réwniez pstre. W dhugich chito-
nach zjawialy sie na scenie osoby,
dla ktorych te ubrania bylyby naj-
maiej wiasciwe, jak Hermes, zwia-
stun bogdw, lub Filoktetes.
Zalgczona dalej rycina (fig. 36a)

23

przedstawia Filoktetesa i Odysseusza
w tragedji Sofoklesa ,,Filoktetes®, oraz
btagalnice z tragedji Ajschylosa ,,Bta-
galnice” (fig. 56b).

Krolowe nosity chitony dhugie z tre-
nem—ypoczatkowo biate, potem purpu-
rowe. Prorocy, jak Tejrezjasz, wkla-
dali na chitony siatke—agrenon (fig.
37), jako symbol ich sztuki przepo-
wiadania z lotu ptakéw. Kolor ptasz-
czéw bywat purpurowy, zielony, z6t-
ty (u Dionyzosa). Upiekszano ptaszcze
ztotem wyszyciem. Krolowe nosity
wierzchnie ubrania biate z dwiema czer-
wonemi falbanarni. Wygnancy nosili na
scenie ubrania szare, to jest brudne,
jak naprzyktad Edyp w tragedji ,,Edyp
w Kolonie“. Czarny kolor oznaczat
zatobe, nb. w tragedjach Eurypidesa.
Na czarne chitony wktadano niebie-
skie lub zielone pfaszcze.

Dotad byta mowa o kostjumach, uzy-
wanych w tragedjach. Ubiory akto-
row w dramacie satyrowym?¥)

*) Tak zwano sztuki, w ktorych chor
stanowili satyrzy; treS¢ tych sztuk byta
zawsze lekka, czasem nieprzyzwoita.
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byly prawie takie same, jak i w tra-
gedji. Aktorzy jednak wystepowali bez
koturnow; satyrzy za$, ktorzy stano-
wili chor, wystepowali w trykotach,
nasladujacych ciato; wokoto bioder
mieli pasy kosmate, na plecach krotkie
ptaszcze. Z tlumu satyréw wyrdzniat
sie Sylen, wychowawca i towarzysz
Dionyzosa. Ten miat na sobie ubra-
nie, zarzucone futrem na wierzch,
albo kurtke i spodnie. Na takie ubra-
nie narzucana byta skéra, albo chla-
mida czerwona (fig. 38).

Mamy bardzo ciekawg mozaike porri-
pejanska w muzeum neapolitafiskiem
(fig. 39). Widzimy tu przygotowanie do
przedstawienia dramatu satyrowego.
Siedzacy rezyser rozdaje maski. Dwoch
satyrow stoi z lewej strony; jeden z nich
odrzucit swojg maske na gtowe, drugi
ma otrzyma¢ maske od rezysera; inng
maske—Sylena wlozy zapewne na sie-
bie sam rezyser. Obok—aktor, jeszcze
bez maski, wstuchuje sie w melodje,
ktorg gra muzykant w dtugiem ubraniu.
Inny znéw aktor ubiera sie przy po-
mocy stuzgcego. Jego maska lezy tuz
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obok na stole. Rzecz sie dzieje w sali
repetycyjnej.

Parodjowana tragedja mitologiczna
(hilarotragoedia), albo tragedja flyakdw
(btaznéw)—(inaczej fabuta Rhinthoni-
ca) wymagata specjalnych kostjuméw,
a mianowicie rekawdw i spodni kra-
ciastych, duzych, parodjowanych brzu-
chow i piersi, nazewnatrz przykry-
tych skdrami, nasladujacemi ciato.

Zatgczony dalej rysunek (fig. 40,
wedtug malowidta na wazie) przedsta-
wia Auge, szukajacg u oltarza ratun-
ku od natarczywego przesladowania
Herkulesa.

Nastepna rycina (fig. 41, réwniez
wedbtug malowidta na wazie) przedsta-
wia scene wprawdzie nie mitologicz-
ng, lecz bardzo charakterystyczng ze
wzgledu na ubiory. Dwaj zartownisie
(Eumetos i Kotyras) w czasie nieo-
becnosci skapca (Charinosa) wycig-
gneli z mieszkania jego skrzynie ze
skarbami. Gospodarz, wrociwszy do
domu, z rozpaczg rzuca sie na kufer
i ciatem swojem broni skarbow. Nie-
wolnik (Karion) klaskaniem w dtonie
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wyraza zadowolenie. Sciane dekora-
cyjng upiekszajg maski i wience.

Rozrozniamy trzy rodzaje kome-
dji: staro-attycka, potudniowo-italska
ludowa bfazenska komedja i nowo-at-
tycka, ktéra przywedrowata do Italji
pod nazwa facinska—fabuta palliata.

Ubiér staro-attyckiej komedji sta-
nowity krotkie chitony i plaszcze,
wypchane piersi i brzuchy; trzewiki
na zwyktych podeszwach. Chor byl
ubrany fantastycznie i przedstawiat:
ptaki, osy, zaby, chmury, rycerzy na
strusiach itp.

Zakaczona dalej rycina (fig. 42, we-
dtug malowidta na wazie), przedstawia
scene, ktorag mozna odnie$¢ do, pa-
rodjowanej tragedji, lub tez do ,,Zab“,
komedji Arystofanesa. Widzimy tu Dio-
nyzosa, przebranego za Heraklesa,
w chwili, gdy dobija sie do drzwi praw-
dziwego Heraklesa. Za nim na oSle
stuzgcy Ksanthios z tobotem na ple-
cach.

Rycina nastepna (fig. 45, wedtug
malowidta na wazie) przedstawia flet-
niste i dwie osoby z chéru w posta-
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ci p&akéw z komedji Arystofanesa
»Ptaki®.

Stosownie do charakteru jkomedji
zmieniajg sie ubiory aktorow, stajg
sie one coraz prostsze i skromniej-
sze, poniewaz osoby dziatajagce byty
obecnie odzwierciadleniem zycia. Chi-
tony wydtuzajg sie, trykoty na re-
kach przechodzg w rekawy, na no-
gach w spodnie. Krotkie chitony, przy-
tem z jednym rekawem, pozostajg
tylko u niewolnikéw. Ptaszcz wokoto
calego korpusu uktada sie w faldy
i wydtuza sie; u dolu ma obszycie
w formie szerokiej falbany. Zamiast
dawnego himationu zoinierze noszg
chlamidy.

Na nogach majg aktorzy trzewiki bez
wysokich podeszew. Czasem wkitada-
no potbuciki z odkrytemi palcami.

Rzymska komedja—fabuta palliata
(pallium rzymskie odpowiada greckie-
mu hiinationowi) zapozyczyla z gre-
ckiego oryginatu réwniez grecki ko-
stjum.

Zalgczona dalej ilustracja (fig. 44, we-
dtug malowidta pompejanskiego) daje
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obrazek z greckiej, czy tez rzymskiej
komedji. Gospodarz znienacka zasta-
je niewolnika na mitostkach z fletni-
stka. Wszyscy troje majg ubiory, wzig-
te z zycia.

OdtworzyliSmy kilka obrazow, za-
pozyczonych z malowidet greckich na
wazach, lub tez z malowidet Scien-
nych pompejanskich. Z tych dwoch
zrodet mozna zaczerpna¢ bardzo wie-
le materjatu dla zapoznania sie z roz-
maitemi stronami zycia. Wplyw tea-
tru na oba te rodzaje sztuki byt
wielki. Artysta malarz odtwarzat sce-
ny tak, jak je widziat (jak o tern
$wiadcza figury 35, 36, 40 i41), albo
rysowa! aktoréw przed wystapieniem
ich na scene (fig. 39).

Na zatgczonym dalej rysunku (fig. 45),
widzimy krola barbarzynskiego w bar-
dzo bogatym stroju teatralnym z ma-
ska w reku, ktérg wiozy wychodzac
na scene.

Drugi rysunek (fig. 46) znowu przed-
stawia aktora po przedstawieniu. Cza-
sem malarz wspomina to, co widziat w
teatrze, i przedstawia postacie w zwy-
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ktych strojach, wedtug swego upodo-
bania.

Na nastepnej rycinie (fig. 47) wi-
dzimy grob Agamemnona; obok—Ele-
ktra i Chryzétemida, ktore przyszty
ztozy¢ ofiare cieniom ojca. Scene te
zapozyczyt artysta prawdopodobnie
z ,,Ofiarnie* Ajschylosa.

Bardzo czesto malowano maski,
zwykle jako ornament architektonicz-
ny/ Rysunek (fig. 48) przedstawia na-
stepujace typy masek: blada kobieta
(Andromeda, Ino...), blondyn w Sred-
nim wieku (Kreon...), starzec (Tejre-
zjasz, Kefeus...), miodzieniec bohater
(Achilles, Hemon...).

Nastepna ilustracja (fig. 49, wedtug
wzoréw terrakotowych) daje pojecie
o0 trzech typowych maskach z komed;i:
1) starzec gtéwny z orlim nosem, pta-
ska twarzg | prawa brwig, wyzej pod-
jeta od lewej; wiosy zwiniete, jakby
wianek, wokoto glowy; 2) pasozyt—
darmozjad z przyptaszczonemu uszami;
3) zly dziad: tysy, wzrok przenikliwy,
brwi wysoko podjete, silnie wysuniety
czerwony podbrodek,



50

Zauwaze tu, ze przygotowywano
maski nie dla specjalnych rdl, lecz od-
wrotnie: poeta przystosowywat stwa-
rzane postacie do pewnych okreslo-
nych typow masek.

Jakkolwiek wiadomo$¢é o maskach
nie nalezy do zakresu broszury ni-
niejszej, pomimo to poruszytem kwe-
stie masek dlatego, aby zaznaczy¢,
ze w razie wystawienia tragedji lub
komed;ji greckiej, naturalnie w ttuma-
czeniu polskiem, datoby sie w zupet-
nos$ci zachowa¢ ubiory sceniczne gre-
ckiego teatru z wyjatkiem koturnow;
maski natomiast mozna zastgpi¢ odpo-
wiedniem ucharakteryzowaniein twa-
rzy. Zdarzyto mi sie, coprawda, wi-
dzie¢ komedje rzymska, przedstawia-
ng w maskach, i po kilkunastu minu-
tach ujemne wrazenie masek znikato
zupetnie. Jednak przedstawienia wspo-
mniane mialy charakter wiecej arche-
ologiczny, niz estetyczny.

Natomiast, gdybySmy grali sztuke
zaczerpnietg tylko z zycia greckiego,
a napisang przez autora wspotczesne-
go, czy tez wogole nie starozytnego,

musielibySmy odtworzy¢ ubiory gre-
ckie, zapozyczone z zycia. Ale cha-
rakteryzowac artystow w danym razie
mozna wedtug wzoréw masek staro-
zytnych. Tych wzoréw zachowala sie
znaczna liczba, jak wspomniatem, prze-
waznie na malowidtach Sciennych. Z
drugiej strony zachowaty sie opisy roz-
maitych typdw masek teatralnych u juz
wspomnianego Polluksa w jego ency-
klopedii p. t. ,,Onomastikon®.

Cel mojej ksigzeczki jest praktyczny.
Z jednej stron%/ chciatem poniekad
sprostowac niestuszny sad o ubiorach
greckich i da¢ dokfadniejsze o nich
pojecie, opierajagc swoje wywody na
zabytkach sztuki klasycznej, a tern sa-
mem usung¢ zamet, jaki panuje u nas,
szczegoblnie na scenie. Z drugiej stro-
ny miatem zamiar uchyli¢ rabek za-
stony, ktora oddziela nas od S$wiata
klasycznego Hellady, w ktérym wie-
cznie szuka¢ bedziemy ideatéw har-
monji i piekna.

tioTe*,
UNIWERSYTEO.
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