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Czytajac Horacego, stajemy czasem wobec szczegdtow
nie bardzo zrozumiatych, wobec jakiego$ kompleksu poetyc-
kich wilasciwosci, ktére — zdawacby sie mogto — musza na-
wzajem siebie wyklucza¢, a przeciez nie wykluczaja. Przeczy-
tajmy dla przykfadu dwa jego wiersze do Maecenasa: ten, kto-
rym zaczyna ksiege pierwszg i ktorym konczy ksiege druga.
W pierwszym przemawia do Maecenasa jak do dostojnego
przyjaciela i opiekuna; mowi, ze jest dla niego radoscig zycia,
za$ Jako potomek kréléw jest wspaniaty ; uznanie przez Mae-
cenasa poetyckich jego zastug bedzie dlan najwiekszym za-
szczytem, jaki go moze spotka¢. Obok wyrazu uczucia, przy-
jazni i zaufania, wiersz zawiera pewng ideowg koncepcje
0 Horacym jako poecie i cztowieku, o gruntownej odmiennosci
jego wobec innych ludzi, a zostato to ujete w poetycky ca-
tos¢, gdzie mysl jest sprzegnieta w jednolitos¢ z forma
w artystycznym obrazie. Inacze] wyglada wiersz drugi ; nie jest
tutaj Horacy skromnym przyjacielem, ktéremu zalezy, by
patron-magnat otoczyt go zyczliwosciag. Odwrotnie: to on,
Horacy, dwuksztattny, dwuistotny (vates biformis) swojg istotg
nieprzemijajaca obdarza matego smiertelnika, Maecenasa, zycz-
liwoscig (dilecte Maecenas), a jednoczes$nie catg powagg
swego stowa napomina, by pamietat o przestrzeni, jaka ich
rozdziela. Nieprzemijajacy Horacy nie potrzebuje nawet
w Smierci — a moze wiasnie w $mierci — od przemijajacego
$miertelnika znikomych i czczych objaw6w uznania i przywia-
zania : Maecenas, ktorego skadingd lubi, niech zaniecha nie-
potrzebnego sentymentu i po$miertnych hotdow.

Obydwa utwory traktowa¢ musimy jako szczery wyraz
jakich$ zupetnie sprzecznych praddw, nurtujgcych w psychicz-
nej strukturze Horacego. Powstaje pytanie, jakie to sg prady?
To, co pokazatem zestawiajgc dwa utwory, znajdujemy i na-
raz w jednym, w przepieknym wierszu do Polliona. Caty jest
utrzymany w tonie podniostym ; dziatalno$¢ oratorska i lite-
racka Asiniusa Polliona, oraz posta¢ jego, nacechowana jaka$
tragiczng rezygnacja (Vell. 1 86, 3) — wszystko to nastroito
Horacego powaznie i dostojnie, napetnito pewng gtebig spoj-
rzenia na Swiat i na ludzkie czyny. | oto nagle, w ostatniej
zwrotce, wykonywuje Horacy tak jakby psychiczny skok,
otrzasa sie z powagi i z naiwng szczeroscig mowi, ze on,
Horacy, woli pisaé o gtupstewkach, anizeli rozstrzasaé pod-
nioste i smutne tematy. Przygladajgc sie tym przykiadom,
znajdujemy w Horacym fluktuacje czegos, co nazwatbym szcze-
roscig uczucia i szczeroScig przezycia. Maecenasa lubi i z nim
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sie przyjazni; rozmawiajg z sobg o rozmaitych biezacych
sprawach, ale Maecenas, cztowiek phytki, ktory nigdy nie byt
niczem, jak tylko dobrodusznym sybarytg, swojg sylwetkg nie
budzi w Horacym zadnej powaznej i glebszej mysli. Wiersz
do Maecenasa zawsze bedzie wyrazat szczerg przyjazn, ale
my$l o Maecenasie i 0 jego zyciu nie wywotuje w Horacym
zadnego konstruktywnego napiecia. Takie napiecie, to znaczy
twércze przezycie, znajduje on, zastanawiajac sie nad soba,
nad wiasng dwuistotnoscig i nad wiecznem trwaniem, jakie
jest udziatem jego artystycznej indywidualnosci. Tu powstaje
w Horacym w stosunku do tegoz Maecenasa postawa pogardy
i obcosci oraz Swiadomos$¢, ze dobroduszny magnat jest zni-
komym $miertelnikiem, a przyjazn i poufatos¢ taczy go nie
z Horacym nieprzemijajgcym, tylko z tym drugim, mniejszym
i $miertelnym. Pierwszy wiersz do Maecenasa jest nacechowany
szczeroscig indywidualnego uczucia, za$ drugi — szczeroscia
artystycznego przezycia; to ostatnie, powiedziatbym, tern sie
rozni od uczucia, ze jest bardziej syntetyczne. Podczas gdy
uczucie jest konkretne, biezace I uswiadamiane sobie, prze-
zycie jest kompleksem jakichs$ nurtéw, ktére przeptywajq przez
psychiczng strukture cztowieka i wgladajg w niepojetg | dziwna
strone zycia. Uczucie jest to rzecz dana, prosta i catkowicie
ogarnieta przez mys$l; w tym wypadku jest to uczucie przy-
jazni. Przezycie jest to rzecz wyfaniajgca sie z tajnikow ducha,
ogarniajgca $wiadomos$¢ i rozkazujgca jej; w tym wypadku
trescig przezycia jest wiasna niesSmiertelno$¢ i dziwna dwu-
istotnoSC. To samo spostrzegamy w wierszu do Polliona. Ten
cztowiek byt antitezg Maecenasa ; samotnik, podczas gdy Mae-
cenas otaczat siebie przyjemnem towarzystwem ; nieprzystepny
i zgryzliwy, a nawet wobec Augusta zdecydowanie odrebny
i chtodny — obok tego dobry i ofiarny, gdyz dat Rzymianom
swoj ksiegozbior jako publiczng bibljoteke, a kolekcje dziet
sztuki jako muzeum. W stosunkach z ludzmi byt gwattowny
i namietny — a przeciez w sgdach wystepowat zazwyczaj
w czyjej$ obroniel. Stosunek tedy Horacego do Polliona z na-
tury rzeczy musiat by¢ inny niz do Maecenasa: zadnej poufa-
tosci ; zyczliwos¢ i szacunek, ale ujete w karby indywidual-
nego oddalenia. To tez wiersz do Polliona, jeden z najszla-
chetniejszych horacowych utworéw, jest to artystyczne po-
strzeganie gtebokiej 1 niepospolitej jednostki, a przede-
wszystkiem promieniowania jej mysli i tworczej woli, wiec tej
jakosci Polliona, ktéra zostawita w spoteczeristwie konstruk-
tywny $lad. Wyptywa z tego zywe tetno wiersza i glebia za-
wartych w nim mysli; wyptywa szczery patos ideowy i ko-

] Postaé¢ Polliona nie zostata dostatecznie wyjasniona; o nim troche,
acz nie wyczerpujaco, pisat u nas K. Morawski : Yergilius i Horatius, Kra-
kéw 1916.
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nieczna artystyczna podniosto$¢. Jest to wiasnie szczero$¢
przezycia. Ale Horacy zmeczyt sie i przeskoczyt na szczeros$c
uczucia, ktdra jest tatwiejsza i ptytsza. Do Polliona jednak nie
mogt zwréci¢ sie z uczuciem, jak do Maecenasa, gdyz stosu-
nek ich byt pozbawiony poufatoSci; zwraca sie tedy sam do
siebie, gdzie moze spoufala¢ sie, ile chce. Prostodusznie mowi,
ze powaga i podniosto$¢, jaka z natury rzeczy musi stosowac
wobec Polliona, nuzy go. Horacy nieprzemijajgcy swoje stowo
juz powiedziat; teraz niech powie pare stow Horacy Smiertelnik,
ktéry lubi bawié sie faramuszkami i tatwo meczy sie powaga.

Réznica, jaka zachodzi miedzy szczeroscig uczucia i jej
poetyckim wyrazem oraz szczeroscig przezycia i jej artystycz-
nem brzmieniem, na czemze polega? Oto na tern, ze twor-
czo$¢ artysty moze byé analityczna, dajgca obraz jednostko-
wego stanu ducha, albo syntetyczna, wiec uogodlniajgca psy-
chiczne zjawisko w prawo, podczas gdy pierwsza forma daje
fakt. Dajac analityczng tworczos$é, artysta wiernie chwyta
wiasne nastroje, fluktuacje sentymentu oraz wrazenia, idace
wen z zewnetrznego $wiata, i z calg szczerosScig, réwniez
i z techniczng sprawnos$cig, odtwarza je w stowach, pojeciach,
obrazach, wierszowych miarach. Odtworzenie tutaj bezpos$red-
nio graniczy z nastrojem lub zmystowem wrazeniem; do tej
grupy zaliczylbym Catullusa, Tibullusa, Propertiusa. Inaczej
postepuje artysta syntetyczny. On chowa w sobie uczucia,
nastroje i wrazenia; przetapia je w wiasciwem mu ujeciu
wszystkich zyciowych zjawisk. Z tego wynika, ze uogdlnia je;
w ten sposOb uczucie i nastrOj przeistaczajg sie w przezycie,
ktére juz wytania sie na zewnatrz w obrazach i ideach, uje-
tych w ksztalt artystyczny i harmonijny. Utwory pierwszej
grupy sg tak jakby stowna, pojeciowg i obrazowg fotografjg
nastrojow, uczué i zewnetrznych wrazen; dlatego sg anali-
tyczne, a w kazdym razie jednostkowe. W drugiej grupie
wrazenie lub uczucie, przeprowadzone przez ptomien psy-
chicznej struktury artysty, zostaje przemienione w syntetyczne
przezycie, utwor zaS poety posiada juz nietylko formalng
I techniczng sprawno$¢ oraz uczuciowg szczeros¢, lecz prze-
dewszystkiem jakie$ ideologiczne znamie wiasciwego autorowi
trudu zycia. Do tej grupy zaliczytbym poezje Lucretiusa,
Wergilego, Ovidiusa, a ten ostatni tutaj jest nietylko jako
epik, lecz moze bardziej jako autor erotycznych elegij. Ze-
stawny takag antiteze jak Catullus-Vergilius. Pierwszy ma
w sobie niezmiernie duzo intensywnego, indywidualnego zycia;
zgodnie z tern daje wiersze do kochanki lub dla niej, prze-
ciwko niej lub o niej; zawsze sg one wyrazem i przejawem
mocno indywidualnej namietnosci jego do Clodii. Vergilius
postepowat inaczej; rados¢ z powodu rzgdéw Augusta i przy-
wiazanie don przetopit w sobie w rado$é, jaka w nim roz-
budza catoksztatt Romy i jej narodu, a to ostatnie jest cze-
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$cig radosci, jaka powstaje w nim w obliczu ludzkosci, jej
praw, jej dazen do nieprzemijajgcego. Mamy u Catullusa ana-
litycznos¢ i szczero$€¢ namietnego uczucia, wyrazonego w po-
etyckiej formie, za$ u Vergiliusa synteze i glebie artystycz-
nego przezycia, ktére — co najciekawsze — dopiero z tru-
dem wttaczat w poetycka forme.

Zestawiajac poetdw biegunowo odmiennych, mamy wiel-
kie rozpiecie miedzy uczuciem i przezyciem. Biorgc tylko Ho-
racego, takiego rozpiecia nie znajdziemy; ale, uwaznie czyta-
jac, widzimy, ze jedne jego utwory sg wyraznie uczuciowe
I przepojone S$wiadomoscia, za$ inne bardziej wylaniajg sie
z podswiadomej struktury i maja wigcej syntetycznego prze-
zycia. Dla przykiadu, do grupy uczuciowo-$wiadomosciowej
zaliczytbym pierwszy wiersz do Maecenasa, ody rzymskie,
wiersz ostatni trzeciej ksiegi; do grupy, gdzie spostrzegamy
przezycie i znamie podSwiadomoscl, zalicze zawsze trudniejsze
I do zrozumienia 1 do ttdbmaczenia wiersz o Rzymie (I 2), drugi
wspomniany do Maecenasa (Il 20), wiersz do Polliona, Carmen
Saeculare ¥. Horacy wyraznie widziat w sobie jaka$ dwuistot-
nos¢, gdyz sam siebie okreslit jako vates biformis (Il 20, 2);
réwniez i walke staczat w obronie samego siebie, gdyz opie-
kunowie jego chcieli wykorzysta¢ szczero$¢ jego indywidual-
nego uczucia i zachecali, by napisat duzy poemat o wspania-
fosci rzadow Augusta. Horacy, zachowujac cate przywigzanie
i uznanie dla princepsa, nie speinit jego woli, powotujgc sie
na Apollina, ktéry zabronit mu na malej barce jego artystycz-
nych uzdolnien wyptywaé¢ na wielkie przestworza epickiej
poezji (C. IV 15; cf. Epist. I 1,250 n.). Pamietajmy wiec i my
0 tern, a czytajagc wiersze Horacego, czestokro¢ znajdziemy
dwuwarstwowg strukture, przyczem jedna warstwa zazwyczaj
dominuje nad druga-: raz ta, raz inna.

Powyzsze przestanki pomoga nam zanalizowaé psychiczng
strukture szesnastej epody. Wiersz dzieli sie¢ na dwie czesci:
jedna wyraza oburzenie na domowg wojne, druga zawiera rade
1 obraz szcze$liwosci, jaka neci Horacego. Cze$¢ pierwsza
(w. 1—14), sg to stowa gniewu i obywatelskiego cierpienia;
poeta zastanawia si¢ nad gtebokim moralnym upadkiem na-
rodu rzymskiego, nad grzechem domowej wojny, ktéry zeruje
na zywem ciele panfstwa; boleje nad tem, ze przeciez ani
Germanowie i Kartagina, ani Porsenna i Spartak nie zgnebili
Romy, a oto wlasna domowa wasn tepi nardd i panstwu za-

O pod$wiadomosci jako tworzywie Carmen Saeculare pisatem w Eos
XXX 1927, 298; wspomniana gramatyczna trudno$¢ tych wierszy wyptywa
prawdopodobnie z tego, ze Horacy szczegdlnie musi zmagaé sie z stownym
materjatem, by wiernie odda¢ tre$¢ przezyé i zbliza sie w tem do twoérczo-
$ci Yergiliusa.
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graza ruing. Byt wiec to prad czystego uczucia, ktére widzimy
I w innych utworach (Epod. 7), a ktére i w innych ludziach
zaptoneto namietnym ogniem i obywatelskiem cierpieniem
i zmusio ich badZ do wzmozonej twodrczosci mysliciela i oby-
watela (Cicero), badz do rezygnacji (Brutus, cf. Sen. Cons.
ad Helv. 9). Pierwsza cze$¢ epody jest tedy wyrazem szcze-
rego obywatelskiego uczucia i nie wzbudza zadnych watpli-
wosci co do psychicznych pobudek.

Cze$¢ druga jest dluzsza (w. 15—64) i bardziej ztozona,
gdyz daje nietylko stowny wyraz jezeli nie najsilniejszego, to
przeciez bezpo$redniego I biezacego uczucia, lecz takze ideowg
koncepcje, ujetg w artystyczny i stowny obraz. Uczucie, wy-
razone w pierwszej czesci, wchodzi w gigb psychicznej struk-
tury Horacego, wprawia w ruch sktadowe jej czesci i sprawia,
ze réznorodne artystyczne mozliwosci, drzemigce w nim, budzg
sig, uzyskujg brzmienie i ukfadajg sie w taki wiasnie obraz.
Majac uczucie-pobudke i obraz-wynik, musimy dotrze¢ do
niewiadomego, to znaczy do tych psychicznych tworzyw, ktére
sprawity, ze powstat wiasnie taki obraz-wynik. To niewia-
dome okreSlitem jako przezycie; mozemy rowniez nazwac je
istotng artystyczng przyczyng szesnaste] epodyl, a w ten
sposéb odrézni¢ od uczuciowej pobudki, rytmicznie wysto-
wionej w czeSci pierwszej. Taka sama uczuciowa pobudka
zachecita Vergiliusa do napisania czwartej eklogi, majacej
bardzo duzo formalnego podobienstwa do naszej epody. Jest
jednak i wielka odmienno$¢. Wergili nie daje stownego
wyrazenia uczuciowej pobudki: oburzenia na domowg wojne;
on moéwi o radosnej, irrealnej rzeczywistosci, w ktérg wierzy,
podczas gdy Horacy wykiada smutng, realng, ktorg widzi.
Wergili pobudki obywatelskie okresla jako przesztos¢, a wasn
i grzech i pokolenie ludzkie o zelaznej treSci przedsta-
wia jako ztude, zapadajaca sie w nico$¢; albowiem prawda
i rzeczywistoscig jest panowanie Apollina i rozpoczynajace sie
zycie 1 rzady nascentis pueri. Boska wola i przeznaczenie
uczynity tego chtopczyka nadchodzacym tworcg pokolenia
ludzi o zlotej tresci, tworcg pojednania cztowieka z cztowie-
kiem, z bogiem i z naturg. Wergili jako poeta, cztowiek
i obywatel chce swoja wolg wplyna¢ na stawanie sie tej ir-
realnej rzeczywistosci, ale pozwala sobie na te che¢ w bardzo
skromnym stopniu i catkowicie uSwiadamia sobie wiasng ma-
tos¢. On zwraca si¢ do opatrznoSciowego chtopczyka z po-
korng i goraca prosha, jak to przystoi Smiertelnikowi wobec
objawienia boskiej woli; btaga, by zaczat usmiechaé sie do
matki, by przyjat na siebie ludzki ksztatt i tg drogg zechciat
objawi¢ sie ludziom nie jako beznamietna i bezwzgledna reka

J) W rozprawce O przektadaniu iprzektadach (Kwart. Klas. | 1927,
207) nazywatem to energetyczng tre$cig dzieta sztuki.
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przeznaczenia, lecz jako wiadca dobry, a w swej dobroci
umitowany przez bogow i boginie. Mozemy tedy stwierdzic,
ze Wergili obok objawienia Rzymianom o zwyciestwie ra-
dosnej, irrealnej rzeczywistosci nad smutng, realng, wyraza
w eklodze indywidualng pokore i prosbe.

Zupetnie inne nurty znajdujemy w epodzie Horacego.
Jest ona pouczeniem czytelnika o smutnej i wiadajgcej nad
Rzymianami prawdzie zycia; o grzechu, ktory wzart sig¢ wna-
rod, i o wasni, ktora rozszarpuje panstwo. Horacy wyteza
mys$l, by znalez¢ rade i przynies¢ Rzymianom ukojenie;
poczytuje siebie za wieszcza, ktory posiada moc, jezeli nie
zwalczania zla, to pouczania ludzi. Przemawia w te stowa:
»WYy wszyscy lub najlepsi z was zapytacie, jak zaradzi¢ nie-
szcze$ciu; oto jest najlepsza rada...” (w. 15—17). Zwraca na
siebie uwage duma poety, ktéry mniema, ze potrafi swoja
mysla i wiedzg zapanowa¢ nad smutng rzeczywistoscig; row-
niez i zyczliwo$¢ jego dla ludzi, gdyz nietylko boleje nad
tern, co Jest, lecz pragnie przyj$s¢ z pomocnem stowem. Rada
i pouczenie sg podstawowa cechg poezyj Horacego, ktéra
wykazat R. Heinze (Neue Jahrb. /. klass. Phil. LI 1923, 160);
Horacy zawsze chce kierowa¢ myslg i wolg tego, do kogo
zwraca sie z utworem. Czasem bedzie to przyjaciel lub przy-
jaciotka, czasem narod rzymski lub nawa panstwowa. Pou-
czajgco-woluntarystyczny charakter poezyj Horacego wyraz-
nie Swiadczy o utajonej i nieustannej dumie ; byt on przeko-
nany o wiasnej myslowej i etycznej przewadze nad innymi
ludzmi. Bardzo rzadko znajdujemy pierwiastek pokory, jaki
pokazatem w eklodze Vergiliusa. Nie nalezy jednak poczy-
tywac¢ za objaw indywidualnej pokory mysSlowego przeSwiad-
czenia o znikomosci rodzaju ludzkiego; jest to podstawowy
moment Swiatopogladu Horacego ]), ale jest to uog6lnione na
cate plemie ludzkie, z ktorego przeciez wyodrgbnia Horacy
wilasng sylwetke. Zawsze uswiadamiana sobie mato$¢ ludz-
kiego przyrodzenia, oraz zazwyczaj wytaniajgca sie, a od
czasu do czasu gto$no rozbrzmiewajgca wiara w wiasng wiel-
ko$¢, w indywidualng niezwyktos¢ — oto fluktuacja ideolo-
gicznych nastrojow 1 przezy¢, idaca przez calg twoérczosé
Horacego. W naszej epodzie pokory bezsprzecznie niema, gdyz
poeta sadzi, ze on, Horacy, moze poucza¢ nawet najlepszych
Rzymian; kornczac epode, drugi raz zaznacza swojg wielko$é
i mowi, ze wieszczem bedac, obdarza poboznych ucieczkg
przed grzechem i przed wasnig. Dumny giest pokierowania
Rzymianami — oto jeden z podstawowych nurtéw, tworza-
cych epode.

3 M. Poptawski, LApotheose de Sylla et d’Auguste, rozdziat IV
(Eos XXX 1927).
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Rada, jakag daje, jest najdalej idgca ze wszystkich moz-
liwych; jest Swietokradcza wobec ojczyzny i ojczystych
grobowcow. Horacy poucza, ze Rzymianie najlepiej uczynia,
jezeli za przyktadem Fokejczykéw rzucg klgtwe na wiasny
kraj i pojda na tutaczke, by znale$¢ nowe siedziby, czyste od
grzechu 1 wasni. Bedzie to btogostawiony kraj, ptyngcy mle-
kiem i miodem, gdzie ziemia nieorana daje obfite plony, gdzie
kwitng urodzajne winnice, a gaje oliwne uginajg sie od owo-
cOw ; siedziba szcze$liwosci, pozostawiona przez Jowisza
I przeznaczona dla poboznych wtedy, gdy rodzaj ludzki, po-
kalany grzechem, utracit swojg ztotg tres¢ i stwardniat w tres¢
spizowg, a wkoncu zgota w tre$¢ zelazng. Tutaj przed uczo-
nym powstajg naraz dwa zagadnienia: wyjasni¢ zewnetrzno$¢
idei 1 obrazu oraz wewnetrzng zawarto$¢ tychze. Ujmujac
w te dwa metodyczne pytania zagadnienie, catkowicie odbie-
gam od metodyki wyjasnienia epody w ptaszczyznie religijnej,
co uczynit T. Zielinskil). Zwraca na siebie uwage przypuszcze-
nie, ze Horacy swojg Swietokradczg rade porzucenia Rzymu
przez Rzymian traktowat powaznie i poniekad wierzyt w re-
alnos¢ checi. Zielinski rozpatruje epode tak jakby w oderwa-
niu od Horacego i od jego psychicznej struktury; ideje, zawarte
w epodzie, taczy w jedng catoS¢ z szeregiem ideologiczno-
religijnych koncepcyj, panujacych naog6t w starozytnosci,
a w Rzymie szczegdlnie aktualnych w 6wczesnej chwili. Z tego
wyplywa zasadnicza rozbieznos¢ pomiedzy ujeciem T. Zie-
linskiego i mojem. Tam jest taki punkt widzenia : Horacy radzi
rzecz swietokradczg, wiec w religijnej ideologji Rzymian, kto-
rych nastroje Horacy wyraza, odbywatla sie katastrofalna trans-
formacja ; realno$¢ rady i checi Horacego wystepuje jako
podstawowa przestanka catej konstrukcji T. Zielinskiego. Dla
mnie realnos¢ rady i checi jest to rzecz, ktorg dopiero usituje
zbadaé, a przy koncu rozprawy okreSle wiasnie jako niere-
alna, jako dla samego Horacego fantasmagoryczng. Nie zmniej-
sza to ani znaczenia, ani wartosci koncepcji T. Zielinskiego,
ktora catkowicie przyjmuje, gdyz epoda, bedaca dla Horacego,
jako jednostki, poetycka utuda, w plaszczyznie idej i zjawisk
religijnych, jakie podéwczas nurtowaly w spoteczenstwie,
z fatwoscig przybrata znaczenie wrecz odmienne od tego,
ktére wkiadat w nig Horacy. T. Zielinski bada zycie ideolo-
giczno-religijnych koncepcyj, pojmowanych jako zywe i sa-
modzielne organizmy, niezaleznie od indywidualnej drogi, jaka
kazda z nich przeszta w tej czy innej jednostce, z ktdrej wy-
fonita sie na Swiatto dzienne. Moje badania usitujg wyjasnié
wydobywanie sie tej oto idei i obrazu z nurtéw swiadomego

') Pierwszy koniec $wiata (po rosyjsku w zhiorze: Iz zizni idiej), Pe-
tersburg 1908, | 169 n.; streszczenie tegoz pogladu na epode podat tenze
w La Sibylle, Paris 1924, 103 n.



8 Dydaktyka

i nieSwiadomego w jednostce, w Horacym. Zewnetrzno$¢ idei
i obrazu, oraz wewnetrzna, psychiczna ich zawarto$¢, oznacza
dla mnie nie nurty, ksztattujgce religijng ideologje dwczesnego
spoteczenstwa, jak dla T. Zielinskiego, lecz tylko formalny
i rzeczowy stosunek idei i obrazu epody do artystycznej in-
dywidualnosci Horacego i do jego poezyj.

Zewnetrznoscia jest literacki motyw porzucenia ojczyzny
I szukania nowych siedzib, motyw btogostawionej krainy
szczeSliwosci dla wybranych i najlepszych. Zewnetrznoscia
jest poetycki frazes tesknoty do utraconego raju, zyjacego
zawsze w wspomnieniach ludzkoS$ci: mit o pokoleniu ludzi
0 ziotej tresci w zaraniu dziejow, o pokalaniu cztowieka przez
wybujate checi i wkoncu o nastaniu pokolen o treSci spi-
zowej i zelaznej. Zewnetrzno$cig jest dobre obznajomienie
oéwczesnych Rzymian z temi motywami i niejednokrotne opra-
cowywanie ich przez uczonych (por. Zielinski, La Sibylle s.
104 n.), jak rowniez i poetdw: Horacy, Wergili, Ovidius
linni. Trwanie i wedrowanie literackiego i mitologicznego
motywu, oraz religijnej idei, jest to rzecz najlepiej znana,
najczesciej poruszana, a w stosunku do Horacego catkowicie
zewnetrzna. Motyw szcze$liwego kraju, ptynacego mlekiem
i miodem, a dostepnego tylko dla wybranych, byt chyba naj-
bardziej rozpowszechniony; szedt od Homera i Hesioda po-
przez wyrocznie delfickie, przez objawienia kaptandéw i po-
przez tragedje, wchodzi w poezje i nauke hellenistyczng i prze-
dostaje sie do Rzymu, gdzie zostat kilkakrotnie opracowany.
Pod tym wzgledem epoda dokladnie jest zbadana i ulokowana
na wiasciwem miejscu. Podobnie rzecz sie ma i z motywem po-
rzucenia ojczyzny, nawiedzonej gniewem bogow lub niepoweto-
wang kleska: wedréwka Fokejczykow do Galji; rozmowy o porzu-
ceniu Rzymu przez Rzymian w epoce Scipiona Starszego ;
marzenia Sertoriusa, wreszcie epoda Horacego; tutaj wiec
0 zewnetrznosci nie umiatbym powiedzie¢ nic nowego ‘). Po-
zostaje natomiast wewnetrzna zawarto$¢, wiec owe niewia-
dome, o ktérem powiedziatem wyzej. Musimy tedy w dalszym
ciggu rozwija¢ kiebek, ktory juz poruszytem. Skoro przez
Heinzego mamy stwierdzone, ze Horacy w utworach poucza
1 daje rade kazdemu, do kogo pisze wiersz, musimy rozejrzeé
sie w tych radach; w jakim promieniu one obracajg sie i czy
ten promien nie da nam czego$ do wyjasnienia epody.

m

Jednak nie wszystkie napomnienia, jakie rozsypuje Ho-
racy, pomogg zrozumie¢ nam nurty, tworzace epode. Oto
mioda dziewczyna: dojrzata do pieszczoty, ale jeszcze nie
wie tego o0 sobie; Horacy zacheca jg, by poczula siebie ko-

J) cf. cytowana praca Zielinskiego o pierwszym korncu $wiata ; komen-
tarz do Horacego A. Kiesslinga — R. Heinzego; praca J. Krolla w Hermesie
(LVII 1922, 600).
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bieta (I 23). Jest to tres¢ daleko odbiegajaca od naszego
wiersza; musimy jg pomingé. Do chitopcow i do dziewczat
zwraca sie z napomnieniem, by w S$wigtecznym dniu stawili
piesnig dzieci Latony (1 21); Rzymian nawotuje, by uczta
I radoscig powitali zwyciestwo Octaviana nad pychg egip-
skiej krolowej (I 37). Do Maecenasa, ktory oden zada wznio-
stych poematow o bohaterskich czynach zwraca sie z zto-
$liwg rada, by lepiej sam w prozie opisat dzieje Octaviana,
a jemu, Horacemu, niech da spok6j (Il 12). Te i inne po-
dobne napomnienia mniej nas obchodzg przy szesnastej epo-
dzie, gdyz odbiegaja treScig. Sg natomiast wiersze, gdzie
znajdujemy zyciowg sytuacje, podobng do tej, jakg mamy
w naszym utworze; rowniez jest i rada, jak nalezy postapic.
Sytuacja zyciowa czasem bedzie bardziej filozoficzna i ab-
strakcyjna, czasem bardziej konkretna, zawsze jednak podobna,
a pouczenie zazwyczaj bardziej specyficzne niz w epodzie,
jakosciowo bardziej wyrazne i jawne, aczkolwiek epoda daje
bez pordéwnania wiecej niz tamte; przez to i rada, zawarta
w epodzie, wystepuje wyrazniej i dobitniej w swojej jako-
Sciowej wartosci.

Stosunek Horacego do zycia byt bardzo smutny: czto-
wiek w czasie i przestrzeni jest otoczony grozg wrogich i ob-
cych poteg, ktére sg nieuniknione i $mierciono$ne. W stawie
i w bogactwie, w powodzeniu i w nieszczesciu nie powinien
zapominaé, ze w ostatecznym efekcie przeznaczony jest do
zaniku w Smierci; najwieksza rado$¢ nie zmieni zasadniczej
prawdy zycia, ze udzialem cztowieka jest stabos$¢, staro$c
I Smieré. Oto jest realna rzeczywistos¢, nieustanna i nieunik-
niona, jaka widzi Horacy rozumem i wiarg ]). Druga groza,
przenikajgca zycie, jestto zmienno$¢ losu cztowieka. KaFryénq
stopg Fortuna stragca poteznego i druzgoce tron lub nagle wy-
nosi na szczyt wiadzy pierwszego lepszego — a za gtosem
Fortuny idzie kochanka, przyjaciel i narod, i od niej tylko
zalezy zewnetrzny przebieg naszego zycia. Rozumny cztowiek
nie powinien trapi¢ sie tern ani przewidywac¢ przysztych po-
sunig¢ Fortuny, gdyz wiasciwos$cig rozumu jest spokojne przyj-
mowanie niedoli i brak wiary w powodzenie?. Nieobliczalnos¢
przypadku i nieustanna zalezno$¢ ludzkiego trwania od kapry-
sow Fortuny jest takg samg realng rzeczywistoScig naszego
zycia, jak groza $mierci. Horacy nie usituje obali¢ tej smutnej
prawdy przez inng silniejszg i radosng. On nie posiadat umy-
stowosci konstruktywnej, by, jak Vergilius, utwierdza¢ w Rzy-
mianach wiare w Fatum, bedace meskiem i nieztomnem daze-
niem jednostki do spotegowania gatunku i do zjednoczenia

b Por. Eos XXX 1927, 296. Hor. C. 1 4. 13. Il 3. 5. 11. 14. 16, 9. 18. 28.
b Eos XXX 299; Hor. | 11. 34. 35. 11 3. 9. 10. 11. 13. 16. 18. Il
16, 21. 17. 29, 49.
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sie z dobrem plemienia, bodaj nawet kosztem wiasnej szcze-
$liwosci ; nie przezwycieza smutnej utraty zycia wiarg w nie-
ustanne trwanie przedwiecznej sprawiedliwosci, w obliczu
ktérej wszelka indywidualna dolegliwo$é jest znikomg i prze-
mijajacg ztuda; nie wierzy w to, ze trwatg prawda zycia jest
dazenie jednostki do zespolenia sie z niezmiennem Prawem
przez rodzine i nardd, przez gatunek ludzki i zyjace rodzaje.
Horacy w Odach Rymskich, ktore napisat dla innych ludzi,
przyjat same tylko wyniki vergiliusowskiej ideologji, ale
w innych wierszach, ktore pisat z siebie i dla siebie, pozostat
przy wilasnych przestankach. On umie pokaza¢ Rzymianom
panowanie rzeczy ujemnej; uczynit to w epodzie, uczynit
takze w innych utworach, a przed myslag czytelnika stawia
wiadztwo Fortuny, potegi kobiecej, kaprysnej, nieobliczalnej,
ktorej cztowiek ustawicznie sie boi, i do ktorej modli sie tylko
0 doczesne powodzenie, modlitwg niespokojng i niepewng
w skutkach ; te ambit sollicita prece (1 35). A przeciez wobec
tej podwdjnie smutnej prawdy zycia przyjmuje Horacy postawe
lekarza i daje ludziom pouczenie, a jego rada zawsze jest
jednakowa : narkotyzowanie sie winem, dziewczyng, poezja.

Horacy usituje stworzy¢ w sobie taki stan ducha, w kto-
rym przyjemna ztuda i poetycka fantasmagorja chwilowo przy-
stonitaby $wiadomos¢ nadchodzacej $mierci i nieobliczalnego
przypadku. Gnebiaca realnos¢ przykrywa on wonnym i barw-
nym oparem zitudy. On poucza dziewczyne, by nie trapita sie
jutrem, lecz chwytata kazdg chwile, w ktorej trafia sie jej
sposobno$¢ upojenia siebie czarem wina i zabawy (I 11).
Przyjaciela napomina, by pamietat o zmiennosci Fortuny, nie
pragngt rzeczy wielkich I nie ustawat w radosnem poszuki-
waniu odurzajgcej woni pachnidet, w odczuwaniu uroku kwia-
tow i barwnych wiencow, w oszatamianiu siebie winnym cza-
rem (Il 3). Innego przyjaciela stara sie¢ przekonaé, ze ani
modlitwg ani trudem zycia nie uwolni siebie od stygijskich
odmetow ; jesli bedzie sie trapit, sprawi tylko to, ze rozum-
niejszy oden spadkobierca zuzyje w radosnej uczcie pachngce
stare wino, jakie posiada (Il 14). Czar winnej utudy i mitosnej
zabawy przedstawia Rzymianom jako najistotniejszg rados¢,
dostepng przyrodzeniu smiertelnika, gdyz czar ten chwilowo
przygtusza mysl o gnebigcej prawdzie; biednemu daje otuche
1 dume, stabemu utude wiadzy, a smutnemu radosci (Il 21,
por. 149 18 1l 7. 11. 12. 1l 8 17. IV 11)

W gronie erotycznych poetéw Horacy wyraZznie odcina
sie swoim stosunkiem do mitosci. Dla Tibullusa i Propertiusa,
dla Catullusa i Ovidiusa, mito$¢, zgodnie z ich wolg lub nie,
zawsze byla kregostupem, dookota ktérego obracato sie ich
zycie— a co za tern idzie, ich poezja; czasem nawet nie mi-
t0$¢, lecz oszotomienie w lubieznej rozkoszy. Horacy natomiast
w mitosci jest najmniej lubiezny, a najbardziej peryferyczny.
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Erotyczny stosunek nie jest dla niego ani zywiotowa potega
rozkoszy, ani obowigzkiem i przeznaczeniem. Jego przyja-
ciotki nosza zazwyczaj greckie imiona; wiemy jednak
dobrze, jak greckie imie Lesbii lub Delii ukrywato Rzymianke
Clodie lub Planie; zwraca na siebie uwage, ze Horacy nie
skarzy sie na drozyzne kochanek, jak to czynig inni; mozliwe
tedy jest, ze przyjaciotkami Horacego niekoniecznie lub nie-
zawsze byly hetery-Greczynki, lecz mogty by¢ réwniez i Rzy-
mianki, w rodzaju blizej nam znanych — Sulpitii lub lulii.
W wierszach jego mitosny stosunek nosi charakter szczerosci,
a jednocze$nie do niczego nie obowigzuje, bo istotng cechg
jego jest lotnos¢. Nie jest to krotkotrwato$¢ optacanego zio-
tem lubieznego pozadania, lecz zmienno$¢ erotycznego tasko-
tania nerwow, zwana flirtem. Jeden raz bedzie to ozywiona
pogawedka, Kiedyindziej lekka pieszczota, ktora nikogo nie
wigze, potem i alkowna przyjemno$¢. Ten protegowany
przez Augusta piesniarz chwaty rzymskiej byt zarazem pies-
niarzem lekkiego erotyzmu i przerzucania sie od kochanki
do kochanki (II 8. 1119.). Wyptywato to z samej istoty bostwa:
Wenera i Amor ufatwiajg zycie (11 8); czasem gwattowni,
nie gnebig jednak ani nekaja; rozkazujgc ludziom — kierujg
sie dobrotliwym kaprysem i rzucajg na zycie lekki czar.
~Wenera lubi ztosliwe zarty: taczy spizowym weziem ludzi
odmiennych i niepodobnych* (I 33, 10—12). Bogini bawi sie
poeta i jako ,matka gwattownych zadz“ chetnie dreczy Smier-
telnika, nawet gdy ten juz jest w podesztym wieku; rzuca
zniechecenie do wszelkiego trudu, ktory nie jest pragnieniem
dziewczyny i jej pieszczoty (I 8 13. 19. 33. IV 1). Niemniej
jest ona dobrotliwa i wytworna, jest zaprzeczeniem zyciowej
troski, jest ustaniem wszelkiego obowigzku, jest przykryciem
prawdy o podwojnie smutnej grozie zycia. Cierpienia zestane
przez Wenere sg z natury rzeczy zapomnieniem i ostodg;
mitos¢ tedy staje sie dla Horacego milym narkotykiem,
a z tego wyplywa, ze mitosne wiersze jego, to nie wyznanie
ani bunt ani pragnienie, tylko utwory lekkie, przyjemne i pery-
feryczne, jak musujgce wino (I 6, 17—20. 9. 11. 13. 17. 18.
19. 22. 33).

v

Doktadniejsze zbadanie utworéw Horacego prawdopo-
dobnie takie samo S$wiatto rzucitoby i na stosunek jego do
przyrody, do owego Sabinum, ktére tak tadnie opisuje; tu
Jednak zadaleko odbieglibySmy od nurtow epody. Réwniez po-
niecham analizowania tych rad, ktoéremi zaleca bierng rezy-
gnacje ; rezygnacja w wierszach polecajgcych wino i pie-
szczote nie jest bierna, lecz wiasnie czynna, gdyz polega na
poszukiwaniu oparéw ztudy. Mamy przeciez u Horacego i bierna,
wiec pogodzenie sie z smutkiem 2zycia, nacechowane $wiado-
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moscig rezygnacji i milczenia i pozbawione pragnienia nar-
kotyku (por. I 14. 24. 1l 2). Epoda jednak =zaleca bardzo
czynny srodek: klagtwe, rzucong na wiasng ojczyzne; nie
mamy tedy koniecznosci analizowania biernej rezygnacji. Po-
zostaje trzeci narkotyk: poezja. Skomplikowana psychiczna
struktura Horacego, w ktdrym nurtowaty wrecz odmienne
prady, spowodowata, ze ujecie przezen najwazniejszej rzeczy —
poezji — bylo zmienne i coraz to inne. Cechg istotng i trwalg
byta szczero$¢ i prawos$¢; za$ wielorakie psychiczne nurty
zdzialaly, ze kazdorazowe szczere wypowiedzenie i ujecie
zupetnie odbiegato od tego, co powiedziat w innych chwi-
lach. Jeden raz stosunek jego do poezji byt podniosty, gte-
boki i naiwny naiwnos$cig medrca; a obok tego jest utylita-
rystyczny, materjalistyczny i zadowolony z siebie; a obok
tego jest dumny, formalny i urzedowy; a obok tego po-
wszedni, powierzchowny i naiwny naiwnoscia kaprysnej kobiety.

Ujecie podnioste i pokorne, gdzie Horacy pojmuje siebie
jako postusznego wykonawce jakiej$ nieprzemijajgcej mocy,
ktéra w nim rozbrzmiewa, znajdujemy w dytyrambie w trze-
ciej ksiedze (lll 25). B6g porwat Horacego w przestworza
i tchnat w niego poetycki imperatyw; spogladajgc w siebie,
Horacy, aczkolwiek pokorny wobec boga, widzi, ze jest
wyjety z grona innych ludzi. Ogarniajaca jego wnetrze boska
wola przemienia go; stad pewno$¢, ze 1 stowa jego beda
przemienione, a piesn inna, niz piesn zwyktych $miertelni-
kéw. Odmiennos$¢ ta nie jest jednak przywilejem ani upraw-
nieniem ; jest ona radosna, ale niebezpieczna: dulce periculum
est. To samo znajdujemy w innym dytyrambie, gdzie Horacy
stwierdza, ze ogarnia go naraz i przestrach i rados$¢ i wy-
czucie wiasnej matosci (I' 18); twdrczos¢ artystyczna w tern
przezyciu jest dla niego Fas, wiec ani uprawnienie, ani
przyjemnos$¢, lecz czyn godziwy, bedacy naraz i obowigzkiem
I prawem. Te oto stany poetyckiego przezycia pozwalajg mu
w wierszu do lullusa Antoniusa (IV 2) dac¢ piekng sylwetke
Pindara i zrozumie¢ szczero$¢ podniostego patosu, ktéry umiat
sam w sobie przezywaé, a przez to umiat dostrzec w innym.
Pindara uwaza za wezbrany strumien, obfitujgcy w tworczg
energje, a wiec tworzacy sam dla siebie swoje koryto i Kie-
runek ; strumien, ktdéry skutecznie podgza tam, dokad pro-
wadzi go dynamika artystycznej woli. Spogladajgc na Pindara
jak na tabedzia w przestworzu, pojmuje siebie jako skromng
pszczétke. Ta oto zdolno$¢ rozumienia artystycznej woli stwarza
w Horacym postawe samodzielno$ci, ktéra czasem przybiera
charakter wprost nieugiety. Przyjaciele i opiekunowie —
August, Maecenas, Agrippa, wspomniany lullus — raz po raz
zadali od niego patetycznych epinikjow lub zgota epickich
poematéw; o ile Horacy wyczuwat w sobie artystyczng wole,
wyrazat im uznanie tak, jak mogt i umiat; nigdy jednak nie
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przychylit sie do chwalby wbrew naturalnej checi i stanowczo
odsuwat od siebie wymagania protektorow (1 6. Il 12. IV 2
15. Epist. II 1, 250 n.); czynit to, powotujgc sie na imperatyw
artystycznego przezycia (IV 15) i na wiasne odmienne inge-
nium (I 6). Rzecz oczywista, ze posiadajgc nieposlednig zdol-
no$¢ przezywania i wyrazania w poetyckiem stowie gtebokiego
i podniostego patosu (I 2. Il 1. Carm. Saec.), nie chciat Ho-
racy pozwoli¢ sobie na to, by udawac ten patos. Wydaje mi
sie, ze przy wszelkich badaniach artystycznych utworéw
musimy przyja¢ niemal za aksjomat, ze udawaC podniosty
poetycki patos uwazajg za mozliwe i usitujg najbardziej ci,
ktérzy wogoble szczerze nigdy tego patosu nie przezywaja.
Zdarza sie czasem, ze i szczery poeta wprowadza w utwory
swoje falsz — jest to jednak zjawisko w poezji chorobliwe
i kazdy poszczegdlny wypadek powinien byC oddzielnie zba-
dany. Horacy, ktérego szczeros¢ nie ulega watpliwosci, ile
razy wyczuwat siebie pszczétka, nigdy nie przystat na to, by
sktamac i udawaC pozadang oden przez innych poetycka
tworczo$¢. Tem giebsze odczuwat zdumienie, gdy spostrzegat
w sobie tajemng wielko$¢, przemieniajacg go w pindarowego
ptaka; w istote, ktora glebig poetyckiego przezycia i stowa
chwyta nieprzemijajace trwanie. W takim oto momencie okre-
$lit siebie jako poete dwuistotnego (Il 20). W catym kom-
pleksie cytowanych wyzej wierszy, spostrzegamy w Horacym
indywidualng pokore, potaczong z tajemniczem wzniesieniem
sie w artystycznem przezyciu na wyzZyne nieprzemijajgcego,
ktore dyktuje mu swoje prawa i zmusza go do wyniostej
skromnosci. Tu objawia sie¢ w Horacym to, co nazwatbym
naiwnoscig wierzacego medrca.

Nurt wyniostej skromnosci wchodzi w $wiadomos¢ Ho-
racego, zatraca swg tajemniczosSC, rozszczepia si¢ na wynio-
stos¢ i na skromno$¢, i przybiera brzmienie juz dwojakie
i daleko odbiegajace od siebie trescia. Najpierw rozpatrze
wyniostos¢. Rodzi sie w Horacym piesn dumy i pysznego
poczucia wiasnej wielkosci (Il 30. IV 9). Rzeczy niepojetej
w tem dla Horacego juz wiecej niema; juz on swg wielko$¢
sciSle i racjonalnie (por. irracjonalne biformis II 20) okresla;
juz ona jest rezultatem tego, ze bdstwo zewnetrznie nazna-
czyto go blogostawieristwem (Il 4, 9—20. IV 3), a przez to
wyodrebnito, cokolwiek mechanlcznle Z grona mnych ludzi.
Horacy widzi siebie kaptanem i przyjacielem Muz (1 26. IlI
1); wspanialy, odmienny i $wiadomy tego, poeta-wybraniec
pogardza przecietnoscig nienaznaczonego bozym palcem tlumu
(Il 16, 37—40. 1l 1). Tutaj przyszto Horacemu z pomocg sno-
bistyczne i powszechne podéwczas mniemanie o jakiejS od-
rebnosci poety wobec ludzi]); czesto i chetnie wraca do

i) w. Kroll, Studien zum Verstdndnis der rdémischen Literatur,
Stuttgart 1924, 30.
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tego tematu, a swojg odrebno$¢ przedstawia juz nie jako
zdumienie ani jako przenikniecie tajemnego boga w wnetrze
ducha tworcy, lecz jako mechaniczny akt zewnetrznego bto-
gostawienstwa, ktére zakre$la dookota Horacego jakie$ cza-
rodziejskie koto. Oddzielajg go od thumu godnos¢ kaptana
Muz i wieniec z bluszczu 1 plasajace zastepy nimf i satyrow
i brzmienie lutni (I 1 31. NIl 1); zreszta sam nawet spos6b
odzywiania sie, gdyz chlebem i miesem poety s3g oliwki
i lekkie malwy (I 31). Ta przeciez odmiennosC bynajmniej
nie jest wewnetrzng, irracjonalng jakoscig artysty, ktora czyni
go dwuistotnym i zmusza, by swg istotg wiekszg chwytat to,
co nie przemija; jest ona catkiem zewnetrznym darem przy-
chylnego dlaf bdéstwa, ktoére niewiadomo dlaczego, szczodrze
rzuca mu coraz to inng umiejetnos¢ uktadania piesni (I 1. 31.
IV 3). Ten oto stosunek nazwatbym urzedowg i formalng
dumg cieszacego sie uznaniem poety. Duma ta przybrata i mniej
podnioste zabarwienie, gdyz Horacy, odbiegtszy raz od bez-
interesownej ulegtosci wobec irracjonalnego artystycznego
patosu, brnie dalej i zastanawia sie nad materjalng niemal
pozytecznos$cig poezji, pojmowanej jako ,to, co jest napisane“.
Tutaj przychodzg mu z pomocg pospolite poddéwczas, utylita-
rystyczne wymagania, stawiane literaturze i rzekomy szacunek
dla niej, kryjacy w sobie che¢ wykorzystania jej. Petny wyraz
teoretyczny dat temu Cicero w Obronie Archiasa (20—24); ta
sama nuta zlekka zabrzmiata u Propertiusa (Il 2, 15 n.)
i u Ovidiusa (Am. 1 10, 59 n.). Horacy tedy rozwija taki
punt widzenia (IV 8. 9): znaczenie poezji polega na tern, ze
przechowuje w narodach pamie¢ o wielkich czynach. W dzie-
jach powszechnych nie jedna tylko Helena byta piekng i nie-
wierng zong, nie jeden krol Agamemnon, a przeciez poszli
w zapomnienie, za$ trwanie w pamieci pokolen uzyskali tylko
ci, ktorych Homer uswietnit poematem. Gdyby zamilkfa lite-
ratura rzymska — sam Romulus zaniktby w nicosci, albowiem
poezja obdarza nieSmiertelnoscig wielkich mezéw: caelo Musa
beat (IV 8, 29), nie tyle artyste-twodrce, jak wierzyt w to
gdzieindziej Horacy, lecz tych, o ktorych literaci i poeci
piszg. Poezje wiec nalezy ceni¢ jako Srodek uzyskania trwa-
tego rozgtosu. Jest to najmniej ciekawe pojmowanie wilasnej
wartosci; jest to ujecie, ktore okreslam jako utylitarystyczny
materjalizm; powinnoby ono zaprzecza¢ wyzej opisanemu
pierwszemu ujeciu. Horacy przeciez rzadko hotdowat tej
formie utylitaryzmu, chetnie jednak i szczerze stosowat utyli-
taryzm kaprys$ny i naiwny, gdzie poezja narkotyzuje przy-
jemnym oparem i przystania podwdjny smutek zycia.
Powiedziatem, Zze wyniosta skromno$é, wytoniwszy sie
z nurtow irracjonalnego, rozszczepita sie w Swiadomosci Ho-
racego na wyniosto$¢ i na skromnos$¢; wiemy, jakie formy
przyjeta wyniostos$é; skromno$é natomiast zabrzmiata wyzna-
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niem, ze jest on pszczotka, spijajacg nektar fantazji i formy
(IV 2); poezjg zas ustawicznie poczytuje za rzecz przyjemna
i lekka, a w dodatku i za narkotyk. W wierszu do Polliona
(Il 1), zmeczony szczerym i giebokim patosem oraz smutkiem
obywatela na my$l o domowej wojnie, ktorg Pollio opisuje,
nagle przy koncu, odrywa sie Horacy od tematu na rzecz
zartobliwej fraszki i z prostoduszng naiwno$cig powiada, ze
podniosty patos — nie jest to wiasciwy dlan rodzaj poezji,
gdyz on pisuje tylko igrajgc. W wierszu do Agrippy mowi
(I 6), ze jako poeta jest za maly, by pisa¢ epinikje lub
poematy; co innego opisaé wesotg zabawe lub kidtnie zako-
chanych, gdzie kochanka przekonuje o swej stusznosci ostre-
mi paznokciami. Swoje utwory poczytuje za lekkie wierszyki,
podobnie jak tres¢ ich, a zas wilasne mitostki okresla jako
krotkotrwate. Niech wiec inni opiewajg podnioste dzieje
i wielkie tematy; jemu wystarcza, ze moze napisa¢ wierszyk
do przyjaciotki Lalagi lub innej (I 24). Nie bede tu parafra-
zowat wszystkich zwrotéw, gdzie Horacy wyraza podobne
mysli (1 1.6 7. 17. 19. 26. 32. 1l 1L 12. 16. lll. 28. IV. 2. 11
15). Kto ma w pamieci catoksztait piesni Horacego i czyta
jego zapewnienia, ze jest on niezdolny do podniostego pa-
tosu — ten mimowoli uSmiechnie si¢ do poety, naiwnie
i szczerze oklamujgcego siebie i czytelnika. W catym szeregu
-utworéw Horacy przemowit tak, jak tylko mogt przemoéwic
cztowiek gteboki | powaznie ujmujacy zycie wraz z jego sta-
waniem sie (por. Carm. Saec., C. 12. 14. 24. 37. 1l 1. 19. 20.
I 12. 18. 23. 25 itd.); wykazat szczerg zdolno$¢ artystycz-
nego ujmowania obywatelskich i ogo6lnoludzkich zagadnien;
wykazat siebie genjuszem nietylko poetyckiej formy, lecz
i treSci, wiec poetyckiego przezywania rdéznorodnych zjawisk.
Ten oto Horacy zapewnia czytelnika, ze umie pisa¢ tylko
fraszki. Sg to przewaznie recusationes; protektorowie chcieli,
by napisat dla nich jaki$ epicki penegiryczny utwor; Horacy
wykrecat sie, jak umiat; czasem ztoSliwie, jak np. Maecenasowi
powiedziat, by raczej sam opisat dzieje Augusta, a jemu niech
da spokdj; czasem z szacunkiem, jak wobec Augusta. Procz
tego z wielkg checig wmawia w czytelnika nietylko, ze nie
ma zdolnosci do eposu, lecz najbardziej to, ze on, Horacy,
naogot nie posiada zadnego artystycznego patosu. W wierszu
do Polliona (Il 1) wiasciwg sobie ,,swawolng Muze“ przeciw-
stawia juz nie epickim utworom, lecz przedewszystkiem cato-
§ci wiasnego swego wiersza do Polliona. W wierszu do lul-
lusa Antoniusa nie Homerowi przeciwstawia siebie, lecz Pin-
darowi, wiec epinikjom, wiec utworom lirycznym o podnio-
stym patosie. Tak samo i gdzieindziej usituje przekonaé czy-
telnika, ze on, Horacy, nie wie, co to jest glebsze artystyczne
zagadnienie (I 7, 10 n. 26. I 16, 37 n.). Powstaje pytanie:
czy on Swiadomie oktamywat innych, czy moze raczej nie-
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$wiadomie samego siebie — no i innych. Przypuszczam to
ostatnie; byly to chwile i nastroje, gdy wogoéle wyrzekat sie
powaznego patrzenia w zycie, gdyz myslg dostrzegat w niem
ow podwdjny smutek: groze sSmierci I nieobliczalny los.
W takich momentach artystycznie przezywa¢ tajemnice zycia
i zjawisk jego oznaczato dla Horacego przezywaé tajemnice
smutku i cierpienia. Odwracat sig, odrzekat sie, i z prosto-
duszng, aczkolwiek ktamliwg, szczeroscig zapewniat czytel-
nika, a najbardziej samego siebie, Ze jako poeta opisuje
i porusza tylko chwilowe i przyliemne ozdoby zycia, ale bron
Boze, nie wglada i nie umie wglada¢ w jego tajniki i w istote.
Za przyktad postuzy mi znowu wiersz do Polliona, jeden
z najpiekniejszych i najbardziej charakterystycznych dla
Horacego.

W ten to sposob zakorzenia sie w Horacym szczeg6lna,
jak dla autora piesni o dwuistotnosci poety, wiara, ze poetyckie
utwory sa najlepszym narkotykiem. WyraZznie wystepuje
w Horacym rozbiezno$¢ standw ducha; zdarza sie czesto, ze,
gdy chwyta w artystycznem przezyciu nieprzemijajaca tworcza
dynamike, ktdra ksztattuje zycie 1 jest tematem utworu (Il 19.
Il 8. 23. 25) — tyle razy nic nie wie o tern, ze jest pszczotky
spijajacg nektar, ze pod nektarem kryje si¢ gorycz. Natomiast,
gdy myslag ogarnia sity i prawa, gnebigce Smiertelnika, i gdy
Sg one tematem artystycznego przezycia, a wiec i utworu —
tyle razy odrywa sie od nich; odbiega w strone przyjemnej
utudy, narkotyzuje sie winem i dziewczyng, a 0 poezji za-
czyna mowic, ze daje ona zapomnienie, ze przystania gorycz
i smutek czarem oparu. Cieszy sie z tego, ze jako przyjaciel
Muz ma mozno$¢ rzucenia wiatrom na rozszarpanie wszelki
swoj niepokoj tak prywatny, jak obywatelski, a to dlatego,
ze Muzy odzywiajg sie poszumem strumieni i wonig kwiatow
i nie znoszg codziennej troski (I 26). Poetg bedac, niczego
nie pragnie, jak tylko brzmienia lutni i beztroskiej starosci
(I 31), gdyz lutnia, melodja i piesn, nietylko dla ludzi, lecz
i dla bogow sa ,radosng ulgg w trudach* (I 32). Poezje poj-
muje jako zaprzeczenie i przystoniecie trudu zycia, za$ Apollin
w tej koncepcji, przystepujac do piesni, odrzuca tuk i bierze
pocieszycielke lutnie (Il 10); tez i osobiste cierpienie nalezy
przystania¢ brzmieniem piesni; niekoniecznie musi by¢ to
wiersz o fraszkach : sam fakt pisania wierszy i $piewania ich
jest ulga i pociechg (Il 9, 21 n.). Rytmiczne falowanie stow
i melodji czaruje kazda istote, a w krainie $mierci melodja
piesni obdarza cierpigce duchy i smutne cienie zapomnie-
niem o $mierci; albowiem piesn przystania wszelkg czarng
troske (11 13. Il 11. IV 11, 35).

Tak oto Horacy pokazuje, ze tkwit w nim naraz wielo-
raki stosunek do poezji; raz postuszny i zdumiony, potem
dumny i chtodny, potem zarozumiaty i materjalistyczny, po-
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tem naiwny i egoistyczny. Nie bede twierdzit, ze struktura
psychiczna Horacego byla mechanicznie podzielona na cztery
dziatki, ScisSle od siebie odgraniczone; ze pokazywat czytel-
nikom raz takg dziatke, raz inng. Mysle, ze wszystkie cztery
ujecia byly w nim zawsze i naraz, ze byly to artystyczne
predestynacje, zawarte w nim i drzemigce, ktére w odpo-
wiednich momentach budzity sie i rozbrzmiewaty. Aczkolwiek
jest wielka rozbiezno$¢ miedzy temi ujeciami, to przeciez nie
Istnieje zadna granica, a jedno zachodzi na drugie, czasami
za$ taczg sie naraz dwa ujecia. W wierszu IV 9 znajdujemy
i dumne i utylitarystyczne, zas w Il 1 i IV 2 widzimy ujecie
pierwsze, podnioste, i czwarte, naiwne. Jest rzeczg zawsze
niewatpliwg szczeros¢ Horacego, ktoéry potrafit i w siebie
i w innych wmawia¢ o samym sobie rzeczy zgota odmienne.
Jest rowniez pewne skomplikowanie psychicznej struktury
Horacego, ktére spowodowato, ze do gtosu dochodzity nie-
podobne do siebie stany ducha i myslowe koncepcje. Moz-
liwe jest, ze skomplikowanie polegato na rozbieznosci S$wia-
domego i podswiadomego, ktore w Horacym nie doszty do
wiekszego zespolenia, jak to, jesli nie myle sie, miato miejsce
w strukturze Vergiliusa. Wskutek tej rozbieznosci, wskutek
tego réwniez, ze albo jedna strona ducha albo druga dawala
Horacemu materjat i temat dla artystycznego przezycia i dla
poetyckiego utworu, powstata ideologiczna rozbieznosé, cechu-
jaca jego wiersze. Przypuszczam, ze zaleznie od wieku mogly
dominowaé¢ w nim te albo inne stany ducha; sadze réwniez,
ze takie same zbadanie Satyr i Listdw znacznie rozszerzy-
toby i pogiebito zaséb naszych wiadomosci o psychicznej
strukturze jego; tutaj analize opartem na samych tylko pies-
niach ; ale juz i to, co pokazatem, pomoze nam zrozumie¢
koncepcje szesnastej epody, do Kktorej wracam.

\%

Poczatek epody jest to pokazanie Rzymianom smutnej
i gorzkiej rzeczywistosci, co i w innych poezjach Horacego
bardzo czesto ma miejsce. Tutaj nie jest to ani prywatna
gorycz, ani ogolnoludzki smutek, lecz obywatelskie cierpienie.
Wobec Rzymian, ktoérzy, podobnie jak autor epody, przezy-
wajg to samo, Horacy przybiera postawe mentora I doradcy;
przypuszcza, ze skoro umiat wyrazi¢ w rytmicznem falowaniu
stbw i obrazéw ogdblne przezycie cierpienia, wiec ludzie
uwierzg w jego mysl i zapytajag go o rade. Sam 0 sobie nie
watpi, ze jest powotany poucza¢ Rzymian. Powstaje pytanie,
jak mamy rozumie¢ pouczenie. W Odach Rzymskich Horacy
daje szereg wskazowek i napomnien, wychodzi w nich z in-
nego zatozenia niz w epodzie. Napetnia go rado$¢ i duma,
ze Roma za Augusta skonczyta domowg wojne i utrwalita
panowanie fadu i sprawiedliwej karnosci, sg to rzeczy dodat-

2
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nie, wiec postawa poety rowniez jest dodatnia, a rada, jaka
daje, jest prosta i rzeczowa: zachowajcie karnos¢, zaszcze-
piajcie obywatelskg cnote, gdyz jest to droga do zachowania
tego, co dali bogowie i August. Skoro rzecz dana jest dobra,
wiec daje rade elementarnie stuszng: aktywna biernosé.
Biernos¢ — bo wspaniato$¢ Romy to nie rzecz zdobyta przez
Rzymian, lecz dana im przez bogow i Augusta; aktywna —
bo skoro rzecz dana jest dobra, wiec nalezy czyni¢ wszystko,
by nadal trwata. W epodzie ogdlny kierunek owej, ze tak
powiem, psychicznej wedréwki jest ten sam: aktywna bier-
nos¢. Ale punkt wyjsScia jest zgota inny, gdyz rzecz dana
jest zia; wiec droga, jakg idzie Horacy w obranym kierunku
aktywnej biernosci, jest zgota inna, anizeli w Odach Rzym-
skich. Niemozliwoscig bylo, by w epodzie radzit zachowaé
dang rzecz ujemng i cieszyt sie z niej. Zdawacby sie mogto,
ze Horacy odwréci rade | powie: zwalczajcie zto w panstwie
i budujcie rzecz dobrg. Okazato sie jednak, ze dla Horacego
takie pouczenie byto niemozliwoscia, gdyz nie umie on zmie-
nia¢ ujemnej danej rzeczy; jest ,niewaleczny i gnusny* (Epod.
1, 16); w najmniejszym nawet stopniu nie jest cztowiekiem
tak zwanego realnego czynu. Przemawiajgc do powasnionych
nie umie powiedzieé: uczyrncie pokdj; on zdobywa sie tylko
na rade: nie czyncie wojny, unikajcie bitwy (C. | 14). Jako
przyjaciel Muz odzywia sie lekkg malwa, jest oddzielony od
marnych S$miertelnikow tworami fantazji 1 brzmieniem lutni.
Jako znaczony bozym znakiem jest rozumniejszy od ludzi,
miotajacych sie w realnej rzeczywistosci, i daje im zazwyczaj
rade, ale nie na zig dole, lecz na objawy zfej doli: by za-
strzykneli sobie narkotyk, wiec wino, dziewczyna, lutnia.
Teraz, w utworze jednym z najwcze$niejszych, streszcza jak
w kiebku caly dalszy przebieg swej poetyckiej ideologji

Czy Horacy przypuszczat, ze stowa jego zostang zrozu-
miane jako realny projekt? Mysle, ze jest to ostatnie, co
moze przyjs¢ do gltowy. Mysle, ze dajagc rade, zawarta w epo-
dzie, postepuje jak cztowiek, ktory przyjacielowi choremu na
chorobe, powszechnie uwazang za uleczalng i wierzagcemu
w jej uleczalno$¢, nagle zaczatby radzi¢, by palngt sobie
w teb. Wprawdzie T. Zielinski usituje nas przekonac, ze Rzy-
mianie juz nie wierzyli w uleczalno$¢ choroby — w tym
wypadku jak moglty powsta¢ traktaty Cicerona i czwarta
ekloga? Bytoby paradoksalne, gdyby Horacy wierzyt, ze Rzy-
mianie, ktorzy hatasujg na Forum i na Polu Marsowem i pom-
stujg na S. Pompeiusa, bojac sie, ze pozbawi ich dowozu
zywnosci, ktérzy oburzajg sie na Antoniusa za pozory Spo-
niewierania godnosci imperatora w stuzbie u egipskiej krélo-
wej, a zarazem z ciekawoscig chwytajg plotki o erotycznych
jego awanturach, nie dowierzajg Octavianowi, gdyz wiedza
0 bezwzglednem jego karjerowiczowstwie, a zarazem sg mu
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postuszni i ulegli — ze ci ludzie stowa epody o wyruszeniu na
todziach na ocean do mistycznych blogostawionych wysp
mogliby traktowaé jako zdrowomys$iny projekt, jako istotng
che¢. Natomiast nie ulega watpliwosci, ze epoda trafiata im
do przekonania jako poetycki wyraz oburzenia, gniewu, ztosci.
Horacy sam o swoich pierwszych krokach powiedziat, ze
dokuczliwa bieda zmusita go do. pisania wierszy (Epist. Il 2,
51). Teraz wiasnie odczuwat biede, nie prywatng, tylko oby-
watelska ; wiersz byt dla niego sposobem i formg wytado-
wania niecheci dla wodzéw, spychajacych panstwo w wir
wojny i czynigcych je narzedziem swej Karjery. Bezsilny
i bierny wobec ich potegi, nadaje swej biernosci charakter
zaczepny i pokazuje wierszem, ze oto takie mysli, aczkolwiek
przemijajace i fantasmagoryczne, powstajg w Rzymianinie,
myslacym obywatelskiemi kategorjami. Powiada do triumwi-
row, ze sg oni dla Romy tem, czem ongi$ Persowie byli dla
Grekow: gnebicielami i wrogami narodu. Klatwa, jakg radzi
rzuci¢ na ojczysty kraj, jest skierowana na tych, ktorzy ten
kraj czynig terenem swej wasni. Tu lezy jadro obywatelskiej
tresci, zawartej w epodzie: bierno$¢ ulegltego Rzymianina,
ktéra jednak jest czynna i zaczepna, ale negatywnie, jako
wykazanie, ze Rzymianin, staby wolg i czynem wobec impe-
ratorow, jest jednak silny oburzeniem wobec tychze; jest
silny tak wielkg odrazg dla nieustannej domowej wojny, ze
wywotuje ona w nim $wietokradcze mysli. Byta przeciez w epo-
dzie i inna jeszcze forma czynnej biernosci.

Jako obywatel, Horacy wygtosit stowa gniewu; dajac
obraz ucieczki i btogostawionego kraju, przemoéwit jako poeta,
odzywiajacy sie lekka malwg i brzmieniem lutni. Rysuje przy-
nete z dziecinnej bajki: pokolenie ludzi o ziotej tresci i rzeki,
ptyngce mlekiem i miodem. W ten oto spos6b Rzymianom,
dreczonym trudem i znojem wasni, daje do reki kubek, na-
petniony fantasmagorja, by na krotka chwile zapomnieli o trosce
I odpoczeli w cieniu utudy. Zwraca na siebie uwage moment,
ktéry nazwatbym dziecinng psychologja: klatwa, jaka chce
rzuci¢ na Rzym, i przysiega, jakg chce zwigzaC Rzymian. Roz-
patrujac epode w plaszczyznie poetyckiej zewnetrznosci, Kkla-
twe 1 przysiege nazwiemy wedrownym literackim motywem.
Fokejczycy ongi$ porzucili ojczysty kraj, wykleli tych, ktérzy
w kraju pozostali; rzucili do morza metalowg bryte i zwigzali
siebie przysiega, ze, jezeli wr6ca do kraju, to chyba tylko
wtedy, gdy bryta wytoni sie na powierzchnie fali. Horacy
przyjmuje to za literacki wzér i radzi Rzymianom, by ziozyli
przysiege, ze chyba glazy wytonig sie wczesniej z glebiny
morskiej, anizeli oni wrécg do Rzymu; potem wymienia inne
niemozliwosci. Ta oto przysiega i klgtwa, rozpatrywana w pta-
szczyznie obywatelskiej ideologji, jak to przed chwilg uczy-
nitem, wyraza odraze i gniew obywatela dla krzewicieli
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domowej wasni. Za$ w plaszczyznie indywidualnej psycho-
logii ta sama klatwa i przysiega juz jest objawem dziecinnej
i naiwnej psychicznej struktury, co stawiam w zwigzek z tem,
ze cale horacjuszowskie ujecie poezji, jako narkotyku i ulgi,
okreslitem mianem naiwnego i kaprySnego egoizmu. Albo-
wiem zdarza sie czasem, ze chiopak o bujnej fantazji i aktyw-
nej woli Swiecle wierzy, ze. wystarczy, by uciekt z domu
wraz z jego konieczno$ciami, a wnet wstapi w kraj zaczaro-
wanej prawdy, gdzie spotka go pomys$ina i upragniona Przy-
goda. Wystarczy energicznie wyrzec sie wszystkiego, powie-
dzie¢ sobie wyraznie, ze to juz na zawsze, i ruszy¢ w Swiat
i oto wnet zacznie sie czarowna realnos¢. To samo znajdu-
jemy w epodzie. Dla cztowieka woli i czynu wystarcza samo
jego postepowanie, samo wyruszenie na tutaczke; nie wy-
czuwa on psychicznej koniecznosci wygtaszania wobec siebie
zapewnienia i zaklecia, gdyz tworcza dynamika zawiera sie
w dokonanym fakcie postepowania, tutaj tutaczki. Za$ dla
cztowieka fantazji i zmiennych kapryséw psychiczng potrzebg
i niemal koniecznosScig jest jeszcze i magja wyrzeczonego
stownego twierdzenia, wiec magja zaklecia lub przyrzeczenia.
Albowiem sama jego wola, jako kaprysna, nie zawiera dlan
gwarancji, a postepowanie, pozbawione uprzedniego zapew-
nienia samego siebie, nie zawiera gwarantowane] tworczej
dynamiki; dopiero zzewnatrz $cigga ja, droga wygtoszonego
zapewnienia i zaklecia. W epodzie Horacy, nie wiedzac o tern,
stwierdza to: poucza Rzymian, ze wystarczy uzbroi¢ sie
w magje zaklecia, zapewni¢ samych siebie o niemozliwoscl
powrotu — i panstwowa reforma w uludzie bajki zostanie
wykonana, a szcze$liwy kraj sam przyjdzie, gdyz ukrywa sie
on tuz za plotem, za fantasmagorycznym progiem zaklecia.
Jest to typowy i konieczny warunek dziecinnej i naiwnej
Przygody. ) ) )
Horacy nie poszedt drogag Cicerona, ktéry w obliczu
obywatelskiej goryczy i niedoli nawotywat Rzymian, by prze-
budowali samych siebie, a przez to zbudowali nowg przysztos¢
narodu. Horacy nie wie, ze z chwilg, gdy cztowiek przebuduje
siebie, automatycznie zmienia sie catoksztatt otaczajgcych go
zjawisk: cata tak zwana realna rzeczywisto$¢é. Nie poszedt on
i drogg Vergiliusa, ktéry wierzyt w Przeznaczenie i w pa-
nowanie fatalistycznego Prawa, w obliczu ktérego wszelka
gorycz i doczesne cierpienia s przemijajace, gdyz, jako
odmiana nicosci, tracg panowanie nad nami z chwilg, gdy to
uswiadamiamy sobie. Horacy wierzy w niezmiennos¢ i nie-
ztomnos$¢ goryczy i smutku, a zarazem czuje w sobie przyjazn
dla ludzi, wiec poucza Rzymian, by upoili siebie utudg bajki.
Bierni i pokorni wobec rzeczywistosci, ludzie w ujeciu Hora-
cego nie usitujg zwalcza¢ jej jakakolwiek formg realnego
czynu. Wykazuje Horacy wiare w to, ze zlo utkwito w samej
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istocie Romy jako grzech zerujagcy na ciele narodu, jako
przeklenstwo, zestane przez bogéw na panstwo i kraj. To sg
rzeczy dane i nieuniknione; wobec nich nalezy wykazac
aktywnos$¢ tylko skuteczng, wiec fantasmagoryczng, gdyz czyn
realny cztowieka, wobec nieztbomnosSci rzeczy danej przez
bogbw, zawsze bedzie stabszy i bezskuteczny. To tez usituje
Horacy zakrzewi¢ i w sobie 1 w innych wiare, ze w narko-
tyzujgcej utudzie bajki istniejg inne prawa, dajace ludziom
szczesliwo$¢; wiec i mozno$¢ porzucenia miasta oraz szukanie
btogostawionego kraju. Nawet i szuka¢ nie trzeba, bo skoro
jest to bajka, wiec wszystko w niej podlega odmiennym
koniecznosciom. Trzeba tylko, uzbroiwszy sie w magje zakle-
cia, wyrzec sie domu i przestapi¢ przez prog bajki — wnet
stanie sie, ze czo6ina zatadowane Rzymianami, bez trudu, bez
znoju, bez szukania, same doptyna do jakiego$ kraju, do
bajecznej jakiej$ wyspy, utwierdzonej gdzie$ daleko, na nie-
znanym oceanie.

W ten oto spos6b Horacy leczy nardd i zakrzewia wia-
$ciwg sobie forme aktywnej biernosci. On nie zwalcza cho-
roby ; on tylko tagodzi jej objawy; on biernie przyjmuje
niedole i poucza Rzymian, by aktywno$¢ wykazali w tem,
ze umiejetnie znoszag niedole dzi$ i jutro.
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