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Tytutem wstepu. Powitanie uczestnikow konferencji Agnieszlka Morawiriska

AGNIESZKA M ORAWINSKA

Dyrektor Muzeum Narodowego
w Warszawie

Tytutem wstepu. Powitanie uczestnikow Konferencji

Z wielka przyjemnoscig witam dziS$ w Muzeum Narodowym
w Warszawie organizatorow i uczestnikow konferencji Wizualizacja
Wiedzy. Od Biblia Pauperum do Hipertekstu.

Niech mi bedzie wolno w pierwszym rzedzie powitac¢ Panig Profesor
Barbare Kudrycka Minister Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oraz
Radce Ministra, Pana Doktora Jana Koztowskiego.

Z przyjemnoscia witam Pana Doktora Piotra Zuchowskiego, Sekretarza
Stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Witam Panig Doktor Ewe Wuyke z Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego.

Liczba referatow przygotowanych na te konferencje, a takze szeroki
zasieg poruszanych zagadnien najlepiej Swiadczy o trafnym
wyborze tematu konferencji. Sktadam wie¢c wyrazy uznania jej
inicjatorom, organizatorom i realizatorom.

* X ¥

Zapis wizualny jest silnie zwigzany ze zdobywaniem wiedzy
i mozliwosciami je] przekazywania. Jest najskuteczniejszym
instrumentem Sztuki pamieci: od prehistorycznych rysunkow
naskalnych i sztuki australijskich aborygenow po zapis obrazow
z elektronowego mikroskopu, wizualizacja byta sposobem
ujmowania, rozumienia i przekazywania wiedzy. Tak, jak rozszerzat
sie zakres zdobywanej wiedzy, zmianie ulegaty takze sposoby jej
wizualizacji. Dzi$, w dobie kultury wizualnej to, co nie jest obrazem
w ogodle ma watpliwy byt.

Spotykaja sie¢ Panstwo w Muzeum - specjalnym miejscu
stworzonym po to, zeby gromadzi¢, pokazywac i interpretowac
materialno-wizualne przekazy pozwalajace czytac¢ historie i poma-
gajace rozumie¢ wspotczesnos¢. Muzeum - w Swiecie bezliku
atakujacych nas obrazow - ma za zadanie pokazywac zawartg

Wizualizacja wiedzy Strona 8



Tytutem wstepu. Powitanie uczestnikow konferencji Agnieszlka Morawiriska

w obrazach wiedze w sposob uporzadkowany, proponowac pewien
tad. Kazdy taki tad - equilibrium - ma jednak krotki zywot, bowiem
porzadkujemy obrazy przesztosci ze wzgledu na wspotczesnose,
ktdra jest bardzo zmienna. Do porzadkowania uzywamy coraz
nowszych metod dokumentacji i technologii, postugujacych sie
obrazami obrazéw, mapami i wykresami, wizualizacjami wyobrazen
o ich mozliwych uktadach... To jest niekonczacy sie tancuch
wizualizacji, nie zupetnie ulotnych i nie do konca trwatych. Do
niektorych stosujemy pojecie piekna - przynosza nam zachwuyt,
estetyczna przyjemnos¢. Inne - te, ktore w tym procesie sami
generujemy - traktujemy instrumentalnie. Tym pierwszym - my
stuzymy, te drugie - nam ,,stuzg”

Raz jeszcze dziekujac organizatorom konferengji, zycze Panstwu
stymulujgcej wymiany mysli i wzajemnego poszerzenia wiedzy
pozyskiwanej albo tylko przyszpilanej w naszej pamieci dzieki
wizualizacji.

Dr Agnieszka Morawinska
Dyrektor Muzeum Narodowego

Warszawa 09.12.2010
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Biblia Pauperum - rzecz o dialogu stowa i obrazu Ryszard Knapiriski

RYSZARD KNAPINSKI

Katolicki Uniwersytet Lubelski
ryszard.knapinski@kul.pl

Biblia Pauperum - rzecz o dialogu stowa i obrazu*

Zyjemy w cywilizacji obrazowej. Obok przekazu stownego obraz
stat sie waznym elementem informacji oraz odgrywa duza role
w komunikacji spotecznej. Nie tylko w mediach prasowo-
telewizyjnych i w reklamie, ale takze w dydaktyce akademickiej
i badaniach naukowych trudno sobie dzisiaj wyobrazi¢ obieg
informacji bez zastosowania medium obrazu. Nawet syntetyczna
prezentacja osoby lub firmy przyswoita sobie na ten uzytek
angielski termin image, pochodzacy jak wiadomo od tacinskiego
imago. A w informatyce przemianowaliSmy tradycyjne pojecie
ikony jako obrazu religijnego (gr. eikon) na potocznie uzywane
»ikonki” (ang. icon) w znaczeniu symboli oznaczajacych rdzne
operacje programow komputerowych.

W  tradycji sztuki chrzesScijanskiej obraz wspierat przekaz
doktryny wiary za pomoca stowa pisanego lub mowionego do tego
stopnia, ze ukuto sentencje — fides ex auditu — wiara ze styszenia. Po
dwudziestu wiekach historii Kosciota nalezatoby jeszcze utworzyc
nowa sentencje, ze wiara pochodzi takze z patrzenia — fides ex visu'.

* Tekst zostat wczesniej opublikowany w ksiedze pamiatkowej Cursus Mille
Annorum, dedykowanej Prof. Eugeniuszowi Wisniowskiemu, zob: R. Knapinski,
Biblia Pauperum - Czy rzeczywiscie ksiega ubogich duchem?, ,,Roczniki
Humanistyczne” 2000, t. XLVIII, nr 2, zeszyt specjalny, s. 223-245. Obecna wersja
jest zmieniona i uzupetniona. Zostata opublikowana w kwartalniku PAN , Nauka”
2004, nr 4, s. 133-164.

! Zagadnieniom teorii obrazu w ramach szerszych studidw poswieconych relagjom
Kosciota i sztuki poswiecono wiele opracowan. Wypowiadali si¢ na ten temat
Ojcowie Kosciota, apologeci wiary, synody lokalne i sobory powszechne,
teologowie i mistycy. Nie miejsce tu na rozwiniecie tej problematyki, podajemy
jedynie kilka tytutow dla przyktadu. Zrédta do teorii obrazu publikuja: J. von
Schlosser, Quellenbuch zur Kunstgeschichte des abedldndischen Mittelalters,
Wieden 1896; wydanie uzupetnione i rozszerzone Quellenbuch. Repertorio di fonti
per la storia dell’ arte del Medioevo occidentale (secoli IV-XV), a cura di J. Vegh,
Florencja 1992. W problematyke zagadnienia teorii obrazu wprowadzaja
syntetyczne hasta encyklopedyczne: H. Leclercq, Images, w: Dictionnaire
d’Archéologie Chrétienne et de Litugie, t. 7, cz. 1, Paryz 1926, szp. 180-302; M. Jugie,
Immagini, w: Enciclopedia Cattolica, vol. 6, Watykan 1951, szp. 1663-1667;

J. Kollwitz, Bild 111 (christlich), w: Reallexikon fiir Antike und Christentum, hrsg.
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Biblia Pauperum - rzecz o dialogu stowa i obrazu Ryszard Knapiriski

Jednym z wazniejszych ogniw spajajacych przekaz stowem
i obrazem byty zdobione miniaturami rekopisy okreslane jako
Biblia pauperum. Ich wptyw na kulture duchowa Europy jest nie
do przecenienia. A popularnos¢, jaka osiggnety rozne wersje tych
iluminowanych kodeksdw sprawita, ze od nazwy okreslajacej typ
kodeksu teologicznego zaczeto jako Biblia pauperum okreslac
wszelkie cykle malarskie lub rozbudowane sceny o tematyce nie
tylko biblijnej. W konsekwencji doprowadzito to do wielu nieporo-
zumien.

Nie tylko w potocznym obiegu funkcjonuje szereg btednych
poje¢ na temat tego, czym jest, albo lepiej — czym byta Biblia
pauperum. Cieszacy sie popularnoscia Stownik mitdw i tradycji kul-
tury Witadystawa Kopalinskiego przynosi kuriozalna jej definicje:
«Biblia ubogich (duchem)», obrazkowa ksiazka dewocyjna, z krot-
kimi objasnieniami, zazw.[yczaj] po tacinie, pod kazdym obrazkiem,
stuzaca w srdw.[edniowieczu] analfabetom jako namiastka lektury
Pisma sSw. Byty to prawdop.[odobnie] najwczesniejsze ksiazki
drukowane - naprzod z blokéw (desek drzeworytniczych), pdznie;j

T. Klauser, Bd. 2, Stuttgart 1954, szp. 318-341; L. Hodl, Bild, Bildverehrung. 11, 1-3.
Westkirche, w: Lexikon des Mittelalters, Bd. 2, Monachium-Zurych 1984, szp. 145-
148; P. Bayerschmidt, Bildverehrung, w: Lesikon fiir Theologie und Kirche Bd.

2 (Fryburg-Bazylea-Wieden 1986), szp. 464-467; J. Scharbert, Bilderverehrung,

I. Exegese, w: Marienlexikon, Bd. 1, Sankt Ottilien 1988, s. 482; J. Madey,
Bilderverehrung, 11. Liturgie, w: ibidem, s. 482; G. May, Kunst und Religion.

V. Mittelalter, w: Theologische Realenzyklopddie, Bd. 20, Berlin-Nowy Jork 1990,
szp. 267-274. Procesy przeobrazen stosunku Kosciota do obrazow omawiajag

z przytoczeniem bogatej literatury i zrodet: K. Ledergerber, Kunst und Religion in
der Verwandlung, Kolonia 1961; D. Menozzi, La Chiesa e le immagini. | testi
fondamentali sulle arti figurative dalle origini ai nostri giorni, Cinisello Balsamo,
Mediolan 1995; Teorig obrazu zajmujg sie rozni badacze, przeglad wspdtczesnych
dyskusji prezentuja: M. Warnke, Nah und fern zum Bilde. Beitrdge zu Kunst und
Kunsttheorie, hrsg. M. Diers, Kolonia 1997; Der zweite Blick. Bildgeschichte und
Bildreflexion, hrsg. H. Belting, D. Kamper, Monachium 2000; ]. Plazaola, La Chiesa
e ’Arte, Mediolan 1998; ttum. polskie: J. Plazaola, Koscidt i sztuka, Kielce 2002;
idem, Arte christiana nel tempo. Storia e significato, vol. 1-2, Cinisello Balsamo,
Mediolan 2001-2002. Dokumenty Kosciota oraz przepisy prawa wtoskiego
odnosnie ochrony débr kultury tacznie z ptytg CD wydat G. Grasso, Chiesa e Arte.
Documenti della Chiesa testi canonici e commenti, Cinisello Balsamo, Mediolan
2001. Syntetycznie przedstawitem rozwdj teorii sztuki chrzescijanskiej w hasle

R. Knapinski, Sztuka chrzescijaniska, w: Leksykon teologii fundamentalnej, red.
M. Rusecki, K. Kaucha, I. S. Ledwont OFM i J. Mastej, Lublin-Krakéw 2002, s. 1171-
1187; S. F. Ostrow, L'arte dei papi. La politica delle immagini nella Roma della

Com‘,rorizorma, Rz”m 2002.
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Biblia Pauperum - rzecz o dialogu stowa i obrazu Ryszard Knapiriski

z ruchomych czcionek”. Wydana w 1995 r. Nowa Encyklopedia
Powszechna PWN podaje réwnie lakoniczna definicje: ,anonimowa
ksiega dewocyjna, rozpowszechniona w sredniowieczu; zbidér obraz-
kow z krotkim opisem, ze scenami ze Starego Testamentu i z zycia
Chrystusa; zrédto inspiracji dla ikonografii sztuki romanskiej
i gotyckiej”>. Nieco wiecej napisano o niej w Encyklopedii wiedzy
o ksigzce, dodajac, ze ,przeznaczona byta na uzytek zakonnych
kaznodziejow, niezbyt biegltych w tacinie, oraz posrednio dla
niewyksztatconych rzesz, ktorym miaty byc¢ uprzystepnione
w obrazowo-dydaktycznym zestawieniu najwazniejsze wydarzenia
biblijne i ich znaczenia dogmatyczne”*. Wydana ostatnio dziewiecio-
tomowa encyklopedia PWN Religia tradycyjnie okresla przeznacze-
nie ksiegi: ,[...] miata wykaza¢ powigzania treSciowe wydarzen
Starego i Nowego Testamentu; przeznaczona dla «ubogich duchemy,
tj. ludzi nie umiejacych czytac, ktorym nalezato wytozyc¢ prawdy
wiary za posrednictwem ilustracji [...]>.

Natomiast na stronie wwuw.biblia.net.pl w linku omawiajacym
rozne przektady Biblii, zwtaszcza z okresu nazwanego przez autorow
»Mroczne sredniowiecze”, znajdujemy bardzo skape i dyletanckie
wyjasnienie, czym byta Biblia pauperum w Sredniowieczu. Czytamy
tam: ,Z nastaniem Sredniowiecza oraz rozchodzeniem si¢ drog
Kosciota wschodniego (Bizancjum) i zachodniego (Rzym), zakonczo-
nym w 1054 r. schizmg, w Kosciele wschodnim wcigz pozostawata
w uzyciu Biblia Grecka (Septuaginta), natomiast na Zachodzie coraz
bardziej utrwalata swoja pozycje Biblia +tacinska (Wulgata).
Wyznawcy judaizmu pozostawali przy Biblii Hebrajskiej. tacina stata
sie urzedowym jezykiem Kosciota zachodniego, a takze jezykiem
liturgii 1 prawodawstwa. Wulgata zyskata wiec status Biblii
normatywnej, potwierdzony pozniej dekretem Soboru Trydenckiego.
Jednak znajomos¢ taciny byta przywilejem wytacznie elity
duchowo-intelektualnej. Wigkszos¢ wierzacych w roznych krajach
Europy nie rozumiata tego jezyka. Od poczatku drugiego tysiaclecia

2w, Kopalinski, Stownik mitdw i tradycji kultury, Warszawa 1988, s. 98. Ta sama
btedna definicja zostata podana na stronie internetowej sponsorowanej przez
agencje De Agostini-Polska, ktora uruchomita elektroniczng encyklopedie Omnia:
wwuw.slownik-online.pl/kopalinski/indes.php.

Biblia pauperum, w: Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, t. 2, Warszawa 1995,
S. 449.

Biblia pauperum, w: Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroctaw-Warszawa-Krakow

1971, szp. 144-146.
5

Biblia pauperum, w: Religia. Enc“klopedia PWN, t. 2, Warszawa 2001, s. 87.
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Biblia Pauperum - rzecz o dialogu stowa i obrazu Ryszard Knapiriski

podejmowano zatem proby przektadania fragmentéw ksiag
swietych, przede wszystkim Nowego Testamentu i Psatterza, na
ksztattujace sie wtedy jezyki nowozytne. Uzupetnieniem wysitkdw
majacych przybliza¢ tres¢ Pisma Swietego byta Biblia pauperum
(Biblia ubogich), czyli przedstawianie epizodow, postaci I scen
biblijnych na obrazach, freskach i witrazach, ktore oddziatywaty na
wyobraznie niepiSmiennych rzesz chrzescijan”. Nie zauwazono tu
zupetnie waznej kolejnosci w procesie powstawania dziet plastycz-
nych. Otoz, zanim pojawity si¢ monumentalne malowidta Scienne,
freski i witraze, najpierw istniaty miniatury w rekopisach. Wtasnie
one stuzyty za zrodto motywow biblijnych, podobnie jak bedace
w uzyciu wzorniki rysunkowe, dla tzw. wielkiej sztuki. Bedzie o tym
jeszcze mowa w dalszej czesci artykutu.

W dobie postugiwania sie internetem jako narzedziem
utatwiajacym prowadzenie kwerend oraz propagujacym czasopisma
elektroniczne, w odpowiedzi na zadane wyszukiwarce polecenie
znalezienia hasta Biblia pauperum otrzymaliSmy imponujacy wynik
4.830 pozygji, ktdrych nie sposéb spozytkowac na uzytek niniejszej
publikacji. Wstepny oglad dostarczyt informacji bibliograficznych,
danych o edycjach faksymilowych, o skojarzeniach z Biblig w ogdle
oraz nieliczne artykuty elektroniczne, niestety, tez niewolne od
btedow i uproszczen. Ten aspekt zagadnienia wymagatby odreb-
nego opracowania®.

Moze nie dziwi¢ ignorancja w stownikach o charakterze
popularnonaukowym. Gorzej, gdy pojawia si¢ ona w publikagji
specjalistycznej z zakresu historii sztuki, z ktdrej ucza si¢ studenci
i korzystaja badacze. W takim przypadku nalezy stwierdzi¢, ze
przekroczono granice zdrowego rozsadku. Otoz, najnowsze wydanie
Stownika terminologicznego sztuk pigknych zawiera hasto Biblia

o Wuydaje sie, ze ambitnym w zamierzeniu miato byc¢ opracowanie w czasopismie
internetowym, nr 7 z 2003 r., autorstwa Doroty Kamisinskiej, Biblia Pauperum —
fenomen sredniowiecznej kultury z Akademii Pedagogicznej w Krakowie,
umieszczone w witrynie tej uczelni: www.apismo.ap.krakow.pl, ale i ono nie jest
wolne od btedéw interpretacyjnych. Najwiekszy z nich polega na zaliczeniu
emaliowanego retabulum ottarzowego Mikotaja z Verdun z 1181 r. do przyktadéw
realizacji typologii stosowanej w kompozycjach charakterystycznych dla Biblii
ubogich. Tymczasem uktad ptytek tego zabytku jest jednym z rzadkich przyktadow
kompozycji polegajacej na schemacie scen przyporzadkowanych trzem epokom
w dziejach Zbawienia: ante Legem: sub Lege; i sub Gratia. Podana w artykule
bibliografia w postaci elektronicznej nie wyswietla sie, a zatem nie jest

informac:”'na.
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pauperum, Biblia ubogich, Biblia picta, i podaje podwdjne znaczenie
tej nazwy’. O ile znaczenie pierwsze mozna uzna¢ bez wiekszych
zastrzezen, to drugie musi obudzi¢ sprzeciw, poniewaz sankcjonuje
dyletanckie pojmowanie ksiegi Biblii ubogich. Czytamy w stow-
niku: ,[...] 2) cykle obrazowe zawierajace nie powigzane ze soba
typologicznie sceny ze Starego i Nowego Testamentu, majace za
pos’red?ictwem ilustracji poucza¢ «ubogich duchem» o prawdach
wiary””.

We wspotczesnej publicystyce nie brakuje nawet i takich
okreslen, ktdre Biblie ubogich nazywaja sSredniowiecznym
komiksem®’. Nie zauwaza sie, ze czeS¢ jej rekopisOw jest
pozbawionych ilustracji, a wiec nie mogty one byc¢ wzornikami
malarskimi. Juz to samo wskazuje, z jak btednym uproszczeniem
spotykamy sie w potocznym rozumieniu Biblii pauperum.
Ignorancja odnosnie wiedzy o niej nie jest obca i na Zachodzie'.

Przytoczone hasta wyczerpujg ogdlna wiedze, sprowadzajaca sie
mniej wiecej do uproszczonych stwierdzen: wszystkie cykle malar-
skie o tematyce sakralnej, albo duze kompozycje ztozone z wielu
obrazow, to Biblia pauperum, czyli malowana opowiesc¢ biblijna dla
nieumiejacych czytac. Takie ujecie stawia znak rownosci pomiedzy
obrazem i stowem. Co prawda, juz na przetomie VI-VII wieku
papiez Grzegorz Wielki (590-604), dopuszczajac obrazy do Kkultu
w Kosciele, piszac do biskupa Marsylii Serenusa, postuzyt si¢ taka
parabola: ,,Obraz jest bowiem tym dla ludzi prostych, czym pismo
dla umiejacych czyta¢, poniewaz ci, ktdrzy pisma nie znaja w obra-

" Nazwa Biblia picta jest niewtasciwa i tylko przypadkowo pojawita sie¢ w katalogu
monachijskiej Sttatsbibliothek, zob. przyp. 57.

® Stownik terminologiczny sztuk pieknych, [oprac. zb.] Warszawa 1997, s. 42.

’ Naduzyciem i skandalem mozna nazwac wydanie pod tym tytutem kompilacji
rozmaitych, przypadkowo dobranych tekstéw, opatrzonych dyletanckim
komentarzem, zob.: Biblia Pauperum. Artystyczny zbidr opowiadarn rysunkowych,
Gdansk 2000.

10A. Weckwerth, Armenbibel, w: Theololgische Realenzyklopddie, red. G. Krause,

G. Miiller, Bd. 4, Berlin-Nowy Jork 1979, s. 8; Znamienna jest krytyka i oburzenie
austriackiego badacza Gerharda Schmidta, ktéry ponad 20 lat poswiecit
wszechstronnym studiom rekopiséw Biblia pauperum, zob. G. Schmidt, Bibbia dei
poveri, w: Enciclopedia dell’ Arte Medievale, vol. 3, Rzym 1992, s. 487491, szczegblnie
uwaga na s. 490. Przyktadem powierzchownosci, jesli nie ignorancji, mozna okresli¢
nadanie takiego tytutu wystawie wtoskiej sztuki barokowej. Ani we wstepie do
katalogu, ani w zadnym artykule nie podano uzasadnienia takiego wyboru tytutu,
zob. Biblia pauperum. Dipinti dalle diocesi di Romagna 1570-1670, red. N. Ceroni,

G. Viroli, Ferrara 1992.
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zie widza i odczytujg wzor, jaki powinni nasladowac. Totez obrazy
istnieja przede wszystkim dla pouczenia ludu. [...] Obraz jest w tym
celu wystawiony w Kkosciele, aby ci, co nie umieja czytac,
przynajmniej patrzac na sciany czytali na nich to, czego nie moga
czyta¢ w ksiazkach”". Woéwczas chodzito o kwestie zasadnicza: czy w
ogodle mozna zaakceptowac¢ obecnos¢ obrazow w procesie przekazu
wiary. Papiez, przyzwalajgc na postugiwanie sie¢ nimi, usunat
podejrzenia wysuwane wobec chrzescijan o uleganie poganskim
wptywom. Gdy ksztattowat sie schemat obrazowy Biblii pauperum,
w XIT-XIV wieku, ikonografia chrzescijanska odbyta juz dtuga
droge, a przekaz obrazowy funkcjonowat obok przekazu stownego.

Postawmy zatem pytanie, czym w rzeczywistosci byta Biblia
pauperum? Czy naprawde przeznaczona byta dla analfabetow?

Troche historii. Pismo Swiete traktowane byto jako dar od Pana
Boga'”. Od czaséw $w. Hieronima datuje sie poczatek studiow
biblijnych w Kosciele. Kopiowane byty ksiegi biblijne i pisma
Ojcow Kosciota. Wraz z rozwojem dziatalnosci misyjnej wzrastato
zapotrzebowanie na ksiegi liturgiczne. Wedrowni misjonarze z tru-
dem mogli przemieszczac si¢ z kosztowng biblioteka. Opaste i ciez-
kie tomy skorzanych kodeksow nie nadawaty sie do podrozy.
Rodzita si¢ potrzeba sporzadzenia jakiegos skroconego wydania,
odpowiednio streszczajacego Objawienie biblijne.

Aby zrozumie¢, czym byta Biblia pauperum, musimy uswiado-
mic sobie, ze w okresie scholastyki, w X1l wieku, pojawito si¢ duze
zapotrzebowanie na literature teologiczng. Na kanwie dysput teolo-
gicznych z heretykami, zaczeto rozwija¢ sie Kkaznodziejstwo,
uprawiane przez wedrownych kaznodziejow". Prym wiodty stare

zakony, jak benedyktyni i augustianie, pozniej w XII wieku
norbertanie i cystersi, a od XIIl wieku nowopowstate zakony
dominikandw i franciszkanow. Rozstrzygajacym argumentem

w dysputach byt dowdd z Pisma Swietego. Dlatego w dociekaniach

" Gregorius Magnus, Epistula CV Ad Serenum Massiliensem Episcopum, PL 77,1027 n,;
idem, Epistula CV Ad Serenum Massiliensem Episcopum, PL 77,1128; cytuje za:
Muysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do 1500, wybor i oprac.

J. Biatostocki, Warszawa 1988, s. 215.

" Na temat autorytetu Pisma Swietego w $redniowieczu, ze szczegolnym

uwzglednieniem sporéw doktrynalnych, cenne sg uwagi zawarte w pracy:
P. Chaunu, (zas reform, Warszawa 1989, s. 239-244.

" A. Guriewicz, Kultura i spoteczenstwo sredniowiecznej Europy, Warszawa 1997,

S. 159-196.
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spekulatywnych przez stulecia dominowata apologia prawdziwosci
biblijnego przekazu. Na nim zasadzata sie Sacra Doctrina". Niczym
niepodwazony autorytet Ksiag Swietych stawat sie argumentem
prawdziwosci religii chrzescijanskiej, jako objawionej od Boga, prze-
chowywanej przez Kosciot jako depozyt wiary. Najbardziej
przekonujacym byto wykazanie spetnienia sie proroctw Starego
Testamentu. Byt on zapowiedzia, czyli prefiguracja lub typem
Nowego Testamentu.

Ten sposdb muyslenia i argumentacji nazwano typicznym lub
typologicznym. Nie byt on czym$ nowym w Sredniowieczu.
Spotykamy go juz w Starym Testamencie, np. u Deutero-lzajasza
(12 51,9-16), ktory w wyprowadzeniu z niewoli egipskiej widziat
rekapitulacje stworzenia i przezwyciezenie chaosu oraz zapowiedz
przysztego wyzwolenia z wszelkiej niewoli”. Nowy Testament
traktuje caty Stary Testament w funkgcji profetycznej. Do zapowiedzi,
czyli prefiguracji starotestamentalnej, odwotywat sie Jezus, o czym
Swiadczy wypowiedz zanotowana w Ewangelii Sw. tukasza (24, 44):
»Potem rzekt do nich: To wtasnie znaczyty stowa, ktéore mowitem do
was, gdy bytem jeszcze z wami: Musi sie¢ wypetni¢ wszystko, co
napisane jest o Mnie w Prawie Mojzesza, u Prorokow i w Psalmach”
Za jego przyktadem apostotowie w swych pismach powotywali si¢
na spetnienie starotestamentalnych obietnic, jako na dowod
prawdziwosci kerygmy Kosciota. Ojcowie Kosciota postugiwali sie
najczesciej wprowadzonym przez sw. Pawta terminem ,alegoria”
Dwoch potomkow Abrahama okreslit on jako alegorie obydwu
przymierzy (Ga 4, 22-31)"°.

Aktualna pozostawata, wywodzaca si¢ od Orygenesa i Tertuliana,
nauka o zgodnosci Starego i Nowego Testamentu — Concordantia
Veteris et Novi Testamenti. Od Sw. Augustyna przejeto
mnemotechniczng sentencje, streszczajaca schemat argumentacji: In
Vetero latet, quod in Novo patet. Spuscizna Orygenesa i aleksandryj-
skie ttumaczenie Septuaginty Swiadcza, ze od Il wieku tworzono rézne
konkordancje 1 synopsy, majace ukaza¢ kontynuacje i zgodnosc

" Pierre Chaunu (op. cit, s. 227) okresla ja jako: ,[...] gigantyczna solidnie powiazana
budowle, opierajaca sie w catosci na egzegezie, ktdrg schematycznie mozna nazwac
egzegeza czterech znaczen Ewangelii”. O narodzinach scholastyki i przeobrazeniach
muyslenia filozoficznego w duchu zasady fides querens intellectum, oraz
o poczwornej egzegezie Biblii, wyodrebniajacej w niej sens historyczny,
alegoryczny, tropologiczny i anagogiczny: ibidem, s. 86-94.

12 J. N. Kelly, Poczqtki doktryny chrzescijariskiej, Warszawa 1988, s. 62.

Ibidem.
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przekazu Objawienia'. ,Typolog — pisze John N. D. Kelly - traktowat
historie powaznie: byta to scena stopniowego odstaniania sie
konsekwentnego, zbawczego planu Boga. Stad przyjmowat, ze od
stworzenia do sadu mozna byto zauwazy¢ w dziejach Swietych ten
sam niezachwiany plan, przy czym weczesniejsze etapy byty cieniami
albo, by zmieni¢ metafore, pewnego rodzaju makietami pozniejszych.
Chrystus i Jego Kosciot stanowit punkt kulminacyjny; a poniewaz Bog
w catym swym postepowaniu z rodzajem ludzkim prowadzit do
chrzescijanskiego objawienia, byto rzeczag uzasadniona odkrycie
sladow tego postepowania w wielkich doswiadczeniach Jego

wybranego ludu”'®.

Muyslenie typologiczne byto pewnego rodzaju manierg pisarska,
za pomocg ktorej wielu autordw interpretowato nie tylko tresci
biblijne, lecz nawet zjawiska przyrodnicze i fakty historyczne.
Spotykamy sie z nim w anonimowych traktatach Physiologusa
i Bestiariusza, oraz w pismach najwiekszych autorytetow
sredniowiecznych: Wincentego z Beauvais (Speculum maius), Piotra
Comestora (Historia scholastica), Herrardy z Landsbergu (Hortus
deliciarum), Hildegardy z Bingen (Liber scivias), Hugona i Adama
od $w. Wiktora, Honoriusza Augustodunensis i innych".

Biblie pauperum nalezy traktowac¢ jako ogniwo w tancuchu
ewolucji badan skrypturystycznych. Ich celem byto przyblizenie
i spopularyzowanie czytelnikom tresci egzegezy patrystycznej
i scholastycznej. Nie znamy autora Biblii pauperum, ani nie
zachowat sie jej pierwowzor. Przyjmuje sie, ze archetyp siega XlI
wieku. Z pewnym prawdopodobienstwem mozna przyjac, ze mogt
nim byc¢ skomponowany typologicznie tekst, ktorym postugiwano
sie w walkach z herezjami — Rota in medio rotae. Byt on rodzajem
konkordancji biblijnej, zawierajacej paralelne zestawienia tekstow
Starego i Nowego Testamentu®’. Egzegeza typologiczna okazata sie
bezcenna bronig w walce z marcjonistami, ktorzy dazyli do
oddzielenia obydwu Testamentow. Znana jest kolorowa tablica,

7 0d IV wieku szczegOlnie cenne okazaty si¢ utworzone przez Euzebiusza z Cezarei
tzw. tablice kanondéw.

18 J. N. Kelly, op. cit,, s. 62 n.

" H. Appuhn, Einfithrung in die Ikonographie der mittelalterlichen Kunst in
Deutschland, Darmstadt 1991, s. 14 n.

*% Znane byty cztery odmiany wersji Rota in medio rotae, zob.: F. Rohrig, Rota in
medio rotae, ,Jahrbuch des Stiftes Klosterneuburg” 1965, Neue Folge 5, s. 7-113;
ibidem, Rota in medio rotae, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche [dalej LThK],

Fr:!burg 1986, szp. 64.
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przypisana anonimowemu autorowi, zwanemu Pictor in carmine,
ktdra postugiwano sie w apologii Starego Testamentu przeciwko
waldensom, ktorzy, podobnie jak wczesniej katarzy, przypisywali
jego powstanie wptywom szatana®.

Z uwagi na to, ze najstarsze rekopisy zachowaty sie w klaszto-
rach benedyktynskich i augustianskich w Bawarii i w Austrii,
przyjmuje si¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze pierwotna
kompilacja tekstow biblijnych, nazwana pozniej Biblia pauperum,
powstata okoto 1250 r., na terenie potudniowych Niemiec, w kregu
benedyktynéw?. Najstarszy zachowany rekopis, datowany na ok.
1325 r., pochodzi z poaugustianskiego klasztoru Sankt Florian
w Austrii (Wieden, Nationalbibliothek, Cod. 1198). Wbrew temu, co
pisano wczesniej, mendykanci nie mieli zadnego wptywu na
powstanie dzieta. Wnikliwy badacz problemu, Gerhard Schmidt,
przedstawit rekonstrukcje ztozonego procesu jego powstania
i ewolucji®. Byt to swoisty skrét tekstu Biblii, stuzacy do nauki
prawd wiary, pomocny nie tylko w studiach teologicznych, lecz
popularny takze wsrod katechistow i kaznodziejow?. W literaturze
wymienia si¢ przyblizona liczbe 65-68 albo 80 rekopisow Biblii
pauperum, zachowanych kompletnie lub fragmentarycznie®. Jest
wsrod nich 15 rekopisow pozbawionych ilustracji oraz 65
iluminowanych.

Zachowane zabytki cechuje roznorodnos¢ kompozycji. Na tej
podstawie mozna wyroznic kilka rodzin rekopisdw. W starszych ba-
daniach (H. Cornell) przedmiotem analiz byty tituli wraz z lectiones

2p, Chaunu, op. cit., 58, 60, 82, 222, 226-229. J. Le Goff, Kultura sredniowiecznej
Europy, Warszawa 1994, s. 446, 489; A. Guriewicz, op. cit,, s. 231-244.

2 G. Schmidt, A. Weckwerth, Biblia pauperum, Armenbibel, w: Lesikon der
christlichen lkonographie, Rzym-Fryburg-Bazylea-Wieden 1968, szp. 293-298.
Datowanie rekopisdw opiera sie¢ na analizie paleograficznej pisma i formalno-
stylistycznej dekoragji rysunkowych. W opublikowanym pdzniej hasle
encyklopedycznym, znawca problematyki Gerhard Schmidt opowiedziat si¢ za
data 1250 r., por.: G. Schmidt, Bibbia dei pouveri..., op. cit., s. 487; Biblia pauperum,
w: C. List, W. Blum, Sachwérterbuch zur Kunst des Mittelalters. Grundlagen und
Erscheinungsformen, Stuttgart-Zurych 1994, s. 57.

> G. Schmidt, Die Armenbibeln des XIV. Jahrhunderts, Graz-Kolonia 1959, s. 77-87.

** H. Zimmermann, Armenbibel, w: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte [hrsg.]
O. Schmitt, Bd. 1, Stuttgart 1937, szp. 1072-1084.

% Starsze badania (H. Cornell, Biblia pauperum, Sztokholm 1925) méwia o liczbie 68
zachowanych rekopisdw. Pdzniejsze opracowania (G. Schmidt, Die Armenbibeln...,
op. cit.) moéwia o liczbie okoto 80 zabytkowych kodekséw, wliczajac w to kodeksy
aikoniczne.
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- sg to tytuty rozdziatow oraz krotkie czytanki biblijne, objasniajace
tresci zawarte w ikonografii przedstawien biblijnych (dwa typy
i jeden antytyp). Pod Kkoniec lat piecdziesiatych (G. Schmidt)
poddano pog’rqblone] krytyce literackiej i filologicznej wystepujace
na kartach teksty’®. Wraz z wynikami poréwnawczych analiz ikono-
graficznych udato sie afiliowac rekopisy do czterech grup (rodzin).
W badaniach kodykologicznych zwrécono takze uwage na ilosc kart
w kodeksach, ktorych liczba waha sie od 34 do 50 kart”. Jakkolwiek
struktura literacka jest wspdlna dla wszystkich 80 zachowanych
rekopisow, to sama kompozycja tekstu i obrazu byta roznie
realizowana. Zalezata ona od liczby obrazow zgrupowanych na
kartach, oraz od ich wzajemnego uktadu®®

Pod wzgledem topografiznym ponad 80 zachowanych
egzemplarzy pochodzi jedynie z obszarow niemieckojezycznych. Nie
sq znane przyktady ilustrowanych rekopisow Biblia pauperum
z terenow Frangji ani z Anglii, a przechowywane tam rekopisy sg
pochodzenia niemieckiego. Ze wzgledu na wystepujace warianty
tekstu i na podobienstwa ikonograficzne oraz na kolejno$¢ obrazow
Schmidt wyrdznit trzy grupy (nazywa je rodzinami) Biblii
pauperum: austriackg, weimarska i bawarska. W kazdej z wyod-
rebnionych grup wystepuja takie same sktadniki, lecz rozni je uktad
elementéw kompozycyjnych i forma rysunkow.

W grupie rekopisow austriackich wiodacym jest egzemplarz
z poaugustianskiego klasztoru w Sankt Florian z ok. 1325 r.””. Na
kazdej stronie karty centrum kompozycji tworza dwa okregi,
wewnatrz ktdrych znajdujg si¢ sceny z Nowego Testamentu
(antytyp), potaczone podwodjnag pionowa linia. Po bokach
narysowano wieksze rozmiarami obrazy starotestamentalne (typy).
Medaliony, obwiedzione podwojnym pierscieniem, robia wrazenie
jakby nawleczonych na sznur peret i przypominaja schemat drzewa
genealogicznego. Przylegaja do nich, ukazani w poétpostaci, prorocy

% G. Schmidt (Die Armenbibeln..., op. cit., s. 4-8) zauwaza, ze Cornell nie docenit
wtasciwosci filologicznych tekstow, oraz potraktowat niektore btedy gramatyczne
jako wyrozniki charakterystyczne dla sSrodowisk powstania i na tej podstawie
zaszeregowat je do grup. Pobieznie potraktowane przez Cornella zostaty rowniez
cechy ikonograficzne ilustracji. Dla Schmidta analiza formalno-stylistyczna wraz
z trescig ilustracji staty sie waznym wyrdznikiem w przeprowadzonej klasyfikagji.
Z reguty liczba kart odpowiada ilosci rozdziatéw.

Od potowy XIV wieku pojawita sie nieregularnos¢ w sposobach dekoracji kart.
° G. Schmidt (Die Armenbibeln... , op. cit., s. 9-20) wyodrebnia nastepujace podgrupy:

St. Florian, Budapeszt, Salzburg (St. Peter), Konstanc!a, Kremsmiinster.
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z wersetami proroctw na banderolach. Nad nimi widnieja krotkie
teksty objasniajace (lectio) znaczenie typu. Pamietajac, ze ksiega
rozpoczyna sie na stronie verso, daje to w otwarciu dwie pary
obrazdw. O ich programowym przyporzadkowaniu bedzie mowa
nizej’° (rys. 2).

Zupetnie inaczej wyglada kompozycja w grupie weimarskiej. Tu
$rodek karty wypetnia uktad pieciu okregéw (rys. 3, 4). Srodkowy,
wiekszy, zawiera we wnetrzu scene nowotestamentalng (antytyp),
przylegte don cztery mniejsze kregi mieszcza w sobie wizerunki
prorokéw. Tres¢ proroctw wypetnia otok obiegajacy krag
z przedstawieniem proroka. Dwa przedstawienia starotestamentalne
(typy) znajdujg sie po obu stronach okregdw, wrysowane
swobodnie w wolne pola karty. Ponad nimi wpisano, wraz
z tytutami (tituli), teksty czytan (lectio)®'. Woczesniejsze egzemplarze
zawierajg tylko teksty +tacinskie, natomiast pozniejsze majg
dodatkowo ich ttumaczenie niemieckie®’. Charakterystyczne jest, ze
podczas gdy lectio w jezyku niemieckim jest kompletna, jej tacinski
odpowiednik jest skrocony i Kkonczy sie zwrotem et cetera.
Powstanie rekopisow tej grupy umieszcza si¢ w potudniowych lub
srodkowych Niemczech, miedzy rokiem 1330-1350. Przez Hesje¢ wzor
dostat si¢ do krajow nadrenskich, gdzie spotkat si¢ z zywym
oddzwiekiem™.

W  grupie rekopisOw  bawarskich  wystepuje  wieksza
roznorodnos¢, dlatego wyodrebnia sie¢ w niej dwie podgrupy
zwiazane z Metten, datowane na ostatnig 3. i 4. cw. XIV wieku oraz
poczatek wieku XV** i z Benediktbeuren z 1. ¢w. XIV i z pocz. XV

%% Szczegotowe omowienie zawartosci ikonograficznej i charakterystyke stylu wraz
z podaniem tresci inskrypgji podaje cytowane wyzej opracowanie Gerharda
Schmidta.

' Omowienie i reprodukcja dwdch przyktadéw z tej rodziny w: Zimelien.
AbendIdndische Handschriften des Mittelalters aus den Sammlungen der Stiftung
Preussischer Kulturbesitz Berlin. Austellung 13. Dezember 1975 — 1. Februar 1976, Berlin
1975, nr. kat. 51, s. 71 n., nr 109, s. 153 n,, il. na s. 176.

3 Wuytacznie tacinska wersje tekstow posiadaja 4 rekopisy (1 w Monachium, 2 w
Londynie i 1 w Berlinie); ttumaczenie niemieckie maja natomiast: 1 w Berlinie, 1
w Lipsku, T w Weimarze, por. G. Schmidt, Die Armenbibeln..., s. 34-44. Do grupy tej
naleza ponadto dwa egzemplarze nieilustrowane (Ratyzbona, Erlangen) oraz trzy
nieregularne i niekompletne egzemplarze (Rzym, Wolffenbiittel 11, Monachium).

> G. Schmidt, Die Armenbibeln..., op. cit., s. 34.

#* Egzemplarze ze Stuttgartu, Londynu, Salzburga i Metten, por. G. Schmidt, Die
Armenbibeln..., op. cit., s. 45-47.
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wieku (rys. 5)°>. Rowniez do tej grupy nalezy kilka egzemplarzy
pozbawion%ch ilustracji oraz jeden kodeks niejednorodny
w sktadzie’®. Kompozycja ikonograficzna w tej grupie posiada dwa
warianty. W pierwszym wariancie, reprezentowanym przez kodeks
z Tegernsee, nowotestamentalny antytyp umieszczony jest u dotu
karty, wewnatrz potkolistej arkady, do Kktorej przylegaja okna
z popiersiami prorokow. Powyzej, ponad titulusem, umieszczone
zostaty, przedzielone Kkolumna, dwie arkady, na Kktorych
archiwoltach znajdujg sie titulusy, wewnatrz arkad widnieja sceny
przedstawiajgce starotestamentalne typy. Na bocznych marginesach
kart wypisane zostaty lectiones. Wariant drugi charakteryzuje sie
tym, ze na Kkarcie posiada dwa antytypy w srodku okregéw. Do
nich przylegaja popiersia prorokOw - auctoritates z rozwinietymi
banderolami pisma, w arkadowych otworach. Banderole gdérnego
rzedu prorokéw naktadaja sie na ledwo co zaznaczone obrysy
krzyzowych sklepien. Nalezgce do catego repertuaru sceny ze
Starego Testamentu sa ukazane w otwartej przestrzeni i dos¢
swobodnie flankujg centralng grupe obrazow. Trzy titulusy
umieszczone zostaty w gornej partii kazdego quasi-tryptyku.

Jest jeszcze jedna grupa rekopisow Biblii pauperum, o ktorej nie
wspomina Gerhard Schmidt”. Sa to poézne druki ksylograficzne,
odbite w Niderlandach miedzy rokiem 1450 a 1470°%. Ich
kompozycja jest oparta na elementach nasladujacych gotycka archi-
tekture lub tryptyk ottarzowy. Prostokatne pola dla centralnego
antytypu i flankujacych go typdw ujete sg smuktymi kolumnami,

3 Egzemplarze z Monachium, Benediktbeuren oraz z Mallersdorf, por. ibidem, s. 47—
49.

3 Sa to rekopisy przechowywane w Ranshofen i Diessen, por. ibidem, s. 49-50.
Odbiega od normy przyjetej w tej grupie egzemplarz z Tegernsee, por. ibidem,

s. 50-53.

" Autor wprawdzie omawia rozpowszechnianie sie rekopisdw po roku 1300, jednak
nie podejmuje sie szczegotowego przebadania problematyki drukowanych
egzemplarzy Bibilia pauperum por. ibidem, s. 88-104.

* Przy okredleniu datowania wzieto pod uwage wlasciwosci stylistyczne oraz analize
znakéw wodnych papieru; Biblia pauperum, [redakcja i komentarz] S. Corsi,

P. G. Pasini, Rimini 1995. Reprodukowane drzeworyty nie sa kolorowane. Wedtug
tych samych klockéw zostat odbity kolorowany egzemplarz nalezacy do biblioteki
archidiecezji w Esztergom, zob.: Biblia pauperum. Faksimileausgabe des
Vierzigbldttrigen Armenbibel-Blockbuches in der Bibliothek der Erzdiozese
Esztergom, [redakcja i komentarz] E. Soltész, Berlin 1967, komentarz, s. 21-24.
Podobne, jesli nie identyczne wydanie opublikowat H. Avril, Biblia Pauperum.

A Facsimile and Edition, Nou)” Jork 1987.
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na ktdrych wspieraja sie na przemian tuk sptaszczony i ptaski.
Popiersia prorokow ulokowane zostaty w dwdch biforiach, z ktorych
dolne wchodzi w strukture tryptyku, podnoszac niejako scene anty-
typu w stosunku do nizej potozonych podstaw typdw. Gorne
biforium stanowi swego rodzaju szczyt catej kompozygji.
Z parapetow okien jakby wyfruwaja rozwiniete banderole
z sentencjami prorokow. Objasniajgce ikonograficzne tresci tituli
umieszczone zostaty u spodu kazdego z pol owego quasi-tryptyku
(rys. 7, 8). Nie wiadomo, ile zachowato sie drukowanych egzempla-
rzy tej grupy. Z zastosowania techniki druku ksylograficznego z tych
samych desek wynika jednorodnos¢ zachowanych egzemplarzy.
Przyjmuje si¢, ze powstaty pod wptywem sztuki Van Eycka, w blizej
nieokreslonym osrodku w Niderlandach. Znane nam dwa
egzemplarze, jeden z Esztergom na Wegrzech i drugi z Modeny
w lItalii, roznia sie tym, ze egzemplarz wegierski posiada Kkarty
recznie lawowane akwarela lub rozcienczonym gwaszem.
Bylibysmy sktonni uzna¢ te druki jako czwarty, niderlandzki, typ
ikonograficzny Biblii ubogich™.

Tres¢ Biblii pauperum jest chrystocentryczna. Z reguty pola,
w ktorych byty umieszczone sceny z zycia Jezusa, sa wiekszych
rozmiarOw niz pozostate elementy. Dzieki temu przyciagaja
uwage patrzgcego. Taki chrystocentryzm kompozycji odnajduje
korelaty w Sredniowiecznych paradygmatach teologicznych.
Muyslenie centryczne towarzyszyto tez innemu typowi dociekan
intelektualnych, doszukujacemu sie $rodka wszelkich rzeczy®. Dla
Grekow srodkiem Ziemi byt omfalos — pepek swiata, przechowy-
wany w sanktuarium w Delfach. W kosmogonii chrzescijanskiej
Ziemia byta okreslona jako srodek kosmosu, a z kolei jej centrum
stanowita Jerozolima z Golgota i Krzyzem Pana Jezusa®'.

* Prawdopodobnie pomocnym mogtoby by¢ niedostepne nam studium: H. T.
Musper, Die Urausgaben der holldndischen Apokalypse und Biblia pauperum,
Monachium 1961.

%0 schemacie trzech koncentrycznych kot w zastosowaniu do triady réznego
rodzaju symboli, na przyktadzie Rota Virgillli (koto Wergiliusza), wspomina E. R.
Curtius, Literatura europejska i taciniskie sredniowiecze, Krakow 1997, s. 237.

0 symbolicznych znaczeniach Jerozolimy jako centrum Swiata zob.: B. Geller
Nathanson, Jerozolima. Symbolika, w: Stownik wiedzy biblijnej, Warszawa 1997,
s. 256-259; R. Knapinski, Imago mundi. Zwiqgzek ikonograficznych i literackich

modeli sSwiata w wuobraz’ni s'redniou)ieczne'!, w: W“obraz’nia Sredniowieczna, red.
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Od czasOw Marcjona (ok. 85-ok. 160) przez cate Sredniowiecze
dyskutowano nad problemem, co stanowi kerygmatyczne centrum
Ewangelii*. Oredzie ewangeliczne zostato potraktowane nie tylko
jako zdarzenie historyczne, lecz jako dziatanie zbawcze Boga
zapoczatkowane przez Chrystusa, ktore stale realizuje sie w historii
ludzkosci. Chrystocentryzm byt odmiang powszechnie uznawanego
w sredniowieczu teocentryzmu. ,,Krzyz i Zmartwychwstanie stanowia
centralng tres¢ Ewangelii [...] - jak pisze Anton Grabner-Haider - [...]
Cokolwiek spotkato Jezusa w zyciu, spotkato Go ze wzgledu na
innych; czymkolwiek byt, tym byt w zastepstwie ludzi; cokolwiek
czynit, czynit antycypujgco dla ludzi. Za nas ponidst Smier¢, wziat na
siebie ludzkie samowyobcowanie, umart «za nasze grzechy».
Wszystko to zostato — w rozumieniu Nowego Testamentu -
zapowiedziane i byto oczekiwane w pismach Starego Testamentu”

Dlatego osia lub centrum programu ikonograficznego kazdej karty
Biblii ubogich jest starannie wybrana scena z zycia Jezusa. Wyakcen-
towanie facta et gesta z zywota Chrystusa zostato podkreslone
w przyporzadkowaniu im starannie dobranych osob i wydarzen ze
Starego Testamentu. Funkcjonowaty one jako starotestamentalne
prefiguracje lub zapowiedzi prorokow, ktore spetnity sie w Nowym
Testamencie na Osobie Jezusa Chrystusa. Koncepcja taka oparta byta
na alegorycznym wyktadzie sensow biblijnych tworzacych tzw. typo-
logie biblijna. Prefiguracje to inaczej typy, wskazujace na Chrystusa
jako ich wypetnienie, czyli jako figure albo antytyp. Na zestawieniu
biblijno-chrystocentrycznych typologii nie konczyt sie schemat
wyktadu. Jego dopetnieniem byto odniesienie do praktyki, czyli
postepowania chrzescijanina na co dzien. To znana zasada mistago-
giczna.

Chociaz ilos¢ kompozycji typologicznych w Biblii pauperum byta
skorelowana z latami zycia Jezusa na Ziemi, to jednak w zachowa-
nych kodeksach wuystepuje ich wiecej, od 34 do 50. Stanowig one
skrocong wersje historii biblijnej, cos w rodzaju streszczenia lub
konspektu. Na temat postugiwania sie¢ owymi konspektami kraza

T. Michatowska, Warszawa 1996, s. 27-45; K. Zalewska-Lorkiewicz, llustrowane
mappae mundi jako obraz swiata. Sredniowiecze i poczqtek okresu nowozytnego,
Warszawa 1997, s. 29.

2 H. Rahner, Markion, w: LThK, Bd. 7 (1986), szp. 92 n.; F. Mussner, Mitte des
Evangeliums, w: ibidem, szp. 493 n.; A. Grabner-Haider, Centrum Ewangelii, w:
Praktyczny Stownik Biblijny, red. A. Grabner-Haider, Warszawa 1994, s. 146 n.;

F. Drgczkowski, Patrologia, Pelplin-Lublin 1998, s. 94-96.
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rozmaite opinie. Jedni twierdza, ze byty one przeznaczone dla
biednych studentow z wyzszych sfer, ktérych nie byto sta¢ na zakup
catej Biblii®. Inni tacza ich powstanie z katarami i waldensami,
ktorzy w XI1-XI11 wieku tworzyli poruszajacy Europe ,ruch ubogich”,
praktykujacy ubdstwo apostolskie*. Dziatajac w pétnocnej Italii,
w potudniowej Francji, Niemczech I w Austrii, okreslali siebie
mianem pauperes Christi®.

Biblie ubogich rozpoczyna rozdziat wstepny, ukazujacy motyw,
dla ktorego odwieczne Stowo Boga - Logos stato sie cztowiekiem,
wcielajgc sie podczas Zwiastowania w osobe Jezusa Chrystusa.
W pozniejszych wydaniach epilogiem jest ukazanie konca sSwiata
i paruzji Uwielbionego Syna Bozego, ktory u kresu czasow przyjdzie
jako Sedzia, aby sadzi¢ zywych i umartych.

Nie ograniczano sie jedynie do zestawienia prefiguracji biblijnych
w formie osob i zdarzen z historii Ludu Pierwszego Przymierza.
Przywotywano takze wypowiedzi prorokow, ktorych traktowano jako
najwyzsze autorytety - auctoritates. Wsrod nich uprzywilejowane
miejsce przypadto Dawidowi i Salomonowi. Czesto powotywano sie
na proroctwa lzajasza, Jeremiasza, Daniela i Ezechiela, jako tzw.
prorokow wiekszych. Nie brakowato imion i cytatow z prorokow
mniejszych. Znamienne, ze w niektorych wersjach do auctoritates
zaliczani byli rowniez antyczni filozofowie i pisarze, jak np. Wergiliusz.
Przedstawiony uktad tresci stanowit konspekt do wyktadu lub do
kazania. Wydaje sie, ze poczatkowo tekstowi nie towarzyszyty zadne
rysunki jako ilustragje. Swiadczy o tym zachowana grupa najstarszych
15 kodeksow, pozbawionych dekoragji ikonicznej. W XIV wieku byty
juz w uzyciu egzemplarze opatrzone gteboko przemyslana ikonografia,
z rysunkami wykonanymi czarnym inkaustem. Pewne egzemplarze
posiadajg lawowane rysunki, wykonane piorkiem.

Na temat pochodzenia nazwy Biblia pauperum wiele
dyskutowano, nie zawsze z poprawnym rezultatem. Nie ma

*® Twierdzi sie, ze taki poglad nie ma uzasadnienia historycznego, por. H. Wegner,
Biblia ubogich, Encyklopedia Katolicka, t. 2, Lublin 1976, szp. 452-454.

* A. Weckwerth, Die Zweckbestimmung der Armenbibel und die Bedeutung des
Namens, , Zeitschrift fur Kirchengeschichte” 1957, vierte Folge, 68, Heft 34, s. 225-
258.

* Zwolennicy przyswoili filozofie neomanichejska, wypowiedzieli postuszenstwo
papiezowi, a w nauczaniu odrzucili przydatnosc Starego Testamentu, poniewaz
zawarte w nim obietnice juz sie spetnity. Reakcja Kosciota polegata miedzy innymi

na u)”kazaniu konkordanc!i ob”dwu Testamentow.
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zgodnosci odnosnie znaczenia terminu ,,pauper”. Tylko jeden jedyny
egzemplarz z 1398 r. (Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, Clm
12717), pozbawiony wszakze ilustracji, nosi na karcie 142 napis: Hoc
exscerptum in suo originali dictum est biblia pauperum. Tzw. Il
rekopis z Wolfenbuttel, z ok. 1360 r., posiada napis naniesiony przez
bibliotekarza pod koniec XV w.: bibelia (sic!) pauperum. Wigkszosc¢
rekopisdw nie posiada tytutu, a czes¢ opatrzono wtdrnie rozmaitymi
tytutami, dla okreslenia ich w catym ksiegozbiorze. Okreslenie Biblia
pauperum pochodzi ze sredniowiecza. Stosowano je rowniez do
innych tekstdw, miedzy innymi jeden z rekopisow, ktorym
postugiwat sie Sw. Bonawentura, zawierat pod nagtowkiem Biblia
pauperum zestawienie cytatow biblijnych, tak dobranych, aby
zachecaty chrzescijanina do zdobywania cndt i unikania wad. Byt to
swego rodzaju indeks, katalog cnot i wad, stuzacy pomocg w pracy
kaznodziejskiej**. Terminem Biblia pauperum okreslano te rekopisy,
ktore zawieraty niepetny lub skrocony tekst biblijny, przybierajgcy
czasami forme streszczenia, zwtaszcza Starego Testamentu. W obiegu
byty nie przekraczajgce 12 stron, niewielkie rekopisy, ktore wtasciwie
zawieraty tylko spis tresci Biblii (tzw. capitula) lub wybrane cytaty.
Pewne egzemplarze miaty forme drzewa genealogicznego Jezusa
Chrystusa. Oprdcz tekstow pisanych proza byty uzywane rowniez
teksty poetyckie, ktore utatwiaty mnemotechniczne zapamigtywanie
tresci. Starannie wybrane fragmenty opatrywano tez ilustracjami, ale
nie mozna ich traktowac na réwni z tym, co dzi$ nazywamy Biblia
pauperum. llustracje nie byty utozone wedtug zasad typologii i nie
zawsze odnosity sie do napisanego na karcie tekstu. Jako dowolne
impresje nie moga byc traktowane jako ilustracje ad verbum. Nalezy
je traktowac jako rodzaj podrecznikdw, pomocnych przy ksztatceniu
mnichéw w klasztorach. Bracia zakonni i Kklerycy, ktérzy nie
potrzebowali gtebszych studidw teologicznych, mogli przy pomocy
takich ekscerptow posias¢ ogolne rozpoznanie tego, co zawiera Biblia.

Pochodzenie nazwy ma tez swe uzasadnienie techniczne. Sami
skrybowie i bibliotekarze, dla odrdznienia rekopisdw nalezacych do
typu Biblia pauperum od podobnych w formie innych kodeksow,

*v. C [Vincenzo Cavalla], Biblia pauperum, w: Dizionario Ecclesiastico, red.
A. Marcati, A. Pelzer, Turyn 1953, s. 382; A. Weckwerth, Armenbibel..., op. cit., s. 8-
10; G. Plotzek-Wederhake, G. Bernt, Biblia pauperum, w: Lexikon des Mittelalters,
Bd. 2, Monachium-Zurych 1984, szp. 109 n.; P. Havel, Biblia pauperum, w:
Marienlexikon, red. L. Scheffczyk, Bd. 1, St. Ottilien 1988, s. 474-477; U. Soding,
Biblia pauperum, w: Lesikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 2, Fryburg-Bazylea-

Rz”m—Wieder'l 1994, szp. 414.
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zaopatrywali je prowizorycznym tytutem, ktory okreslat ich
zawartos¢. Tak wiec wiele rekopisdOw nosito rozmaite tytuty:
Registrum, Compendium, Concordantia historiarum, Concordantiae
Veteris et Novi Testamenti (Wolfenblittel, 1. pot. XIV wieku), Capitula
Bibliae Excerpta, Speculum Saluvatoris (cysterski egzemplarz z Zwettl,
ok. 1300 r.). W uzyciu byta tez mylaca nazwa Speculum Humanae
Salvationis, ktora wtasciwie przyjeta sie dla zupetnie innego typu
dekorowanych rekopisow®. Taka nazwa okresla sie skomponowane
w 1324 r, ilustrowane kompendium teologii sredniowiecznej,
hipotetycznie przypisane przez badaczy dominikaninowi Ludolfowi
von Sachsen®,

Bogaty aparat ilustracyjny ksiegi Biblia pauperum nie byt
wynalazkiem artystow dojrzatego sredniowiecza, poprzedzity go
liczne antecendsy. Najstarsze przedstawienia o tresci typologicznej
wystepowaty juz w malarstwie katakumbowym oraz w reliefach na
sarkofagach, np. wychodzacy z wnetrznosci ryby Jonasz (typ) lub
Daniel ocalony w jaskini z lwami, stanowig typologiczng zapowiedz
zwyciestwa nad smiercig i Zmartwychwstania Chrystusa (antytyp).
W okresie paleochrzescijanskim powstaty liczne obrazy o wymowie
typicznej, jak np. Noe i arka, Abraham z Izaakiem, sceny z Mojzeszem,
historia Jonasza, trzej mtodziency w piecu ognistym i in.

W iluminowanych rekopisach od VI do XIlI wieku, oprocz
wizerunkow prorokow, znalez¢ mozna wiele przyktadow miniatur
o tematyce biblijnej, przyporzadkowanych uktadom obrazowym
o wymowie typicznej. Tendencja do ukazywania jednosci Biblii
w rozumieniu zgodnosci i wypetnienia Starego i Nowego Testamentu
byta popularna w teologii XII wieku, a jej zastosowanie znalazto
wyraz w licznych dzietach sztuki na obszarach francuskich, niemieckich
i angielskich. Tematyka tego rodzaju wystapita zarowno w malarstwie,
jak 1 w witrazach, wyrobach ztotniczych, w architektonicznych

¥ 0 stosunku do Speculum humanae salvationis por.: H. Cornell, op. cit., s. 161 nn,;
M. Thomas, Zur kulturgeschichtlichen Einordnung mit “Speculum humanae
salvationis“ unter Berlicksichtigung des , Liber Figurarum®in der Joachim de Fiore-
Handschrift der Scdchsichen Landesbibliothek Dresden (Mscr. Dresden A 121), ,,Archiv
fur Kulturgeschichte” 1970, 52, s. 192-225.

®G. Schmidt, Die Armenbibeln..., op. cit., s. 96 n.; Heilsspiegel. Die Bilder des
mittelalterlichen Andachtsbuches Speculum humanae salvationis, [komentarz]
H. Appuhn, Dortmund 1989, s. 119-135.
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reliefach i w malarstwie ksigzkowym. Kompozycje typologiczne
przybieraty rozmaite uktady.

Szczegolnie zastuzyt sie dla wypracowania typologicznego
programu Sugeriusz, opat z Saint-Denis. Znany jest z opisow
zaprojektowany przez niego pokaznych rozmiarow ztoty krzyz
z kosciota opackiego. Zdobito go 68 scen, obejmujacych 17
schematow, sktadajacych sie z czterech obrazdw. Jednemu
antytypowi przyporzadkowane byty trzy sceny typow®.

Drugim dzietem, poprzedzajacym powstanie typologii
zastosowanej w Biblii pauperum, byty emaliowane ptytki
miedziane 1 ztocone, przewidziane pierwotnie jako oktadziny
ambony, a nastepnie przeniesione jako nastawa ottarzowa, znana
pod nazwa ottarza z Verdun. To wybitne dzieto emalierskie
Mikotaja z Verdun, powstate w 1181 r., znajduje sie obecnie
w benedyktynskim kosciele opackim w Klosterneuburg®. Scenom
z Nowego Testamentu, ktore znajdujg sie w pasie srodkowym
i odnosza sie do dziatalnosci Chrystusa (stad okreslenie sub
Gratia), przyporzadkowane zostaty przedstawienia ze Starego
Testamentu, w dwoch pasach. W gérnym znalazty si¢ wydarzenia
z okresu przed nadaniem Prawa - ante Legem - obejmujacym
epoke od Adama do Mojzesza. W pasie dolnym umieszczone
zostaty przedstawienia ilustrujace okres od nadania prawa
Mojzeszowi na Synaju do Narodzin Jezusa, to epoka - sub Lege’'.
Oprocz postaci biblijnych wystepuja wizerunki aniotéw oraz
personifikacje cnot. Na alegoryczny charakter catej kompozygji
wskazujg dodatkowo leonianskie napisy tacinskie,
wkomponowane w obramowanie pojedynczych scen.

Okoto roku 1200 dziatat na Woyspach Brytyjskich nieznany
z imienia malarz, ktorego okreslono jako Pictor in carmine. Z jego twor-
czoscig taczy sie wykonanie witrazy w Canterbury i w Peterborough.
Zawierajg one po 30 grup obrazow typologicznych o charakterze
chrystocentrycznym. Jest to dzieto wyjatkowe, poniewaz dla 138

* G. Schmidt, Die Armenbibeln..., op. cit., s. 89 n.
*% Pierwotnie ptytki stuzyty jako oprawa kazalnicy. Po pozarze w 1330 r. zostaty

przetozone i uzupetnione na retabulum ottarzowe.
51

F. Réhrig, Der Verduner Altar, Wieden 1984.
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antytypow dobranych zostato az 508 typow. Nie tylko Chrystus jest
bohaterem nadrzednych tematow, dotaczono tu takze sceny z zycia sw.
Jana Chrzciciela i historie apostotow. A wsrdd typow, oprocz Starego
Testamentu, inspiracja byty takze opisy z Physiologusa i z rytuatu
koscielnego, skad zaczerpniete stopnie Swiecen postuzyty jako
typologiczne zapowiedzi spetnienia idei nasladowania Chrystusa™.

Nasladownictwo teorii zawartej we wspomnianej wczesniej
tablicy, dzieta anonimowego malarza - Pictor in carmine — widoczne
jest w traktacie Concordantia Veteris et Novi Testamenti, powstatym
w XIIl wieku, w Rota in medio rotae, oraz w Concordantiae
caritatis, utozonych przez Ulricha z Lilienfeld w latach 1351-1358>2,
To ostatnie dzieto jest wyjatkowym przyktadem typologicznego
muyslenia. Dla 238 antytypow autor zestawit tylez typow. Podstawa
byt podziat brewiarza na dwie czesci de tempore i de sanctis.
W czesci  pierwszej — de tempore - tworzywem z Nowego
Testamentu staty sie fragmenty 156 perykop ewangelicznych na
niedziele, swieta Panskie i ferie tygodnia. Dla czesci drugiej
wykorzystano 82 perykopy z obchodow komemoracji swietych
w Roku Panskim. Kazdemu antytypowi przyporzadkowano czterech
prorokow i dwie prefiguracje starotestamentalne lub wziete
z Historia naturalis o zroznicowanej proweniencji. Dzieto Ulricha
jasno pokazuje wyrazne powigzania typologii z homiletyka.

W tym samym Kklasztorze Christian z Lilienfeld sporzadzit
zestawienie incipitow ksiag biblijnych z wtasnymi Kkrotkimi
adnotacjami i hastami, nazywajac je Biblia pauperum metrica.
Konspekt ten spetniat role pomocnicza w mnemotechnicznym
zapamietywaniu istotnych tresci teologicznych z odniesieniem
mistagogicznym.

Przytoczone przyktady ukazuja, jak wielka wiedza i przygotowa-
niem teoretycznym odznaczali si¢ tworcy programow typologicznych.
Przypomniane przyktady wyznaczaty droge do skrystalizowania
struktury kompozycyjnej, jaka przyjeta zostata nastepnie w Biblii
pauperum.

Jakie elementy sktadaja sie na kompozycje obrazowa karty? Tym,
co taczy wszystkie ilustrowane rekopisy Biblii pauperum, jest
jednakowe podejscie do alegorycznego wyktadu Pisma sSw. oraz

2 G. Schmidt, Die Armenbibeln..., op. cit., s. 90 n.
> Ibidem, s. 92-96.
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tendencja do uktadania obrazow w pewne okre$lone grupy®*. Zawsze
w centrum kompozycji znajduje sie antytyp, stanowi go jakas scena
z Nowego Testamentu, ktorej bohaterem jest Jezus Chrystus. Do tego
przedstawienia przylegajg dwie, o tym samym alegorycznym sensie,
sceny ze Starego Testamentu - typy. Wsrod nich sg takie, ktore ukazuja
sytuagje sprzed nadania Prawa Mojzeszowi (ante Legem) oraz po jego
nadaniu (sub Lege). Tylko wyjatkowo zdarza sie, ze obie sceny
starotestamentalne naleza do ikonografii ilustrujgcej zdarzenia z okresu
przedmojzeszowego lub pomojzeszowego. Uktad scen: antytyp oraz
dwa typy przybiera forme specyficzng dla tryptyku. Centralng
kompozycje otaczaja wizerunki czterech prorokow tworzacych tzw.
auctoritates. Do wszystkich trzech scen odnosi si¢ jeden wspdlny
titulus, ktorym sa tacinskie wersety leonianskie, w niektorych
przypadkach kazda ze scen tryptyku posiada wtasny titulus. Tak wiec
moze na Kkartach wystepowac¢ do trzech tituli. Zaleznie od
przynaleznosci do grupy, tytut bywa umieszczany w roznych
miejscach, u dotu karty, posrodku lub u gory. Pisany jest na banderoli
lub luznym pismem wsrod marginesow. Oprocz tytutow czesc
tekstowa obejmuje jeszcze: dwie krotkie lekge jako komentarze do
antytypu ze wskazaniem na jego zwigzek z dwoma typami. Ich
dopetnieniem sg proroctwa czterech auctoritates (rys. 1-8).

Wtasciwe rozpoznanie przedstawien ze Starego Testamentu,
podobnie jak ich wymowy ideowej, nie jest fatwe. Pomocg do
rozpoznania ilustracji, oprocz tytutow, sa glossy, ktore zawieraja
w streszczeniu tres¢ tekstu biblijnego. Sa one wtasciwie czytankami
biblijnymi, okreslanymi jako lectio. Oprdécz nich, w oprawie catej
stronicy, na rozwinietych banderolach lub w formie sentencji,
widnieja inne jeszcze cytaty zaczerpniete z wypowiedzi prorokow
Starego Testamentu. Podsumowujac, przypomnijmy, ze na jedne;j
karcie kompozycja obejmuje sceny obrazowe jednego antytypu,
dwoéch typdw, ktorym towarzysza podpisy — trzy tituli i cztery

wizerunki prorokdow - auctoritates. Przedstawienia obrazowe
posiadaja komentarze utatwiajace ich zrozumienie, sa to dwie
lectiones oraz cztery wypowiedzi prorokow - sermones. Taka

rozbudowana struktura ukazuje scisty zwiazek stowa i obrazu.

** H. Engelhardt, Der theologische Gehalt der Bibila pauperum, Strassburg 1927

(Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 243).
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Studia Gerharda Schmidta wykazaty, ze prototyp kodeksu
ztozony byt z 34 Kkart®. Modelowym jest tu przyktad Biblii
pauperum z Sankt Florian. Wyktad rozpoczynat si¢ na karcie 1v
(strona recto byta pusta), w kolejnych osmiu otwarciach kart przed
oczyma patrzacego pojawiaty sie po cztery obrazy, opowiadajace
najwazniejsze wydarzenia z zycia Jezusa. Kazda z osmiu tetrad
ztozonych z antytypow kolejnych kart odpowiada jednemu
przestaniu chrystologii. llustruja one po Kkolei: I - Wocielenie
i Dziecinstwo Jezusa (Zwiastowanie Maryi, Boze Narodzenie,
Pokton Magow, Ofiarowanie w Swiatyni); Il — Ucieczke przed
Herodem (Ucieczke do Egiptu, Zniszczenie bozkow egipskich, Rzez
niewiniatek, Powrot z Egiptu); Il i IV - Jezus objawia swoje
Bostwo jako Mesjasz i Nauczyciel (Chrzest w Jordanie, Kuszenie,
Przemienienie, Pokuta Marii Magdaleny, Wskrzeszenie +tazarza,
Wijazd do Jerozolimy, Wuypedzenie przekupniow ze sSwiatyni,
Ostatnig wieczerze); V - Zdrade i sad nad Jezusem (Zmowe Zydow
przeciw Jezusowi, Judasz sprzedaje Jezusa, Pocatunek Judasza,
Chrystusa przed Pitatem); VI — Me¢ke (Cierniem koronowanie, Droge
krzyzowa na Kalwarig, Ukrzyzowanie, Przebicie boku); VII -
Pierwsze trzy dni po smierci na krzyzu (Ztozenie do Grobu,
Zstgpienie do Otchtani, Zmartwychwstanie, Trzy Marie u Grobu);
VI1II - Chrystofanie Zmartwychwstatego (Noli me tangere, Chrystus
ukazuje si¢ uczniom, Niewiernego Tomasza, Wniebowstapienie).
Ostatnie dwa antytypy nie ilustrujg juz zywota Jezusa, lecz
w znaczeniu alegorycznym odnosza sie¢ do zatozonego przezen
Kosciota jako Oblubienicy - Eklezji. Przedstawiajg one Zestanie
Ducha Swietego i Koronowanie Maryi — Eklezji>°.

Ze wzgledu na duza ilos¢ ilustracji Biblia pauperum bywa tez
nazywana Biblia picta. Nazwa ta jest jednak niewtasciwa, poniewaz
przypadkowo i btednie zostata przeniesiona na monachijski kodeks”.
Okreslenie to odnosi sie raczej do francuskich gatunkéow tzw. Biblii
moralizujqcej — Bible moralisé.

> G. Schmidt, F. Unterkircher, Die Wiener Biblia pauperum. Codes Vindobonensis
1198, Graz-Wieden-Kolonia 1962.

*® G. Schmidt, Bibbia dei poveri..., op. cit., s. 488. Ibidem — bogata bibliografia.

*" Jak podaje G. Schmidt (Die Armenbibeln..., op. cit., s. 118), nazwa ta wystepuje w
inwentarzu monachijskiej Staatsbibliothek, w ktérym kodeks z 1471 r. (cod. lat.
22098) zostat okreslony uwaga: Summula figurarum Nouvi Testamenti tracta a
Speculo humanae salvationis ac a Biblia picta.
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Kompletna percepcja karty wymagata zatem opanowania
nietatwej techniki czytania tekstow pisanych zgodnie z regutami
przyjetymi w skryptoriach, gdzie postugiwano si¢ skrotami
(brachigrafia i elizja) oraz specyficznym pismem i interpunkgcja.
Trudno zatem wnosi¢, by tak skomplikowana kompozycja, ztozona
z obrazow 1 tekstow, przeznaczona byta dla analfabetow. Wrecz
przeciwnie, zaktadata ona gruntowne przygotowanie jezykowe
(tacina, niekiedy z elementami greki lub jezykéw narodowych).
Umiejetnosci  czytania musiata towarzyszy¢ zdolnos¢ bystrego
patrzenia, pozwalajaca rozpozna¢ komponenty ikonograficzne. Oglad
obrazu uzupetniat lekture tekstu pisanego albo wytacznie po tacinie,
albo po tacinie i w przektadach. W drugiej potowie XV wieku
pojawity sie egzemplarze tylko =z inskrypcami w jezykach
nowozytnych, niemieckim, wtoskim i francuskim. Nie byty one
prostym ttumaczeniem z taciny. Zawieraty lekcje rozbudowane
o moralizatorskie opowiadania.

W potowie XV wieku ukazat si¢ pierwszy drukowany egzemplarz
Biblii pauperum, byto to wydanie, w ktorym rysunki odbite byty
z klocka, natomiast teksty zostaly dopisane recznie dookota
rysunkow. Edycja stanowi forme przejsciowa od rekopisow do
catostronicowych drukow ksylograficznych, na ktorych tekst wraz
z ilustracja wyciete byty na jednej desce. Obejmowaty one z reguty
40 kart, chociaz znane sg egzemplarze ztozone z 50 Kart. Niestety, nie
sq znane pierwowzory drukow ksylograficznych, ani nie zachowata
sie tzw. editio princeps. Od wynalezienia druku w Niemczech
wydano dwa naktady ilustrowanej drzeworytami Biblii pauperum.
W roku 1470 ukazata sie¢ w Nordlingen pierwsza edycja, sygnowana
przez malarza Friedricha Walthera i snycerza Hansa Hurninga. Druga
wydano w Norymberdze, w 1471 r., jako dzieto malarza listow (kart)
Hansa Sporera. Prawie rownoczesnie w Niderlandach wysziy
drukiem Kkarty ksylograficzne z tekstami tacinskimi (rys. 7, 8).

Do czasu pierwszego wydania ksylograficznego tradycja
polegajaca na recznym kopiowaniu podstawowego schematu Biblii
pauperum liczyta juz ponad dwiedcie lat. Swiadczy ona o duzej
popularnosci tego typu ksiegi. Prawdopodobnie najpozniejszym
drukowanym egzemplarzem Biblii pauperum jest inkunabut wydany
w Wenegji w 1510 r. Charakteryzuje sie¢ on zredukowana ikonografia
do przedstawienia jedynie antytypu oraz dwoch prorokow. Brak
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starotestamentalnych typow oraz tituli i lectiones Swiadczy o tym, ze
mamy do czynienia z przyktadem zanikajacej formy tego, przez cate
sSredniowiecze bogato ilustrowanego i teologicznie przemyslanego
kodeksu®®.

Kto wie, czy wtasnie w czasach, gdy uczono sie czytania
i rozumienia kart Biblii ubogich, nie nalezy szuka¢ genezy dewizy
stosowanej dzis w studiach ikonograficznych, gtoszacej, ze ,to sie
widzi, co sie wie”. Jej trawestacja ma range adhortacji - zeby
widzie¢, trzeba wiedzie¢. Dla przygotowanego odbiorcy
iluminowane zbiory kart sktadajace si¢ na Bibli¢ ubogich stuzyty
zarbwno c¢wiczeniom w wyrabianiu zdolnosci inteligentnego
odbioru sztuki, jak i skojarzenia obrazéw z tekstem. Pomagato to
przypomnie¢ powiedzenia prorokdw i przyswoi¢ sobie sens
przestania Dobrej Nowiny. Zamiast mowic¢ o przeznaczeniu Biblii
ubogich dla analfabetdw, nalezy raczej przyjac, ze przeznaczona
byta dla elity intelektualnej po to, aby ta z Kkolei glosita
,maluczkim = ubogim w duchu = niewyksztatconym” prawdy
religijne. Elita byty warstwy duchowienstwa zakonnego, sposrod
nich rekrutowali si¢ mistrzowie stowa - kaznodzieje i katecheci.
Wtorowali im mistrzowie pedzla - miniaturzysci i malarze,
tworzacy obrazy wielkoformatowe, ottarze, freski i polichromie,
a takze roznego autoramentu artysci, witrazownicy, rzezbiarze
i ztotnicy. Wskazuje to na wtorne zastosowanie Biblii pauperum
jako wzornika dla artystow. Najwczesniejszym tego przyktadem
jest namalowany na Scianie rotulus w Kkosciele w miejscowosci
Sankt Florian w Austrii. Przez cate sredniowiecze w catej Europie
powstawaty dzieta sztuki, nasladujace ten schemat.

Przedstawione ponad trzy wieki dziejow typu iluminowanej
sredniowiecznej ksiegi Biblia pauperum pokazujg, jak daleko
odeszliSmy od jej wtasciwego rozumienia, gubiac w otchtani
zapomnienia i niewiedzy jej skomplikowang formalnie strukture
oraz wielopoziomowe poktady tresci. Podobnie jak wiele innych
zabytkow Kkultury duchowej Europy, rowniez i ten zabytek
pismiennictwa wymaga rewaloryzacji w naszych czasach.

> Ilustracja towarzyszy hastu: K. Rathe, Biblia pauperum, w: Enciclopedia Cattolica,

vol. 2, Wat”kan 1949, szp. 1588-1590.
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Jakubowi, aby uciekat przed
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w czasie pobytu Dzieciatka Jezus
w Egipcie; Biblia pauperum

z Klasztoru w Klosterneuburg, ol 2 ‘
albo z Wiednia, ok.1331. |~ == = 2 |

M e s
R
w - -

Wizualizacja wiedzy Strona 33



Biblia Pauperum - rzecz o dialogu stowa i obrazu Ryszard Knapiriski

Bl S ] -
%‘P‘l’ » = w L)
™ ?"‘“ :z;..:’&

u‘)-‘.w““
o

P ve £y I‘:‘ui R
:‘«"ff¢-,,,...~.r.\v;|‘ ‘»x‘ 'l l

Rys. 3. Zwiastowanie Maryi Pannie, Stragcenie bozkow egipskich
w Biblii pauperum, nalezacej do grupy weimarska, ok. 1330-1350.

Rys. 4.
Biblia pauperum, nalezaca do
. grupy weimarskiej, ok. 1330-1350.
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Rys. 5.

Dawid i Goliat oraz Samson
rozrywajacy paszcze lwa jako
prefiguracje wskazujace na
Zstgpienie Chrystusa do
Otchtani; Biblia pauperum,
nalezaca do grupy bawarskie;j,
1 ¢w. XIV wieku.

Rys. 6.

Biblia pauperum, nalezaca do
grupy bawarskiej, 2 lub 3 ¢w.
XIV wieku.
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Rys. 7.

Biblia pauperum, lawowana
gwaszem, nalezaca do grupy
drzeworytow
ksylograficznych z Flandrii,
1470.

Rys. 8.

Biblia pauperum, nalezaca do
grupy drzeworytow
ksylograficznych z Flandrii,
1470.
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MICHAt B. PARADOWSKI
Instytut Lingwistyki Stosowanej UW

Wizualizacja danych - duzo wig¢cej, niz prezentacja
Obraz jest wart wiecej, niz tysigc stow.

Rola obrazu we wspotczesnej kulturze

Wiekszo$s¢ z nas ma codziennie stycznos¢ z setkami, jesli nie
tysigcami obrazow. Ogromng popularnoscig ciesza sie serwisy inter-
netowe umozliwiajace zamieszczanie i ogladanie filméw' i zdjed,
stanowigce zarazem dowod niebywatej popularnosci fotografii
amatorskiej oraz rosngcego ekshibicjonizmu i voyeuryzmu spoteczen-
stwa niemal na skale epidemii. Aparat fotograficzny o przyzwoitej
rozdzielczosci w telefonie komorkowym juz dawno przestat byc
luksusem, a stat sie wymaganym przez konsumentow standardem,
tak jak oczekuje si¢, ze Kkoncert gwiazdy muzycznej bedzie
jednoczesnie multimedialnym widowiskiem - z czego doskonale
zdawali sobie sprawe artysci od Michaela Jacksona przez Gotan
Project po Lady Gage. Coraz wiecej koncernOw przestawia si¢ na
organizacje¢ komunikacji wewnetrznej i zewnetrznej za pomoca
prezentacji PowerPoint’, podobnie jak podczas konferencji suche
odczyty zastepowane sa prezentacjami multimedialnymi, a ksiazki
ilustrowane dla dorostych (np. kucharskie czy hobbystyczne) sa
spotecznie akceptowana i niezbedna pozycja kazdej ksiegarni®.

Nowoczesna kultura manifestuje sie coraz bardziej ,w tym
i poprzez to, co wizualne”>. Nurt akcentujacy rosnaca wszechobec-

Np. YouTube z ponad 2 miliardami odwiedzin dziennie i 35 godzinami materiatu
filmowego zamieszczanymi co minute, gdzie najpopularniejsze nagrania maja
ogladalnosc rzedu kilkuset miliondw (http://wwuw.youtube.com/t/press_timeline),
czy Vimeo z 16 tysiacami nowych filméw wgrywanymi codziennie juz w 2008
roku (Murph 2008).

Np. Flickr z ponad 5 miliardami zdjec¢
(http://blog.flickr.net/en/2010/09/19/5000000000/) czy Picasa Web Albums.

J. Yates, W. Orlikowski, The PowerPoint presentation and its corollaries: How genres
shape communicative action in organizations, w: Communicative Practices in
Worliplaces and the Professions: Cultural Perspectives on the Regulation of
Discourse and Organizations, red. M. Zachry, C. Thralls, Amityville 2007, s. 67-91.
W sklepie internetowym Amazon.com stowo ,visual” pojawia sie¢ w 28.292 r6znych
tytutach dostepnych ksiazek.
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nos¢ i znaczenie obrazu we wspotczesnej kulturze czesto bywa
uznawany za reakcje na bazujace na filozofii jezyka Ludwiga Witt-
gensteina, strukturalizmie Levi-Straussa i Foucaulta i hermeneu-
tyce Ricceura, Gadamera, Derridy czy Frye’a zwrot lingwistgczng
i logocentrgzm lat szesc¢dziesigtych i siedemdziesiatych minionego
stulecia®. Zreszta analoglcznle do nich bywa tez okreslany ]ako
przetom wlzualng zwrot obrazowy, piktorialny® lub ikoniczny’,
a nawet nieco euforycznie ,rewolucja obrazow”'®. O ile to, czy
taka ,rewolucja wizualna” w ogdle miata miejsce, jest kwestia
sporna, trudno nie zauwazyc, ze dotychczasowa supremacja pisma
jako zasadniczego srodka epistemologicznego zostata nadwatlona.
Pojmowanie rzeczywistosci poprzez abstrakcyjny system znakow
jezykowych stopniowo ustepuje miejsca wnioskowaniu na
podstawie obrazow, ktdre zdobywaja coraz wieksze znaczenie, nie
tylko wsPomagajqc ale coraz czesciej rowniez zastqpujqc formy
tekstowe''. Wedtug niektérych badaczy, to przesuniecie od stowa
do obrazu ma tak dalekosiezny wptyw na zdobywanie i rozpo-
wszechnianie wiedzy, jak niegdys przejscie od przekazow ustnych
do stowa pisanego - nastepstwem jest zmiana nie tylko formy
produkcji i ekspresji wiedzy, ale rowniez sposobu jej odbioru
i przgswa]ama nie lmearnego i konsekutywnego, ale symultanicz-
nego i holistycznego'.

O ile w praktyce badawczej tradycyjnie wizualnie zorientowa-
nych nauk (takich jak antropologia, archeologia, etnologia, folklor
i historia sztuki) wizualizacje stosowane byty juz od potowy XIX
wieku jako $rodki wyrazu wytwarzanej wiedzy'”, o tyle obecnie
awansowaty one w coraz szerszym zakresie nauk humanistycznych,
przyrodniczych i technicznych, ale takze w Kkontekscie poza-

> G. Boehm, Die Wiederkehr der Bilder. w: Was ist ein Bild?, Monachium 1994, s. 11—
38.

® W. Kawecki, Od kultury wizualnej do teologii wizualnej, , Kultura — media -
teologia” 2010, nr 1 (1), s. 23-31.

T C Maar, H. Burda, Iconic Turn. Die neue Macht der Bilder, Kolonia 2004.

5w, J. T. Mitchell, The Pictorial Turn, ,,ArtForum” 1992, nr 30 (7), s. 89-94.

e Boehm, Die Wiederkehr der Bilder, op. cit.

0y, Flusser, Die Revolution der Bilder. Der Flusser-Reader zu Kommunilation,
Mannheim 1996.

' B. Schnettler, Auf dem Weg zu einer Soziologie visuellen Wissens, ,Sozialer Sinn”
2007, nr 8 (2), s. 189-210.

" Ibidem, s. 191, 198.

). Collier, Visual Anthropology. Photography as a Research Method, Nowy Jork
1967; M. Mead, Visual anthropology in a discipline of words, w: Principles of Visual

Anthropologu, red. P. Hockings, Haga 1975, s. 3-10.
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akademickim, do pozycji niezbednego narzedzia produkgdji,
zachowywania, ekspresji, dystrybucji i asymilacji wiedzy'*. W ten
sposob dla rosnacej ilosci publikagji i prezentacji wynikow prac
naukowych obraz przestat odgrywac role czysto ornamentacyjnego
dodatku®, a stat sie jej clou, oczywistym i uprawnionym no$nikiem
tresci i narzedziem poznania — ma to miejsce szczegolnie w tytutach
medycznych. Procedury bazujace na obrazie coraz czesciej stosowane
sq w bardzo wielu sferach nauki nie tylko w celu prezentacji, lecz
takze pomiarow, modelowania i eksperymentéw, i petnig kluczowa
role w konstytugji i organizacji wiedzy. Lekarz oglada na ekranie
komputera zdjecie tomograficzne lub tréjwymiarowy obraz
ultrasonografu, polski astronom obraz z jednego z teleskopow
Europejskiego Obserwatorium Potudniowego w Chile, a student
medycyny witryne Google Body'®, umozliwiajaca trojwymiarowa
eksploracje anatomii ludzkiego ciata. Amerykanska National Science
Foundation wspolnie z tygodnikiem ,Science” od osmiu lat
organizujg doroczny Kkonkurs na najlepsze nowatorskie grafiki,
fotografie 1 nagrania wideo poswiecone nauce | inzynierii.
Wizualizacje bywaja wykorzystywane do analizy materiatu,
wsparcia procesow decyzyjnych, odkrywania i sledzenia biezacych
trendow spotecznych i kulturowych, opowiedzenia historii, czy po
prostu dla rozrywki. Korzysta z nich prasa, dziennikarze
telewizyjnych  programow informacyjnych, redakcje nowych
mediow, blogerzy, biznes, gdzie trzeba szybko podejmowac decyzje,
reklama i marketing, autorzy sprawozdan finansowych i prezentacji
naukowych i rysownicy komikséw'. Ta proliferaca form
obrazowych i obrazowo-tekstowych hybryd to juz wiecej, niz tylko
atrakcyjne wykresy i grafiki; to nowa forma komunikagji XXI wieku;
tak powszechna, ze ludzie z branzy postuguja sie skrotem ,,infovis”.

Nie powinno to dziwi¢. Sposrdd preferowanych sposobow
poznawania rzeczywistosci oraz przetwarzania i przyswajania
informacji u wiekszosci spoteczenstwa dominuje modalnosc¢
wizualna (nabywanie wiedzy najskuteczniej poprzez obrazy,

'* B. Schnettler, Auf dem Weg..., op. it. s. 196.

" M. FaBler, Bildlichkeit. Navigationen durch das Repertoire der Sichtbarkeit,
Stuttgart 2002, s. 11.

' http://bodybrowser.googlelabs.com.

" Takich jak kultowe Piled Higher and Deeper

(http://www.phdcomics.com/comics.php) 2y http://www.xgked.com.

Wizualizacja wiedzy Strona 39



Wizualizacja danych - duzo wiecej, niz prezentacja Michat B. Paradowski

diagramy, wykresy, pokazy'®), a dopiero w nastepnej kolejnosci
werbalna', ruchowa i dotykowa. W koncu samo stowo ,wiedza”
pochodzi od indogermanskiej formy woida oznaczajacej
,widziatem/widziatam”?°. Jeden obraz jest w stanie w utamku
sekundy przekazac¢ bardzo ztozony, nielinearny komunikat, podczas
gdy potencjat wyrazenia tej samej tresci za pomocg stéw moze byc
bardzo ograniczony i wymagac¢ wielu godzin lub zadrukowanych
stron. Informacje ilosciowa przedstawiona w nieprzetworzonej
postaci numerycznej trudno przeanalizowa¢, nasza mozliwosc¢
dostrzezenia prawidtowosci w kolumnach liczb jest bardzo
ograniczona, a im wiecej danych, tym szybciej nastepuje zmeczenie
czytelnika. Mimo to nawet w prestizowych periodykach trafiajg sie
tabele, ktore tylko frustruja i niczego nie komunikuja: o nadmiernej
szczegdtowosci, a zarazem znikomym potencjale przekazu, przetado-
wane informacjq i tak szczelnie nabite cyframi, ze wytowienie tresci
z zalewu liczb jest praktycznie niemozliwe.

Wizualizacja danych

,Obraz ma najwieksza wartos¢ wtedy, kiedy sprawia, ze
»21

dostrzegamy cos, czego sie nigdy nie spodziewaliSmy””.
W najwiekszym skrocie wizualizacja danych to informacja w postaci
obrazu, komunikujgca tres¢ za pomocg barw, ksztattow, linii, uktadu
i hierarchii, najlepiej podana ze szczypta kreatywnosci. taczy tech-
niczne umiejetnosci obrobki, analizy 1 interpretacgji nierzadko
olbrzymich ilosci nieuporzadkowanych danych z zasadami estetyki,
innowacyjnym dizajnem i interakcja. Prawdziwie mistrzowska
wizualizacja to duzo wiecej, niz suma jej sktadnikow - dzieki
syntezie, integracji i koncentracji informacji a zarazem redukcji jej
pozornej kompleksowosci stuzy skondensowanemu przekazowi
wiedzy, zwielokrotniajac jej potencjat interpretacyjny w porownaniu

8 W. B. Barbe, M. N. Milone, What we know about modality strengths, ,,Educational
Leadership” 1981, nr 38 (5), s. 378-380; R. M. Felder, J. Spurlin, Applications,
reliability and validity of the Index of Learning Styles, ,,Int ] Engng Ed” 2005, nr 21
(1), s. 103-112. Zreszta juz Ksenofont zwracat uwage na zasadnicza role, jaka obraz
peini w przywotywaniu pamieci; Eevoedyv, Oikovopurdg, IV w. p.n.e.

" Przyswajanie informadji poprzez mowe i pismo, dzwieki, wzory i formuty.

A, Walde, Lateinisches etymologisches Worterbuch, Heidelberg, t. 11, s. 1938-1956.
21

J. W. Tuke”, Eleoratorﬂ Data Analusis, Addison—Wesle” 1977, s. vi.
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z przekazem tekstowym?®. Efektywne wizualne reprezentacje danych
sq zazwyczaj podbudowane wynikami badan naukowych nad
percepcja wzrokowa i psychologia percepcji”® w celu utatwienia
rozumienia tresci, rownolegtego, symultanicznego przetwarzania
informacji** oraz unaocznienia zawartych w danych waznych
wtasciwosci i szczegotow, takich jak zaleznosci, reguty, trendy i pra-
widtowosci, struktury, symetrie, podobienstwa, roznice miedzy
danymi i anomalie, ktore bytyby trudne do wykrycia przy pomocy
metod czysto analitycznych. Bardziej efektywnie niz tekst
wykorzystuja nasz mdodzg, czynig ztozone zbiory abstrakcyjnych
danych tfatwiej przystepnymi, pozwalajg na ich dogtebng
interpretacje i rozumowanie abdukcyjne, a dzieki podaniu informacgji
w atrakcyjnym i innowacyjnym opakowaniu przyciagajg uwage,
podtrzymujg zaangazowanie odbiorcy, pozwalajg mu zauwazyc cos,
czego inaczej by nie dostrzegt i utatwiajg zapamietywanie informacji.
Przyktadem moze byc¢ tutaj grafika obrazujaca potaczenia miedzy
niewielkim odsetkiem wszystkich uzytkownikéw Facebooka® (rys. 1).
Obok wiernego odwzorowania zarysow Kkontynentow od razu
rzucajg sie w oczy ciemne plamy w miejscach, gdzie powinny
znajdowac sie Chiny, Rosja i Brazylia. O ile sama wizualizacja nie jest
w stanie odpowiedzie¢ na pytanie, jakie mechanizmy sa odpowie-
dzialne za te absencje®, o tyle przynajmniej szybko o nich alarmuje.

Rodzaje wizualizacji danych

Wizualizacja danych moze stawiac¢ sobie jeden z trzech celdw.
Najczesciej myslimy o prezentacji informacji w formie graficznej,
tatwo 1 szybko przyswajalnej dla przecietnego (zazwyczaj

> B. Schnettler, Auf dem Weg..., op. cit., s. 200.

» C. Ware, Visual Thinking for Design, Burlington 2000.

* M. Carswell, C. D. Wickens, Information integration and the object display: An
interaction of task demands and display superiority, ,, Ergonomics” 1987, nr 30 (3),

s. 511-527.

 P. Butler, Visualizing friendships, http://www.facebook.com/notes/facebook-
engineering/visualizing-friendships/469716398919, 14.12.2010.

*0ile rzad ChRL blokuje dostep do portali spotecznosciowych, w zwigzku z czym
mieszkancy Panstwa Srodka posiadajacy konta w tych serwisach moga sie do
nich logowac¢ tylko poprzez tunele VPN, serwery posredniczace i oprogra-
mowanie do szyfrowania i anonimizowania danych takie jak Tor, o tyle w Rosji
serwisowi Marka Zuckerberga nie udato sie przetama¢ dominacji portalu

Vkontakte, a w BrazHlii popularnosci serwisu Orkut.
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masowego) odbiorcy, pomagajacej zrozumie¢ duze ilosci danych
i szybko dostrzec ich najwazniejsze aspekty.

Nie mniej istotna jest wizualizacja, ktora za cel stawia sobie
weryftkaq(;l potwierdzenie hipotez — ich testowanie, sprawdzanie
poziomow istotnosci, przedziatow ufnosci, i tym podobne.
Najbardziej cenna jest jednak wlzuallzaqa bedaca procesem
majacym na celu analize i eksploracje posiadanych danych celem
zasugerowania wartych przetestowania hipotez odnosnie przyczyn
zaobserwowanych zjawisk, oceny zatozen, na ktdrych mozna
oprze¢ wnioskowanie statystyczne, wsparcia wyboru wtasciwych
narzedzi i technik, uzupetniajaca narzedzia konwencjonalnej
statgstgki do testowania hipotez, prowadzgca do lepszego
zrozumienia badanego zjawiska i stanowigca podstawe dalszego
zbierania danych”. Dla analizy eksploracyjnej kluczowa jest
mozliwos¢ aktywnej interakcji z wizualizacja. Mozliwe cele
badawcze wlzuallzaql eksploracyjnej  (oraz  po  czesci
konfirmacyjnej) to®

- ocena kompletnosci i prawidtowosci zebranych danych,

- detekcja wyjatkow, anomalii i obserwacji odstajacych,

- rozpoznanie i zrozumienie trendow, tendencji, podobienstw
i symetrii zarowno w mikro-, jak i makroskali,

- wyodrebnienie skupien,

- porownanie roznic miedzy grupami,

- analiza zwiazkdw miedzy danymi i odkrycie nieoczywistych
wtasciwosci i korelagji,

- weryfikacja zatozen, np. dot. rozktadu danych, ewaluacja
konkurencyjnych hipotez, dotarcie do najbardziej

'S, W. Card, J. D. Mackinlay, B. Shneiderman (red.) Readings in Information
Visualization: Using vision to think, Morgan Kaufmann, San Francisco 1999 L. T.
Fernholz, S. Morgenthaler, Conversation with John W. Tukey and Elizabeth Tukey,
»Statist Sci” 2000, nr 15 (1), s. 79-94; C. Ware, Information Visualization — Perception
for Design, Morgan Kaufmann, San Francisco 2000; C. Chen, Information
Visualization — Beyond the Horizon (wyd. 2), Springer, Londyn 2004; R. Spence,
Information Visualization — Design for Interaction (wyd. 2), Pearson Education,
Harlow 2006.

* Rozwinig¢te za: C. H. Yu, J. Behrens, The alignment framework for data
visualization: Relationships among research goals, data types, and multivariate
visualization techniques, referat wygtoszony na Annual Meeting of Society for
Computer in Psychology, Los Angeles, CA 11.1995; dostepny na:
http://wwuw.creative-wisdom.com/alignment/alignment.html; A. Johnson, Visual

analﬂtics, http://www.eul.uic.edu/ae!'/491/, 28.11.2010.
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prawdopodobnych wyttumaczen i sformowanie nowych
mozliwych teorii,

- kontrola jakosci, pomiar postepow, obserwacja procesu
w czasie, oraz

- przewidzenie i ocena przysztych potencjalnych trendow,
wydarzen, mozliwosci, zagrozen i szans oraz ich skali.

Rola symulagji

Szczegodlne miejsce w wizualizacji danych zajmuja symulacje. Nie sg
one bynajmniej wynalazkiem nowym. Juz chinscy generatowie
pottora tysiagclecia przed Konfucjuszem przeprowadzali symulacje
skomplikowanych operacji militarnych bez poswiecania zycia
jednego zotnierza, dzieki czemu byli pozniej w stanie pokonywac
nierzadko liczebnie przewazajace armie wroga™. Obecnie symulacje
i modele matematyczne wykorzystuje sie przede wszystkim do
analizy i obrazowania zdarzen i procesow logistycznie trudnych
do realizacji, ktorych przeprowadzenie empiryczne zostatoby
zablokowane przez komisje etyki, obarczonych wysokim poziomem
ryzyka (np. symulage zabiegow chirurgicznych), czaso- i/lub
kosztochtonnych, zbyt ztozonych, aby mozna b%ﬂo przewidziec ich
wyniki za pomoca metod analitycznych™, oraz zjawisk
niewidzialnych dla ludzkiego oka, zachodzacych bardzo szybko lub
bardzo wolno, w mikro- lub makroskali (np. kosmicznych lub na
poziomie czastek elementarnych).

Wizualizacja dzis

,Stale powtarzam, ze najbardziej seksownym zawodem
najblizszej dekady bedzie statystyk”*'.

Mowiac ,statystyk”, Varian ma na mysli osobe potraflch
z duzych zbiorow danych wydobyc przydatng informacje i przed-
stawi¢ ja niespecjalistom w fatwo przyswajalny sposob.
Taka interdyscyplinarna data science wymaga umiejetnego
potaczenia znajomosci

° San Wi, Siinzi Bing Fd, ok. VI wieku p.n.e.

30 Czeste zastosowanie ma tutaj opracowana przez Stanistawa Ulama metoda Monte
Carlo.

T H. Varian, On how the Web challenges managers, ,,McKinsey Quarterly”,
http://www.mckinseyquarterly.com/Hal_Varian_on_how_the_Web_challenges_ma
nagers 2286, 01.2009.

Adaptaqa za: B. J. Fry, doctoral diss., Computational Information Design, MIT,
2004; dostepna na: http://wwuw.benfry.com/phd/dissertation-050312b-acrobat.pdf.
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- programowania - pozyskiwania, czyszczenia, formatowania
i przetwarzania danych,

- matematyki i analizy statystycznej, filtrowania i eksploracji
danych,

- sztuki projektowania grafiki — obrazowania danych w formie
wykresow i grafik i ich udoskonalania®,

- narzedzi projektowania interfejsu uzytkownika, oraz, nierzadko,

- nauk spotecznych i

- opowiadania historii.

Do popularnosci i niedawnego powszechnego wzrostu roli
znaczenia wizualizacji przyczynit si¢ szereg czynnikow:

—

1. fakt, ze zyjemy w erze liczb, w ktdrej wszystko podlega
mierzeniu i liczeniu (od rankingow uczelni i punktdw za
publikacje naukowe i cytowania przez skutecznos¢ zabiegow
medycznych, wielko$¢ sprzedazy i statystyki policyjne po
ogladalnos¢ programow telewizyjnych i witryn internetowych
i liczbe ,,fanow” na Facebooku);

2. przyrastajace w tempie wyktadniczym ogromne ilosci bogatych
zrédet danych™ i ich powszechna dostepno$¢, poczynajac od:

- kulturowej zmiany oczekiwan spotecznych oraz
ustawodawstwa o jawnosci i powszechnym dostepie do
informagji, ktdre otworzyto sezam weczesniej nieosiggalnych
danych rzadowych, agend i instytugji panstwowych (juz nie
tylko urzeddw statystycznych) oraz przedsiebiorstw, poprzez

- organizacje pozarzadowe, ktore zbieraja i ujawniaja dane
w celu wywotania reakcji i przekonania opinii publicznej

* Infografiki byty juz zresztg wystawiane w galeriach (np. nowojorskich MoMA
i Whitney) oraz, jeszcze w latach trzydziestych ubiegltego wieku, w domach
towarowych (np. wystawy Otto Neuratha w Hadze; C. van den Heuvel, Building
society, constructing knolwedge, weaving the web: Otlet’s visualizations of
a global information society and his concept of a universal civilization, w: W. B.
Rayward, European Modernism and the Information Society. Informing the
present, understanding the past, Ashgate, Londyn 2008, ss. 127-53).

** Tak waznych, a zarazem trudnych do przetworzenia, ze ukuto dla nich termin ,,big
data”. Informacje te bywajg tak samo cenne, co inne aktywa; wystarczy spojrzec¢
cho¢by na Google. Dzisiaj Oscar Wilde nie powiedziatby juz ,,Bardzo smutne jest
to, ze dzi$ jest tak mato bezuzytecznej informagji”, jak to uczynit w 1894 roku
(A few magims for the instruction of the over-educated, Saturday Review
17.11.1894).
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o stusznosci ich dziatalnosci, oraz demaskatorskie i whistle-
blowerskie zrédta jak WikilLeaks, dzieki ktorym Swiatto
dzienne mogqa ujrze¢ dokumenty z klauzula tajnosci, konczac
na

- r1zeszach internautow, ktorzy nie tylko mogg dynamicznie
wspottworzyc¢ tres¢ internetu, ale dzielg sie coraz bardziej
prywatnymi informacjami, spontanicznie indeksuja nie-
uporzadkowane tresci porzadkujac je 1 tworzac oddolng
,folksonomie””, a cata swoja aktywnoscia online dostarczaja
bardzo interesujgcych informagji, gtdwnie dla badaczy zjawisk
spotecznych i pokrewnych, oraz

- rosngcym wyksztatceniu i zamoznosci spoteczenstwa, co
napedza produkcje informacji;

3. rozwdj technik informacyjnych:

- internetu, ktorego zasieg umozliwia zbieranie i dzielenie sie
bogatymi  zbiorami  informacji, w tym  serwiséw
spotecznosciowych udostepniajacych furtki API, pozwalajace
na Sledzenie aktywnosci uzytkownikow w  czasie
rzeczywistym. Ten dostgep do ogromnych ilosci wzajemnie
powiazanych danych oraz szybkos¢ ich zdobywania i analizy
rewolucjonizujg wspodtczesne metody badawcze,

- pojawienie sie szeregu coraz bardziej zaawansowanych,
wyspecjalizowanych narzedzi z intuicyjnymi interfejsami
obstugi do pobierania danych, ich analizy i prezentacji
wynikow w formie kreatywnych i technicznie finezyjnych
artefaktow  wizualnych bez koniecznosci  znajomosci
zaawansowanego programowania, takich jak Excel, Flare,
Gephi, Gapminder, GraphViz, Adobe Illustrator, Inkscape,
MatLab, ManyEyes, Processing, Python, R, Swivel, Tableau,
XmdvTool i wiele innych, dzigki ktorym prosty arkusz
kalkulacyjny moze przejs¢ metamorfoze nie do poznania,

- postep technologiczny, szczegolnie w dziedzinie Srodkow
masowego przekazu, oraz

- prawo Moore’a: wyktadniczy (co dwa lata) wzrost mocy
obliczeniowej I pojemnosci pamieci komputerow 1 pokrewnego

¥ K.N. Cukier, Needle in a haystack. The uses of information about information.
Data, data everywhere. A special report on managing information. The Economist,
27.02.2010, s. 11.
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sprzetu®® wraz ze spadkiem ich cen oraz mozliwosc
przeprowadzania analiz w chmurach obliczeniowych;

4. rozpowszechnienie technik analitycznych i umiejetnosci inter-
dyscyplinarnych - studenci grafiki coraz czesciej majg zajecia
z programowania I projektowania interfejsu uzytkownika,
uzupetniajac swoje doswiadczenie w kreatywnym dizajnie
o umiejetnosci informatyczne, zas informatycy moga sie nauczyc
podstaw projektowania. W ten sposdb pojawia sie¢ forpoczta
dizajnerow informacji*’ (Lau i Vande Moere 2007);

5. rosngca rola estetyki — media, szczegdlnie online, coraz chetniej
wykorzystuja atrakcyjnos¢ przekazu wizualnego, aby przy-
ciaggna¢ uwage czytelnikow, napedzajgc nieustanny wuyscig
w wymuyslaniu coraz to nowych form obrazowych.

Historia

Prekursorem 1 oredownikiem nowoczesnej naukowej wizualizacji
danych byt John Tukey®, ktéry postulowat wartos¢ wielo-
wymiarowych wizualizacji w naukach spotecznych. Od tej pory coraz
wiecej badaczy, z Edwardem Tufte®® na czele, zaczeto przekonywac
o obiecujacym potencjale zastosowania wizualizacji do analizy
najrozmaitszych danych. Niemniej w historii nauki znane sa liczne

*® Kiedy w roku 2000 rozpoczat sie program obserwacyjny nieba Sloan Digital Sky
Survey, w ciagu jego pierwszych tygodni teleskop w obserwatorium Apache Point
w Nowym Meksyku zebrat wiecej danych, niz cata wczesniejsza historia
astronomii (K. N. Cukier, Data, data everywhere. A special report on managing
information. The Economist, 27.02.2010, s. 1). Jego nastepca, Large Synoptic Survey
Telescope, ktorego uruchomienie planowane jest na rok 2016, ma gromadzi¢ 30
terabajtéw informacji kazdej nocy (M. Stephens, Mapping the universe at 30
Terabytes a night, The Register, 03.10.2008,
http://wwuw.theregister.co.uk/2008/10/03/Isst_jeff_kantor/). Eksperymenty
przeprowadzane w Wielkim Zderzaczu Hadronow pod Genewa juz teraz generujq
40 terabajtow informacji na sekunde (K. N. Cukier, All too much. Monstrous
amounts of data. Data, data everywhere. A special report on managing
information. The Economist, 27.02.2010, s. 3).

" A. Lau, A. Vande Moere, Towards a model of information aesthetics in information
visualization, ,,|EEE International Conference on Information Visualisation”, Zurych
2007, s. 87-92. Dostepne na:
http://web.arch.usyd.edu.au/~andrew/publications/iv07.pdf.

38 J. W. Tukey, Exploratory Data Analysis, op. cit., idem, We need both exploratory
and confirmatory, ,The American Statistician” 1980, nr 34, s. 23-25.

Y E R Tufte, Visual Explanations: Images and Quantities, Evidence and Narrative,
Cheshire 1997; idem, The Visual Display of Quantitative Information, Cheshire 2001.
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wczesniejsze przyktady uzywania wizualizacji jako instrumentéw
demonstracyjnych i perswazyjnych. Juz od przetomu XVIII i XIX
wieku prezentacja wytacznie ustna spotykata sie z surowa krytyka
publiczna, podczas gdy projekce slajdow (wczesniej stosowanych
wytacznie w celach rozrywkowych, na jarmarkach czy w luna-
parkach) stopniowo staty sie standardowym elementem wyktadow
akademickich®, ktére stuzyty wtedy nie tyle zwyktemu przekazy-
waniu wiedzy, co raczej unaocznieniu samego procesu naukowego
poznania®. Bylo to tez zwiazane ze specyficzna koncepcja
obiektywnosci  poznego wieku XIX*. Prezentacjom wizualnym
przypisany zostat przy tym status dowodu®. Na przyktad do sukcesu
psychologii postaci przyczynity sie w duzej mierze filmy, ktore w
latach dwudziestych i trzydziestych minionego stulecia Kurt Lewin
wtasnorecznie krecit i uzywat w swych wyktadach. Wizjoner Paul
Otlet jeszcze na poczatku ubiegtego stulecia przepowiadat, ze obrazy,
schematy i diagramy, stanowiace niejako synteze i uniwersalna
gramatyke jezyka wymiany wiedzy zyskaja przewage nad tekstem,
co bedzie miato konsekwencje nie tylko dla organizacji wiedzy, ale i
spoteczenstwa w ogodle.*

Jednym z najwazniejszych podrecznikowych przyktadow wizua-
lizacji danych jest kartografika z 1869 roku (rys. 2) autorstwa
pioniera zastosowania grafiki w statystyce, Charlesa Minarda®,
ukazujgca przebieg rajdu Napoleona na Moskwe, ktora na jednym
dwuwymiarowym wykresie obrazuje zaleznosci miedzy catym
szeregiem zmiennych:

- geograficznym potozeniem miejscowosci i przepraw, przez ktore
kroczyta armia wodza, kierunkiem marszu oraz miejscami,
w ktorych wojska sie rozpraszaty i na powrdt taczyty,

- Kurczaca sie liczebnoscia armii,

- ramami chronologicznymi, oraz

%0 Szczegdlnie w naukach przyrodniczych i historii sztuki

:; B. Schnettler, Auf dem Weg..., op. cit., s.197
Ibidem, s. 198.

® L. Daston, P. Galison, Das Bild der Objektivitdt. w: Ordnungen der Sichtbarkeit.
Fotografie in Wissenschaft, Kunst und Technologie, red. P. Geimer, Frankfurt nad
Menem 2002, s. 29-99.

* P, Otlet, Le livre dans les sciences. Conférence faite a la maison du Livre 14 Novembre
1908, Musée du Livre 25-6, Bruksela 1913 ; oraz Traité de documentation. Le livre sur
le livre. Théorie et pratique, Editiones Mundaneum, Bruksela 1934.

® €. ). Minard, Carte figurative des pertes successives en hommes de ’Armée Frangaise

dans la campagne de Russie 1812-1813, Par:ii 1869.
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- panujacymi podczas odwrotu temperaturami.

Nieco weczesniej, w roku 1858, patronka pielegniarek Florence
Nightingale pokazata diagram biegunowo-polowy (potaczenie
diagramu kotowego i warstwowego) celem zwrocenia uwagi na
wage higieny i zilustrowania przyczyn zgonow pacjentow, ktorzy
podczas wojny krymskiej trafiali do szpitala polowego w Stambule.

Typy wykresow i infografik - od klasycznych po eksperymentalne

»Wizualizacja danych to troche jak fotografia: zamiast zaczynac
od pustego ptotna tak manipulujemy ogniskowa, zeby naswietlic¢
obraz z wybranej perspektywy”*°.

Dobrze znane mapy, tasmy czasu, histogramy i wykresy kotowe sg
powszechnie stosowane, ale popularne i skuteczne w przekazy-
waniu tresci stajg sie tez kreatywne i nowatorskie metody. Dane
moga byc¢ przedstawione w formie statycznej infografiki,
ruchomego wykresu, nagrania wideo lub interaktywnego
oprogramowania czy aplikacji online, umozliwiajacych dynamiczna
interakcje 1 eksploracje danych pod Kkatem indywidualnych
zainteresowan uzytkownika.

Wybdr wtasciwej techniki mapowania (metody przetozenia zbioru
abstrakcyjnych danych na jezyk wizualny) zalezy od szeregu
czynnikow, takich jak:

- atrybuty danych: ich format, czyli skala pomiaru (nominalna/
porzadkowa/interwatowa/ilorazowa...), ilos¢ obserwacji, ilos¢
zmiennych (wymiardw); rozktad (normalny/funkcja
unimodalna/funkcja liniowa/rozktad potegowy...), istotnos¢
statystyczna, obserwacja podtuzna (zaleznos¢ od chronologii,
z wzrostami i spadkami lub trendami sezonowymi...) lub
przekrojowa,

- kontekst,

- intencje autora i pytanie, co chcemy przedstawi¢, oraz

- oczekiwania odbiorcy.

Istnieje szereg algorytmow i aplikacji pozwalajacych na wybor
najwtasciwszej techniki mapowania w zaleznosci od typu danych,
celu i kontekstu?.

* p. Butler, Visualizing friendships, op. cit.

“ Np. A. Abela, Choosing a good chart,
http://estremepresentation.typepad.com/blog/2006/09/choosing_a_good.html,
6.09.2006; R. Lengler, M. J. Eppler, http://www.visual-
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1. Wizualizacja proporcji

- wykres Kkotowy - oswojony sposob pokazywania proporgji,
szczegllnie popularny w biznesie i mediach. Poszczegolne
wartosci stanowia wycinki ,tortu”, z powierzchnig odpowiadajaca
procentowej wartosci elementow sktadowych (np. dla zilustro-
wania wynikow wyborow). Dla wyrdznienia niektorych wartosci,
odpowiadajgce im kawatki moga byc¢ wysuniete;

- wykres pierscieniowy - podobny do kotowego, ale moze
przedstawic¢ wiele serii danych; (ale por. tez jego warstwowa
modyfikacje¢ ukazujaca ewolucje udziatu przegladarek interneto-
wych w rynku; rys. 3)®

- drzewo stéw® - wizualny odpowiednik tradycyjnego oprogra-
mowania do analizy korpusowych i wyszukiwania wyrazow
w tekscie prozatorskim lub poetyckim. Pokazuje konteksty
jezykowe, w ktorych pojawia sie wybrane wyrazenie (stowo lub
ich grupa), uporzadkowane w rozgatezionej strukturze drzewia-
stej, ujawniajgc powtarzajgce sie tematy lub frazy, z rozmiarem
czcionki odpowiadajacym czestosci uzycia danego wyrazenia;

- drzewo-mapa® - wizualizacja struktur hierarchicznych, tworzaca
,mape” prostokatow o powierzchni proporcjonalnej do
wzglednej wartosci atrybutu i kolorach odpowiadajacych drugiej
zmiennej; dziata szczegolnie, kiedy dane maja strukture
hierarchiczng z kategoriami nadrzednymi i potomnymi. Pozwala
na porownanie Kkategorii i podkategorii o roznym poziomie
gtebokosci 1 zauwazenie prawidtowosci i wyjatkow. Przyktadem
moze byc¢ mapa 100 witryn internetowych z najwieksza iloscig
uzytkownikéw®' (rys. 4) oraz Newsmap™ obrazujaca w czasie
rzeczywistym krajobraz tematyczny serwisu wiadomosci Google
News (rys. 5);

literacy.org/periodic_table/periodic_table.html, 2007, czy

http //chartchooser.juiceanalytics.com.

® M. VanDaniker, http://wwuw.axiis. org/esamples/BrowserMarketShare.html, 2009.

http /lwww-958.ibm.com/software/data/cognos/manyeyes/page/Word_Tree.html.
°% B. Shneiderman, Tree visualization with tree- maps: 2-d space-filling approach,

»ACM Transactions on Graphics” 1992, nr 11 (1), s. 92-99; M. Bruls, K. Huizing, J. ).

van Wijk, Squatrified treemaps, w: Data Visualization 2000, Proceedings of the joint

Eurographics and IEEE TCVG Symposium on Visualization, red. W. de Leeuw, R.

van Liere, Wieden 2000, s. 33-42.

http /Inews.bbc.co.uk/2/hi/technology/8562801.stm.

’ M. Weskamp, http://www.newsmap. !p
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- diagram drzewiasty — dla zobrazowania struktur hierarchicznych®.

2. Porownanie kilku wartosci

- histogram  (wykres stupkowy) -  Kklasyczna  metoda
poréwnywania wartosci jednej zmiennej dla roznych kategorii
(dodatkowa zmienna mozna oznaczy¢ innym kolorem). Wymaga
danych dyskretnych; mozliwy rowniez dla szeregow czasowych,
kiedy mamy do czynienia z nieduza iloscia rownomiernie
rozmieszczonych odrebnych zdarzen w czasie (w przypadku
bardziej ciggtych danych lepiej uzy¢ wykresu liniowego), a po-
szczegolne wartosci sg wazniejsze niz trend. Skumulowany, moze
pokazywac proporcjonalny wktad kilku sktadnikow reprezentu-
jacych logiczne sktadowe wiekszej catosci. Nalezy go unikac przy
duzej ilosci danych, kiedy stupki zapychaja obraz, a oznakowa-
nia moga stac sie nieczytelne. Odmiana histogramu jest wykres
wyskokowy™, ktéry pozwala $ledzi¢ wyniki tych samych
obiektdw na tle szeregu kryteriow i zaobserwowac, ktore spisujg
sie lepiej lub gorzej od przecietnej i jak ich wartosci si¢
zmieniaja;

- wykres babelkowy - prezentuje zbidr danych numerycznych
w postaci kot, ktorych pole odpowiada ich wartosci; przydatny
dla zbiorow danych z dziesigtkami lub setkami pozycji (gdyz
format pozwala zmiesci¢ wszystkie wartosci na wzglednie
niewielkiej powierzchni), lub ktérych wartosci réznia sie o rzedy
wielkosci. Dobrym przyktadem wykresu babelkowego jest
ilustracja 300 tysiecy (sic!) najczesciej odwiedzanych witryn
internetowych™ (rys. 6). Wykres babelkowy moze stanowic
ewolucje wykresu punktowego, gdzie punkty sa wyskalowane
wedtug dodatkowego kryterium, co pozwala na jednoczesne
pokazanie dwdéch wymiarow zmieniajacych sie w czasie, jak np.
w aplikacji Gapminder® przemieniajacej arkusz kalkulacyjny
w zaawansowany, dynamiczny wykres, obrazujacy zmiany
w kilku szeregach zmiennych. Wartosci ujemne czesto sg
przedstawiane innym kolorem, jak np. w infografice obrazujacej

> Przeglad mozliwych wykreséw tego typu mozna znalez¢ na stronie
http://vcg.informatik.uni-rostock.de/~hs162/treeposter/poster.html.

54 P . . .
http://www.juiceanalytics.com/writing/parallel-coordinates/.

> D. Fifield, B. Enright, Icons of the Web, http://nmap.org/favicon/, 2010.

56

H. Rosling, http://www.gapminder.org/desktop/.
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procesy sadowe w $wiatowej branzy telekomunikacyjnej”
(rys. 7), ale gdy jest ich wiele, lepiej uzyc histogramu. Sa rozne
opinie co do efektywnosci diagramow babelkowych; niektorzy
uwazajg, ze ludzie maja trudnosci z porownywaniem
powierzchni kot (lub powierzchni w ogdle), inni, ze wymaga to
tylko przyzwyczajenia i treningu oka’®;

- chmura tagow (rys. 8 - kuzynka diagramu babelkowego;
czytelne graficzne zobrazowanie czestosci wystepowania
poszczegolnych stéw lub zbitek wyrazowych w wybranym
tekscie, gdzie wielkos¢ wyrazu jest proporcjonalna do
czestotliwosci jego wystepowania. Mozna uzyc¢ jej np. do
podsumowania tresci tekstu lub tozsamosci osoby. Jest
szczegllnie odpowiednia dla diugich tekstéow i bardzo czesto
wykorzystywana do analiz zawartosci serwisow spotecznoscio-
wych. Metoda zazwyczaj pozwala na odfiltrowanie wyrazow
semantycznie niesamodzielnych, pozwala tez porownac
stosunkowga czestos¢ wystepowania stow w dwodch roéznych
tekstach. Jej mankamentem jest faworyzowanie dtuzszych
wyrazow i stéw zawierajacych wiele wuysokich liter oraz
uznawanie roéznych form fleksyjnych tego samego wyrazu za
rozne leksemy; czasami lepsza alternatywa jest zwykta tabela
(np. wyswietlona w programie do analizy Kkorpusowej),
histogram lub wykres babelkowy. Niektore mutacje chmury
tagow> pozwalaja na bardziej ekonomiczne wykorzystanie
przestrzeni typograficznej (mate stowo moze pojawi¢ sie
w srodku wiekszego wyrazu);

3. Sledzenie zmian w czasie

- wykres liniowy - jedna =z najprostszych 1 najbardziej
uniwersalnych metod wizualizacji ciggtych zmian, np. wartosci
indeksow gietdowych lub wahan temperatur; niezalezna od
ilosci obserwacji, dla jednego lub kilku szeregow czasowych

' D. McCandless, J. Key, Who's suing whom in the telecoms trade?
http://wwuw.informationisbeautiful.net/2010/whos-suing-whom-in-the-telecoms-
trade/, 10.10.2010.

¥ N. Yau, Bars as an alternative to bubble charts,
http://www.flowingdata.com/2007/10/22/bars-as-an-alternative-to-bubble-charts/,

22.10.2007.
59

Np. J. Feinberg, http://www.wordle.net, 2009.
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(wtedy wartosci powinny byc¢ znormalizowane; dla wielu
sumujacych sie obserwacji mozna zastosowac¢ wykres
warstwowy); stosowana, kiedy pokazanie trendu jest wazniejsze
od wartosci poszczegdlnych danych. Wartosci sa kreslone na
dwoch osiach (o skali liniowej lub logarytmicznej). Ma
zastosowanie dla danych, gdzie o$s odcietych ma skale
interwatowa (w innym przypadku nalezy uzyc¢ histogramu;
natomiast gdy obserwacje sg nierownomiernie rozmieszczone,
wykresu punktowego). Dla duzych wahan czesto wskazany jest
wykres wygtadzony (rys. 9)°%;

- wykres warstwowy - metoda wizualizacji zmian w czasie dla
szeregu zmiennych, gdzie suma wartosci jest rownie wazna, co
wartosci poszczegolnych szeregéw danych (np. do $ledzenia
przychodéw Ilub wydatkow z rdéznych zrodet dziatalnosci);
uzywany, kiedy mamy wiele obserwacji w czasie i zbyt mato
miejsca dla mnostwa stupkow. Stosowany tylko dla wartosci
otym samym znaku, ktdore ma sens logicznie sumowac.
Poniewaz na tego typu wykresie trudniej oceni¢ wartosci
poszczegdlnych elementow sktadowych, tam, gdzie wazna jest
precyzja lub mozliwos¢ porownania, lepiej uzy¢ wykresu
liniowego®';

- tasma czasu — kiedy najbardziej zainteresowani jesteSmy czasem
wystapienia wydarzenia; moze wchodzi¢ w kombinacje z inny-
mi metodami, niepraktyczna dla zbyt wielu zdarzen;

- diagram promieniowy - dla cyklu 12-godzinnego;

- matryca czasowa - przedstawia skale o innej rozdzielczosci na osi
rzednych (np. miesigce/dni) i innej na osi odcietych (np.
lata/tygodnie); dobra do pokazywania  prawidtowosci
okresowych lub sezonowych;

- animacja - moze by¢ w formie potaczenia statycznych wykresow
w film, lub interaktywna z filtrami i mozliwoscia manipulagji
perspektywa, umozliwiajacymi pordwnanie zachowania wielu
zmiennych.

% M. B. Paradowski, t. Jonak, Z. Kuscsik, The evolution of speech — towards network
models of language development and spread, plakat, International Workshop ,,150
Years after Darwin: From Molecular Evolution to Language”. Palma de Mallorca,
23.11.2009.

61

http://www—958.ibm.com/software/data/cognos/man:!e:!es/page/Stack_Graph.html.
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4. Obserwacja zaleznosci miedzy danymi

- wykres punktowy - klasyczny wszechstronny diagram pozwala-
jacy zobrazowac¢ zwigzki miedzy zmiennymi numerycznymi,
gdzie wspotrzedne kazdego punktu (na osiach % i y, o skali
liniowej lub logarytmicznej) odpowiadaja jego wartosci,
a wielkos¢ moze reprezentowac trzecig zmienng; rowniez do
sledzenia zmian w czasie dla bardzo duzej ilosci nierdwno-
miernie roztozonych obserwacji;

- diagram sieciowy - obrazuje struktur¢ powiazan miedzy
obserwacjami, np. w internecie lub sieciach spotecznych;
przedstawia obiekty (wierzchotki) potaczone Kkrawedziami
(w przypadku sieci skierowanych strzatkami). Silniej powiagzane
jednostki zazwyczaj sa przedstawiane blizej siebie, a rozmiar
punktow czesto jest proporcjonalny do ilosci taczacych sie z nimi
krawedzi. W potgczeniach tkwi informacja; wystarczy jeden rzut
oka, zeby wskazac obiekty z najwieksza iloscig krawedzi, wezty,
wokot ktdrych skupiaja sie jednostki spajajgce rozne podgrupy
oraz te osamotnione przez brak kontaktow. Diagramy sieciowe
majg wielorakie zastosowania. W duzych metropoliach czesto
nosimy przy sobie kieszonkowe mapki ze schematem potaczen
komunikacji miejskiej. Dyrektor firmy moze wykorzysta¢ graf,
zeby skontrolowac, czy piony marketingu i sprzedazy kontaktuja
sie ze soba, planisci przestrzenni, zeby monitorowac integracje
lub odizolowanie osiedli, administratorzy sieci do monitoro-
wania bezpieczenstwa, biolodzy, by odkryc¢ interakcje miedzy
genami®>. W analizach tekstu mozna uzy¢ sieci fraz®’, ktéra
obrazuje zaleznosci wystepujace miedzy stowami w tekscie,
tworzac diagram sieciowy zbitek wyrazowych odpowiadajacych
predefiniowanemu wzorcowi sktadniowemu, gdzie wielkosc
stowa jest proporcjonalna do ilosci jego wystapien w wyszuki-
wane;j strukturze, grubos¢ strzatek miedzy wyrazami do ilosci ich
wspolnych wystgpien w jednej frazie, a nasycenie koloru stowa
do czestoscl jego pojawiania sie na pierwszej pozycji. Sie¢ fraz
oferuje wglad w uzyte w tekscie pojecia (jak np. synteze tresci,
zwiazki miedzy postaciami utworu, ich emocje i postawy,

62 http://wwuw.research.att.com/talks_and_events/2009_summer_speaker_series/s_nort
h/2009-07-29-north, 29.07.2009;
http://wwuw.research.att.com/articles/featured_stories/2009/200910_more_than_just

o _a_picture.html, 11.10.20009.

http://www—958.ibm.com/softu)are/data/cognos/man:ze:zes/page/Phrase_N et.html.
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drzewo genealogiczne rodu, powiazane pojecia czy stan
posiadania). Zazwyczaj pomija najczestsze stowa w danym
jezyku;

- diagram Venna - stuzy zilustrowaniu zaleznosci miedzy zbiorami
(sumy, iloczynu, inkluzji...), reprezentowanymi przez figury
geometryczne. Ciekawym przyktadem jest Google Suggest Venn
Diagram Generator®, interfejs generujacy diagram (rys. 10)
obrazujacy najczesciej wpisywane w wyszukiwarke zapytania,
ktore zaczynaja si¢ od podanego przez uzytkownika kontekstu,
i pokrywajace sie frazy dla podanych przez niego wuyrazen.
Poniewaz propozycje wyszukiwarki oparte sa na algorytmie
bazujacym na popularnosci wyszukiwanych poje¢, wiele
podpowiedzi odzwierciedla czeste stereotypy;

5. Dystrybucja geograficzna i zaleznosci przestrzenne

- mapa - naktada wartosci danych na regiony geograficzne;
stosowana do obserwacji przestrzennych zaleznosci miedzy
danymi. Przyktadem moze byc¢ dynamiczna mapa izorytmiczna,
w nieco ponad minute¢ ukazujaca ewolucje krajobrazu sympatii
politycznych Amerykanow w wyborach prezydenckich na prze-
strzeni ostatniego stulecia (rys. 11) i ogolne trendy (np. skupiska
wsparcia koncentrujace sie wokdt aglomeracji miejskich®), albo
wygenerowana jedynie w oparciu o dziatalnos¢ internautow
mapa miejsc w Warszawie (rys. 12)°°, gdzie autochtoni i turysci
najchetniej robia zdjecia®;

- kartogram réwnopowierzchniowy - ukazuje geograficzny
rozktad wybranej zmiennej. Poniewaz na tradycyjnych mapach
duze regiony sa eksponowane kosztem mniejszych, na karto-

** R. McCann, http://www.technomancy.org/google-suggest-venn/.

® D. B. Sparks, Isarithmic history of the two-party vote,
http://dsparks.wordpress.com/2010/11/15/isarithmic-history-of-the-two-party-vote/,
15.11.2010.

66 E, Fischer, Locals and tourists — Warsaw,
http://wwuw.flickr.com/photos/walkingsf/4671466917/in/set-72157624209158632/,
5.06.2010.

*” Inne ciekawe przyktady to np. interaktywna mapa ilustrujaca stosunkowaq
dominacje roznych stow (coke, pop i soda) uzywanych na okreslenie napojow
gazowanych w poszczegdlnych hrabstwach Stanéw Zjednoczonych (M. T. Campbell,
http://wwuw.popussoda.com/countystats/total-county.html) oraz mapa Swiata
z zaznaczonymi lokalizacjami, z ktdrych ludzie w ciggu ostatniej godziny wysytali
wiadomosci na Twitter (http://aworldoftweets.frogdesign.com/); wyraznie widac na

nim stref:! czasowe i zasigg technologii.
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gramie rownopowierzchniowym terytoria sa przeskalowane
proporcjonalnie do wartosci reprezentowanej zmiennej (np.
populacji) przy probie zachowania ich ksztattow i wzajemnego
potozenia®. Ma zastosowanie tylko dla zmiennych o wartosci
dodatniej®.

6. Wizualizacje interaktywne

Dzieki wykorzystaniu technologii takich jak flash czy HTML5
pozwalajg uzytkownikowi na samodzielng eksploracje zbioru
danych poprzez dynamiczna manipulacje obrazem i przechodzenie
od danych ogdlnych do bardziej szczegétowych i z powrotem dzieki
czynnosciom takim jak filtrowanie, zblizanie, obracanie i przesu-
wanie. Wizualizacja nie jest tutaj produktem koncowym, ale
procesem, srodkiem, za pomoca ktorego uzytkownik moze nawiazac
dialog z danymi, zrozumie¢ ztozone zjawiska i ukryte w nich
prawidtowosci i testowac wtasne hipotezy z réznych perspektyw.

Oczywiscie istniejg tez niezliccone kombinacje i warianty
powyzszych metod.

facebook

Rys. 1. Sie¢ potaczen miedzy wybranymi uzytkownikami Facebooka.

*® M. T. Gastner, M. E. J. Newman, Diffusion-based method for producing density

o equalizing maps, ,,Proc Natl Acad Sci” 2004, nr 101 (20), s. 7499-7504.

Prz”k’radem 53 mapy Swiata na stronie http://www.worldmapper.orﬁ.
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Rys. 2. Obrazowa mapa strat armii francuskiej podczas kampanii
napoleonskiej 1812-1813.

Rys. 3. Udziat przegladarek internetowych w rynku.
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Rys. 4. BBC, 100 stron w internecie z najwieksza iloscig
uzytkownikow.
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Rys. 5. M. Weskamp, Newsmap.
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idea: Guardian Tech, NY Times /data: bit.ly/sosueme
source: Bloomberg, BEC, DigitalTrends.com
‘only highlights or summaries of lawsuits
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Rys. 8. Chmura stow z odczytu noblowskiego Wistawy Szymborskiej
z dnia 7 grudnia 1996 r., wygenerowana przy pomocy interfejsu
wordle.net po ujednoliceniu form fleksyjnych i odfiltrowaniu
zaimkow i funktorow gramatycznych.
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Rys. 9. Wykres obrazujacy dyfuzje neologizmu w hermetycznym
systemie, z dwiema skalami na osi rzednych (procentowa i absolutna).
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Rys. 11. [zorytmiczna historia wyboréw w
dwupartyjnych Stanach Zjednoczonych.

ﬁ»; A Rys. 12.

e Gdzie miejscowi

i turysci robig zdjecia
w Warszawie.

KXX

Autor dziekuje Guillaume’owi Dumasowi, Sébastienowi Heymannowi, Monice
Konieczny, dr Janowi Koztowskiemu, Taivowi Lintsowi i Witkowi Woickiemu za
dyskusje, cenne sugestie i zrédta bibliograficzne.

Wizualizacja wiedzy Strona 60



Kartografia i karykatura: wizualne rezimy wiedzy... Katarzyna Murawska-Muthesius

KATARZYNA M URAWSKA-MUTHESIUS

Birkbeck College, University of London
k.murawska-muthesius@bbk.ac.uk

Kartografia i karykatura: wizualne rezimy wiedzy
i rezimy prawdy: Wschodnia Europa w brytyjskiej
kulturze wizualnej XX wieku

Kartografia i karykatura, pod wzgledem kompetengji i wiarygodnosci
jako nosnikéw wiedzy, postrzegane sg jako nalezace do biegunowo
przeciwnych typéw reprezentacji. Mapy lokowane sg po stronie
nauki, sugerujgc neutralny, obiektywny i godny zaufania pomiar
rzeczywistosci. Karykatura - po stronie subiektywnej interpretacji,
ktorej celem nie jest idealne odzwierciedlenie, ale demonstracyjnie
krytyczny i niezalezny osad swiata.

Tekst ten dotyczy form uwizualniania wiedzy o sSwiecie, jakich
dostarczaja mapy i karykatury. Jest on inspirowany teza Michela
Foucaulta o relacjach wiedzy i wtadzy, ale takze badaniami nad
spotecznymi uwarunkowaniami wizualnosci, oraz Nowa Kartografia,
problematyzujaca mape jako neutralny dokument'. Ktade w nim
nacisk nie tyle na reprezentacje¢ wiedzy, ile na role wizualnosci
w ksztattowaniu oraz powielaniu aksjomatow wiedzy. Zamierzam
podwazyc réznice miedzy mapa i karykatura, wskazujac, po pierwsze,
na glebokie pokrewienstwa miedzy wtasciwymi im strategiami
reprezentacji, a po drugie, twierdzac, ze mapy nie sg wcale neutralne,
a karykatury krytyczne. Druga czes¢ tekstu skupia sie na analizie
wyobrazen wiedzy o nowej jednostce geopolitycznej, ktora wkracza
na scen¢ jako ,Wschodnia Europa” u progu XX wieku. Pokaze, jak
bardzo zblizone sa do siebie kody wizualne stosowane przez
brytyjskie mapy oraz karykatury definiujace odrebnosc¢ tej czesci
Europy, podkreslajac ich znaczenie w procesie formutowania oraz
rozpowszechniania rezimow wiedzy na temat inherentnej niesta-
bilnosci wschodnioeuropejskiej przestrzeni oraz homogenicznosci
wschodnioeuropejskiego podmiotu.

' M. Foucault, Stowa i rzeczy: Archeologia nauk humanistycznych (1966), Gdansk

2005; W.JT. Mitchell, Iconology: Image, Tett, Ideology, Chicago-Londyn 1987; J.B.
Harley, The New Nature of Maps: Essays in the History of Cartography, red.

P Laxton, wstep J.H. Andrews, Baltimore-Londyn 2001. Artykut ten jest inng
wersja mojego tekstu Mapping the New Europe: Cartography, Cartoons and

Regimes oI Representation, ,,Centropa” 2004, no. 4/1, s. 4-19.
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Kartografia i karykatura maja wiele cech wspdlnych. Tak mapy,
jak i karykatury postuguja sie deformacja, uogolnieniem, selekcja,
przemieszczeniem i kondensacja, a takze tropem metafory. Oba
gatunki operuja na pograniczu obrazu i tekstu, nadajac pierwszo-
rzedng wartos¢ stowu i tekstualnosci oraz podkreslajac przewage
kreski nad kolorem. | karykatury, i mapy oczekuja od odbiorcy
mentalnego wysitku, towarzyszacego raczej procesowi czytania, niz
patrzenia. Celem obu jest przekonanie widza do prawdziwosci
przekazanej informacji: mapy deklaruja dostep do wiedzy dzieki
wiernemu przetozeniu trojwymiarowej rzeczywistosci przy pomocy
naukowych metod i Kkartograficznych kodow, karykatury zas
przekonuja, ze tylko stronniczos¢ i przerysowanie sa gwarancja
poznania prawdziwej natury Swiata, odstonienia ukrytej prawdy.
| jedne, i drugie kontroluja rezimy widzenia i poznania, ukrywajac
arbitralne mechanizmy reprezentacji.

XVI-wieczny drzeworyt w publikacji o sporzadzaniu map
Methodus geometrica Paula Pfinzinga, przedstawiajacy kartografa
podczas pracy, sugeruje, ze jego umiejetnosci umozliwiaja doktadne
przettumaczenie trojwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowy
format mapy, oddajacej wiernie bieg rzeki, sie¢ drég, lokacje miast
(rys.1)°>. Nowa Kartografia podkresli subiektywno$¢ —selekgji
geograficznych punktow orientacyjnych, ktora uwizualnia relacje
wtadzy przez wybor jedynie miejsc z nig zwigzanych, ignorujac
wsie i miejsca zamieszkane przez tych, ktorzy nie maja wtadzy. Jak
pisat Harley w swym artykule Deconstructing the map, ,[...]
przyjmuje sie bez dyskusji, ze siedziba krdla jest wazniejsza od
chaty wiesniaka [...] Mapa dyskryminuje: roznice klasowe i spo-
teczne sa legitymizowane przez znaki Kkartograficzne. [...] Tym,
ktorzy sa silni, mapa daje site [...] stosujac wszystkie mozliwe triki —
skala, grubosc¢ linii, rozmiar czcionki, cieniowanie, uzycie koloru...”?.

Aby dodac¢ sity wtadzy, mapy, ktore aspiruja do kompendium
wiedzy o Swiecie, stosuja nie tylko metode selekgji, ale takze deformagji
wymiarow ladow. Przyktadem jest mapa swiata Henricusa Hondiusa
Nova Totius Terrarum Orbis Geographica Ac Hydrographica Tabula

‘P Pfinzing d.A., Methodus geometrica, Norymberga 1598. O Pfinzingu, zob. E. Gagel,
Pfinzing, der Kartograph der Reichsstadt Nuinberg (1554-1599), Hersbruck 1957,
D. Buisseret, Rural Images: Estate Maps in the Old and New Worlds, Chicago-
Londyn 1996.

3 ).B. Harley, Deconstructing the Map (1989), w: J.B. Harley, The New Nature of Maps,
op. cit.
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z1630 r, ktéra bazuje na wynalezionej przez Merkatora metodzie
odwzorowania Kulistosci ziemi, uchodzacej wowczas za szczyt naukowej
precyzji. Mimo to, mapa powieksza rozmiary Europy w stosunku do
innych kontynentow, fatszujac skale by nie pomniejszac jej hegemonii
w skali globu. Ten sam aksjomat na temat dominaci Europy, tym
razem w jezyku alegorii, deklaruje dekoracyjny kartusz u dotu mapy,
ukazujac ja jako Krolowa przyjmujaca hotdy od innych czesci $wiata®.

Cho¢ Kkartografia nie moze obyc sie bez znaczacej deformagji,
istnieje szczegolny typ map, ktore wrecz positkuja sie znieksztat-
ceniem jako strategia uwizualniania prawdy. Sa to nowozytne mapy
alegoryczne, produkowane w dobie odkry¢ geograficznych od lat
trzydziestych XVI wieku przez habsburskich Kkartografow, od
Sebastiana Miinstera poczawszy (rys. 2)°. Antropomorfizujg one
terytorium Europy, wydobywajac w zarysie kontynentu Kksztatt
figury ludzkiej, posta¢ krdlowej. ,Ujawniajg” one nie tylko prawde
o cnotach Europy, ale jednoczesnie ,prawde” o Domu Habsburgow
jako glowie kontynentu. Ten rodzaj map, utozsamiajacych
terytorium z ciatem, skadingd bardzo licznych, wskazuje na zbieznosc
nowozytnej kartografii z nauka fizjonomii, popularnej w nowozytnej
Europie.

Fizjonomia osadzata charakter cztowieka z rysow twarzy, a scislej
przez porownanie ludzkich twarz do pyskow zwierzat, ktorym z Kolei
tradycyjnie przypisywano pewne cechy, np. lwu odwage, jak na
rycinie Giacomo Della Porta®. Taka sama wiara w mozliwo$¢ odkrycia
zawoalowanej prawdy przy pomocy deformacji, nagiecia formy
pozbawionej znaczenia do formy znaczacej, innymi stowy, przez
postuzenie sie wizualng metaforg, lezy tez u zrodet, a takze
mechanizmow, karykatury. | tu, ukryta prawda - jak w stynnym
zapisie transformacgji gltowy krdla Ludwika Filipa w gruszke -

Na temat deformacji w kartografii, m.in.: J. Black, Maps and Politics, Chicago-
Londyn 2004, takze klasyczna ksiazka w tej kategorii: M.S. Monmonnier, How to lie
with maps, Chicago-Londyn1996, tez Art and Cartography: Six historical essays, red.
D. Woodward, Chicago-Londyn 1987, s. 147-173.

G. Hill, Cartographical curiosities, British Library, Londyn 1978; M. Wintle, The
Image of Europe: Visualizing Europe in Cartography and Iconography throughout
the Ages, Cambridge 2009.

Giambattista Della Porta, De Humana Physiognomonia, Vici Aequensis 1586.

O sztuce fizjonomii zob. M. Porter, Windows of the soul: Physiognomy in European
Culture 1470 - 1780, Oksford-Nowy Jork 2005, tez J. Montague, The Expression of
the Passions: The Origin and Influence of Charles Le Brun's w: ,Conférence sur

I'espresion générale et particuliére”, New Hauen—Lond”n 1994.
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odstonieta by¢ moze jedynie przez substytucje tego, co nieuchwytne
i niejasne, przez to, co zdefiniowane i jednoznaczne (rys. 3). Philipon,
bronigc sie przed oskarzeniem cenzora, przekonywat, w stynnej
sekwengji 4 rysunkow, ze rysy krola w istocie ukrywaja ksztatt gruszki,
ujawniajac te ,cechy definiujgce” przedstawianego, ktore umykaja
w normalnym ogladzie Swiata. Sekwencja ta jest znakomitym
wyktadem warsztatu karykaturzysty, ktorego podstawowym orezem
w ujawnianiu ukrytych prawd jest znieksztatcenie, selekcja i uprosz-
czenie, przeniesienie oraz finalna puryfikacja. Cho¢ Philipon
utrzymywat, ze porownanie to jest naturalne i niewinne, faktem jest
jednak, ze gruszka oznacza po francusku gtupca, stad , gruszkowatosc¢”
charakteryzuje Ludwika Filipa, tak jak krolewskos¢ Europe. Jak pisat
o karykaturze Gombrich, , Kazde poréwnanie czynigce nieznane troche
bardziej jasnym przez pordwnanie do czegos znanego, daje nam
satysfakcje rzekomego zrozumienia”’. Ten sam rodzaj muyslenia
powrdci w mapach i karykaturach o formowanej na nowo jednostce
geopolitycznej Wschodniej Europy.

Cho¢ w XVI wieku krolestwa Europy Wschodniej zaznaczone
byty na szacie Krolowej Europy, znikaja one wkrotce jedno po
drugim z map kontynentu, podbijane i wchtaniane przez wielkie
dynastie i imperia: Konstantynopol, cesarstwo Habsburgow, Rosje
i Prusy. Pozbawione terytorium, wschodnie krdlestwa utracity swe
prymarne cechy definiujgce, i wizualna wiedza na ich temat zostata
utracona. Zadne z nich nie mogto sie wiec doczeka¢ swego portretu
na tzw. komicznych mapach Europy, produkowanych w duzych
ilosciach od konca XIX wieku, na ktorych teraz juz nie kontynent, ale
wyobrazona tozsamos¢ kazdego panstwa byta metaforyzowana pod
postacia karykatury, odczytywanej z zarysu jego granic’. Tym razem
proces znieksztatcenia byty wynikiem parodii, a nie procesu
uwznioslania. Chce podkresli¢ jednak, ze ten brak tozsamosci, brak
wizualnej wiedzy o poszczegolnych panstwach wschodniej Europy

7 E.H. Gombrich, The Cartoonist’s Armoury, Meditations on Hobby Horse and other

Essays on the Theory of Art, Londyn 1961, s. 131. Na temat Philipona i gruszki, zob.
D.S. Kerr, Charles Philipon: Caricature and political culture in France under the July
monarchy, Oksford 1996.

® R. Barron, Bringing the map to life: European satirical maps 1845-1945, abstract
referatu, 6th International BIMCC Conference: Formatting Europe - Mapping
a Continent, Bruksela 2007, dostepny online http://www.bimcc.org/bimcc-
programme.htm, 1.12.2010, takze strona internetowa

http://bibliod:!sse}!.blogspot.com/2009/06/satirical—maps, 1.12.2010.
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rozciggat sie¢ na caty region, ktory - co rzadko uswiadamiane - nie
zaistniat przed poczatkiem XX wieku jako osobne terytorium, jako
temat kartograficzny.

Gdy jednak ta czes¢ Europy powotana zostata do istnienia jako
region, swojg tozsamos¢ uzyskata wtasnie w postaci mapy, a takze,
rownolegle z nig, karykatury. Mapy kreujace Europe Wschodnig
pojawity sie rownolegle do upadku wielkich imperiow w czasie
| wojny sSwiatowej oraz konferencji pokojowej w Wersalu, restytu-
ujacej dawne panstwa kolonizowane przez stulecia przez wielkie
imperia. Niemate znaczenie dla uksztattowania sie obrazu
Wschodniej Europy miato uksztattowanie sie nowej dyscypliny
geopolityki, ktora — troche jak fizjonomia, wyprowadza uktad sit
politycznych i status poszczegolnych panstw i regionow z warun-
kow geograficznych, potozenia wzgledem morza oraz uksztatto-
wania terytorium. Moj materiat zrodtowy pochodzi z Wielkiej
Brytanii. Nie jest to wybor przypadkowy. Pomimo deklarowanej
obojetnosci wobec tej odlegtej czesci Europy, to wtasnie w Wielkiej
Brytanii nakreslono pierwsze mapy regionu, zanim jeszcze zostat
utworzony w Wersalu; tu rozwijata sie geopolityka, tutaj tez
powotany zostat - jeszcze w trakcie | wojny Swiatowej — pierwszy
Instytut Wschodnioeuropejskich i Stowianskich Studiow - na
Uniwersytecie Londynskim’.

Autorem jednej z pierwszych map Wschodniej Europy byt
brytyjski geopolityk Halford Mackinder, ktdry wtaczyt ja do swojego
stynnego tekstu z 1904 r. Geograficzna os historii, ostrzegaj%cgm
Zachéd przez rosnaca potega kontynentalng Eurazji (rys. 4)'°. Ta
mata, odreczna, szkicowa mapka definiuje Wschodnig Europe
poprzez terytorium, ktore - troche jak gruszka Daumiera -
sprowadzone zostato do lasow 1 rozlewisk na podinocy oraz stepow
na potudniu. Pasma gorskie, ktocace sie¢ z tak zdefiniowanym
charakterem terenu, zredukowane sa na niej do minimum. Ta
niewielka mapka stata si¢, Smiem twierdzi¢, jedng z pierwszych
artykulacji wiodacych aksjomatéw na temat Wschodniej Europy,
ktdrej, jak pisat w tym samym tekscie Mackinder, niziny i stepy,
pozbawione naturalnych granicc, moglty wydac¢ jedynie rase

’ K. Murawska-Muthesius, Mapping New Europe: Cartography, Cartoons and

Regimes of Representation, ,,Centropa” 2004, no. 4/1, s. 4-19.
104, Mackinder, The Geographical pivot of history, ,,Geographical Journal” 1904, no.
23. Artykut wtaczony zostat do najstynniejszej ksiazki Mackindera, Democratic

Ideals and Realitﬂ:A StudH in the Politics OL‘ Reconstruction, Now” Jork 1919.
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postusznych i spolegliwych Stowian, w przeciwienstwie do miesz-
kancow Zachodniej i Srodkowej Europy, ktérym dostep do morza
oraz gory gwarantowaty odwage, przedsiebiorczosc i zotnierskos¢.

Jesli geopolityka pomogta okreslic pewne definiujace rysy
Europy Wschodniej, to mapy powstate w wyniku Kkonferengji
pokojowej w Wersalu - borykajacej sie z problemem nakreslenia
granic nowych panstw w zgodzie z granicami etnicznymi -
rozwinety dyskurs na temat catego zespotu cech tego regionu, jego
innosci, wyrdzniajac  wsrod nich inherentng niestabilnose,
tymczasowos¢, matos¢  terytoriow  poszczegdlnych  panstw,
buforowe potozenie regionu w Europie, brak sity politycznej do
samostanowienia, a zatem sktonnos¢ do politycznych wstrzasow,
role przedmiotu a nie podmiotu w historii Swiata. Postuguje sie
terminem ,Wschodnia Europa”, warto podkresli¢ jednak, ze w okre-
sie dwudziestolecia miedzywojennego ten nowoutworzony region
definiowany byt bardziej przez mapy, niz przez stowa, i dtugo nie
miat statej nazwy. Termin ,Wschodnia Europa” stosowany byt na
przemian z catym repertuarem innych zawotan, takich jak Nowa
Europa, Europa Matych Narodow, a takze Europa Centralna.
Powstato tez wiele metaforycznych okreslen, podkreslajacych
buforowa pozycje regionu, postrzeganego jako ,srodkowy segment
miedzy Niemcami a Rosja”, jako ,kordon sanitarny”, oraz , pasmo
politycznej zmiany”, ,pasmo wstrzasow”, sugerujac niestabilnosc te;j
nowej przestrzeni, jej brak przynaleznosci geograficznej i politycznej,
jej zawieszenie pomiedzy Wschodem a Zachodem''.

W tym okresie ugruntowany zostat takze specyficzny portretowy
format mapy tego regionu, przedstawianego - z uporem - jako
pionowy wycinek mapy, wyciety z horyzontalnej, pejzazowej mapy
Europy, odseparowany od reszty kontynentu, jakby nie w petni do
niego nalezacy. Ten format jednoosobowego portretu, uzyty dla
przedstawienia catej garsci owych matych panstw, sttoczonych
niewygodnie jedno na drugim, stanie si¢ wkrotce kartograficznym
kodem, kartograficznym rezimem wiedzy, powielanym bez konca jako
najbardziej ,naturalny” i wtasciwy dla tej czesci Europy, utrzymujac
sie po XXI wiek. Znamienne, ze 0w kod Kkartograficzny odniesiony do
wschodnioeuropejskiej przestrzeni jest bardzo bliski temu, co mozna

"' P Bugge, “Shatter Zones”: The Creation and Re-Creation of Europe’s East, w: Ideas of
Europe since 1914: The Legacy of the First World War, red. M. Spiering, M. Wintle,
Basingstoke-Nowy Jork 2002; K. Murawska-Muthesius, Mapping New Europe, op.
cit.
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nazwac , pedokratycznym rezimem” w przedstawianiu kolektywnego
wschodnioeuropejskiego podmiotu. Grupowy portret nowoutwo-
rzonych panstw niepewnych swojej tozsamosci wypracowany przez
kartografie przetozony zostat na jezyk Kkarykatury, w ktorej
odpowiednikiem przestrzeni, jak obserwowaliSmy to weczesniej, jest
ciato, a w tym wypadku - sttoczone ciata dzieci (rys. 5). Porownanie
matych panstw Nowej Europy do ,straszliwych dzieci” lub ,bekartow
Wersalu” byto rowniez dzietem brytyjskich politykdow z Lloydem
George'em oraz Neville'em Chamberlainem. Ten pierwszy
metaforyczny portret nowego regionu przetozyt na jezyk karykatury
Punch, najbardziej poczytny brytyjski magazyn satyryczny, ktory
notorycznie przez kilka dziesigcioleci utozsamial ten nowy region
z gangiem niedorostkow albo z grupg wystraszonych dzieci w szkole
lub na boisku. Przyktadem jest karykatura Na kogo teraz kolej?,
autorstwa Sheparda, znanego z ilustracji do Kubusia Puchatka (rys. 6).
Opublikowana w maju 1938 r, kontestowata kontrowersyjna
deklaracje Wielkiej Brytanii oraz Francji na temat obrony praw
niemieckiej mniejszosci, gwatconych rzekomo przez panstwa
powersalskie. Karykatura przedstawia tych gwatcicieli jako grupke
wystraszonych uczniow, sttoczonych na szkolnej tawie, ktorych Pani
Europa naucza zasad pokoju wersalskiego. Znikniecie Austrii, po ktorej
pozostata jedynie szkolna tabliczka, przypomina o pierwszym
pogwatceniu zasad tegoz przez nazistow. Maty Czechostowak
kurczowo Sciska swoja wtasna tabliczke, bojac sie podzielenia losu
swego kolegi. Pani Europa udziela mu mato pomocnej rady,
przestrzegajac, ze ,Gobliny [czytaj Goebelsy] porwa cie, jesli nie
bedziesz uwaza¢”. Dzis wiemy, ze matemu czechostowackiemu
uczniowi nie udato sie umknac¢ Goebelsom, i ze Pani Europa nie
staneta w jego obronie. Inni uczniowie nie sprawiaja wrazenia
speqjalnie pewnych siebie. Maty Wegier rzucit swojg tabliczke na
podtoge i nie chce w ogole stucha¢ o traktacie wersalskim, ktory
pozbawit jego kraj jednej trzeciej dawnego terytorium. Najwiekszym
uczniem jest jego sasiad Rumun, Kktdrego kraj zostat bardzo
powiekszony. Poza matego Polaka na koncu tawki wyraza silne
zaniepokojenie z powodu powtarzajacych sie wiesci o gwatceniu praw
mniejszosci niemieckiej w jego wtasnym kraju. Strach matych
ucznidw oraz ich brak pewnosci siebie przypomina o rewizjach pokoju
wersalskiego, podwazajacych legalnos¢ 1 nienaruszalnos¢ granic
matych panstw'.

2 K. Murawska-Muthesius, On Small Nations and Bullied Children: Mr Punch Draws
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Rezim pedokratyczny przylgnie do wyobrazen Wschodniej
Europy na wiele lat, stajgc sie gotowym wzorcem do wyrazenia
dominujgcych prawd o tej czesci kontynentu, nieodmiennie
identyfikowanego z niedojrzatoscia, z brakiem indywidualnej
tozsamosci, z nieumiejetnoscig samostanowienia, spolegliwoscia,
podporzadkowaniem i brakiem wtadzy. Rezimy wiedzy o Swiecie
utrwalane w postaci wizualnej, a zwtaszcza te bedace dzietem
kartografa 1 karykaturzysty, zyskuja autorytet nie do podwazenia.
Pomimo rewolucji 1989 roku, ktdra udowodnita podmiotowos¢
Europy Wschodniej, dominujacy dyskurs ciagle podsuwa Kklisze
krnabrnych niedorostkdw. Przyjrzenie sie strategiom wizualizacji
wiedzy pomaga ujrzec lepiej lub od innej strony, jak formowane sa
obrazy prawdy, i jak to, co wykreowane, uchodzi za naturalne.
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Louis-Philippe se transformant en poire,
Honoré Daumier, Le Charivari, 1835.
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WHOSE TURN NEXT?

Dame Enropa. ““The Goblins will get you if you don’t watch out!”

Rys. 6. E. H. Shepard, Whose Turn Ne#t?, ,,Punch” 18.05.1938.
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Ars Scientiae. Grafika zachodnioeuropejska z kregu
ikonosfery nauki XVI-XVIII wieku

Do ikonosfery nauki na przestrzeni od XVI do XVIII wieku nalezg
miedzy innymi ilustracja wiedzy empirycznej oraz artystyczna
refleksja dotyczaca nauki jako owocu ludzkich dociekan, nauki
postrzegane] w Kkategoriach moralnych. Ilustracja obejmuje jak
najdoktadniejsze przedstawienia faktow, zasad naukowych. Druga
tendencja jest znacznie bardziej metaforyczna i aluzyjna. Te dwa
obszary pozostajg w roznych do siebie proporcjach lecz niezmiennie
trwaja od XVI do XVIII wieku tworzac rowniez wzajemne relacje.
Ze wzgledu na obszerno$¢ zagadnienia', na wstepie nalezy zazna-
czy¢, iz w niniejszym przegladzie jedynie zasygnalizowane zostanag
wybrane zjawiska, podobnie jak i elementy dotyczace watku
tradycji ujmujacej nauke (w obecnym rozumieniu tego stowa)
w kategoriach moralnych, jako nierozerwalna catos¢ z filozofia.

W pierwszym z wymienionych zakresow (ilustracja wiedzy
empirycznej), szczegllnie rozlegtym, mieszcza sie obrazy stanowiace
wyraz wielorakich uje¢, podejs¢ badawczych, poznawczych. Poczesne
miejsce zajmuja tu wizualne rezultaty poszukiwan ukazujgcych
a nastepnie systematyzujacych swiat wiedzy empirycznej. Pojawiajg
sie tez schematy wyjasniajace zaleznosci miedzy zjawiskami przyrody,
a takze inne, ilustrujace procesy historyczne w odniesieniu do
dziatalnosci cztowieka w roznych sferach, takich jak polityka, kultura,
edukacja (rys. 1)>. Wszystkie one najczesciej miaty réwniez wymiar

Por. np AHRC funded project: Diagrams, Figures and the Transformation of
Astronomy, 1450 - 1650, Bibliography , zwtaszcza sekcja Forms of visualisation,
wwuw.trin.cam.ac.uk/sk111/diagrams (25.01.2011); Confronting Mortality with Art
and Science: Scientific and Artistic Impressions on What the Certainty of Death Says
About Life, materiaty konferencji, Antwerpia 2007

Symbol drzewa z konarami i gateziami, stat si¢ dogodnym i pojemnym sposobem
usystematyzowania i wizualizacji wiedzy z roznych dziedzin historii; powstawaty
drzewa genealogiczne dynastii, w tej formie przedstawiano dzieje jednego

panstwa, 2y historig polit”czng ca%ego kont”nentu.
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edukacyjny, popularyzatorski. Mozna dokonywac rozmaitych préb
systematyzacji tego obszaru, w zaleznosci od przyjetych metod
badawczych, niemniej dos¢ wyrazne sq z pewnoscia strefy obrazow
wyrostych z proby odpowiedzi na zasadnicze pytania: jak jest,
dlaczego, jak bedzie, w oparciu i w odniesieniu badz do autorytetow,
badz wiary, lub w oparciu o ragjonalizm (jakkolwiek wszystkie te
pojecie ulegaty zmianom w rozpatrywanym okresie). XVI, XVII i XVIII
wiek to czas rozwoju nauki, niezaleznie od warunkow, czesto wbrew
nim. Wizualizacja, ilustracja, podlegajaca badaniom historii sztuki, choc¢
nie zawsze mieszczaca sie pojeciu ,artystyczna”, miata fundamentalny
wktad w tworzenie przedstawien Swiata naturalnego i dalej, repre-
zentacji taksonomicznych. Wraz z wynalezieniem druku, graficzne,
wielokrotne przedstawienia dokumentowaty i popularyzowaty
wiedze, a ich liczba uczynita z nich gtéwny wktad w taksonomiczna
klasyfikacje swiata przyrody w XVI wieku, w czasach narodzin nowo-
zytnej naukowej wiedzy. Ta sfera interesowali si¢ zarowno najwi¢ksi
artysci (wystarczy wymieni¢ Durera czy Leonarda, ktorzy z pietyzmem
odtwarzali, studiowali fenomeny Swiata natury) jak i bezimienni
rytownicy, przenoszacy czasem niewprawne rysunki badaczy
w medium graficzne umozliwiajace ich zwielokrotnienie. Ilustracja
wiedzy empirycznej obejmuje jak najdoktadniejsze przedstawienia
faktow, zasad naukowych. Jest to szczegolnie bogaty obszar i z obec-
nego punktu widzenia, oczywisty i najlepiej znany, zatem ograniczymy
sie jedynie do przytoczenia wybranych przyktadow. Zwroci¢ natomiast
nalezy uwage, iz zwtaszcza w XVI i XVII wieku i cho¢ na nieco
mniejszg skale, rowniez w XVIII, nawet typowa zdawatoby sie
ilustracja taksonomiczna, niejednokrotnie sytuowana byta przez
autora, czy to samego artyste, czy uczonego scalajacego w swym dziele
dostepne wiadomosci i obserwacje wtasne, w kontekscie, jesli nie
typowo religijnym, to filozoficznym. Wiele z tych przedstawien ze
wzgledu na swa strukture wtgczajacg stowny komentarz moralny,
mozna plasowac¢ w kontekscie rozwijajacej sie wowczas emblematyki
i wiasciwego dla niej sposobu wyrazu i perspektywy postrzegania
zjawisk. Byt to proces wzajemnych wptywow, albowiem wraz z roz-
wijajaca sie wiedzg poszerzat sie zakres przyktadow, a zatem ilustragji,
ktorymi autorzy emblematow mogli postuzy¢ sie podejmujac
konkretny temat. Sami uczeni takze, wzbogacali ilustracje
taksonomiczne o symbole lub komentarz stowny, nadajacy im
charakter emblematyczny. W odniesieniu do XVI wieku, okresu
powstania i rozwoju emblematyki, zasygnalizowac nalezy takze inny
aspekt zwiazany z tym procesem a taczacy sie 1 wynikajacy z dwcze-
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snej edukacji, w mysl ktorej studenci réznych kierunkow, miedzy
innymi prawa czy medycyny’ zaznajamiani byli z zasadami emblema-
tyki, sztuka komponowania emblematow, ktdra nastepnie uprawiali.
,Picta poesis” tworzona byta bowiem przez uczonych dla uczonych
i zwtaszcza w XVI wieku traktowana jako nauka’. W nastepnych
dwoch stuleciach, aczkolwiek aspekt naukowy (lingwistyka, historia,
filozofia) w najbardziej erudycyjnym wymiarze nadal byt obecny, to
na plan pierwszy wysunat sie walor edukacyjny, czesto w potocznym
odbiorze jeszcze obecnie uwazany za najwazniejszy dla emblematyki.

By zaledwie wspomniec¢ o obecnosci w obszarze studium natury,
fenomenu przyrodniczego, aczkolwiek nie w zakresie typowe;j
taksonomii, najznakomitszych artystow wymieni¢ nalezy Diurera,
ktérego zainteresowania Swiatem przyrody, stanowia wazKi
element, sktadajacy sie na wzorcowy przyktad artysty doby
humanizmu. Sposrod jego znakomitych studidw rysunkowych,
(Studium skrzydta ptaka, Krolik), najwieksza chyba popularnosc
zdobyta rycina wykonana wedtug jego rysunku ukazujgca
nosorozca indyjskiego. W przeciwienstwie do dwdch weczesniej
wspomnianych, nie jest to typowe studium, bowiem jak wiadomo
ze zrodet, Durer nigdy nie widzial owego nosorozca, Kktory
przyptynat z Indii do Lizbony jako dar dla kréla Portugalii (a ten
chcac uzyska¢ przychylnos¢ Watykanu dla swych planow
kolonialnych w Indiach, ofiarowat go papiezowi, niestety w skutek
katastrofy okretu, nosorozec zginat). Swoéj wizerunek egzotycznego
zwierzecia artysta opart na rysunku nieznanego autorstwa oraz
opisie. Niemniej ten wtasnie drzeworyt spotkat sie z wielkim
zainteresowaniem i jak sie¢ szacuje, sprzedano okoto 5 tysiecy jego
odbitek.

Kolejnym aspektem, ktory nalezy zasygnalizowac¢ mowigc o iko-
nosferze nauki w XVI - XVIII wieku, sa wykonywane przez
uczonych rysunki, w ktorych ich umiejetnosci artystyczne dawaty
asumpt dla analizy i wnioskow naukowych. Szeroko znanym juz od
czasow uwidocznienia tego zagadnienia przez Erwina Panofsky’ego,

* np. Andrea Aldiati, ojciec emblematyki byt prawnikem, Nicolaus Taurellus, autor
Emblema physico-ethica, (Norymberga 1595), lekarzem.

*w. Harms, On Natural History and Emblematica in the 16 Century, w: The Natural
Science and the Arts. Aspects of Interaction from the Renaissance to the 20 Centur.
An International Symposium, 25-28 May 1983, Uppsala, ,, Acta Universitatis

Upsaliensis Figura Nova” Series 22, Uppsala 1985, s. 67 — 83.
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jest przyktad samego Galileusza, ktory studiowat perspektywe,
uczyt sie rysunku i miat nawet rozwaza¢ w miodosci mozliwosc
obrania drogi artystycznej’.

Seria sepiowych rysunkéw piorkiem autorstwa Galileusza,
ukazujaca powierzchnie ksiezyca w sekwendji faz (rys. 2)°, stata sie
podstawg miedziorytow w kolejnych wydaniach Sidereus Nuncius
(1610)”. Aczkolwiek, co do atrybucji rysunkéw, zwtaszcza ostatnio,
zdania sa podzielone (rysunki miatyby by¢ kopiami niezacho-
wanych studiow Galileusza lub rodzajem ¢wiczenia na ukazanie gry
Swiatet na nieréwnej powierzchni ksiezyca), o ich wyjatkowosci
stanowi  profesjonalne wrecz lawowanie, budujace efekt
rozswietlenia przedstawien, lawowanie nadajace rysunkom wymiar
artystyczny, ale stanowiace zarazem narzedzie naukowe, albowiem
dzieki jego umiejetnemu zastosowaniu, oddany zostata swiattocien,
ukazujgc zrdznicowang powierzchnie ksiezyca. Wykonane bez
watpienia wedtug rysunkéw Galileusza ryciny, by¢ moze z korek-
tami samego uczonego, uwiarygodniaja jego zdolnosci artystyczne.
Poprzedzone obserwacja odtworzenie rzeczywistosci w rysunku jest
zarazem jej analiza 1 synteza, kieruje umyst ku opisowi rzeczy-
wistosci. Rysunek scala tu proces analizy prowadzac do syntezy
okreslonego fragmentu wiedzy®.

Przyktadami ilustracji taksonomicznej sa ryciny zawarte w kom-
pendiach z zakresu historii naturalnych takich jak dzieto Konrada
Gesnera czy Ulissesa Aldrovandi. Niemniej zwtaszcza w pierwszym

° E. Panofsky, Galileo as a Critic of the Arts: Aesthetic Attitude and Scientific Thought,
»1sis” 1956, no. 47, s. 3-15; E. Rosen, Review of Panofsky, ,Galileo as a Critic of the
Arts”, ,Isis” 1956, no. 47, s. 78-80; E. Panofsky, More on Galileo and the Arts, ,1sis”
1956, no. 47, s. 182-185; H. Bredekamp, Galilei der Kiinstler. Der Mond. Die Sonne.
Die Hand, Berlin 2007.

® Sidereus Nuncius (Autografo), BNCF Ms Gal. 48.

" G. Galilei, Sidereus nuncius: magna longeque admirabilia spectacula..., apud
Thoman Baglionum, Wenecja 1610.

s A focal CCD Images Through a Galilean Telescope,
wwuw.pacifier.com/~tpope/index.htm (25.01.2011). Odkrycie Galileusza miato
réwniez wymiar odnoszacy sie do wptywu nauki na wizualizacje pojecia
abstrakcyjnego - idei doskonatosci. Ksiezyc uchodzacy zgodnie z systemem
Arystotelesa za doskonaty (a wiec o perfekcyjnej powierzchni) stat sie jednym
z symboli ukazywanych w zestawieniu z pojeciami czystosci, doskonatosci
w odniesieniu do Najswietszej Marii Panny. Jego rzeczywista, zréznicowana
powierzchnia, zagoscita jednak w niektérych przedstawieniach malarskich

Jraczgc”ch sig z Matka Boskg.
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z nich, Historiae animalium, pieciotomowym dziele (1551- 1587)9,
uwazanym za najpopularniejsza z historii naturalnych doby
renesansu, Gesner tgczyt wtasne obserwacje poczynione w podrozach
z informacjami zaczerpnietymi ze Starego Testamentu oraz hebraj-
skich, greckich i tacinskich pism (Arystoteles, Pliniusz, Aelian), czy
sredniowiecznych bestiariuszy (Physiologus). Poswiecat takze uwage
znaczeniu danego zwierzecia w literaturze, przytaczajac jego
symbolike, atrybuty, co sytuuje jego prace rowniez w tradycji i kon-
wengji ksiazek emblematycznych. Nauka bowiem rozumiana byta
wowczas jako suma wszelkich informagji, rowniez dotyczacych
mitow czy znaczen symbolicznych. Podejscie to wynikato takze z jego
osobistych zainteresowan jako lekarza, encyklopedysty i bibliografa,
cechujacego sie pragnieniem udostepnienia uprzednio usystematyzo-
wanego stanu wiedzy i literatury w odniesieniu do poszczegdlnych
zwierzat czy pdzniej roslin'®.

Dzieto Gesnera zostato podjete przez Ulissesa Aldovrandi
(zwanego Bolonskim Arystotelesem) zoologa najwyzej cenionego
przez Linneusza. Gesner utrzymywat wieloletni kontakt z wtoskim
uczonym. Aldovrandi nalezat do pierwszych zoologow, przedsta-
wiajacych szkielety zwierzat, jeéli byto to mozliwe'", przede
wszystkim jednak starat si¢ grupowac gatunki, czego nie podjat sie
wczesniej Gesner, ktdry przyjat w swym dziele uktad alfabetyczny,
ale w obrebie podstawowych grup jak zwierzeta czworonozne,
ptaki, zwierzeta morskie, czy stwory fantastyczne. Monumentalne
dzieta Gesnera i Aldovrandiego, na potrzeby ktorych powstawaty
taksonomiczne ilustracje, systematyzowaty stan wiedzy przyrod-
niczej zgodnie z dwczesnymi informacjami, postugujac sie rowniez
odniesieniami wtasciwymi gatunkowi emblematycznemu.

Wsréd  przyktadow ilustracji  naukowej pojawiaja sie
przedstawienia, w ktorych zasugerowany zostat komentarz
artysty odnoszacy sie¢ do postrzegania danego obiektu badan
w innej niz tylko badawcza perspektywie. Do takich przyktadow
nalezg ilustracje ukazujace czy to rosliny, zwierzeta czy anatomie

’ Pieciotomowe dzieto zostato wydane w Zurychu, pierwsze cztery tomy w latach
1551-1558, tom piaty w 1587 .

' Historia plantarum, Descriptio Montis Fracti, w ktorej opisat gatunki roslin
alpejskich, te ostatnie budzity tez zainteresowanie jako lecznicze. Obfity materiat
ilustracyjny wyrdzniat jego prace w tamtych czasach, drzeworyty zostaty
wykonane przez Lucasa Schana ze Strasburga.

"' Por. Ardea (Czapla) w: Ornitologiae, hoc est de avibus historiae libri XI1... Bolonia
1640, Lib. XX, s. 378-379
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cztowieka, zawierajgce element ,moralisé”, by postuzyc¢ sie
pojeciem utworzonym przez André Chastela, ,anatomie moralisé”.
Przedstawienia te znajdujg sie na pograniczu realistyczne;j,
naukowej ilustracji z zakresu wiedzy empirycznej i ujecia morali-
zujacego, niedotyczacego wprawdzie literalnie samej wiedzy lecz
miejsca Swiata naturalnego i1 cztowieka w dtugiej, rzec mozna
wiecznej perspektywie.

Sposrod przedstawien roslin i owaddéw wspomnie¢ mozna
miedzioryty Jorisa Hoefnagla z konca XVI wieku. Zakompono-
wane sa zwykle w sposob niemal narracyjny, ,opowiadajg”
historie i przynosza jednoczesnie refleksje o naturze Swiata,
podkreslona w niektorych rycinach stownym mottem i komenta-
rzem (subscriptio), co pozwala niektdre z kompozycji rozpatrywac
w Kkategoriach emblematycznych. Przedstawienia te najczesciej
zawierajg kontekst o wydzwieku wanitatywnym (wgz wokot
rozy, owady jedzgce rosliny), towarzyszacy studiom roslin w roz-
kwicie, czy w paczkach przypominajgc o nieciggtosci jednostko-
wego zycia'.

W cenionych wysoko ilustracjach ukazujacych szkielety
zwierzat rowniez mozna niekiedy odnalez¢ podejscie sugerujace
wymiar emblematyczny, religijny. Cykl rycin przedstawiajgcych
szkielety ptakow i ssakow na tle krajobrazu, (np. Conin) zawiera
refleksje o przemijaniu, zestawiajac nie tylko wizerunek tego co
martwe z zywym krajobrazem wypetnionym roslinnoscia, ale tez
ozywiajac sam szkielet, trzymajacy w obu konczynach kwitnace
rosliny (rys. 3). W tym przedstawieniu podpis petni wazng role
zawiera bowiem cytat z Ksiegi przystow, ktory doczekat sie wielu
hermeneutycznych uje¢'. Ilustracja naukowa staje sie emblema-
tem o schronieniu, ktore nawet najstabsi moga uzyskac, uciekajac
sie¢ do Chrystusa Skaty Zbawienia. Ludzkos¢ sama niezdolna
pokonac¢ zepsucie wtasnej natury, oprze¢ si¢ pokusom, zostata
obdarzona jednak madroscia by szukac oparcia w Zbawicielu.

" Np. Eternum Floryda Virtus - Wiecznie Kwitnaca cnota, u dotu ,Mirabae celerem
fugitina aetate rapinam et dum nascuntur consenuisse Rosas” co mozna
sprowadzi¢ do przestania, ze wszystko co sie¢ rodzi, starzeje si¢, a jedynie
prawdziwa cnota pozostaje wieczna. Wyd. Frankfurt 1592 miedzioryty

” Nieokreslony rytownik wg H. Hondiusa (?), Conijn, z cyklu Szkielety ptakow

» i ssakow, miedzioryty, ok. pot. XVII wieku.

Ksigga Prz”s’réw 30:24-28.
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Podobnie w traktatach medycznych, zwtaszcza z dziedziny
anatomii i chirurgii pojawiajg sie w XVI i XVII wieku wnikliwe
studia ludzkiego szkieletu, zawierajace jednoczesnie nie tylko
odwotania do symboliki wanitatywnej ale i sugerujace jednoczesnie
wymiar filozoficzny. Najwyzej oceniany owczesnie ze wzgledu na
swa zawarto$s¢ merytoryczna i znakomicie ilustrowany jest traktat
Flamanda Andreasa van Wessel, znanego jako Vesalius (1514-1564)
De Humani Corporis Fabrica, opublikowanym w 1543 r.”. Na jednej
z ilustracji ukazujacych szkielet z roéznych stron, pojawia sie¢ ujecie
artystyczne, o czym, sSwiadczy nie tylko ukazanie szkieletu w pozie
zadumy, pochylonego nad czaszka ale i opatrzenie przedstawienia
sentencja Vivitur ingenio, caetera mortis erunt (rys. 4)'°.
Przedstawienia takie wywodzace sie z tradycji dance macabre
zyskiwaty szczegdlny wymiar wtasnie w naukowej ilustracji. Rycina
w De Humani Corporis Fabrica wychodzi jednak dzieki dodanemu
mottu poza obreb wytacznie symboliki vanitatywnej, sugerujgc
wieczny wymiar ludzkich dokonan i wiare w ich nieprzemijalnosc.

W XVII stuleciu wielcy artysci podobnie jak i poprzednicy
studiowali przyrode, nie tylko rodzima, a ich dzieta znajdowaty
licznych odbiorcow. Szczegdlnym przyktadem jest tu Rembrandt.
Jego studium muszli, wyjatkowe w dorobku graficznym artysty,
wpisuje sie w panujaca oweczesnie fascynacje nietypowymi, rzadki-
mi fenomenami natury, ktdre w Holandii zaczety si¢ pojawiac
dzieki rozwijajacemu si¢ handlowi z odlegtymi, krajami, do czego
w sposob  zasadniczy przyczynita sie dziatalnos¢ Kompanii
Wschodnio Indyjskiej. Wraz ze zmianami w Europie XVI i XVII
wieku, podbojami Kkolonialnymi, wzrostem zainteresowania
przyroda odlegtych obszarow Swiata, powstaja i wzbogacajg sie
gabinety osobliwosci”. Dla uczonych takich jak Aldovrandi
zbieranie rzadkich okazow mineratow, roslin, Kkosci, byto
podyktowane potrzeba badawczg, natomiast Kunskammery
mieszczace obok mistrzowskich przyktadow sztuki zdobniczej,
kolekcje typowe dla gabinetow osobliwosci, powstawaty na
dworach wtadcdw czy zamoznych kupcow, zaspokajajac zarowno

"> Autorem ilustracji prawdopodobnie byt uczen Tycjana Jan Stephen van Calcar,
ktory miat by¢ obecny osobiscie przy sekgji

%A Vesalius, De corporis humani Fbrica libri septem, (Johannes Oporinus), Bazylea
1543, s. 164.

' Por. m.in. Merchants and Marvels: Commerce Science and Art in Early Modern

Europe, red. P. H. Smith, P. Findlen, Now” }ork—Lond”n 2002.
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ciekawos¢ jak i potrzebe podkreslenia prestizu. Ryciny ukazujace
jednostkowe okazy lub cate gabinety, rowniez sktadaty si¢ na
dwczesna ikonosfere nauki'®.

Wsrod elementow ikonosfery nauki istotna pozycje zajmuja
portrety uczonych, podkreslajace status i informujace o charakterze
dziatalnosci. Portrety takie zwykle pojawiaty sie w ksiazkach danego
uczonego ale funkcjonowaty takze jako ryciny luzne. Ten typ
przedstawien zasygnalizowa¢ mozna dwiema rycinami o wysokim
poziomie wykonawstwa, Jedna z nich, portret wspomnianego
wczesniej lekarza anatoma w sposob opisowy (ilustracyjny)
informuje o specyfice badan prowadzonych przez osobe
portretowang ukazujac Vesaliusa w miejscu jego pracy z drobiazgowo
ukazanym fragmentem spreparowanego ludzkiego ramienia'”. Druga
kompozycja, portret zakonnika Vincenzo Marii Coronellego (1650-
1718), posiadajgcego tytut Kkartografa Republiki Weneckie;j,
wprowadza symbole okreslajace domene jego dziatan. Globus,
cyrkiel, roztozone mapy i ksiegi autorstwa portretowanego, wsrod
ktorych i ktéorymi bawia sie putta informuja ogladajacego o zakresie
wiedzy, ktorg zajmuje sie i pomnaza, usSmiechniety mnich (rys. 5).

Niektore z wymienionych dotad przyktadow ukazuja usitowania
zmierzajace do porzadkowania wiedzy o otaczajacym Swiecie poprzez
opis szczegotowych zjawisk, stanowiac probe systematyzacji, ale
takze a moze przede wszystkim sa wynikiem dazenia do
odnajdywanie reguf, oraz wyrazem pragnienia odczytania
nadrzednego przestania. To usitowanie, moze nie zawsze jasno
uswiadamiane, byto w zgodzie z grecka wizja Swiata taczaca zycie
cztowieka z losem przyrody. Doktryna o istnieniu paraleli miedzy
naturg ludzkg a naturg fizycznego sSwiata wywodzi sie z wczesnego
okresu rozwoju greckiej mysli. U Heraklita wystepuje poglad, iz
zarowno cztowiek jak i uniwersum podlegaja tym samym prawom.
Koncepcja ta znalazta wyraz w popularnej sentencji przytoczonej
przez Makrobiusza, ze ,Swiat jest wielkim cztowiekiem a cztowiek
jest matym swiatem”. taczy sie z tym stoicka teoria moralnosci,

'® Zagadnienie to jest szeroko omawiane od dziesiecioleci, por. m.in. T. DaCosta
Kaufmann, Remarks on the Collections of Rudolf II: The Kunstkammer as a Form of
Representation, ,,Art Journal” Autumn 1978, no. 38.1, s. 22-28; H. Bredekamp, The
Lure of Antiquity and the Cult of the Machine: The Kunstkammer and the Evolution
of Nature, Art and Technology, Princeton (Marcus Weiner) 1995; F. Fiorani, na
temat referatu Bredecampa z 1995 r., ,,Renaissance Quarterly” Spring 1998, no. 51.1,

o s. 268-270.

R”cina w: Andreas Vesalius, De Humani Corporis Fabrica, Baz”lea 1543.
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oparta na przekonaniu, ze Swiat przesycony jest rozumem, dosko-
natoscia, pieknem, a piekno duchowe jednoznaczne jest z pieknem
moralnym - jest dobrem. Stoicy dali poczatek wielowiekowej
tradycji interpretacji naturalistyczno — przyrodniczej. Od nich takze
wywodzi sie metode alegorycznej interpretacji, opierajaca sie na
popularnosci alegorii w mysli Grekow i Rzymian odznaczajacej si¢
tendencjg do personifikowania pojec abstrakcyjnych. Personifikacja
byta jednym z najstarszych sposobow widzenia sSwiata i stata sie
najbardziej naturalna forma alegorii.

Przekonanie, ze Stwodrce poznaje sie z jego stworzen, w pota-
czeniu z metoda alegorycznej interpretacji, po ktora chrzescijanstwo
siegneto bardzo wczesnie, ksztattowato postawe wielu pokolen
badaczy swiata naturalnego na przestrzeni XVI — XVIII. Niemniej
obserwowano niepokojace zawierzenie nauce, pojawiaty sie zatem
sygnaty, szczegdlnie w literaturze emblematycznej, ukazujgce
w negatywnym Swietle zarobwno nauke jak 1 samych uczonych.
Emblematyka, nowa forma wypowiedzi artystycznej, filozoficznej,
taczaca stowo i obraz, sformutowana zostata przez Andrea Alciatiego
w jego Emblematum liber wydanej w 1531 r. w Augsburgu i zyskata
ogromng popularnosc¢ trwajaca do XVIII wieku. Zwiazek obrazowego
rozumienia Swiata z symbolika sredniowieczna, wptyw hieroglifiki
humanistycznej, umitowanie sztuki impres, a takze metaforyka i kon-
cepgjonizm, ktore znalazty w emblemacie wrecz idealna mozliwos¢
wyrazu, ztozyty si¢ na przyczyny wyjatkowej popularnosci
emblematyki. Stanowita ona gtéwny obszar, w ktdrym znalazta swdj
wyraz druga z wymienionych na wstepie tendencji - refleksja na
temat nauki, znacznie bardziej metaforyczna i aluzyjna.

Nauce, wiedzy, uczonym poswiecit uwage juz sam Andrea
Alciati, W emblemacie V Sapientia humana stultitia est apud Deum,
skonfrontowat dociekania cztowieka ze Stwdrca, jednoznacznie
komentujac, iz wiedza zdobyta przez cztowieka jest niczym w obli-
czu Boga (rys. 6)*°. Zawarta tu zostata tym samym sugestia, iz
nauka jako jeden z elementow ludzkiej dziatalnosci (podobnie jak
sztuka), z racji faktu iz sg dzietami cztowieka, sa tak jak i on sam
niedoskonate, przemijajace. Pobrzmiewa w tym echo dawnych
interpretacji filozoficznych, wywodzacych si¢ z podziatow na
scientia i sapientia. W swych poczatkach siegaty one Arystotelesa,
ktory dokonat rozroznienia na pie¢ rodzajow nauki - wiedzy.

20 Sapientia humana stultitia est apud Deum, EV., w: A. Alciati, Emblematum libellus,

Wenec!'a 1646 (emblemat ten ukazat sig po raz pieru)sz” w w”daniu 721546 1.)
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Pomijajac historie tych poje¢ w ujeciu gnostykow i tradygji
platonskiej, nalezy wskazac iz nastepnie sw. Augustyn sformutowat
rozroznienie miedzy nauka-wiedza a madroscia. Wedtug Ojca
Kosciota upadta dusza posiada¢ moze tylko wiedze, przed swym
upadkiem znata za$ madros¢”.

Alciati odniost sie tez do samych uczonych przestrzegajac ich
przed jakimkolwiek rozproszeniem mys’li i mitoscia, zachecajac do
catkowitego poswiecenia sie nauce®. Zgodnie z rozréznieniem
miedzy Scientia a Sapientia obecnym w Kksigzce ojca emblematyki,
Cesare Ripa postugujac sie personifikacja wprowadzit Kkolejne
rodzaje pojecia Sapientia (Sapienza, Sapienza humana, Sapienza
vera, Sapienza Divina® oraz Scientia®* (rys. 7).

W ikonografii przedstawien Finis gloria mundi posrod
rozmaitych przedmiotow symbolizujgcych materialne bogactwo
i domeny ludzkiej dziatalnosci wystepujg atrybuty nauki (np.
globus, cyrkiel, luneta) sktadajgce sie na stos bezuzytecznych
rzeczy, nad ktorym triumfuje personifikacja Smierci. Przedstawienia
te wpisuja nauke nie tylko w nurt refleksji o charakterze wanita-
tywnym, moralnym, uswiadamiajac znikomos¢ dziatan cztowieka
takze i na tym polu. Jest to podejscie przeciwstawne do ujecia
apologetycznego, w ktdrym nauka, podobnie jak sztuka,
ukazywane byty jako jedyne z dokonan cztowieka, mogace go
uniesmiertelnic.

Z Kkoncem XVIII wieku nastapit zmierzch Kklasycyzujacej
alegoryki, postepowata dyskusja na temat alegorycznej wyobrazni
przeciwstawionej naukowej doktadnosci. Niemniej sformutowane
na przestrzeni niemal trzech stuleci rodzaje przedstawien budujace
ikonosfere nauki, miedzy innymi ilustracje, schematy, alegoryczne
symbole, pozostaja nie tylko w wyobrazni ale rozwijane sa przez
artystow, pisarzy, filmowcow. Nadal obok precyzji naukowego
opisu i ilustracji, jest miejsce dla filozoficznej refleksji o nauce
w formie artystycznej, w ktorej wazny jest skrot myslowy

7 Sw. Augustyn, De Trinitate XII, ttumaczenie polskie: O Trdjcy Swietej, przet. Maria
Stokowska, opracowat Jan Maria Szymusiak S}, Poznan 1962.

* Emblemat CIX, In Studiosum captum amore, po raz pierwszy ukazat si¢ w wydaniu
21531 r. O zadufaniu uczonych por. takze np. N. Taurellus, Emblem no A5 Levitate
superbit, w: Emblemata physio-ethica, Norymberga 1595.

» Cesare Ripa, por. ed. Iconologia or Moral Emblems, Londyn 1709, s. 67, il. 267, 270

2 Ibidem, s. 67, il. 269. Por. C. Ripa, lkonologia, przet. 1. Kania, Krakow 1998, Nauka,
s. 105, Wiedza, s. 410-411.
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postugujacy sie rowniez alegorycznym symbolem. Nadal, bowiem
rozwoj nauki oznacza réwniez uswiadamianie nowych problemow
i ich skali, a usitowanie odczytania nadrzednego przestania jest
badz proba dowiedzenia jego braku, badz Kkontynuacja
niestrudzonego jego poszukiwania.
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Obraz i koncepcja nauki w programach ikonograficznych
dekoracji bibliotek gimnazjow akademickich w okresie
wczesnonowozytnym

Powstajace w drugiej potowie XVI i poczatkach XVII wieku
gimnazja akademickie aspirowaty do roli waznych osrodkow
naukowych, a skupiajac w gronie swej kadry pedagogicznej
gruntownie wyksztatconych nauczycieli, stanowity powazne
centra naukowe i kulturalne. Posiadaty bogate zbiory biblioteczne,
ktore byty przechowywane i udostepniane w specjalnie do tego
przeznaczonych pomieszczeniach.

Program ideowy bibliotek mozna interpretowac¢ na Kilku
ptaszczyznach, poczynajac od uktadu ksiegozbioru, nie tylko
majacego utatwic¢ czytelnikowi znalezienie odpowiedniej ksiazki,
ale tez ukazujacego swoista hierarchie¢ nauk, a ktory, wbrew
obiegowej opinii, czesto byt tworzony specjalnie dla konkretnego
ksiegozbioru. Drugim istotnym elementem byt program

ikonograficzny  dekoracji  scian, sklepienia czy regatdow
bibliotecznych, sktadajacy sie¢ z portretow uczonych, a takze
personifikacji  poszczegdlnych  sztuk i nauk, tworzacych

rocbudowane alegorie. Szczegdlnie interesujace wydaja sie
dekoracje bibliotek gimnazjow akademickich, m.in. gdanskiego
i torunskiego, ktorych nadzwyczaj interesujgce i oryginalne
koncepcje, dorownuja, jak sie wydaje, uznawanym dotychczas za
wzorcowe bibliotekom zachodnioeuropejskim, na przyktad stynnej
bibliotece uniwersytetu w Lejdzie.

Biblioteka uniwersytetu w Lejdzie zostata otwarta w 1595 roku,
czyli dziesie¢ lat po zatozeniu uczelni. Na otwarcie wydany zostat
drukiem jej katalog, ktorego autorem byt Petrus Bertius.
Ksiegozbior podzielony zostat na osiem dziatow obejmujacych:
teologie, iurisprudentiae, medycyne, historig, filozofie, matematyke
i literature'. Pierwotny wystroj wnetrza biblioteki znany jest

' P. Bertius, Nomeclator: The First Printed Catalogue of Leiden University Library

(1595), ed. R. Breugelmans, Le!'da 1995.
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z miedziorytu z 1610 roku. Wnetrze wypetniaty regaty z ksiazkami
oznaczone nazwami poszczegolnych dziatow oraz pulpity do czytania,
mapy i globusy, za$ portrety uczonych na $cianach nie
korespondowaty bezposrednio z konkretnymi dziatami. Widoczny na
rycinie wystroj powstat miedzy 1595 a 1610 rokiem, we wstepie
bowiem do katalogu Bertiusa znalazt sie postulat dekoracji biblioteki
portretami uczonych i map, w nawigzaniu do fryzu portretowego
w czytelni Bodleian Library w Oxfordzie®.

Biblioteka Rady Miasta Gdanska (Bibliotheca Senatus
Gedanensis) zostata zatozona w 1596 roku przede wszystkim na
potrzeby ucznidw i profesorow Gimnazjum Akademickiego; w tym-
ze roku zostat spisany pierwszy inwentarz jej zbiorow autorstwa
Daniela Asaricusa. Jednak nie byta to typowa biblioteka szkolna. Jej
trzon stanowity humanistyczny ksiegozbior przybytego do Gdanska
z Wtoch Jana Bernarda Bonifacio markiza Orii (liczacy ok. 1140
dziet) oraz dawna biblioteka klasztorna gdanskiego zakonu
franciszkanow. Dodatkowo w 1597 roku nabyto do zbiorow
biblioteki trzy zasobne prywatne ksiegozbiory gdanskich uczonych:
teologa Aleksandra Glasera, prawnika Henryka Lemkego i historyka
Kaspra Schutza. W Kkolejnych latach powiekszata sie o liczne
darowizny i legaty.

Podlegajaca Radzie Miejskiej biblioteka jako jedna z pierw-
szych miata charakter publiczny - otwarta dla czytelnikow dwa
razy w tygodniu. Kierowat nia wyznaczony protobibliotekarz -
jeden z rajcow, cztonek Kolegium Szkolnego. Zlokalizowana byta
w gdanskim Gimnazjum Akademickim na parterze dawnego
klasztoru.

Wuyglad biblioteki znany jest dzieki ikonografii. Pierwszym jej
zrodtem jest miedzioryt (rytowany na podstawie rysunku Andrzeja
Stecha) zataczony do dzieta Reinolda Curickego Der Stadt Dantzig.
Historisches Beschreibung wydanego w Gdansku w 1688 roku.
Widoczne sa sklepione gwiazdziscie pomieszczenia z regatami
z ksiazkami szczelnie wypetniajacymi wnetrze. Na ich tle znajduja
sie malowane i rzezbione portrety uczonych, zas w jednej z sal, byc¢
moze poswieconej medycynie, w zakratowanej niszy umieszczony

* E. Hulshoff Pol, The Library w: Leiden University in the Seventeenth Century. An

Exchange of Learning, red. T.H. Lunsingh Scheurleer, G.H.M. Posthumus Meuyjes,

Le!da 1975, s. 395-460.
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jest ludzki szkielet. Wystroju dopetniaja mapy i globusy’. Z opiséw
wiadomo, iz w Kkazdej sali znajdowat sie stot pokryty suknem
w innym Kolorze: biatym, czerwonym, zottym i zielonym. Trzy pierwsze
nawigzywaty do kolorow herbu Gdanska i rezerwowane byty dla
profesorow. Stot z przykryciem zielonym (oznaczajgcym niedojrzatosc
intelektualng mtodziezy) przeznaczony byt dla studentow.

Nadzwyczaj interesujaca 1 rozbudowana byta dekoracja
biblioteki Gimnazjum Akademickiego w Toruniu, niestety nie
zachowato sie nie tylko wnetrze, ale nie sg rowniez znane przekazy
ikonograficzne, istnieje jedynie szczegdétowy opis.

Torunskie gimnazjum powstato w 1568 roku. W roku 1594
zostato poddane gruntownej reformie, w wyniku ktdérej utworzono
jedenastoklasowe Gimnazjum Akademickie, wzorowane na
koncepcji Jana Sturma ze Strasburga® Gimnazjum cieszyto sie
wielkg popularnoscig, nie tylko wsréd mitodziezy protestanckiej
Torunia i catych Prus, ale rdwniez na obszarze Rzeczypospolitej,
Slaska, tuzyc, Czech i na Wegrzech. Inicjatorem wspomniane;
reformy byt torunski burmistrz Henryk Stroband, cztowiek
gruntownie wyksztatcony i pomystodawca licznych inicjatyw
Kulturalnych w miescie. Z jego inspiracji przystgpiono rowniez do
organizowania biblioteki gimnazjum. Otrzymata ona nazwe
Bibliotheca Publica Mariana, jej zaczatek stanowit ksiegozbiodr rady
miejskiej i przekazane gimnazjum decyzja rady miejskiej Torunia
w 1592 roku zbiory dawnej biblioteki klasztornej franciszkanow.
Uzupetniane byty one potem licznymi darami i legatami. Biblioteka
znajdowata sie w budynku dawnego klasztoru franciszkandw, ktory
przekazano gimnazjum. Sala biblioteczna otrzymata dekoracje
zapewne po 1592 roku. Zgodnie z Kkoncepcja Strobanda
pomieszczenie nowoczesnie urzgdzonej biblioteki, z dekoracja
malarska, stanowito zarazem gabinet pomocy naukowych dla
szkoty, a ksiegozbior stuzyt nie tylko profesorom i uczniom, ale
spetniat takze funkcje biblioteki publicznej dla mieszkancow
Torunia’.

* Bibliotheca Senatus Gedanensis 1596-1996. Dzieje i zbiory, red. M. Babnis i

Z. Nowak, Gdansk 1998, s. 15-16.

* M.G. Miiller, Zweite Reformation und stadtische Autonomie im Koniglichen
Preufien. Danzig, Elbing und Thorn in der Epoche der Konfessionalisierung (1557—
1660), Berlin 1997, s. 110, 183.

® S.Tync, Dzieje gimnazjum toruriskiego (1568-1793), ,Roczniki Towarzystwa

Naukowego w Toruniu” 1927, R. 34, s. 95; M. Rietz, Burmistrz Henr“k Stroband

Wizualizacja wiedzy Strona 90



Obraz i koncepcja nauki w programach ikonograficznych dekoracji... Katarzyna Kolendo-Korczak

Wspomniana dekoracja malarska znana jest z rekopiSmiennego
opisu z 1594 roku autorstwa Ulryka Schobera, konrektora
Gimnazjum i wspottwodrcy Kkoncepcji i organizacji biblioteki.
Opublikowany zostat przez Stanistawa Tynca w biografii Schobera,
nie zostat tam jednak opracowany czy cho¢by opatrzony
komentarzem®. Jest to bardzo doktadna prezentacja biblioteki,
poczawszy od opisu budynku, poprzez prezentacje uktadu
ksiegozbioru, katalogow, etc.

Zasob biblioteki podzielony byt na 25 Kklas. Uktad ten byt
uwidoczniony na specjalnej tablicy dla orientacji bibliotekarza
i czytelnikow. Na szafach i potkach umieszczono tez tabliczki z na-
zwami  dziatdw. Taka organizacja wzorowana byta na
najnowoczesniejszych wowczas bibliotekach europejskich.
Pierwotny podziat ksiegozbioru oraz dekoracja poszczegolnych
dziatow przetrwaty do poczatkow XVIII wieku, skoro wspomniane
sg w drukowanym opisie biblioteki torunskiej piora Piotra
Jaenichiusa’.

Podziat ten byt podziatem tematycznym. Duza czes¢ biblioteki
stanowity dzieta historyczne (cztery klasy), prawnicze (cztery klasy)
oraz o tematyce religijnej: teologiczne, pisma Ojcow Kosciota
i dotyczace Biblii (w sumie osiem Kklas). Dodatkowo wszystkie
dziaty, poza opatrzeniem odpowiednim dystychem, piora Ulryka
Schobera, opisujacym Kkrotko ich zawartos¢, byty ozdobione,
dopasowanymi  tematycznie, malowanymi przedstawieniami
alegorycznymi lub postaciami mitologicznymi oraz portretami
uczonych - reprezentantow danej dziedziny nauki.

| tak dziat 1 dotyczyt organizagji bibliotek i szkolnictwa, z tema-
tami: De bibliotheca dirigenda oraz De literatae institutione.
Sformutowanie literata institutio odnosito sie do organizacji
szkolnictwa, przypomnijmy tu, ze wydany z inicjatywy Strobanda

(1548-1609), twdrca toruriskiego Gimnazjum akademickiego, w: Ksiega
pamiqgtkowa 400-lecia Toruriskiego Gimnazjum Akademickiego, t.1, red.
Z. Zdrojkowski, Torun 1972, s. 13-39.

® s, Tync, §1qzak Ulryk Schober, konrektor i dziatacz kulturalny toruriski (1559-1598),
Krakow-Wroctaw-Warszawa 1960, s. 241-258.

7 p Jaenichius, Notitia Bibliothecae Thorunensis, quo de Pius origine et incrementis,
Codicibus Msstis aliisque Nogatu dignis, nonulla breviter et succinte esponuntur...,
Jena 1723, cyt. za: K. Podlaszewska, Notitia Bibliothecae Thorunensis Piotra
Jaenichiusa z 1723 r., ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika

w Toruniu. Nauki Humanist”czne” 1965, z. 13, s. 14-16.
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zbior ustaw szkolnych zachodnioeuropejskich i pism pedago-
gicznych zatytutowany byt Institutiones literatae... (1586-1589)°.
Opatrzony byt przedstawieniem Tabula Cebetis oraz dwoma
portretami. Pierwszym sportretowanym byt Konrad Gesner (1516-
1565), Szwajcar z Zurychu, przyrodnik zoolog, bedacy réwniez, do
czego zapewne nawigzali pomystodawcy dekoracji, twdrca
nowozytnej bibliografii Bibliotheca universalis... (t. 1-4, wyd. 1545)
wraz z dodatkiem Appendis (1555). Byta to kompletna bibliografia
0 zasiegu europejskim. Za jej podstawe postuzyt schemat klasyfi-
kacyjny opracowany na wzor uktadu systematycznego organizmu.
Drugim byt wizerunek Jana Sturma (1507-1589), humanisty
i pedagoga, tworcy stynnego gimnazjum w Strasburgu, bedacego
wzorem dla wielu szesnastowiecznych szkot, w tym gimnazjum
torunskiego. Tabula Cebetis to tytut popularnego w okresie
nowozytnym dialogu filozoficznego Kebesa z Teb (obecnie
wigzanego z Pseudo-Kebesem). Przedstawia on rzekomg nauke
pitagorejska, w rzeczywistosci zas sa to potaczone eklektycznie
watki platonskie, arystotelesowskie i stoickie. Dialog toczy sie
przed obrazem alegorycznym przedstawiajacym trzy koncentryczne
okregi symbolizujace zycie, fatszywa nauke oraz prawdziwa nauke,
w kazdym kregu znajduja sie liczne przedstawienia: personifikacje
wad, przypadtosci losu i cnot oraz przedstawienie Slepej Fortuny
stojacej na kuli. Prawdziwa nauka pozwala osiagna¢ doskonatosc
moralna, dary, ale rowniez cierpienia, jakie przynosi Fortuna, nie sa
ani dobre ani zte, prawdziwym bowiem dobrem jest znajomosc
prawdy, ztem za$ niewiedza’. W nawiazaniu do alegorycznej
ikonografii dialogu powstawaty liczne przedstawienia nawigzujace

do opisu obrazu, zarbwno malarskie, jak i graficzne, m.in.
malowany po 1534 roku fryz w Sali Poselskiej zamku na Wawelu.
Inspirowane byty licznymi wydaniami - w tlumaczeniach

tacinskich (przektad Odasiusa wydany w Bolonii w 1497 r.) oraz
niemieckich (przektad Georga Wiceliusa wydany w Mogungji
w 1545 1.)'® - tego traktatu opatrzonymi rycinami'. Zapewne takie

8

. K. Estreicher, Bibliografia polska stdlecie XV-XVIII, t. 18, Krakow 1901, s. 582-583.

H. Mielsch, Tabula Cebetis, w: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae,

t. 7/1, Zurych-Monachium 1994, s. 832.

10 Spiegel des Menschlichen Lebens. Die Tafel Cebetis des Philosophen darin Tugent
und untugedt abgemalet ist. Verdeutscht durch Georg. Wicelium zu S. Victor bey
Mentz druckts Franciscus Behem 1545.

" Wymieni¢ tu mozna wydania: 1507 — Frankfurt, 1512 — Lipsk, 1516 — Rostock, 1519 -

Wieden, 1522 i 1524 - Krakow; K. Sinko-Popielowa, Hans Dtirer i Cebes wawelski,

,,Biulet”n Historii Sztuki i Kultur”” 1937, nr 5, s. 158-160; B. Fre”—Stecowa, Rola
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ilustrowane wydanie byto inspiracja dla pomystodawcéw dekoragji
biblioteki gimnazjalneg. Wspomnie¢ tu mozna drzeworyt Erharda
Schoena z 1551 roku'. Z ilustraciami Tabula Cebetis wiazane sa
popularne przedstawienia o charakterze moralizatorskim ukazujace
szeroka droge grzechu i stroma sciezke cnoty.

Dziat Il zawierajacy dzieta z zakresu gramatyki, leksykografii,
frazeologii i poezje (Grammatici, Lexicographi, Phraseologi oraz
Poetae), ozdobiony byt personifikacjami Gramatyki i Poezji oraz
trzema portretami: Priscianusa (V/VI wiek) — autora najobszerniejszej
gramatyki tacinskiej [Institutiones Grammaticae w 18 ksiegach
i wielkich poetdw starozytnosci: Wergiliusza i Homera.

Dziat 111 dotyczyt dialektyki, retoryki oraz oratorow (Dialectici,
Rhetores, Oratores); przyporzadkowano mu personifikacje Dialektyki
i Retoryki oraz portrety Cycerona i Rudolfa Agricoli (1443-1485),
filologa i filozofa, jednego z pierwszych humanistow Holandii
i Niemiec, zwalczajacego scholastyczne metody nauczania. W liscie
De formando studio... nakreslit on program studiow oparty na jezyku
ojczystym i roznych gateziach nauki, byt prekursorem nauczania
gtuchoniemych.

Dziat 1V poswiecony byt filozofii, filologii 1 metafizyce
(Philosophi, Philologi, Metaphysici), towarzyszyta mu personifikacja
Filozofii, czyli Madrosci, i portrety wybitnych filozoféw starozytnych
Platona i Arystotelesa.

Dziat V zawieral dzieta z zakresu matematyki i mechaniki
(Mechanici); przedstawione tu byty cztery personifikacje wraz
z portretami wybitnych przedstawicieli tych dziedzin. | tak alegorii
Muzyki towarzyszyto przedstawienie Orfeusza i Orlanda di Lasso
(1532-1594) (okreslonego jako Orlandus), wybitnego kompozytora
wtoskiego, przedstawiciela polifonii renesansowej, uwazanego za
inicjatora opery, czynnego w Antwerpii, a nastepnie od 1556 roku na
dworze ksiecia Albrechta V. w Monachium. Wyobrazeniu Arytmetyki -
portret Petera Appianusa (1501-1552), matematyka, astronoma

grafiki w powstaniu renesansowych fryzow podstropowych w Zamku Krdlewskim
na Wawelu, ,,Studia Waweliana” 1997/1998, nr 6/7, s. 75-85.

" Drzeworyt ten byt ilustracja do wierszowanego utworu Hansa Sachsa z 1531 r.
zatytutowanego Tabula Cebetis Theban, opartego na Tabula Cebetis. Zachowana
jest jedynie edycja z Norymbergi z 1551 r. The Illustrated Bartsch, t. 13
(Commentary), German Masters of the sixteenth century Erhard Schoen, Niklas
Stoer, red. W.L. Strauss, Nowy Jork 1984, s. 287, il. 149, s. 288-289.
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i geografa, profesora matematyki na uniwersytecie w Ingolstadt,
autora Cosmographii (1524). Personifikacji Geometrii towarzyszyt
Ptolemeusz, Astronomii — Mikotaj Kopernik, zas Architekturze -
Witruwiusz i Michat Aniot.

Dziat VI zawierajacy ksiazki z zakresu medycyny i fizyki,
opatrzony byt personifikacja Przyrody (Natura rerum) i portretem
Alberta Wielkiego.

Kolejny dziat - VII, rowniez poswiecony byt medycynie
i zawieral personifikacje Zdrowia (Sanitas) oraz przedstawienie
patrona medycyny Eskulapa.

Dziat VIII, dotyczyt etyki i ekonomii, ozdobiony byt
personifikacja Temperantiae oraz portretami Sokratesa i Ksenofonta.

Dziat 1X, z ksiegami z zakresu polityki, opatrzony byt
personifikacja Madrosci (Prudentia) i wizerunkiem madrego
prawodawcy Solona.

Kolejne cztery dziaty dotyczyty historii, pierwszy z nich (dziat X)
dodatkowo zawierat prace dotyczace chronologii: ukazano tu
personifikacje Czasu (Imago Temporis) oraz umieszczono portret
Abrahama Buchholtzera (1529-1584), historyka, wucznia Filipa
Melanchtona, autora m.in. Chronologia Isagoge (Gorlitz 1580)
i Index chronologicus (Gorlitz 1585).

Dziat XI opatrzony byt personifikacja Jasnosci Narracji (Candor
seu Parrhesia) oraz wizerunkami antycznych historykow Liwiusza
i Tukidydesa.

Kolejnemu, XII, towarzyszyta personifikacja Prawdy i portret
Philippe’a de Commines (1445-1509), Flamanda, historyka
i dyplomaty na dworach burgundzkim i francuskim, autora
wspomnien stanowigcych zarowno dzieto historyczne, jak i rodzaj
Furstenspiegel, czyli wskazowek dla wtadcy.

Ostatni z dziatow poswieconych historii, XIIl, zawierat
personifikacje Czterech Kontynentow oraz wizerunek Mojzesza.

Nastepne  cztery dzialy zawieraty ksiegi  prawnicze
(luresconsulti). Pierwszemu z nich (czyli XIV) towarzyszyta
personifikacja lustitiae oraz wizerunek Emiliusa Papiniana (zm. 212),
jednego z najwybitniejszych prawnikéw rzymskich, autora
Quaestiones, Responsa, Definitiones i De adulteriis.
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Drugi (czyli XV), z personifikacja Sprawiedliwosci-Stusznosci
(Aequitas) i wizerunkiem Juliusza Cezara, trzeci (czyli XVI) za$
opatrzony byt personifikacjga Mestwa (Fortitudo) i portretem krola
Stefana Batorego. Ostatni (XVII) z dziatéw dotyczacych prawa
poswiecony byt prawu kanonicznemu (katolickiemu - lurij pontifici
interpretes). Ozdobiono go przedstawieniem insygniow wtadzy
papieskiej i wizerunkiem papieza Grzegorza Wielkiego.

Pozostate dziaty poswiecone byty tematyce religijnej: teologii,
patrystyce i Biblii. I tak dziat XVIII dotyczacy scholastyki i teologii
roznych wyznan (variis religionis), opatrzony zostat personifikacjg
Sofistyki oraz podobiznami teologéw sSredniowiecznych: Pietra
Lombarda (zm. 1160), Tomasza z Akwinu i Dunsa Szkota (Scotus)
oraz wspotczesnego tworcom dekoracji Roberta Bellarmino (1542-
1621), jezuity, teologa, profesora uniwersytetow w Lowanium
i Rzymie, autora stanowigcego summe apologetyki antyprote-
stanckiej 1 zwalczajacego teorie Kopernika Disputationes de
controversiis christianae Fidei adversus huius temporis haereticos
(1586-1592).

Kolejnemu, XIX dziatowi, dotyczacemu scholastyki i teologii
katolickiej  (theologia  pontifici)  towarzyszyto  symboliczne
przedstawienie zacmienia stonca (eclipsis solis) oraz personifikacja
przesadu (superstitio) i portrety sw. Franciszka i sw. Dominika,
okreslonych jako mnisi (monachi).

Dwa nastepne dziaty dotyczyty teologii protestanckiej. W dziale
XX umieszczono personifikacje Nadziei i portret Andreasa
Hyperiusa (1511-1564) teologa, profesora teologii w Marburgu,
nawigzujacego do Melanchtona; w XXI, w nawiazaniu do ilustragji
,btednej” teologii katolickiej z dziatu XIX, przedstawienie
wschodzacego stonca (sol oriens), personifikacje Wiary oraz portrety
wielkich reformatorow Marcina Lutra i Filipa Melanchtona.

Dziat XXII zawierajacy dzieta Ojcow Kosciota opatrzony byt
personifikacja Charitas i wizerunkami Sw. Augustyna i Sw.
Hieronima; zas dziat XXIIlI - dawni teologowie (Theologi veteres) -
personifikacja Poboznosci (Religio seu Pietas) oraz Apostotow.
Nalezy tu przypomnie¢, ze pierwotny kosciot apostolski stanowit
wzor, ktory pragneli nasladowac wielcy reformatorzy.

Ostatnim dwom dziatom zawierajgcym prace poswiecone Biblii
(Biblia Sacra, Theologia) towarzyszyty przestawienia personifikacji
Niesmiertelnosci (Immortalitas) oraz Trojcy Swietej, ukazanej na
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wzor przedstawienia z sygnetu drukarskiego lipskiej drukarni
Ernsta Vogelina, wydawcy m.in. dziet Filipa Melanchtona®.
Wuykorzystanie sygnetu drukarskiego jako zrodta ikonograficznego
nie jest sytuacja wyjatkowa. Najstynniejszym bodaj sygnetem
drukarskim jest znak oficyny Alda Manucjusza, wzorowany na
rzymskiej monecie cesarza Tytusa. Przedstawiaja delfina owinietego
wokot kotwicy. Szeroko omawia go Erazm z Rotterdamu w Adagiach,
przy powiedzeniu ,Spiesz sie powoli”'*. Innym przyktadem moze
by¢ wykorzystanie przez Alciatusa w Emblematum liber jako
ilustracji jednego z emblematéw sygnetu paryskiego drukarza
Chréltsiena Wechela, u ktorego wydat pierwsza edycje zbioru w 1534
roku .

Niestety, nie wiadomo, jak wygladaty wymienione powyzej
personifikacje, gdyz autor nie opisuje przedstawien, a jedynie
wymienia tematy; mozna jedynie domyslac¢ sie, ze przedstawienia
takich cndt jak Temperantia, Prudentia czy lustitia nawiazywaty do
typowej ikonografii tych czesto wyobrazanych alegorii. Szczegolnie
interesujgce wydaje sie jednak umieszczenie portretow pisarzy,
zarowno klasykow, jak Liwiusz, Tukidydes, Homer, Wergiliusz, Platon
czy Arystoteles, jak rowniez autorow wspotczesnych, w tym takze
Roberta Bellarmino, reprezentujacego poglady catkiem sprzeczne,
a nawet wrogie protestanckim twdrcom Gimnazjum. Interesujace,
cho¢ oczywiste sa tu symboliczne elementy wartosciujace, jak
przedstawienie za¢mienia stonca przy teologii Kkatolickiej i jego
wschodu przy teologach protestanckich.

Dekoracja torunska nie byta zapewne pomystem nowatorskim.
Zaréwno wykorzystanie portretow wybitnych uczonych, jak i podziat
ksiegozbioru na dziaty tematyczne przejety zostat z innych bibliotek
europejskich  powstajacych  przy reformowanych w XVI wieku
uniwersytetach. W dotychczasowych badaniach nie udato mi sie ustali¢
konkretnego wzoru dla biblioteki torunskiej. Przypomnie¢ tu mozna
jedynie, ze najstynniejsza z nich - biblioteka w Lejdzie — powstata

" Sancta Trinitas tali forma, qualis Voegelianis typis praefigi solet cut. za: S. Tync,
S'lqzak Ulryk Schober..., op. cit,, s. 252; H. Grimm, Deutsche Buchdruckersignete des
XVI. Jahrhunderts. Geschichte, Sinngehalt und Gestaltung kleinerKulturdokumente,
Wiesbaden 1965, s. 314.

" Erazm z Rotterdamu, Adagia, Wroctaw 1973, s. 109-111.

" R. Grzeskowiak, Zwiqzki sygnetow dawnych polskich drukarzy zemblematami
Alciatusa, ,Barok. Historia-Literatura-Sztuka” 2007, XV1/1(27), s. 259.
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pozniej, bo w 1595 roku, i posiadata znacznie skromniejsza dekoracje'®.
Przemyslany program torunskiej biblioteki jest zapewne dowodem na
ogromng erudyce srodowiska zwiazanego z Gimnazjum, ale tez
Swiadczy o inwencgji Henryka Strobanda i jego wspotpracownikow
i klimacie intelektualnym, w ktorym narodzita si¢ dekoracja stropu Sali
Rady.

'® C. Berkvens-Stevelinck, A History of Leiden University Library 1575-2005, Lejda
2004, s. 24.
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Przestrzen intymna, przestrzen publiczna, przestrzen
idealna: z historii nowozytnej ikonografii gabinetu
zbieracza-uczonego

W swym Leksykonie Uniwersalnym Johann Heinrich Zedler
definiowat ,,muzeum” w nastepujacy sposob: ,Muzeum oznacza
zarowno sSwiatynie, w ktorej czczone byty muzy, jak i gabinet sztuki,
medali, osobliwosci czy starozytnosci [...], w szczegdlnosci wszak
budowle, w ktorej uczeni wspdlnie mieszkali, wspolnie pozywiali
sie i prowadzili studia, przy czym ostatnimi czasy, ze wzgledu na
pewne podobienstwa, okresla sie tym mianem takze pokoje
studiéw pojedynczych uczonych”'. Charakterystyka ta pokazuje, jak
chwiejne byto znaczenie terminu ,muzeum” jeszcze niemal u progu
epoki nowoczesnej: mogt on oznacza¢ Swiatynie muz, pomieszczenie
kolekcjonerskie, akademi¢ nauk czy gabinet uczonego. Ten pozorny
chaos terminologiczny brat sie stad, ze od poczatku jego Kariery, to
jest od epoki renesansu, gdy uksztattowat sie nowy model studiow
humanistycznych i przyrodniczych, gdy w catej Europie rozgorzata
kolekcjonerska goraczka, gdy samo stowo, w sSredniowiecznych
tekstach spotykane sporadycznie, zadomowito sie w jezykach
europejskich, ,muzeum” byto terenem przenikania si¢ roznorodnych
tradycji i idei, przestrzenia mediacji miedzy réoznymi wymogami
i oczekiwaniami.

Gdyby przesledzi¢ ewolucje znaczenia terminow uzywanych na
okreslenie pomieszczen kolekcjonerskich od czasow renesansu po
schytek XVIII wieku, okazatoby sie, ze, w roznych proporcach
zaleznie od autora, pobrzmiewaty w nich dwa aspekty — naukowy
i zbieracki. Mianem muzeow czy gabinetow okreslano pomiesz-
czenia przeznaczone do odbywania studidw, miejsca sprzyjajace
uczonej lekturze i kontemplagji. Tak definiuje muzeum - i tak jest tez
ono przedstawione na towarzyszacej opisowi rycinie (rys. 1) - Amos

' J. H. Zedler, Grossen vollstdndiges Universal-Lexicon aller Wissenschaften und
Kiinste, 68 Bde., Lipsk-Halle 1732-1754, Bd. 22, s. 1375.
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Comenius w swym stynnym Orbis sensualium picuts, mianowicie
jako ,,miejsce, w ktdrym uczony, odseparowany od ludzi, w samot-
nosci oddaje sie studiom, czyta ksiegi roztozone przed nim na
pulpicie i to, co w nich najlepsze zapisuje, w swym zeszycie”’.
Podobne wyjasnienie daje pot wieku pozniej, w 1706 roku, w swym
leksykonie Johann Christoph Nehring’. Natomiast w opubliko-
wanym krotko po nim, w 1712 r., leksykonie Johanna Hubnera obok
wydzwieku naukowego wyraznie podkreslony zostat takze watek
kolekcjonerski: ,Muzeum, nazywamy tak pokdj studidw, zarazem
takze gabinet monet, osobliwosci lub starozytnosci, jakich wiele
zaktadanych  jest przez ciekawych mitoénikow”®.  Watki
kolekcjonerski i naukowy przenikajg sie rowniez w Museographii
Johanna Friedricha Neickela, najwazniejszym traktacie
muzeologicznym pierwszej potowy XVIII wieku, obficie czerpigcym
z tradycji XVI i XVII stulecia. Muzeum, pisze autor, ,znaczy tyle, co
pokoj studiéw albo miejsce, w ktorym bez skrepowania i z dala od
wszelkiego zgietku snuje sie wnikliwe rozmyslania”, dodaje jednalk,
ze termin ten jest uzywany rowniez na okreslenie ,pomieszczenia,
w ktorym wiele naturalnych i sztucznych osobliwosci wystawio-
nych jest gwoli przyjemnosci oczu i umystu” Zatem na miano
muzeum, konkluduje Neickel, ,,tym bardziej zastuguje gmach czy
komnata, ktora stuzy jednemu i drugiemu”, zwtaszcza, ze, jak
podkresla w innym miejscu, niezwyktosci ,przechowywane
i prezentowane w gabinetach osobliwosci albo muzeach stuza

rozrywce umystu oraz krzewieniu wspaniatych nauk”.

Uchodzacy dzis za oczywisty zwiazek kolekgji i wiedzy nie byt
przeciez czyms$ danym, trzeba byto go ustali¢: odkry¢ — a czasem
i postawi¢ wyzej od wiedzy przekazanej przez dawne autorytety —
naukowa wartos¢ przedmiotow, nauczyc sie obchodzenia z nimi,
wypracowac¢ metody ich analizy etc. Byto to zastuga uczonych
renesansu. W tej epoce tkwig korzenie koncepgji, ktore doprowadza
do Sscistej integracji naukowosci i Kkolekcjonerstwa: stopniowo
kolekcja stata sie nieodzownym instrumentem w reku uczonego.

2 J.A. Comenius, Orbis sensualium pictus, Londyn 1659, s. 200-201.

3 J.Ch. Nehring, Historisch-Politisch-Juristisches Lexicon, Gotha 1706, s. 561.

4 J. Hibner, Curieuses Natur-Kunst-Gewerck- und Handlungs-Lexicon, Lipsk 1712, s.
855

> C.F. Jenckel [Neickel], Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff und
niitzlichen Anlegung der Museorum, oder Raritdten=Kammern, Lipsk-Wroctaw
1727, s. 450, 413.
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Jako to sie jednak stato, ze muzeum stato sie¢ uprzywilejowanym
miejscem uprawiania nauki, a wiec zdobywania i przekazywania
wiedzy? Justin Stagl wskazuje na trzy gldwne metody
pozyskiwania wiedzy. Jedng z drog jest bezposrednia eksploracja
obiektu zainteresowania, ogladanie go, poddawanie
eksperymentom; druga mozliwos¢ stanowi eksploracja posrednia,
czyli zbieranie informacji pochodzacych od o0séb obeznanych
z interesujgcym nas obiektem,; wreszcie trzecia metoda polega na
eksploracji posredniej poprzez fenomena znaczace, czyli przedmioty,
znaki lub wydarzenia wskazujace na obiekty niedostepne poznaniu
bezposredniemu®. Juz z tego pobieznego rysu wynika, ze wszystkie
te metody mogty by¢ - i byty - wykorzystywane w gabinecie
kolekcjonera, stad tez znaczenie zbiorow i gabinetdw w zyciu
spotecznosci uczonych. Ale nie tylko dlatego, takze ze wzgledu na
transgresyjny charakter muzeum, balansujacego miedzy sferg
publiczna i prywatna, jego ,chtonnos¢”, zdolnos¢ do absorpgji
i uzgadniania roznorodnych tendencji i tradycji. Wszystko to
przesadzito o szczegdlnym miejscu muzeum/gabinetu kolekcjonera
na kulturowej i naukowej mapie nowozytnej Europy.

Nas interesujg przede wszystkim dwie z owych tradycji,
nazwijmy je ptolemejskag i petrarkanska. W mysl obu gabinet-
muzeum byt przestrzenig idealna, w szczegolny sposob sprzyjajaca
pracy intelektualnej. Pierwsza, odwotujaca si¢ do legendy
aleksandryjskiego Muzeonu, gtosita koncepcje zycia i pracy we
wspolnocie, zas w muzeum upatrywata miejsce uczonych spotkan
i dyskusji. Zgodnie =z druga postrzegano muzeum jako
urzeczywistnienie idei miejsca odosobnionego, w ktorym uczony
cieszy sie tworcza samotnoscia, poswiecajac swoj czas studiom
indywidualnym.

Pamiec o aleksandryjskim Musaeum byta zywa przez catg epoke
nowozytna’. Wyobrazano sobie uczonych zamieszkujacych
wspolnie, przechadzajacych sie po patacowych Kkorytarzach,
pograzonych w wuczonych dysputach, oddajacych sie lekturze
w legendarnej bibliotece, wolnych od trosk, oddanych jedynie
stuzbie Muzom. Muzeum byto spetnieniem wizji idealnej
wspolnoty  badaczy, tak bliskiej nowozytnym uczonym,
obywatelom res publica litteraria. Ale w okresie renesansu
uksztattowat sie takze ideat inny, silnie zakorzeniony w tradygji

6 J. Stagl’ Eine Geschichte der Neugier. Die Kunst des Reisens 1500-1800, Wieden-
Kolonia-Weimar 2002, """
TP Young Lee, The Musaeum of Alexandria and the Formation of the Muséum in

Eighteenth—CenturH France, ,,The Art Bulletin” 1997, vol. 79, no. 3, s. 385-412.
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antyku i d$redniowiecznego monastycyzmu, ideat intymnego
obcowania z Muzami, zycia pedzonego w btogiej samotnosci,
poswieconego samotnym studiom i rozmyslaniom, ideat vita

solitaria, ktdrego najwazniejszym rzecznikiem byt Francesco
Petrarca®. Samotno$¢ byta dla Petrarki drogg ku zyciu lepszemu,
wznioslejszemu, poswieconemu rozmyslaniom, literaturze, nauce,
droga, ktorg powinien kroczy¢ uczony. Idealng przestrzenig owego
odosobnienia moégt byc¢ ustronny zakatek natury, ale mogt byc
i pokdj studidow, gabinet. Cho¢ nie pisat o nim wprost, Petrarca
odegrat bodaj decydujacg role przy tworzeniu teoretycznego
zaplecza dla Kksztattujgcego sie wtasnie nowego typu pomieszczenia,
studiolo. Pokoj studidow, ktory niebawem miat petni¢ takze funkcje
przestrzeni kolekcjonerskiej, stat sie ulubionym miejscem uczonego
humanisty i przyrodnika’.

A zatem: spotkanie dwoch tradycji, dwdch roznych, choc¢ przeciez
uzupetniajgcych sie, wizji uprawiania nauki. Jego areng byto
muzeum, gabinet uczonego kolekcjonera, miejsce spotkan i dysputy
uczonych, a zarazem samotnych studiow. Bo w istocie muzeum
nowozytne byto jednym i drugim, lub lepiej - raz jednym, raz
drugim. Byto przestrzenig intymna, a zarazem otwarta dla wielu,
formg hybrydalng miedzy prywatnym a publicznym. Z tego
wzgledu byto uprzywilejowanym miejscem zdobywania i propa-
gowania wiedzy, ulubionym miejscem pracy humanisty i badacza
przyrody w XVI, XVII i XVIII wieku. A takze powodem jego dumuy,
zrodtem prestizu, gwarantem pozycji w republice uczonych, ale
i w ogole w srodowisku elit.

Wtasnie 6w aspekt zarazem naukowy i prestiZowg akcentuja
wczesne przedstawienia gabinetow uczonych zbieraczy'®. W 1599 r.
ukazata si¢ monumentalna Historia Naturalna neapolitanskiego
przyrodnika i kolekcjonera Ferranto Imperato (rys. 2), siedemnascie
lat pozniej opublikowany zostat katalog zbiorow norymberskiego
aptekarza i badacza natury Basilusa Beslera (rys. 3). Frontispisy obu
wydawnictw zdobig widoki gabinetdw, pod wieloma wzgledami

5 po. Kristeller, The active and the contemplative life in Renaissance Humanism, w:

Arbeit, Musse, Meditation. Betrachtungen zur Vita activa und Vita contemplativa,
hrsg. v. Brian Vickers, Zurych 1985, s. 139-140.

’ W. Liebenwein, Studiolo. Die Entstehung eines Raumtyps und seine Entwicklung
bis um 1600, Berlin 1977, s. 128-159.

'° Zob. R. Felfe, Umgebender Raum — Schauraum, Theatralisierung als Medialisierung
musealer Rdume, w: Kunstkammer — Laboratorium — Biihne. Schauplditze des
Wissens im 17. Jahrhundert, hg. v. Helmar Schramm, L. Schwarte und ). Lazardzig,

Berlin—NowH Jork, s. 226-264.
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do siebie podobne. Widz spoglada ku wnetrzu komnaty, gesto
wypetnionej ksiazkami i obiektami Kkolekcjonerskimi, gtownie
naturaliami. Eksponaty znajdujq siq nie tylko w szafach i na
po’rkach oblega]chch sciany pomieszczenia, ale takze zwieszaja
sie z tychze scian i z sufitu, u Beslera zajmujg nawet pod’rogq
Przyzwyczailismy si¢ juz do tego, by takich przedstawien nie
traktowac¢ jako ,portretdéw” realnych przestrzeni kolekcjonerskich,
lecz raczej jako ich idealizowane wizje. Jako takie mowig nam one
jednak wiecej nawet, niz gdyby wiernie odtwarzaty przestrzenie
kolekcjonerskie, bo tym wyrazniej odstaniaja idee, jakimi kierowali
sie zbieracze, prezentuja gabinety takimi, jakimi chcieli je widziec
ich twodrcy. Omawiane ryciny akcentujga przede wszystkim
bogactwo oraz réoznorodnos¢ zgromadzonych przedmiotow. Mimo
ich nattoku nie mamy jednak wrazenia chaosu, wrecz przeciwnie,
domuyslamy sie istnienia jakiejs zasady je porzadkujgcej. Przedmioty
w szafach utozone sa przeciez z duzg starannoscia, a w wiszacych
na Scianach dostrzegamy dazenie do uktadéw symetrycznych.
Zastosowana restrykcyjnie i ostentacyjnie w obu przedstawieniach
perspektywa zbiezna dodatkowo organizuje przestrzer'] gabinetow,
wskazulqc na nieprzypadkowos¢ ich aranzacji. A wiec mamy do
czynienia z pewnym systemem, nawet jesli nietatwym dla nas do
rozpoznania bez stosownego objasnienia. | tu wtasnie odstania
nam si¢ sens umieszczenia postaci w obu rycinach. Na obu
przedstawiona zostata podobna scena: oto przewodnik, moze sam
wtasciciel, oprowadza po Kkolekcji zwiedzajacych; wskazuje na
eksponaty i wyjasnia ich znaczenie. Przedmioty, postaci, gesty,
komentarze sg elementami spektaklu, ktdrego gtowna bohaterka
jest wiedza. Uczony Kkolekcjoner jawi sie jako jej posiadacz-
dysponent, mediator miedzy przedmiotami, ktore zebrane razem
i uporzadkowane, czyli stanowigce kolekcje witasnie, odkrywaja
w petni swdj potencjat jako zrodta wiedzy, a obserwatorem tejze
wiedzy ciekawym.

Wsrod nowozytnych przedstawien gabinetu uczonego znajduja
sie jednak i takie, ktdre przedstawiajg rozmowe, ale nie miedzy
uczonym a ciekawym laikiem, lecz prowadzona przecz samych
uczonych i koneserow. W pierwszym przypadku wiedze sie
przekazywato, tu sie ja dopiero zdobywa. Przyktadem takiej
aranzacji jest frontyspis Amboinsche Rariteitkamer Georga
Rumphiusa, agenta holenderskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej
na wyspie Ambon, a zarazem uznanego przyrodnika, wydane;j
w Amsterdamie w 1705 r. (rys. 4). Oto w idealizowanej przestrzeni
gabinetu, przypominajacego monumentalna klasycyzujaca
architekture patacowa, przedstawione zostato uczone towarzystwo.
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Odziani w antykizujace szaty badacze zasiadajg przy stole, oddajac
sie ogladaniu i omawianiu dziet natury, muszli i kamieni,
przynoszonych przez potnagich tragarzy. Scena ma charakter
alegoryczny - ze wzgledu na architekture i aranzacje wnetrza, stroje
postaci, teatralng czy scenograficzng kompozycje, wreszcie posagi
Terry i Neptuna flankujgce scene i zarazem wejscie do galerii.
Wejscie to otwiera sie przed widzem szeroka arkada, a jednak jest
mu niedostepne. Bezposrednio przed nim przedstawione zostaty
dwie postaci, kobieta i putto, z darami natury, stanowiacy jakby
bariere dla obserwatora. Przestrzen kolekcjonerska, bedaca zarazem
przestrzenia kolektywnego pozyskiwania wiedzy, cho¢ szeroko
otwarta ku swiatu, jest jednoczesnie izolowana, dostep do niej jest
reglamentowany, maja go uczeni, ale nie laicy.

Ow motyw ukazywania gabinetu uczonego, a zarazem
niedopuszczania do niego, jest charakterystyczny dla wielu
przedstawien przestrzeni kolekcjonerskich. Tak jest cho¢by na
stynnej rycinie zdobiacej frontyspis Museographii Neickela (rys. 5).
Przedstawia ona uczonego poswiecajacego si¢ samotnym studiom
w swojej bibliotece-muzeum. Siedzac przy wielkim stole, czyta
z ksiegi, na pulpicie rozrzucone sa naturalia i instrumenty naukowe.
Dostep do gabinetu jest tym razem grodzony jeszcze szczelniej niz
na rycinie z Amboinsche Rariteitekamer, mianowicie zelazng krata.
Zresztg juz sama pozycja widza nie pozwala mu na wejscie do
muzeum. Oglada on je z podniesionego punktu, jakby patrzyt na
scene z teatralnego balkonu - vide motyw Kkurtyny. Widzimy
uczonego tylko dlatego, ze jest ona rozsunie¢ta, za chwile zasunie si¢
na powrot, separujac uczonego od swiata, gwarantujac mu owe
btogie osamotnienie, tak istotne od renesansu dla toposu medrca.
Samotnosc¢ jest oczywiscie dobrowolna, uczony moze uchyli¢ furtke
w zelaznej kracie, by zaprosi¢ przyjaciot na uczona dyskusje lub
towarzystwo na prezentacje zbiorow. Muzeum, jak wiemy, miato
wielkg tatwos¢ metamorfozy z przestrzeni intymnej w publiczna.

Wszystkie wspomniane przedstawienia taczy ich zasadniczo
,nieportretowy” charakter, w dwdch ostatnich przypadkach
manifestowany wrecz ostentacyjnie. Bo tez chodzito nie
(a przynajmniej nie tylko) o ukazanie konkretnego pomieszczenia
kolekcjonerskiego i postaci konkretnego kolekcjonera, ale o pewna
uogdlniona wizje przestrzeni kolekcjonerskiej jako przestrzeni
symbolicznej, idealnej, jako przestrzeni pozyskiwania i propago-
wania wiedzy. Zreszta nawet, gdy przywotamy wizerunki
kolekcjonerow o charakterze portretowym, to i tak ukazany na nich
gabinet bedzie miat czesto znamiona przestrzeni symbolicznej
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i status podobny do motywdw zaczerpnietych z portretu
oficjalnego, jak kotara czy kolumna, mianowicie status atrybutu.

Bowiem gabinet wypetniony ksigzkami, pamiatkami przesztosci,
numizmatami, dzietami sztuki czy naturaliami byt dla uczonego nie
tylko praktyczng potrzebg, lecz takze, w sferze symbolicznej, jego
atrybutem wtasnie. Stad nowozytna ikonografia uczonego, jeszcze
nawet w poznym wieku XVIII, najczesciej prezentuje go jako
siedzacego przy stole w gabinecie lub prowadzacego uczona
konwersacje, nie zas prowadzacego badania in situ. Obrazy
prezentujgce uczonego w pracowni, zatopionego w lekturze,
dyskutujacego, dzielacego sie¢ swa wiedza - to przedstawienia
uczonosci w ogole.
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Rys. 1.

Musaeum, w: A. Comenius, Orbis sensualium picuts, Londyn 1659.

Frontyspis w: F. Imperato, Dell’Historia Naturale, Neapol 1599.
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Rys. 3.
Petrus Iselburg, frontyspis w: B. Besler, Continuatio Rariorum et
Aspectu dignorum varii Generis, Norymberga 1622 . Ta sama rycina,
opatrzona jedynie inng inskrypcja, otwierata wczesniejsze dzieto
Beslera, pt. Fascilicus Rariorum et Aspectu dignorum varii Generis,
Norymberga 1616.

Rys. 4.

Jacobus Later, frontyspis w:

G. E. Rumphius, DAmboinsche
Rariteitkamer, Amsterdam 1705.
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Rys. 5. Bartholomaus Strachowsky, frontyspis w: F. C. Neickel,
Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff und nutzlichen
Anlegung der Museorum, oder Raritaten=Kammern, Lipsk-Wroctaw

1727
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Swiat wiedzy w wyobrazeniach wnetrz bibliotecznych
w sztuce ekslibrisu XVIII wieku

Ekslibrisy od zarania swego istnienia u schytku XV wieku miaty
ozdabiac¢ i okresla¢ wtasnos¢ ksiag, do ktdrych je wklejano. Mimo
nierozerwalnego zwiazku tej formy ksiazkowego znaku wtasno-
sciowego z woluminami i szerzej ksiggozbiorami, jego ikonografia
w toku XVI-XVII wieku niewiele miata wspolnego z biblioteka.
Absolutnie dominowat w niej bowiem motyw heraldyczny, do
ktorego z czasem dotaczyty przedstawienia emblematyczne,
wykaligrafowane inicjaty, czy tez skromne, typograficzne napisy.
Takze kolejne, XVIII stulecie dowiodto ciagtej supremacji herbu
wsrod ekslibrisOw oznaczajacych szlacheckie 1 arystokratyczne
ksiegozbiory.

Analiza dorobku Owczesnych grafikow tworzacych ekslibrisy
dowodzi jednak rosngcej popularnosci motywu ksiazki, zgrabnie
zakomponowanych Kkilku woluminéw lub regatu bibliotecznego.
Motywy te chetnie umieszczano wsréd rozmaitych ornamentow
i rekwizytow towarzyszacych kartuszowi herbowemu. Z upodoba-
niem tworzono z nich takze tto kompozycji heraldycznej. Przyktad
takiej praktyki stanowi¢ moze akwafortowy ekslibris Henriego
Gravelota dla Johna Conyersa', a takze ogdlnie znany kregom
bibliologicznym ksiegoznak Biblioteki Zatuskich (Jan Fryderyk
Muylius, miedzioryt, 17467), jego przerobka wykonana przez
Michata Zukowskiego dla bpa Andrzeja Stanistawa Zatuskiego
(miedzioryt, po 1750?)°, a takze trawestacja autorstwa tegoz
Zukowskiego®. Oba dzieta zdradzaja podlegto$¢ popularnej
wolwczas konwencji przedstawieniowej, w ktorej motyw herbu

' Zob. F. Johnson, A Treasury of Bookplates from the Renaissance to the Present,
Nowy Jork 1977, il. 172.

: Szczegdtowej analizy porownawczej obu prac dokonat T. Przypkowski, Twdrczos¢
exlibrisowa Jana Fryderyka Myliusa, Jedrzejow 1941, maszynopis, s. 11-14, il. 4-5.

A Ryszkiewicz, L'ex-libris polonais au siécle des Lumieres, ,,Cahiers de Varsovie”
1982, 1X, s. 52-53, il. 10.
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osadzony jest na tle wypetnionych ksiegami regatdw oraz kotary
lub wybiegajacego w gtab widoku (w pracach Muyliusa
i Zukowskiego bedacego zreszta przedstawieniem gmachu
Biblioteki Zatuskich). Catos¢ dopetniona jest skonwencjonalizowa-
nymi utensyliami wtadzy sSwieckiej i Kkoscielnej oraz
symbolicznymi  przedstawieniami  horyzontow  muyslowych
bibliofilow. W innych przypadkach regat z ksigzkami stanowi tto
dla portretu wtasciciela ksiegozbioru. Doskonatego przyktadu
dostarcza tu ekslibris norymberskiego lekarza i filozofa Gottfrieda
Thomasiusa (Johann Christoph Marchand, miedzioryt ok. 1730)*
oraz mezzotintowo-akwafortowy ekslibris Tomasza Hutten-
Czapskiego, wykonany okoto potowy XVIII wieku przez Mateusza
Deischa (ryc. 1)°.

Obok powyzszych typow ikonograficznych ekslibrisow, na
poczatku XVIII wieku skrystalizowat sie i szybko upowszechnit
nowy typ. GiOlwnym motywem stato sie w nim wnetrze
biblioteczne lub jego fragment. Wyroznikiem dziet tego typu jest
zazwyczaj relatywnie duzy format oraz rozbudowana kompozycja.

W ciggu XVIII stulecia powstato okoto 250 prac tego typu.
Tradycja ich wykonawstwa rozwineta sie gtownie w krajach
niemieckich 1 we Frangji, niemniej liczne kraje europejskie — w tym
Rzeczpospolita — a nawet Stany Zjednoczone Ameryki maja w swym
dorobku szereg interesujacych prac®.

Dzietem, ktdre wyznacza poczatek rzeczonej tradygji, jest niemiecki
ekslibris Georga Imhoffa wykonany juz w potowie XVII wieku’.
W jego okazatej, miedziorytniczej kompozygi ukazane jest obszerne,
gabinetowe wnetrze o scianach artykutowanych pilastrami, pomiedzy
ktorymi rysujg sie ksztatty obrazdw i ornamentalnego fryzu. Posrodku
dtuzszej Sciany znajduje sie portal prowadzacy do drugiego wnetrza,

* Zob. U. Rieve, Niirnberg 3. Eine europdische Stadt maszynopis, ,,Exlibris Kollegium

Hamburg" 1979, s. 56, il. nie num.; Exlibris fiir Arzte vom 16. Jahrhundert bis zur
Gegenwart. Sammlung Dr. med. Gernot Blum, Monchengladbach, Bonn 1983, s. 14,
il. 5.

Zob. m.in. W. Wittyg, Ex-libris’y bibliotek polskich XVII i XVIII wieku, Warszawa
1903, s. 29, il. nie num.; M. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla
kolekicjonerdw, Warszawa 1992, s. 35, il. 27.

Kanonicznymi publikagami analizujgcymi ten temat pozostajg do dzis: A. Vicars,
Library interior bookplates, Plymouth 1893 oraz K.E. Graf zu Leiningen-Westerburg,
Deutsche und Oesterreichische Bibliothelzeichen Exlibris, Stuttgart 1901, s. 277-289.
U. Rieve, Nirnberg 11. Die Exlibris anonymer Kiinstler des 16. Jhdts. maszynopis, nr

35, "Exlibris Kolleﬁium Hamburg”, 1980, s. 139, il. nie num.
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o Scianach zajetych przez regaty ksiazkowe. W naroznikach
pomieszczenia ustawione sg masywne stoty z utozonymi na nich
przedmiotami kolekcjonerskimi. Centrum wnetrza i zarazem pola
kompozycji wyznacza jednak pokazny kabinet. Jego liczne, waskie
szuflady wskazujg jednoznacznie na funkge tezaurusa kolekcjonerskich
numizmatow, gemm tudziez naturaliow. Roztozona na blacie ksiega
wskazywa¢ ma na aktywna, czytelniczg i poznawczg postawe
wiasciciela wzgledem swej kolekgji. Catos¢ dopetniona jest okazatym
obramieniem z wyeksponowanym posrodku kartuszem herbowym
kolekcjonera.

Jakkolwiek dzieto to wyprzedza inne ksiegoznaki tego typu
o kilkadziesiat lat, to zapowiada szereg charakterystycznych dla nich
cech formalnych. Wéréd nich na czoto wysuwa sie symetryczne
i perspektywiczne ujecie wnetrza gabinetowego, w  ktérym
przemyslnie rozmieszczone sa kolekcjonerskie meble i przedmioty.
Wsrdad nich wyeksponowany zostaje kabinet, wraz ze zroznicowang
liczbg rekwizytow bedacych manifestacja zasobnosci zbiorow.

Koncepcja ta zostata rozwinigta w jednym z najpiekniejszych
ekslibrisow tej kategorii, wykonanym ok. 1718 r. dla Zachariasza
Konrada von Uffenbacha - tawnika, mtodszego burmistrza, a nade
wszystko zapalonego kolekcjonera i bibliofila z Frankfurtu nad
Menem (ryc. 2)®>. W owalnym obramieniu z nazwiskiem, herbem
i monogramem wtasciciela oraz cytatem z Petroniusza znalazt sie
widok gabinetowego wnetrza w silnie perspektywicznym ujeciu
i z symetrycznie rozmieszczonym umeblowaniem. Jego S$ciany,
poprzedzone gomotkowymi oknami, zajmuja az po plafonowy strop
potezne regaty. Sa one wypetnione ksiegami o jednolitych grzbietach
opraw i usystematyzowanych formatach. Umieszczone na gorze
kartusze inskrypcyjne wprowadzajg porzadek tematyki zbiorow: od
teologii 1 prawa, poprzez medycyne, literature i miscellanea, na historii
i filozofii skonczywszy. Ksiegi sa jednak tylko czescia uffebnachowskiej
kolekgji; w gtebi sali, na tle regatdow z ksieggami o nieokreslonej
tematyce stoi sporych rozmiarOw szafa z ustawionymi na niej
globusami; wienczacy jg kartusz informuje o cennej zawartosci — dzieta
plastyki. Optyczne centrum kompozycji stanowi jednak ozdobny
kabinet z liznymi przegrodkami. Nad jego gzymsowaniem
posadowiono trzy niedookreslone popiersia kobiece - niemal

® F. Warnecke, Die deutschen Biicherzeichen (Ex-Libris) von ihrem Ursprunge bis zur
Gegenwart, Berlin 1890, s. 211, tabl. XV111/2240; K. E. Graf zu Leiningen-Westerburg,
Deutsche..., op. cit., s. 279.
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standardowe skfadniki programu ideowego, a zarazem dekoragji
owczesnych bibliotek. Mebel ujeto dwoma okragtymi stotami, na
ktorych znalazty sie otwarte ksiegi i mapa. Stojace obok nich
katamarze z piorami wskazujg na pisarska, a Scislej naukowa
dziatalnos¢ posiadacza zbiorow. Catos¢ dopetniana jest przyrzadami
mierniczymi oraz zegarem i wiolonczela, ktore rozwieszono na
sciankach regatow. Stanowia one tylez kolekcjonerskie trofea, co
obiegowe symbole znamiennego dla postawy uczonego kolekgonera
vita contlemplativa oraz vita voluptaria.

Niedtugo pozniej, w 1725 r., powstat jeden z Kilku ekslibrisdw dla
Johanna Michaela von Loena, pruskiego tajnego radcy, prawnika,
pisarza i kolekcjonera (ryc. 3). Juz pobiezny oglad tej kompozycji
wyraznie wskazuje wzorowanie sie autora dzieta — Petera Fehra — na
opisanym ekslibrisie Imhoffa. W ozdobnym, cho¢ na tle
poprzedniego dzieta stylowo uaktualnionym obramieniu, ukazano
symetrycznie zakomponowane wnetrze z regatami bibliotecznymi na
dtuzszej s$cianie. Tematyka ksigg okreslona zostata inskrypcjami
w belkowaniu mebli, ktore dopetniono odpowiednimi rzezbiarskimi
personifikacjami. Posrodku znajduje sie przejscie do kolejne;j,
bibliotecznej sali; w jego supraporcie ukazano portret wtasciciela
kolekgcji, zgrabnie korespondujacy z herbem w obramieniu. Boczne
sciany wypetniaja dwie szafy, z ktdrych jedna - zgodnie z inskrypcja
- skrywa zbior graficzny (,BIBLIOTHECA CALCOGRAPHICA”), druga
za$ zbior manuskryptéw (,MANUSCRI.[PTI]”). Te drugie rozumiane
by¢ moga zarowno jako archiwalia, jak tez rekopisy iluminowane.
Na ich sciankach zawieszono, jak si¢ zdaje, miniatury portretowe,
a takze znane juz przyrzady miernicze oraz astrolabium lub zegar.
Posrodku sali stoi biurko o bokach szczelnie wypetnionych ksiegami.
Na jego blacie znajdujg sie miedzy innymi zegar, globus i rozwarte
ksiegi. Wsrod porozrzucanych na posadce przyrzadow geometrycz-
nych, ksiag, pudet, grafik, tudziez rysunkow krzataja sie dwa aniotki
oraz geniusz. Uobecniaja one trzy idee, dopowiedziane napisami:

»colligendum”, ,eligendum” 1 ,multiplicandum”, czyli zbieranie,
selekgja i pomnazanie. Stanowi to wyktadni¢ postepowania tylez
kolekcjonera, co i uczonego. Patos tresciowej wymowy dziet

wzmagaja dwie facinskie dewizy, umieszczone pod herbem oraz
u dotu kompozygji.

Dzietem, ktéore w ramach odmiennej kompozycji prezentuje
zblizone tresci, jest ekslibris Jacques’a Burkhardta, wykonany
w 1715 r. przez francuskiego sztycharza Gerarda Scotina (ryc. 4).
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O ile w poprzednich grafikach elementy identyfikujace wtasciciela
ksiegoznaku byty stosunkowo wyraznie zaakcentowane, o tyle
w rzeczonym ekslibrisie stanowia zaledwie drobne rekwizyty
zilustrowanego wnetrza. Tematyka zgromadzonych na regatach
ksigg, motto na cokole pomnika, jak rowniez liczne obiekty
rozmieszczone wokodt niego manifestuja szeroki zakres zaintereso-
wan Burkhardta. Oto bowiem na perspektywicznie ujetych filarach
quasi Swiatynnego wnetrza znalazty sie¢ ksiegi z dziedziny nauk
medycznych i rozkwitajacej wowczas historii naturalnej. Centralnie
umieszczony pomnik z figurg personifikacji zawiera wyktadnie
zyciowej filozofii kolekcjonera, a zarazem swoiste memento: ,VITA
BREVIS || ARS LONGA” Unaoczniajg to liczne artefakty, zabytki
i naturalia, ktore rozmieszczone sg dokota: album sztychow lub/oraz
rysunkow, rzezbiarskie popiersie oraz prawdopodobnie obrotowa
podstawa rzezbiarska, dzban peten starych numizmatow,
przyrodnicze kurioza z koralem, muszlg i konikiem morskim na
czele, preparaty zielnikowe, ksiega z dziedziny geometrii, pojemnik
do destylacji, czy w koncu ludzki szkielet i globus.

Nie zawsze jednak w podobnych kompozycjach artysci tak
szczegdtowo charakteryzowali sfere zainteresowan wtasciciela
ekslibrisu. Dowodzi tego skadinad znakomity ksiegoznak Daniela
Olenschlagera, saskiego i polskiego urzednika krélewskiego z czasow
dynastii Wettynéw (ryc. 5)°. Jego $ciéle symetryczna i gteboko
perspektywiczna kompozycja prezentuje okazate wnetrze nakryte
sklepieniem  krzyzowym. Boczne sciany obudowuja regaty
biblioteczne zwienczone popiersiami, 1 wypetnione Kksiegami
o tematyce prawniczej, politycznej, historycznej i ogolnohumanistycz-
nej. Posrodku wnetrza brakuje jakichkolwiek mebli, sprzetow czy tez
obiektow kolekcjonerskich; znamienny wydaje sie tez motyw arkad
tudziez trzech naw w gtebi budynku, skad poprowadzone jest
wyjscie do ,matego Wersalu” W interpretacji monografistki
osiemnastowiecznego ekslibrisu niemieckiego - Martiny Zuzak -
stanowi to Swiadectwo postrzegania ksiegozbioru przez jego
wtadciciela jako publicznej biblioteki'®>. W tym duchu mozna by
zreszta rozpatrywac¢ maksyme ze wstegi obramienia kompozycji,
akcentujgca korzys¢ i przyjemnos¢ ptynaca z ksiazki. Wymowe te
wspieraja symptomatyczne luki pomiedzy ksiazkami, Swiadczace

7 H. Tauber, Schdtze der Exlibriskunst aus dem 15. bis 18. Jahrhundert, Frankfurt nd

o Menem 1996, s. 48 (oraz bibliografia), il. 18.

WE ibidem, s. 48.
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tutaj nie tyle o aktywnym Kkorzystaniu z ksiegozbioru - co
znamionuje podobne motywy we weczesniej scharakteryzowanych
pracach - ile o ich wypozyczeniu. Nadanie wnetrzu architektonicznych
znamion swiatyni niekiedy interpretowane jest jako przejaw
sakralizagji biblioteki, zas rozposcierajacy sie w gtab widok na ogrod
stanowi¢ mial przejaw mieszczanskiej tesknoty za luksusem zycia
arystokragji'".

W wielu innych, nie mniej okazatych ekslibrisach wymowa
ideowa dziet podlega dalej idacej konwencjonalizacji. Przyktadem
tego jest memorialny ekslibris Johanna Antoniego Schaffgotscha,
wykonany w lub po 1742 r. (ryc. 6)”>. W jego centrum ukazany jest
barokowy sarkofag z pokaznym kartuszem herbowym, ktéry ujmuja
dwie kobiece personifikacje, aniot dzierzacy symbole sprawiedliwo-
sci oraz zgrupowane po bokach utensylia wtadzy i wiedzy. Mimo ze
wiadomym jest fakt zgromadzenia przez slgskiego arystokrate
wybornego ksiegozbioru, ukazane w gtebi wnetrze z regatami
mieszczacymi ksiegi jawi sie raczej jako wdzieczne tto kompozygji
heraldycznej anizeli zautonomizowany temat. Wskazuje na to
zarowno brak skonkretyzowanych informacji o zawartosci regatow,
jak 1 zastapienie ich po lewej stronie masywna kotara.

W podobny sposob nalezatoby rozpatrywac¢ miedziorytniczy
ekslibris  Johanna  Martina  Bernigerotha dla E.(?) L.(9)
Danckelmanna, wykonany w zblizonym czasie - 1745 r. - co
powyzsze silesianum®. Przy kilku roznicach miedzy owymi
dzietami, wyraznym podobienstwem odznacza si¢ samo podejscie
rytownikow do motywu herbu: jego kartusz jest bowiem wyraznie
wyeksponowany w centrum pomieszczenia, na okazatym,
rzezbionym cokole. W zaciemnionym tle wnetrza majacza sylwetki
regatow ksiazkowych oraz dopetniajgca catosci ciezka kotara. Po
bokach pomnika postawiono zas globus i lunete na statywie, wraz
z drugim jej egzemplarzem oraz ksiazka, lezacymi na posadzce.
Z zastosowanych motywow ptynatby zatem wniosek o obiego-
wym przedstawieniu wtasciciela ekslibrisu jako mitosnika wiedzy;
niewiele wnosi do tego nawet inskrypcja na cokole pomnika.
Pojecie ,E MUSEO” odnosi¢ sie moze bowiem zarowno do
wielodziedzinowej kolekgji, jak i ksiegozbioru.

11 .
Ibidem.

" Signum Libri Decorum. Wroctaw i wroctawianie w dawnym ekslibrisie. Katalog
wystawy, Wroctaw 2002, s. 10, tabl. na s. 34 (oraz bibliografia).

" A. Schmitt, Deutsche Exlibris, Lipsk 1986, s. 148, 175, il. 28.
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Wsrod osiemnastowiecznych ekslibrisOw znajduja sie i takie,
w ktorych motyw wnetrza bibliotecznego stanowi jedynie
wdzieczny, acz tresciowo pusty obrazek, w ktdrym dostojne
rekwizyty muzealne wypierane sa przez postacie aniotkdw tudziez
putti. Owa wyzbyty gtebszych tresci kategorie dziet reprezentuje
ekslibris Jeana-Baptiste’a Antoine’a'®. Wieksza cze$¢ kompozycgji
wypetnia w nim scenka rodzajowa z puttami Kkrzatajacymi sie
w pawilonowym, kameralnym wnetrzu bibliotecznym. W jego
boazerie wbudowany jest rokokowy regat zapetniony woluminami,
zas w Swietle arkady z herbem wtasciciela rysuje sie popularny,
emblematyczny motyw ula z Ignacymi do niego pszczotami.
Informacja o posiadaczu ksiegozbioru zawarta jest w rocaillowym
kartuszu pod kompozycja.

Samodzielny motyw regatu bibliotecznego stanowi
kompozycyjng dominante¢ wielu ekslibrisow omawianego czasu.
Jego forma, niezaleznie od stopnia rozbudowania i szczegdtowosci,
niemal na pewno nie jest odzwierciedleniem realnego wuygladu
mebli w danej bibliotece. Jest jedynie jej symbolicznym
przedstawieniem, zredukowanym do przejrzystej kompozycji,
zwykle poddanej symetryzacji i ikonograficznej syntezie. Bodaj
najpiekniejszym - i to w skali europejskiej — przyktadem takiego
dzieta jest pokazny ekslibris Jana Filipowicza dla Biblioteki
Zatuskich w Warszawie, wykonany ok. 1747 r. (ryc. 7). Tréjosiowa
struktura bibliotecznego regatu o zatamanych bokach i rokokowej
dekoragji stanowi w nim czytelng aluzje do architektury ottarzowe;j.
Efekt ten wzmaga umieszczenie w centrum kompozycji cztero-
stopniowego podestu, za ktorym znajduje sie rodzaj mensy
z antepedium ozdobionym motywem muszli z lambrekinem. We
floralnym obramieniu spoczywa baranek z noga wskazujaca na
tekst rozwartej ksiegi. Motyw ten stanowi niewatpliwe odwotanie
do Baranka Bozego wskazujacego na ksiege ze Stowem Bozym. Jego
znaczeniowa dwoistos¢ sprowadza sie zas do ukazania godta
zrodowego herbu braci Zatuskich - Junoszy, ktore przedstawia
wtasnie baranka. Jako wysoce intrygujgca jawi sie paralela miedzy
regatem jako pars pro toto biblioteki a ottarzem jako pars pro toto
swiatyni. Bracia Zatuscy, formutujac zapewne tresci ideowe
reprezentacyjnego ekslibrisu, byli w peini sSwiadomi doniostosci

"G. Meuyer Noirel, L'exlibris. Histoire, art, techniques, Paryz 1989, s. 95-96, il. 116.
'* Zob. m.in. E. Wittyg, Es-libris’y bibliotek polskich XVI-XX wiek, Warszawa 1907,
s. 180-182, il. nie num.; T. Przypkowski, Twdrczosé..., op. cit,, s. 14.
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znaczenia Biblioteki ich nazwiska. Nad regatem kazali bowiem
ukaza¢ wstege z formuta: ,ZALUSCIANA PUBLICA ET PRIMA IN
REGNO POLONIAE BIBLIOTHECA”

Skromny, akwafortowy ekslibris torunskiego pastora Christopha
Carola Fischera dowodzi, ze ikonograficzno-tresciowa koncepcja
ekslibrisu Zatuskich nie byta ewenementem'®. W dziele tym
bowiem - uzywajac znacznie skromniejszych srodkow formalnych -
przedstawiono strukture o ewidentnych analogiach do retabulow
ofttarzowych. gteboko wcieta czes¢ srodkowa (niewatpliwe zalezna
od konwengji przedstawieniowych wnetrz bibliotecznych) ujeta jest
tutaj przez rokokowe sptywy wolutowe na cokotach. Te z kolei
podpieraja belkowanie, na ktdre sptywaja obtoki ktebiace sie
dokota Oka Opatrznosci. Religijne odniesienia uzupetnia centralny
motyw stotu/mensy ottarzowej, na ktorym/ktorej wraz ze Swiecami
i ksiegami tkwi roztozona ,BIBLIA SACRA” Wszelkie, napisowe
i heraldyczne informacje o wtascicielu ksiegozbioru sprowadzone sg
tutaj do skromnego kartusza u dotu przedstawienia.

Czynnikiem sprzyjajacym, czy zgota decydujacym o zastoso-
waniu watkow religijnych w wyzej opisanych ekslibrisach byt stan
duchowny ich wtascicieli. Inng Kkategorig bibliofildw, ktdrzy
z upodobaniem eksponowali specyfike swego powotania tudziez
profesji, byli lekarze. W bogatym dorobku medycznego ekslibrisu
osiemnastowiecznego na szczegolna uwage zastuguja te dzieta,
w ktorych motyw bibliotecznego regatu wspotistnieje ze specjalistycz-
nymi przyrzadami oraz preparatami anatomicznymi. Przyktadem
takowego jest ekslibris dra Johanna Christopha Harrera z okoto
1767 r. (ryc. 8)". Kompozycja tego dzieta zdominowana jest przez
bogaty, dwudzielny kartusz rocaillowy, w ktorego gdrnej czesci
znajduje sie herb, w dolnej zas nazwisko wtasciciela ksiegozbioru.
W jego zwienczeniu siedzi putto dzierzace w dtoni bukiet ziot, ktore
interpretowa¢ mozna jako przejaw zielarskich zainteresowan
doktora, ewentualnie nieokreslony motyw emblematyczny. W tle
kartusza znajduje sie niewielki regat biblioteczny, na ktdrym
posadowione sg naczynia do destylacji. Obok tkwi ludzki szkielet —

K. Wyszomirska i S. Wyszomirski wyodrebnili dwa warianty tego dzieta, Toruriski
ekslibris XVIII wieku w zbiorach Ksigznicy Miejskiej w Toruniu, Torun 1996, s. 17-21,
il. nie num. (oraz bibliografia).

" K.E. Graf zu Leiningen-Westerburg, Deutsche..., op. cit,, s. 283, il. nie num.; U.
Rieve, Augsburger Kupferstecher-Familien, 2. Teil, ,,Eslibris Kollegium Hamburg”,

masz”nopis, 19, Oktober 1978, s. 5, il. nie. num.
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bedacy niemal obowigzkowym skfadnikiem tego rodzaju dziet dla
lekarzy. Po jego przeciwnej stronie stoi za$ znieruchomiaty zuraw lub
czapla w trakcie fowow, trzymajacy w palcach kamien, by w odpo-
wiednim momencie spusci¢ go na przeptywajaca rybe. Motyw ten
zaczerpniety jest z emblematyki, w ktorej odnosi sie¢ do cierpliwosci
jako obowigzkowego przymiotu medyka, jak i uczonego.

Scharakteryzowane wyzej prace, zarowno o okazatych
kompozycjach, jak tez dzieta, w ktorych motyw biblioteki
sprowadzony jest do pojedynczego mebla, sktaniajg do pytania
ogolniejszej natury. Na ile sa one odzwierciedleniem realnego
wygladu historycznych badz co badz ksiegozbiorow? Pytanie jest
tym zasadniejsze, ze niektore z ekslibrisow odznaczaja sie
drobiazgowosciga w odwzorowaniu dekoracji wnetrz, ich wyposa-
zenia, a nawet poszczegdlnych obiektow kolekcjonerskich.

Z przytoczonych przyktadow oraz analizy innych prac tego typu
wytania si¢ wniosek o swobodzie, ktdéra dawana byta wykonawcom
ekslibrisow w podejsciu do swoiscie pojmowanego ,modela”, tj.
prywatnej biblioteki. Nie chodzito w nich bowiem o inwentaryza-
torskie odwzorowanie jej ksztattu, rozplanowania i dekoracji. Nacisk
ktadziony byt na zilustrowanie indywidualnej koncepgji biblioteki
lub biblioteki i zbioru kolekcjonerskiego. W tym zakresie zawierajg
sie tez zasadnicze roznice pomiedzy ekslibrisami, jako odzwierciedle-
niami osobistych pasji i zainteresowan zbieraczy. Nalezy jednak
podkresli¢  podporzadkowanie kazdego z nich ogolnoepokowe;j
formule czy tez idei ksiegozbioru i kolekcji pod katem zawartosci.

Nie tylko powyzsze czynniki przesadzaly o umownosci
przedstawien owczesnych bibliotek. Ich rzetelne zaprezentowanie
utrudniaty czynniki natury artystycznej. W jednym i tym samym
ujeciu wnetrza trudno byto bowiem ukaza¢ jego wyglad, strukture
tematyczng (nie mowiac o innych dziatach Kkolekcjonerskiej praktyki
wtasciciela ekslibrisu), a zarazem pogodzi¢ to wszystko z koncepcja
zgrabnej i przejrzystej kompozygji dzieta.

Przeglad ekslibrisow tej kategorii dowodzi zreszta duzej wagi,
ktorag ich wykonawcy przywiazywali do wizualnej atrakcyjnosci
kompozycji. Unaocznia to finezyjnie sztychowany ekslibris Amédée
Lullina z 1722 r. (ryc. 9)'®. Znakomicie zakomponowane obramienie
architektoniczne z kobiecymi hermami, aniotkami, kartuszami oraz
wstega 1 globusami prowadzi w gtab niewielkiego wnetrza

'® G. Meyer Noirel, L’exlibris..., op. cit., s. 100, il. 127.
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bibliotecznego. Wizualny walor rzeczonej kompozycji sprawit, ze
niedtugo pdzniej niemiecki grafik A. Beck sporzadzit dla F D.
Haberlina odwrocona kopie ekslibrisu, w ktorej jedyne istotniejsze
roznice sprowadzaja sie do elementow identyfikujacych wtasciciela
ksiegoznaku'".

W innych przypadkach nastepowato powielanie, a przynajmnie;j
modyfikowanie, wtasnych pomystow przez tego samego grafika.
Wskazuje na to przypadek ekslibrisu poznanego juz J. M. von Loéna,
wykonanego przez Georga Heumanna®®. Pomingwszy inne rozmiary
oraz drugorzedne detale kompozycyjne, dzieto to stanowi trawesta-
cje ekslibrisu dla Daniela Olenschlagera, wykonanego przez tego
samego tworce. Nawiasem mowiac Kklasycznym przypadkiem
przerobki znacznie wczesniejszego dzieta jest ekslibris Loéna,
wykonany przez Petera Fehra, ktéry wzorowat sie na analizowanym
wczesniej dziele dla Imhoffa.

W skrajnym przypadku jeden i ten sam artysta dokonywat
drobnej przerobki matrycy ekslibrisu, zmieniajac w nim tylko
nazwisko i herb wtasciciela. Takim byt niemiecki tworca Martin
Wachsmuth, ktdry po wykonaniu ekslibrisu dla Jeana Louisa
Blessiga wytart nazwisko wtasciciela z kartusza, by wprowadzic
w jego miejsce herb nowego zleceniodawcy - Friedricha Rudolfa
Salzmanna - wraz z inskrypcja w obramieniu®. Nie ulega przy tym
watpliwosci, ze dokonato sie to przy akceptacji tego drugiego.
Mozliwe wrecz, ze inicjatywa w tej kwestii znajdowata sie¢ wtasnie
po jego stronie, takie rozwiagzanie niewatpliwie bowiem wiazato si¢
z obnizeniem kosztow realizacji zamowienia.

Analiza pordwnawcza ekslibrisow omawianego typu ze
wspotczesng im  grafika luzng 1 ksigzkowa wskazuje na
wieloaspektowe analogie i zaleznosci. Odnosi sie to w pierwszej
kolejnosci do samej koncepcji wnetrza bibliotecznego, w ktorym
znajduja sie regaty wypetnione ksiazkami, rzezbiarskie popiersia,
a takze liczne przyrzady naukowe, Kkolekcjonerskie przedmioty,
ksiazki, a nawet ozywiajace wszystko postacie aniotkdw 1 puttow.
Motywy te z upodobaniem stosowane byty w licznych wydaw-
nictwach o charakterze katalogowym, stownikowym, naukowym, czy
w koncu literackim. Ukazywana w nich posta¢ Minerwy-Ateny wraz

" F. Warnecke, Die deutschen..., op. cit., s. 81, tabl. XX1/714.

*% Ibidem, s. 122, tabl. XX/1190.

. Rieve, Das 18. Jahrhundert im Elsaf, “Eslibris Kollegium Hamburg”, maszynopis,
23, Februar 1979, s. 21, il. 44-45.

Wizualizacja wiedzy Strona 117



Swiat wiedzy w wyobrazeniach wnetrz bibliotecznych w sztuce ekslibrisu... Arkadiusz Wagner

z coraz popularniejszym wowczas symbolem madrosci pod postacig
sowy byta nie mniej chetnie wprowadzana do kompozygi
ekslibrisowych. Owe tresciowo-ikonograficzne rozwigzania nie
zawezaja sie zreszta do motywow bibliotecznych. Jak wskazuje
frontyspis z poznanskiego dzieta Jozefa Rogalinskiego Doswiadczenia
skutkdw rzeczy pod zmysty podpadajgcych (Poznan 1765), byty one
obecne I w przedstawieniach wszelkich nauk (ryc. 10). Perspekty-
wicznie ujete przedstawienia wnetrz bibliotecznych znajdowaty sie
rowniez jako winiety na stronach tytutowych w ksigzkach
poswieconych  problematyce bibliotek, kolekcjonerstwa, czy
roznorakim innym zagadnieniom. Prowadzito to do wydatnego
wzbogacania ikonografii bibliotek, ktorej szczegdlny rozkwit datuje
sie przynajmniej od 2. potowy XVII wieku.

Powyzsze uwagi nie oznaczajg jednak bynajmniej, ze
osiemnastowieczne ekslibrisy z wyobrazeniami bibliotek oraz Kunst
i Raritatenkammer wyzbyte sa zupetnie wartosci poznawczej.
Przeciwnie, zarowno w okazatych i drobiazgowych pracach, jak tez
w dzietach mniejszego formatu zobrazowane sa zasady rozmieszcza-
nia i zestawiania ze soba poszczegolnych dziatdw tematycznych
ksiegozbiorow. Dla historyka wnetrz oraz meblarstwa ekslibrisy te
stanowia cenne zrodto wiedzy o formach owczesnych mebli
bibliotecznych 1 gabinetowych. Porozwieszane i pouktadane na
stotach, tawach i kabinetach przedmioty kolekcjonerskie przywotuja
ducha dwczesnego zbieractwa, a Scislej — preferencje w przechowy-
waniu i eksponowaniu okreslonych kategorii obiektow.

Wszystko to przesadza o niezwyktej wartosci ekslibrisow
z motywem wnetrza bibliotecznego jako cennych dokumentow
kultury bibliofilskiej i ogdlnokolekcjonerskiej epoki baroku, rokoka
i oSwiecenia.
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Rys. 1.

M. Deisch, ekslibris Tomasza Hutten-
Czapskiego, mezzotinta, akwaforta,
ok. pot. XVIII wieku, wg E. Wittyga,
Ex-librys’y... op. cit.

OMNIBUS IDEM £
. QUOD PLACET
TRAG)

.
h ’,I\ TN .“! &

Rys. 2. . :
J. U. Kraus, ekslibris Zachariasza Konrada von Uffenbacha,
miedzioryt, ok. 1718; kolekcja prywatna.
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I
Rys.3.

P. Fehr, ekslibris Johanna Michaela von Loéna, miedzioryt, akwaforta,
1725, wg E. S. Kaszutiny i N. G. Sabrikiny, Ekslibris... op. cit.

Rys. 4.

G. Scotin, ekslibris Jacques
Burckharda, miedzioryt, 1715,
wg G. Meyer Noirel, L'exlibris...
op. cit.
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Rys. 5. G. D. Heumann, ekslibris Daniela Olenschlagera, miedzioryt
i akwaforta, XVIII wiek; kolekcja prywatna.

Rys. 6. Autor nieznany, ekslibris memorialny Jana Antoniego
Schaffgotscha, akwaforta, po 1742; kolekcja prywatna.
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Rys. 7 J. Filipowicz, ekslibris Biblioteki Zatuskich, miedzioryt, ok. 1747,
wg Gronskle], Ekslzbnsy op. cit.

Rys. 8.

J. G. Fridrich, ekslibris dra Johanna Christopha Harrera, miedzioryt,
ok. 1767, wg K. E. Graf zu Leiningen-Westerburga, Deutsche ... op. cit.

Rys. 9. B. Picard, ekslibris Amédée Lullina, miedzioryt 1722; wg
sE_caairaey G. Meyer Noirel, L’exlibris ... op. cit.

Autor nieznany, frontyspis w
Doswiadczenia skutkdw Rzeczy ...
Jozefa Rogalinskiego, Poznan 1765; zbiory Biblioteki
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk.
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EwWA WYKA

Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego
ewa@maius.in.uj.edu.pl

Od Kunstkamery do osiemnastowiecznego gabinetu
naukowego

Od najwczesniejszych czasOw cztowiek poszukiwat form przekazy-
wania swoich uczu¢, potrzeb, osiagnie¢, swych odkryc¢ i wynalazkow
- wszystkiego, co sktada sie na wiedze jaka cztowiek w danym
momencie swego istnienia posiadat.

Pojecie wiedzy, bardzo szerokie, w formie zmaterializowane] jawi
sie jako dzieta artystyczne, przedmioty kultury materialnej oraz
wytwory rak ludzkich bedace efektem jego aktywnosci wynalazczej
i naukowej na przestrzeni dziejow.

Przedmioty wszelkich dziedzin aktywnosci cztowieka staty sie
rowniez obszarem jego Kkolekcjonerskich zainteresowan. Nurt
kolekcjonowania przedmiotow, zainicjowany w potowie XVI wieku
przez przedstawicieli europejskich elit intelektualnych i arystokra-
tycznych, z czasem zaowocowatl powstaniem zbiorow najwyzszej
klasy, dzis stanowiacych bezcenne dziedzictwo kulturowe i naukowe.
Stat sie rowniez podstawa specjalistycznych zbiorow tematycznych,
w tym kolekgji naukowych.

Kolekcge rozwijane byty w roznych kierunkach: tworzono
gabinety osobliwosci, wunderkamery, schatzkamery, kunstkamery.
Zbiory tych ostatnich, najbardziej uniwersalne, w swym zatozeniu
stanowi¢ miaty ilustracje wiadomosci o otaczajacym Swiecie,
o Naturze. Przedmioty dobierane byty tak, aby odzwierciedlaty
makrokosmos  stworzony przez Boga, otaczajacy cztowieka
wszechswiat i Nature (naturalia) oraz mikrokosmos reprezentowany
przez artificialia ilustrujace posiadane przez cztowieka umiejetnosci
przetwarzania Natury. W ten sposob renesansowa kunstkamera,
klasyczny produkt swych czasow, stanowita encyklopedyczny obraz
Swiata, przedstawiony z pomoca przedmiotow trojwymiarowych.

Teoretyczne podstawy tworzenia kunstkamery pochodza od
Samuela Quiccheberga (1529-1567) doradcy ksiecia Albrechta V
w Monachium. Jego dzieto Inscriptiones vel Tituli theatri Amplissimi
(1565, Monachium) uznawane jest jako pierwszy traktat
muzeologiczny.
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Quiccheberg wuydzielit pie¢ klas przedmiotow, ktére powinny
byc¢ reprezentowane w klasycznej kunstkamerze, aby oddac obraz
Swiata i wiedze o nim.

Byty to:

1. przedmioty zwigzane z historia i religia: dzieta sztuki religijnej,

przedmioty historyczne, portrety wtadcow, topograficzne
ilustracje kraju 1 landow, przedmioty zwigzane z ceremoniami

i operacjami militarnymi, architektura, modele urzadzen
militarnych i technicznych,

rzezby, numizmaty i przedmioty zwiazane z nimi zwigzane,
zbiory przyrodnicze, geologiczne, etnograficzne,

instrumenty naukowe i mechaniczne,

o> W

malarstwo, grafika, heraldyka, kamienie szlachetne, tkaniny, gry
i rozrywka oraz przedmioty lokalnej wytworczodci z regionu’.

Przy kunstkamerach organizowano rowniez miejsca uprawiania
nauki: ogrody botaniczne, herbaria, obserwatoria astronomiczne.
Przy zbiorach funkcjonowaty biblioteki i gabinety rycin.

Kunstkamery z jednej strony oddawaty obraz nauki, kultury,
wiedzy, z drugiej zas byty symbolem statusu spotecznego ich
wiascicieli, wyrazem ich pozycji majatkowej i wtadzy. Ich
pierwszymi wtascicielami byli ksiazeta i monarchowie; tworzenie
zbiorow Kklasycznej kustkamery byto bardzo kosztowne.

Charakteryzujac ich zasoby z pierwszego okresu tworzenia oraz
do okoto potowy XVII wieku, zauwaza si¢, ze mimo podobnych
zasad ich Kkonstruowania, kazda kunstkamera posiadata swoja
indywidualnos¢ wynikajacg z osobistych zainteresowan wtasci-
ciela, jego zamoznosci, doradztwa, mozliwosci pozyskiwania
przedmiotow, regionu geograficznego.

Jedne z pierwszych zbioréw o charakterze kunstkamer to
szesnastowieczne Kkolekcje wtoskie. Tworzone pod wptywem
Kultury antyku, ukierunkowane byty bardziej na sztuke niz nauke.
W  zatozeniu miaty by¢ miejscem  spokojnej  pracy,

1 N . . .s
Witryna internetowa projektu unijnego: The Kunstkammer:
http://www.kunstkammer.dk/H_R/H_R_UK/GBTeoretikere.shtml (10.12.2010).
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kontemplowania $wiata’, nie byty przeznaczone do szerszego
udostepniania. Swiadczyta o tym juz nazwa, jaka je okreslano -
studiolo. W literaturze specjalistycznej’  wtoskim  zbiorom
przeciwstawiane sa pozniejsze nieco kolekcje Europy Centralnej. Te
ostatnie bardziej nastawione byty na zadziwienie, ukazanie
przedmiotow  kuriozalnych, egzotycznych®, ukazanie  pozycji
wiasciciela. Miaty one raczej charakter zbioréw otwartych.

Jedne z najbardziej charakterystycznych wtoskich Kkolekgji to
zbiory Medyceuszy powstate w potowie XVI wieku we Florengji.
W Palazzo Vecchio dla Francesco I, introwertycznego syna Cosima
i Eleonory, wybitny architekt i malarz Georgio Vasari - wykonat
(1570-1575) studiolo, wnetrze ktorego ozdobione byto 34 panelami
ilustrujgcymi sztuke Owczesnych technik a zarazem poziom nauki
XVI wieku, miedzy innymi: wytwodrczosc szkta, techniki metalurgii,
sztuke alchemii czy sporzadzania lekéw.

Z 11 potowy XVI wieku datujg sie zbiory tworzone przez ksigzeta
i monarchéw niemieckich’. Z roku 1553 pochodza informacje o wie-
denskiej kunstkamerze habsburskiej zatozonej przez Fryderyka I,
przysztego cesarza Swietego Cesarstwa Rzymskiego. Niewiele pozniej
Elektor Saksonii August (1526-1586) okoto roku 1560 utworzyt zbiory
w Dreznie. Mniej wigcej w tym samym czasie (1563-1567)
wybudowany zostat w Monachium dwupietrowy czteroskrzydtowy
budynek na potrzeby kolekgji ksiecia Bawarii Albrechta V (1528-1579),
ktdérej opiekunem i autorem byt wspomniany Samuel Quiccheberg®.

W okolicy Innsbruka, w Schloss Ambras w 1573 r. powstata
renesansowa kunstkamera Ferdynanda | arcyksiecia Tyrolu.

2 J. Gray, Some notes on the Studiolo of Francesco de *Medici
http://bronwenwilson.com/collectingsciencefantasia.pdf (14.06.2011).

* Ibidem

*E. Bujok, Etnographica in early Kunstkammern and their perception, ,,Journal of the
History of Collection”, vol. 21 nr 1. 2009, s. 17-32

> D. Diemer, P. Diemer, L. Selling, P. Volk, B. Volk-Kniittel, Die Mtichner
Kunstkammer, Monachium, 2008. Wiele z kunstkammer nie przetrwato wojny
trzydziestoletniej. Wsrdd nich byty m.in. berlinska kolekga nalezaca do ksiecia
Joachima I1 (1535-1571) Elektora Brandenburgii, kolekcja ksiecia Wirtembergii
Fryderyka I (1593- 1608) w Stuttgarcie.

® Kunstkamera ukoniczona w 1578 r., podczas wojny trzydziestoletniej (1618-1648)

zostata zniszczona i niEd” nie odtworzona.
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Od roku 1583 w praskim zamku na Hradczanach ulokowana
zostata stawna kunstkamera cesarza Rudolfa I1”. Ekstrawagancki
Rudolf Il Habsburg, zainteresowany naukg, oprdcz kunstkamery,
posiadat pracownie alchemiczna, a w obserwatorium astronomicz-
nym pracowali wybitni astronomowie Tycho Brahe i jego nastepca
Johannes Kepler.

Wsrod waznych renesansowych kunstkamer wymieni¢ nalezy
kolekcje landgrafow Hesji-Kassel z lat 1591-1593. Zbiory ich byty
jednymi z czesciej odwiedzanych przez badaczy, wsréd ktérych byt
takze dunski biolog Ole Worm (1588-1655).

Ksigze Schleswig-Holstein-Gottorp Fryderyk Il posiadat okoto
1650 r. kunstkamere na zamku w Szlezwiku. W jej sktad wszedt
gabinet preparatow Bernharda Paludanusa (1550-1633)%. Okoto
potowy XVII wieku zatozona zostata przez krdla Fryderyka 111
(1648-1670)  Krolewska Dunska  Kunstkamera, poczatkowo
mieszczaca sie w patacu krolewskim a nastepnie w specjalnie
budowanym gmachu.

Ostatnim europejskim wtadca, ktory budowat zbiory w oparciu
o koncepcje kunstkamery byt Piotr Wielki. Ulokowane poczatkowo
w zaadoptowanym patacu w Sankt Petersburgu, po 1727 roku
otrzymaty specjalnie zaprojektowany gmach. Jak w przypadku
innych europejskich kunstkamer, miescit on warsztaty, laboratorium,
obserwatorium astronomiczne. Po roku 1719 zbiory udostepnione
publicznie | bezptatnie, w zamierzeniu cara spetnia¢ miaty zadanie
edukacyjne. Piotr | kierowat sie maksyma: patrz si¢ i ucz. Wiekszosc
zbiorow zakupiona zostata w Niemczech i Holandii. Co byto
charakterystyczne dla petersburskiej kunstkamery to bogate zbiory
anatomiczne, a w szczegolnosci zbidor anomalii anatomicznych,
odzwierciedlajacy szczegdlne, osobiste fascynacje cara.

Jaka byta rola i znaczenie w kunstkamerach przedmiotow
obrazujacych nauke i technike epoki?

" Pozyskana jako cze$¢ spadku po wiedenskiej kunstkamerze Habsburgéw po $mierci
ojca Masymiliana I, Rudolf jako najstarszy z jego synow przeniost swoja czes¢ do
Pragi.

8

Je!' zbior” w 1750 1. zostaJr” w’rgczone do krc’)lewskie! kunstkamer” w Kopenhadze.
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Badacze, analizujac strukture renesansowych Kkolekcji, wskazuja
na fakt, iz przyrzady te czesto prezentowane byty jako wyroby
rzemiosta artystycznego, a nie jako przedmioty nauki. Wynikato to
zapewne z ograniczonej wiedzy w zakresie postugiwania sie nimi
i wiedzy o mozliwosci ich stosowania. Takie traktowanie nie byto
catkiem bezzasadne, bowiem wczesne przyrzady matematyczne, one
bowiem stanowia temat naszych dalszych rozwazan, byty
rzeczywiscie wyrobami o najwyzszej klasie artystycznej i dosc
skomplikowanym sposobie uzytkowania. Nie zmieniato to jednak
faktu, ze gtowna ich wartos¢ to praktyczne zastosowanie do
uprawiania nauki a tym samym do pogtebiania wiedzy.

Do typowych przyrzaddw matematycznych wchodzacych
w skitad kunstkamer nalezaty narzedzia stuzace do uprawiania
owczesnych nauk, m.in: geometrii, arytmetyki, miernictwa,
astrologii, astronomii, balistyki’. Byty to gtéwnie astrolabia,
kwadranty, kompasy, cyrkle, zegary stoneczne, kompendia
astronomiczne. Ich konstrukcja charakteryzowata si¢ tym, ze oprocz
pomiaru czy obserwacji umozliwiata wykonanie na przyrzadzie
obliczen oraz wzajemnych przeliczen wartosci. Tak np. w astro-
labium, z odczytu wysokosci storica w danym dniu, wykorzystujac
umieszczone na przyrzadzie skale, wyznaczano daty wschodu
i zachodu stonca, wyznaczano czas; z pozycji ciat niebieskich
uktadano prognostyki. Inny instrument - cyrkiel proporcjonalny -
umozliwiat, w oparciu o zasade proporcji, wykonywanie obliczen
geometrycznych, balistycznych i innych.

Przyrzady te, czestokro¢ wykonane z metali szlachetnych, bogato
ornamentowane, stanowity najwyzszej klasy wytwory rzemiosta
artystycznego.

Sposdb tworzenia i prezentowania zbiorow kunstkamer ulegat
z czasem ewaluacji. Byto to wynikiem budowania od potowy XVII
wieku podstaw nauki nowozytnej, prob matematycznego opisu
Swiata, poszerzania wiedzy o przyrodzie. Pojawita si¢ tendencja do
wyodrebniania specjalistycznych kolekgji. Pierwszymi wyodrebnia-
nymi kolekcami byty zbiory przyrodnicze 1 geologiczne,
stosunkowo liczne w kunstkamerach. Ich wydzielaniu sprzyjato

’ Nazwy tej uzywano do okoto potowy XVIII wieku dla odréznienia przyrzadow

,,filozoficzn”ch” ilustru!'gc”ch uprawianie filozofii prz”rod”.
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zatrudnianie wyksztatconych opiekundw kolekcji. Podejmowano
dziatania na rzecz naukowego opracowywania zbiordw. Zaczeto
opracowywac Kkatalogi eksponatow. Odwiedzajacy kunstkamery
uczeni pracowali nad zbiorami. Stawaty sie one 2z czasem
materiatem zrodtowym do badan naukowych.

Pojawito sie takze inne postrzeganie przyrzadow. Ich zbiory
zaczeto odbierac nie tylko jako wyroby sztuki rzemieslniczej, ale we
wtasciwym ich rozumieniu, jako narzedzia do poznawania natury.

Co wiecej, w Il potowie XVII wieku zaczety pojawiac sie
specjalistyczne gabinety przyrzadow ,filozoficznych”, demonstru-
jacych prawa filozofii przyrody. Ich struktura oparta byta na innych
niz w kunstkamerze zasadach. Rola przyrzadow byto badanie oraz
popularyzacja najnowszych osiagniec¢ szybko rozwijajacej sie nauki,
w szczegodlnosci fizyki.

Stuzyty one do obserwowania i demonstrowania poznawanych
zjawisk natury, takich jak proznia, elektrycznos¢, pozniej
elektromagnetyzm. Na  potrzeby  upowszechniania  nowo
odkrywanych zjawisk projektowane byty spektakularne modele
i instrumenty, z wuzyciem ktdrych demonstracje wzbudzaty
zadziwienie, zaskoczenie, zachwyt ogladajacych.

Liczne gabinety fizyczne zaczety powstawac gtéwnie we Frangji,
Anglii, Niderlandach. 1 cho¢, podobnie jak w przypadku
kunstkamer, ich  wtascicielami  byli  cztonkowie rodow
arystokratycznych, to skromniejsze gabinety fizyczne tworzyli
rowniez scholarowie, mechanicy wytwarzajacy przyrzady oraz
podrozni demonstratorzy, dla ktérych byty one zrodtem
utrzymania. Oni wtasnie odegrali w okresie XVIII wieku znaczaca
role w procesie popularyzowania wiedzy o Naturze - wiedzy
z zakresu optyki, mechaniki, praw kinetyki, hydrostatyki -
generalnie filozofii przyrody. Podrozujac po Europie od miasta do
miasta, na publicznych, ptatnych pokazach, demonstrowali
dziatanie posiadanych w swym gabinecie przyrzadow. Najczesciej
pokazywano dziatanie machiny prozniowej i takie zjawiska
zwiazane z proznia, jak rozchodzenie si¢ dZzwieku w prozni, pomiar
cisnienia, spalanie, opadanie ciat. Zainteresowaniem cieszyty sie
eksperymenty z maching elektrostatyczng wytwarzajaca tadunki
elektryczne. Demonstrowano wytadowania w gazach, przeskok
iskry  elektrycznej, wyjasniano  dziatanie  piorunochronu,
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demonstrowano przeptyw tadunkow przez ciato ludzkie.
Osiemnastowieczny  przyrzad demonstracyjny - w  swej
spektakularnej konstrukcji — stat si¢ jedna z form obrazowania
wiedzy o Naturze.

Czas funkcjonowania prywatnych gabinetow demonstracyjnych
nie byt dtuzszy niz okoto 50-80 lat. Z poczatkiem XIX wieku, wraz
z coraz wieksza specjalizacja nauki a takze osSwieceniowym
rozwojem systemu edukacji, podrozujacy demonstratorzy utracili
swa publicznos¢. Nauczanie fizyki eksperymentalnej stato sie
zadaniem szkot i uniwersytetow. Uczeni, badacze przyrody,
probujac uja¢ poznawane zjawiska w prawa matematyczne, zaczeli
konstruowac coraz bardziej skomplikowane urzadzenia
pomiarowe, rejestrujace i ilosciowo obejmujgce badane zjawiska.
Wysmakowane formy ustapity pierwszenstwa doktadnosci
i czutosci pomiaru, powtarzalnosci wynikow. Przyrzady staty sie
trudne do odbioru przez laika. Tak zreszta jak niezrozumiate dla
wtascicieli wczesnych kunstkamer byty niejednokrotnie przyrzady
matematyczne tam sie znajdujace.
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1ZABELIA WIERCINSKA

Gabinet Miniatur, Zbiory Sztuki Polskiej Nowozytnej
Muzeum Narodowe w Warszawie
iwier@mnuw.art.pl

Miniatury portretowe jako cenne zrodto wizualizacji
wiedzy genealogicznej

Niniejsze opracowanie stanowi zaledwie przyczynek do bardziej
pogtebionych badan genealogicznych w odniesieniu do rodzinnych
kolekcji miniatur portretowych, ktore trafity do zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie. Zwiazane sa z domami hrabiow
Potockich z Krzeszowic k. Krakowa (ok. 120 obiektow) i ksiazat
Czartoryskich z Gotuchowa (42 obiekty). Obejmujac okres od 1700
do 1850 roku, czyli do czasu, kiedy wynalazek fotografii skutecznie
wypart zmudng technike malowania miniatur, sa niezwykta
ilustracja rozbudowanych drzew genealogicznych znanych rodow
arystokratycznych i ich powigzan rodzinnych, ale walory arty-
styczne dziet w niczym nie ustepuja historycznym.

W odroznieniu od zbiorow kolekcjonerskich, ktére z reguty sa
wynikiem indywidualnych upodoban artystycznych charaktery-
stycznych dla jednego pokolenia, w tym przypadku mamy do
czynienia z dorobkiem wielu generacji. Nie sg to rowniez obiekty
przypadkowe i roznorodne, wybierane ze wzgledu na ich naturalne
piekno, czy osobe autora lub przystepna cene. Byty gromadzone
i przechowywane przede wszystkim z uwagi na wiezi taczace
portretowanych. Nalezy zatozy¢, ze jest to tylko znikoma resztka
pozostata po bogatej spusciznie i galeriach przodkow, ktére odeszty
w niepamiec¢ wraz z burzami dziejowymi. Na podkreslenie zastuguje
tez specyfika samego gatunku malarskiego, jakim jest miniatura
portretowa. Stanowi ona przedmiot osobistego uzytku, gdyz wizeru-
nek bliskiej sercu osoby mozna miec stale przy sobie w formie
medalionu, przenosi¢ w ozdobnym skdrzanym etui z wyttaczanymi
wzorami lub herbami, postawic¢ na biureczku w gabinecie czy tez na
komodzie w sypialni. Zwarte zbiory rodzinne tworza barwny album,
kazdy z portrecikdw da sie powiazac¢ z jakim$ okreslonym przeto-
mowym momentem w dziejach domu: narodzinami, dorastaniem
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dzieci, starzeniem sie, podrézami czy slubem. Kolejny portretowany
otwiera nowy rozdziat, a jednoczesnie wszystkie sie ze soba tacza
i uzupetniaja.

Same obiekty przedstawiaja bardzo wysoki poziom artystyczny,
choc¢ zdarzaja sie¢ tez prace amatorskie, wiele pan udatnie malowato,
a prawie wszyscy pobierali lekcje rysunku (Beata Czacka, Urszula
Mniszchowa, lza Czartoryska, Waleria Tarnowska). Ze wzgledu na
drobiazgowy charakter samej techniki i dbatos¢ o oddanie szczego-
tow wygladu postaci miniatury stanowia nieocenione zréodto do
badan historyczno-kostiumologicznych. Niezaleznie, moga rowniez
byc¢ archiwalnym zapisem portretow malarstwa sztalugowego, po
ktdrych wszelki slad juz zaginat.

Historia rodziny z pokolenia na pokolenie oraz poszczegdlnych
0sob niemalze od narodzin az po wiek dojrzaty (Adama Potockiego)
pomagaja przy odtwarzaniu drzewa genealogicznego. Bardzo cenne
sq wszelkie napisy na odwrocie, nawet jesli nie zawsze wydajg si¢
byc¢ zgodne z prawda historyczna, to jednak i tak naprowadzajg ,na
trop” (artysta zostat podany btednie, ale juz rzadziej odnosi sie to do
osoby lub daty jej narodzin i smierci), takie informacje stuza
pomoca przy ustaleniu lub uscisleniu datowania. Kazda z tych
postaci przewija sie przez pamietniki i publikacje oraz literature
przedmiotu. Nierzadko sygnatura artysty wraz z podaniem miejsca
powstania swiadczy o odbyciu zagranicznego wojazu.

*

Rody Potockich i Czartoryskich, licznie rozgatezione, sa
zakodowane w powszechnej Swiadomosci spotecznej, naleza do
najstarszych i najbardziej znaczacych rodzin na przestrzeni naszych
dziejow.

Badajac drzewo genealogiczne Pilawitow w ich najbardziej
popularnej wersji zaczerpnietej z tzw. ,Tek” Dworzaczka, badz ze
strony: http://strony.toya.net.pl/../potockiO3.htm, czy www.sejm-
wielki.pl, bedziemy mogli przypisa¢ poszczegdlne miniatury do
znanych postaci historycznych.

Najstarszym wizerunkiem jest portret podwoéjny (Min.400)'
wybitnego wojskowego i polityka, wojewody kijowskiego i kra-
kowskiego, wreszcie kasztelana krakowskiego, hetmana wielkiego
koronnego, Andrzeja Potockiego (zm. 1692), Pilawa Srebrna, z linii

' Min. plus numery Inwentarza Dzia{owego kolekc!'i Gabinetu Miniatur MNW.
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hetmanskiej, i Anny z Rysinskich (zm. 1697 lub 1703) z pokolenia
szostego, jesli za protoplaste przyjmiemy Bernarda z Potoka (1390-
1440), a nie podkomorzego halickiego Jakuba (ok. 1481-1551). Dzieto
lokalnego artysty (olej, blacha), wedtug wszelkiego prawdo-
podobienstwa stanowi kopie w miniaturze konterfektow obojga
matzonkow z galerii rodzinnej lub portretow epitafijnych, jak
twierdzi M. Plominska’. Nie mozna réwniez wuykluczy¢ duzo
pOzniejszej, dziewietnastowiecznej wersji wczesniejszych przedsta-
wien; szybki, szkicowy sposob malowania 1 grubo ktadzione
laserunki budza watpliwosci. Pokolenie siodme nie jest w ogdle
reprezentowane w naszych zbiorach miniatur, a z dsmego tylko
stawna z cietych ripost Katarzyna Stanistawowa Kossakowska (1722-
1803) (Min.436), «corka Jerzego Potockiego i  Konstangji
z Podbereskich. Widzimy postac siedzaca w fotelu zwrdécong trzy
czwarte w lewo, z gtowa z profilu. Jest to zapewne praca amatora
(otowek, kredka, gwasz na papierze), do tego nieukonczona, ale
bardzo interesujaca dzieki dbatosci o detale ubioru i rysy twarzy
posunietej juz w latach matrony.

Nastepnie z pokolenia dziewiatego, portrety pierwszej i trzeciej
zony Wincentego Potockiego (1740-1825), podkomorzego wielkiego
koronnego: dobrze znanej ulubienicy krola Stasia Urszuli Marii
z Zamoyskich (1750-1806) 2° v. Mniszchowej (Min.447), Kopia
wedtug Bacciarelliego, chociaz napis wygrawerowany na odwrocie
wskazuje btednie na Marie¢ Terese Tyszkiewiczowa z Poniatowskich,
(ale nie mozna tez wykluczy¢, ze ramka zostata zamieniona), oraz
Heleny Apolonii z Massalskich (1763-1815) 1° v. ksieznej de Ligne 2°
v. Wincentowej Potockiej (Min.443), dzieto raczej mniej zrecznego,
nieznanego artysty. Podobizna drugiej matzonki, Anny z Mycielskich,
nie zachowata sie, ich syn Franciszek z Niemirowa (1788-1853) to
znany kolekcjoner numizmatykow, na ktore poswiecit majatki
rodzicielskie Brody i Zbaraz, tajny radca stanu, senator i prezes
Heroldii Krolestwa Polskiego, ktory w 1824 r. otrzymat od cara
Mikotaja | dziedziczny tytut hrabiowski. Piekna miniatura
(Min.426) nieznanego artysty (ok. 1803) przedstawia go w wieku
mtodzienczym w szkolnym mundurku. Pomimo dwdch matzenstw
nie doczekat sie potomstwa, a jego ukochane zbiory i bogata
kolekcja malarstwa ojca ulegty rozproszeniu. Te gataz rodu mozna
uzna¢ wiec za wygasta.

? Gdzie Wschéd spotyka Zachdd, red. prof. J. Malinowski, MNW 1993, kat. 183,
S. 361-362.
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Syn stryja Franciszka z Niemirowa, Jdzefa (1735-1802), krajczego,
i Anny Teresy z Ossolinskich, Jan Nepomucen (zm. 1815), to stynny
podroznik, lingwista, naukowiec i pisarz, chociaz za zycia nie
doczekat naleznej mu chwaty. Portrecik dzieciecy w bordiurze
z plecionych, jasnych wtosow, ma szczegdlny wdzigk; nie nalezy
bezposrednio do kolekgji rodzinnej hr. Potockich z Krzeszowic, ale
zwigzany jest z nig tematycznie (Min.701, dar Marii Dolezat). Zas
mtodzienczy wizerunek wedtug oryginatu przypisywanemu
Antonowi Graffowi (dom aukcyjny Sotheby’s w Londynie, oferta nr
257 z 8 grudnia 2011) ukazuje twarz nieprzecietnie inteligentnego,
jakby nieco zbuntowanego chtopca (Min.446). Pomimo wysokiego
poziomu artystycznego nazwiska autorOw pozostaja nieznane,
dawniej taczono je ze szkota wiedenska, ostatnio wiele przemawia
za ich francuskim pochodzeniem. Pierwsza matzonka Jana
Nepomucena byta la belle Julie Lubomirska z tancuta (1766-1794),
ktdra styneta z urody i umiejetnosci tanecznych oraz popierata
ideaty rezurekcji kosciuszkowskiej, wiazac sie uczuciowo z jednym
z jej uczestnikow - ksieciem Eustachym Sanguszko. Portret Julii
wedtug obrazu ). Grassiego, zostat wykonany w spokojnej tonacji
en grisaille miekkimi plamami pigmentu (Min.417 i Min.418).
Wiazany jest ze szkota polska, kregiem W. Lesseura, a wspot-
oprawny z wizerunkiem profilowym mtodej kobiety (moze i tej
samej osoby) ale namalowanym przez innego artyste o mniejszych
umiejetnosciach. Mozemy go porownywac z profilem sylwetowym
tej uroczej postaci (Min.404). Wreszcie — dwustronny medalion
z plecionka z wtosow, w sposob alegoryczny przypomina o przed-
wczesnej smierci i optakiwaniu miodej damy (w wieku 30 lat),
o bolu jej matki, Elzbiety Lubomirskiej z Czartoryskich (1733/6-1816).
Sama ksiezne marszatkowa przywotuja dwie podobizny: jedna
z czasow bujnej mtodosci ,btekitnej markizy” bawigcej na
europejskich dworach, wedtug dobrze znanego pierwowzoru
Bacciarellego; inna przedstawia jg juz jako posunieta w latach
czcigodng matrone, wychowujaca w duchu patriotycznym swoje
wnuki i kuzynéw (wersja portretu E. Vigée-Lebrun).

Z powtdrnego matzenstwa Jana Nepomucena (1761-1815)
z Konstancjg Potockg (1781-1852), corka Stanistawa Szczesnego
z Tulczyna i Joézefy Amelii z Mniszchéw, przyszto na Swiat troje
dzieci, ale nie sg one reprezentowane w omawianych zbiorach.
Z tego pokolenia jest notowana dos¢ nieporadnie malowana
miniatura corki brata Jana z Utadowki, Seweryny 1° v. Sobanskiej 2°
v. hr. Colloredo (Min.469) i jej syna z pierwszego matzenstwa Artura
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Sobanskiego, ktéry zmart przedwczesnie w wieku lat 16 i jako
ostatni potomek zamyka te czes¢ historii rodziny. Piekny rysunek
modnego wiedenskiego artysty Jana Nepomucena Endera ukazuje
twarzyczke smutnego chtopca o regularnych rysach i powaznym
spojrzeniu duzych oczu.

Nowa epoke w dziejach rodu otwierajg Alfred Wojciech (1786-
1862) i Artur Stanistaw (1787-1832), dzieci Jasia z Maroka i pieknej
Julii z tancuta, przekazujac potomnym bogata galerie miniaturo-
wych portretow pierwszej potowy XIX wieku. Alfred | (Min. 457)
jest zatozycielem ordynacji tancuckiej, a jego mtodszy brat, Artur,
zwigzat te gataz rodu z siedzibg w Krzeszowicach (gruntownie
ja przerobit i wyposazyt). Zakupit tez patac ,Pod Baranami”
w Krakowie - niezwykte miejsce towarzyskich spotkan elity - skad
zresztg pochodza w wiekszosci omawiane tu obiekty. Obydwaj
bracia byli znaczacymi postaciami swoich czasdw w Galigji. Artur
(Min.383, Min.387, Min.389, Min.458, Min.461) uwazany za ideat
meskiej urody, wdzieku i brawury, wykazat sie niezwykta odwaga
w czasie kampanii napoleonskiej i odwrotu spod Moskwy, byc
moze dlatego w zbiorach rodzinnych znalazt si¢ portrecik Cesarza
Francuzow pedzla samego Jean-Baptiste’a Isabey’a (Min.402),
a takze ksiecia Jozefa Poniatowskiego (J. Grassiego, Min.476) i pani
de Vauban (Min.421, Min.442).

Po bardzo wurozmaiconym zyciu towarzyskim bel Arthur
ustatkowat sie i poslubit urodziwa Zofi¢ z Branickich (1790-1879)
(Min.478, Min.477, Min.471, Min.444, Min.416) z Biatej Cerkwi,
w przysztosci filantropke i powszechnie szanowana dame¢ (w domu
rodzinnym zwang pieszczotliwie Sophinette), corke przebogatego
targowiczanina Franciszka Ksawerego i duzo mtodszej od niego
»pani Aleksandry” z Engelhardtow (zachowata sie¢ nie tylko
miniatura hetmanowej z czasow mtodosci (Min.448), ale i jej siostry
Katarzyny (Min.435), 1° v. hrabiny Wasiliewny Skawronskiej, 2° v.
hr. Litty, 3° v. ksieznej Bagration). Obiekt o numerze Min.445, to
jedyny notowany portret przedstawiajacy hetmana w starszym
wieku, pedzla nieznanego z imienia malarza Edmonta; drugi -
oznaczony jako Min430 - rdwniez nieznanego autorstwa,
precyzyjnie namalowany w tonacji niebiesko-zielono-szarej,
przedstawia wyjatkowa w swoim rodzaju scenke ukazujgca oboje
rodzicow siedzacych w parku na taweczce 1 dzieci zajete zabawa.

Panstwo mtodzi, Artur i Zofia Potoccy z Krzeszowic stanowili
bardzo sympatyczna pare, jak wynika ze wspomnien Ksawerego
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Preka. Lubili sie tez portretowac¢ u wybitnych artystow. W czasie
podrozy poslubnej zamoéwili w Paryzu sporo swoich wizerunkéw
u znanych malarzy (Fr. Gerard, Fr. Millet, Fr. Sieurac), a kopie
w miniaturze przesytali rodzinie do oceny’. Mozna obserwowag, jak
sie zmieniali wraz z uptywem lat; poczawszy od portretow mtodego
Artura w duchu romantyczno-byronowskim, z peleryng przerzucong
przez rami¢ (J. N. Endera, A. Briutowa), na tle palm 1 piramid
(J. Heigel), ktory pozostat nadal atrakcyjnym gentelmanem choc
o lekkich sktonnosciach do tycia, az na jego portrecie na tozu sSmierci
skonczywszy.

Petne wdzieku sa podobizny Zofii, Swiatowej damy w egrecie
(namalowana przez Hummel de Bourdon), z coreczkg Maria
w ramionach (pedzla Fr. Millet) jej ukochanych sidstr: Elzbiety (Elizy
Woroncow, jej meza ksiecia Michata, ciotki tego ostatniego, ksieznej
Daszkow =z Woroncowow, ich dzieci) oraz Katarzyny 1°v.
Sanguszkowej Kowelskiej, 2°v. Septymowej Potockiej z linii
wilanowskiej (Min.392, Min.405, Min.413, Min.451, Min.452).

Ku wielkiej rozpaczy Arturostwa, ze wszystkich czworga dzieci
przezyt tylko Adam Jozef, ktdry w przysztosci poslubi piekna
Katarzyne Branicka, corke Wtadystawa z Biatej Cerkwi. Na wszelki
wypadek, zeby po raz Kkolejny nie przezywac¢ tak strasznego
dramatu, ich jedyny syn byt wychowywany w +tancucie razem
z kuzynem Alfredem Il zwanym ,Frusiem” Urocze portreciki
miniaturowe malowane przez takich mistrzow, jak Moritz Daffinger,
Jozef Sonntag, Franciszek Tepa i Emmanuel Peter, przekazuja wierny
zapis zycia ,, Adala” od czasow niemowlectwa (portrecik oprawiony
w ramke przypominajacg czterolistng koniczyne), dziecinstwa
(wizerunek kilkuletniego chtopczyka z zabawkami), w mtodosdi,
(jako mtodego dziatacza galicyjskiego, ktoremu zreszta zawdzie-
czamy uratowanie Barbakanu i innych zabytkow Krakowa), az po
czasy jego tutaczki, egzotycznych podrozy, zwatpienia (po pobycie
w wiezieniu) widocznego na bladej i zmeczonej twarzy Adama
w fezie na gtowie (pedzla Fr. Tepy).

Ze wzgledu na bliskie wiezi rodzinne nie zabrakto wizerunkow
z linii wilanowskiej, Aleksandry Guciowej Potockiej (Min.432),
ktorej tesciami byli Aleksandra z Lubomirskich z tancuta (Min.388),
siostra Julii, a zona Stanistawa Kostki oraz z linii tulczynskiej.

’ B. Wernichowska, Kardy i kokardy, Krakédw 2009, s. 20-21.
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Szczegblnie ciekawa jest miniatura przedstawiajgca druga zone
targowiczanina Stanistawa Szczesnego Potockiego z Tulczyna
(Min.703), ,pania Jozefe” (Amelie z Mniszchow - Min.472; ich syna
Wtodzimierza - Min.704). Tondo w tonacji sepii (moze to tylko szkic
gwaszem?), niewykluczone, ze pedzla samego J. Ch. Lampiego
Starszego wedtug jego wtasnej kompozycji, zwraca uwage tak samo,
jak wysublimowane portrety wspomnianej Katarzyny z Branickich
1° v. Sanguszkowej-Kowelskiej 2° v. Septymowej Potockiej (Min.362),
jej synka Mieczystawa Sanguszki (Min.440, Min.460) z rgczkami
ztozonymi do modlitwy lub posréd chmur na tle nieba (zyt tylko
6 lat), jej ojca — Wiadystawa Branickiego, przedstawionego jako
dziecko z bukiecikiem r6z w ogrodzie (Min.453), a potem juz o wiele
lat pdzniej siedzacego w fotelu i palacego cygaro (Min.422), jego
zony - stynnej pani Rézy juz we wdowim czepku (Min.395), corek:
Elizy (Elzbiety) - nieocenionej zony (Min.459, Min.379) poety
Zygmunta Krasinskiego (Min.394) i Sophie - ksieznej Odescalchi
(Min.382), gdzie obie panie ukazane sa na znakomitych rysunkach
gwaszem |1 akwarelg Pietro de Rossi (nadwornego malarza
rosyjskiego dworu cesarskiego).

W nastepnym pokoleniu miniatury odeszty w niepamigg;
zamawiano portrety olejne albo wykonywano fotografie i one
dopetniaja obrazu catosci.

Ten w jakze skrotowej formie zasygnalizowany zbidr
wizerunkow, wpisany w rozne gatezie i odnogi drzewa genea-
logicznego Pilawitow (Pilawa Srebrna), pozwala wychwycic
skomplikowane relacje rodzinne, dzieki czemu poszczegolne postacie
staja sie jakby realne. Ich losy zaczynaja sie ze soba taczyc
w sensowna catos¢ w kontekscie historii Polski i jednostkowych
barwnych zyciorysow.

Obiekty sg niezwykle roznorodne pod wzgledem artystycznym
i chociaz przewazajg dzieta wybitnych tworcow europejskich,
w tym 1 polskich, to nic nie odbiera uroku pracom amatorskim.

Dopetnienie tych rozwazan stanowi kolekcja miniatur ksigzat
Czartoryskich z Gotuchowa. W wieku osiemnastym oba rody,
chociaz z przeciwnych obozéw politycznych - ,kontuszowych”
i ,frakowych”, byty blisko ze soba spokrewnione; Kksiezna
marszatkowa Elzbieta Lubomirska z Czartoryskich zadbata, aby
swoje trzy corki: Julie, Aleksandre i lzabele wyda¢ za mtodych
Potockich (Jana Nepomucena, Stanistawa Kostke i Ignacego,
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Min.700), zapewniajac sobie tym samym wptyw na losy Kkraju
i rodziny. Zreszta Potoccy byli wtedy bardzo rozgatezieni i dzielili
sie na kilka znaczacych linii, podczas gdy Czartoryscy po Michale
Jerzym (zm. 1662) - jedynie na dwie: na Klewaniu i na Korcu. Tej
pierwszej dotycza miniatury przejete przez Niemcow w roku 1941,
ktorzy po zabraniu najcenniejszych obiektow, czesciowo zdepono-
wali je w Muzeum Narodowym w Warszawie. Niestety, tylko 42
portreciki z okoto setki przetrwaty w Muzeum kataklizm drugiej
wojny swiatowej. Dramatyczne dzieje kolekcji badaty ostatnio M.
Kuhnke (2003) i A. tuczak (2008, 2009), ale sama kolekcja zastuguje
na osobna obszerng publikacje*.

Trudno jednoznacznie oddzieli¢ zbiory tzw. osobiste od
ordynackich, chociaz skrzynie byty opisane. Pierwotnie kazdy
przedmiot posiadat niewielki Kkwadratowy papierowy numer
w Kkolorze zielonym lub rozowym, przyklejony delikatnie na
odwrocie (M. Kuhnke), a odnoszacy sie do spisu inwentarzowego
wykonanego tuz przed wybuchem wojny przez heroicznego
kustosza Nikodema Pajzderskiego (1882-1940). Cyferki te niestety
poodpadaty i zachowato si¢ tylko kilka. Miniatury przedstawiaja
bardzo wysoki poziom artystyczny, wiele z nich nalezy wiazac ze
szkota francuska, na poczatku XIX wieku czes¢ obiektow zyskata
nowe jednolite mosiezne ztocone profilowane oprawy z charaktery-
stycznym szafirowym otokiem z emalii, wykonane w paryskie;j
pracowni.

Najstarsze pokolenie z linii na Klewaniu reprezentowane jest
przez niezwyktej urody portreciki z potowy wieku osiemnastego.
Naleza do nich wizeruneki szarmanckiego ksiecia Adama Kazimierza
Czartoryskiego (1734-1823), generata ziem podolskich, w uniformie
komendanta Szkoty Rycerskiej (kopia Wincentego Lesseura wg
J. Grassiego, Min.403), podzniej w mundurze feldmarszatka
austriackiego korpusu Szlachty galicyjskiej (1807, pedzla Karola
d’Auvigny, Min.528; dzieto nieznanego artysty Min.487).

Peten uroku jest tez catopostaciowy wizerunek mtodziutkiej
matzonki, lzabelli z Flemingéw ,matki Spartanki” (1746-1835)
w btekitnym kontusiku (autorstwa Daniela Chodowieckiego?
Min.488), ukochanej siostry ksiecia Adama Elzbiety - ksieznej

* Por. M. Kuhnke, Gotuchdw. Historia stworzenia i rozproszenia kolekcji, ,Cenne,
bezcenne utracone” 2003, nr 1/2 (37/38) oraz A. tuczak, Wojenne losy wielkiej
trojki, ,Wiedza i zycie” 2009, nr 1, s. 56-61; Wojenne losy kolekcji, ,,Wiedza i

Z'”cie” 2008, nr 3, s. 12-17.
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marszatkowej Stanistawowej Lubomirskiej (1733/36-1818) z tancuta
jako starszej damy (,Aspazji”) w biatym czepku wedtug Vigée
Lebrun, w kompozycji Carla Hummela de Bourdon ze zbiorow
Ossolineum (Min.524), czy tez portrety tesScia generata ziem
podolskich, Jerzego Detloffa Fleminga, (1699-1771) (Min.522; olej na
blasze, datowanie sporne — czy na pewno ok. 1750 r, a moze to jest
XIX-wieczna Kkopia?) oraz jego corki lzabelli Czartoryskiej,
namalowane wedtug znanych obrazow olejnych pedzla Alexandra
Roslin (Min.523).

Z czworga dzieci Adamostwa Czartoryskich nie sposéb pominac:
podwojnego portretu  (Min.489) mtodych panienek: Marii,
pozniejszej Ludwikowej ksieznej Wirtemberskiej (Min.485, destrukt)
i Zofii, w przysztosci Stanistawowej hr. Zamoyskiej z Zamoscia, ktora
mozemy podziwia¢ jako Psyche, pedzla W. Lesseura (Min.491),
a takze wizerunku wybitnego przedstawiciela rodu, Adama Jerzego
dobywajacego szpady, w Kkostiumie polskim (stroj balowy?)
stylizowanym d la Henri 1V, (dzieto anonimowe, moze szkota fran-
cuska, Min.486) i Konstantego Adama, wytwornego gentelmana,
sSwietnie zarzadzajacego swoimi dobrami, portretu malowanego
przez samego Jean-Baptiste’a Augustina (Min.492). Dwaj ostatni
Czartoryscy zapoczatkowali nowe gatezie tego domu.

Starszy brat poslubit mtodziutka i urocza Anne Zofi¢ Sapiezanke,
siostre Leona, dzieki czemu Kkolekcja wzbogacita sie o portreciki
dzieciece: obydwojga rodzenstwa na tle chmur, pedzla
nienotowanego i nieznanego z imienia Béchanda (Min.502), oraz
Anny - z krotko obcietymi jak u chtopca wtosami - moze po
przebytej chorobie? — autorstwa Daniela Saint, ucznia ).-B. Isabeya
(Min.502), miniaturzysty o zacieciu psychologicznym. Widzimy
zresztg jak Anna zmieniata sie wraz z latami: podlotek (Min.506),
mtoda dziewczyna (Min.508) i wytworna dama w pieknej sukni
i z wysoko upietymi wtosami (Min.504). Jej dziadkiem byt ]Jozef
Sapieha-Kodenski, krajczy wielki litewski i regimentarz konfederacji
barskiej (jedna z najpiekniejszych miniatur w tej kolekcji to portret
Jozefa w zbroi na tle patacowego wnetrza, autorstwa Salomona
Bayersdorfa ze Strasburga, Min.501), a babka - godna podziwu
Teofila Strzezystawa z Jabtonowskich (petna wdzieku w wysokim
szynionie typu le pouf ze stroikiem, ubrana w btekitny kabacik
obszyty futrem, w Kostiumie tzw. polskim, autor nieokreslony,
Min500). W zbiorach gotuchowskich znalazty sie portrety
Stanistawa Leszczynskiego (catopostaciowy, wedtug Carla van Loo,
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Min.499), Marii Leszczynskiej jako Ateny, pedzla Berzantiego
(Min.497) i krola Ludwika XV (Min.495). Trudno okresli¢, czy nalezy
je taczy¢ z Jabtonowskimi, zwolennikami krdéla Polski i ksiecia
Lotaryngii Stanistawa.

Syn Jozefa i Teofili Strzezystawy z Sapiehow, Aleksander Antoni
(1773-1812), poslubit Anne z Zamouyskich (1779-1859), corke kanclerza
Andrzeja z Zamoscia, ktorego przedstawia wizerunek wedtug
pastelu L. Marteau (Min.507) i Konstancji z Czartoryskich,
sportretowanej we wspaniatym czepku ze spietrzonych koronek
z kokarda na wysokiej pudrowanej peruce i z matym jamniczkiem
w ramionach (Min.505). Obydwie miniatury, malowane technika
pointylistyczng w tonacji biekitnej, reprezentuja wysoki poziom
artystyczny. Ksigze Aleksander Antoni, ojciec wspomnianych juz
Anny i Leona, byt postacia nietuzinkowa (portret namalowany
przez Josepha Augustina Desarnoda, Min.509) - adiutant cesarza
Napoleona I, przyrodnik, geolog, mecenas, podroznik i polityk,
autor Mineralogii, podrecznika chemii nieorganicznej oraz
Mineralogii polskiej, a moze i szpieg, zginal na polowaniu w nie do
konca wyjasnionych okolicznosciach”.

Orientacje¢ w skomplikowanych powiazaniach rodzinnych
utatwia publikacja autorstwa E. Sapiehy i M. Katamajskiej-Saeed,
w Kktorej drzewo genealogiczne Sapiehow zostato przedstawione
w formie wizualizowanej w dwdch wspaniatych opracowaniach,
jedynych tego rodzaju pozycjach bibliograficznych na naszym rynku
wydawniczym".

Gataz Adama Jerzego Czartoryskiego z linii na Klewaniu i Zukowie
konczy sie na Adamie Karolu (ur. 1940), ktdry na razie nie doczekat
sie meskiego potomka.

Cofajac sie w czasie do wieku osiemnastego i dziewigtnastego,
nalezy wspomnie¢ o wnuku ksiestwa Adamostwa Czartoryskich
(syn Marii Wirtemberskiej), niestawnej pamieci Adamie Wirtem-
berskim, ktory zostat przedstawiony na dwoch miniaturach: raz jako
maty, uroczy chtopiec (a la Orlatko), z przynoszacym ponoc szczescie
wiencem laurowym na ramionach, pedzla samego J-B. Isabeya
(Min.490), a potem jako mtodzieniec w mundurze rosyjskim
autorstwa niezrownanego Domenica Bossiego (Min.493), artysty

> ). Skowronek, Z magnackiego gniazda do napoleoriskiego wywiadu. Aleksander

Sapieha, Warszawa 1992.
6

E. Sapieha, M. Ka’rama!ska—Saeed, Dom Sapiez'un’ski, Warszawa 1995, 2008.
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wtoskiego, ktory najwieksza kariere zrobit w Hamburgu i na dworze
w Petersburgu. Taka sama miniatura, rézniaca sie tylko w partii
wtosow, byta oferowana 6 lipca 2005 roku na licytacji w domu
aukcyjnym Christie’s.

Gataz mtodszego brata, Konstantego Adama (zm. 1860), jest
zwigzana zjego dwoma matzenstwami, pierwszym z Anielg
z Radziwittéow (Min.494), przedwczesnie zmartg w potogu corka
Heleny z Przezdziedzkich, i jego powtornym ozenkiem z Maria
Dzierzanowska, piekng wychowanicg Kksieznej generatowej
podolskiej z Putaw; ich corka Maria Zuzanna (Min.520) poslubita
hrabiego Achille’a de la Roche-Pouchina. Akwarela nieznanego
artysty malujacego w stylu J.N. Endera nie oddaje w petni jej urody
i wdzieku, ale za to podkresla szczegdoty modnego ubioru i uczesania
z lat czterdziestych XIX wieku.

To pokolenie jest ostatnim przedstawionym na miniaturach
portretowych, dlatego tez lzabele (Elzbiete) Czartoryska (1830-1899),
zwana lza, po mezu Janowa Dziatynska mozemy ogladac juz na
podmalowanej fotografii (Min.515). Izabela - filantropka i malarka-
amatorka zamyka nasz pokaz. Pod kazdym wzgledem godna
szacunku, nie byta jednak szczesliwa w matzenstwie, za to udzielata
sie spotecznie. Z jej osobg wigzemy rozmaite fundacje na rzecz
Kultury, to ona doprowadzita do odremontowania i powiekszenia
zamku w Gotuchowie, dawnej siedziby Leszczynskich, oraz
przystosowata go na pomieszczenie dla zbiorow muzealnych
ordynacji, z ktorej pochodza prezentowane powyzej obiekty.
Dziatynscy nie mieli potomstwa, a kolekcja pozostata w rodzinie
Czartoryskich do 1940 r.

XXX

Autorka niniejszego eseju zdaje sobie sprawe, ze bez pordwnania
i zestawienia materiatu ilustracyjnego z tablicami genealogicznymi
tekst jest niezbyt czytelny, ale wierzy, ze zacheci tym samym
czytelnika do wtasnych poszukiwan i dociekan, odkrywania coraz
bardziej oddalajacych sie w przesztos¢ postaci i faktow historycz-
nych. Jednoczesnie nie ma watpliwosci, ze prawie kazda miniatura
wymaga osobnego opracowania i pogtebionych badan, a catosc
zastuguje na bardziej wnikliwe studium przedmiotu. Wspomniane
wizerunki znane sg z licznych Kkopii i wersji przewijajacych sie przez
rozne spowinowacone ze sobg rody, wiele Kwestii pozostaje nadal
bez odpowiedzi, a inne wymagaja doprecyzowania.
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Osiemnastowieczne sposoby pojmowania historii na
przyktadach dwoch galerii portretowych w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, radziwiltowskiej
z Nieswieza i sapiezynskiej z Dereczyna

Na wstepie musze usprawiedliwi¢ zmiane pierwotnego tytutu
niniejszego  wuystapienia, ktory brzmial:  Osiemnastowieczne
przyktady ,katalogowania” wiedzy w rezydencjach magnackich na
kresach. Prowincjonalne Cabinets des hommes illustres. W trakcie
jego opracowywania zdatam sobie sprawe, ze tytut ten jest zbyt
szeroki w stosunku do faktow, ktore moge przedstawi¢ na
przyktadzie dwoch tylko galerii portretowych, a nadto, ze dotycza
one bardziej pojmowania historii przez warstwy ,,oswiecone” polskiej
arystokragji kresowej niz jej porzadkowania.

Opracowujac katalogi dwodch osiemnastowiecznych  kolekgji
w zbiorach MNW - portretow Radziwitfow z NieSwieza i portretow
osobistosci z Dereczyna - zetknetam sie¢ z dwoma zjawiskami
odzwierciedlajacymi XVIlI-wieczny stosunek do historii. Pierwsze to
swobodne postugiwanie si¢ przekazami obrazowymi dla stworzenia
panteonu rodziny na przyktadzie galerii portretdw Radziwittow,
drugie to zakorzeniona Swiadomos¢ europejskiego dziedzictwa i jego
antycznych korzeni (w przypadku zespotu portretdw z Dereczyna).

W MNW znajduja sie obecnie 63 portrety Radziwittow,
z liczacego poczatkowo 165 wizerunkow zespotu nazywanego przez
historykow sztuki umownie ,, w wiencu laurowym”. Nazwa ta
pochodzi od wienca laurowego, stanowiacego jeden z elementow
kompozycji powtarzajgcej sie we wszystkich obrazach; w kazdym
wieniec wsparty jest na grzbiecie czarnego orta w mitrze ksigzecej,
trzymajacego w dziobie herb, a w szponach wstege z inskrypcja
okreslajaca osobe portretowana. Owo dekoracyjne obramienie
podnosi range osoby portretowanej, w dworny sposob informujac,
kogo wyobraza wizerunek Omawiana galeria portretowa
Radziwittow, zawierajgca podobizny cztonkow rodu od mitycznych
protoplastow (Woyszunda i Eudoksji) po zyjacych w 1. potowie
XVIII wieku, powstata w latach 1730-1733 na zamodwienie Anny
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Katarzyny z Sanguszkow Radziwittowej (1676-1746)'. Nie ma w tej
grupie obrazow wczesniejszych, dostosowanych dla potrzeb zespotu,
jak przypuszczano jeszcze w latach siedemdziesiatych XX wieku’.
Interesujace jest, w jaki sposob znaleziono wyobrazenia wszystkich
waznych osob. Wiekszos¢ portretow wzorowano na namalowanych
wczeéniej oryginalnych wizerunkach?, natomiast gdy ich nie byto,
positkowano sie dwoma zrédtami: zespotem rysunkowych portretow
Radziwittow, wykonanych zapewne przed 1655 r. dla Bogustawa
Radziwitta® oraz miedziorytami wyobrazajacymi bankierski rod
Fuggerow’. Wizerunki Fuggeréw byt to zbior miedziorytéw
wykonanych w poczatku XVII wieku przez Domenicusa Custosa
(1550-1612) wgdawamy;ch w Antwerpll po raz pierwszy w roku 1593°,
kolejne w latach 16187, 1619°, 1620°. Nie udato sie ustali¢, z ktorego
z tych wydan korzgsta’ra fundatorka seril ,w wiencu laurowym”.
W zbiorach MNW znajduje sie natomiast publikacja tych
miedziorytow z roku 1754'°. Charakterystyczne, ze postugujac sie
wizerunkami Fuggerow, dobierano je tak, by daty zycia osoby
wyobrazonej chronologicznie odpowiadaty datom z'gcia Radziwitta,
ktérego miano umiesci¢ w familijnej galerii ,w wiencu laurowym” ",

T w. Karkucinska, Anna z Sanguszkdw Radziwittowa 1676-1746. Dziatalnos¢
gospodarcza i mecenat, Warszawa 2000, s. 123.

? Podczas przeprowadzonych wéwczas konserwacji rygorystycznie usunieto

przemalowki w poszukiwaniu XVII-wiecznych portretéw, przez co bezpowrotnie

zniszczono Slady dziewietnastowiecznej konserwacji przeprowadzonej przez

W. Guminskiego, wraz z rekonstruowanymi przez niego napisami.

Najlepszym przyktadem moze byc tu portret Janusza Radziwitta (nr inw. MP 4627)

wg reprezentacyjnego obrazu autorstwa Daniela Schulza, obecnie w zbiorach

Biatoruskiego Muzeum Sztuki w Minsku, nr inw 3K-144.

* Obecnie 43 rysunki znajduja sie w zbiorach peterburskiego Ermitazu. Opublikowata
je litewska badaczka Laima Sinkanaité, XVIla . Radvily portretai, Kaunas 1993.

> W, Karkucinska, Anna z Sanguszkdw..., op. cit., s. 122-123.

o Fuggerorum et Fuggerarum quae in familiae natae etc. aere espressae imagines
Dominicus Custodis Ant.Totius operis delineator et sculptor, Augsburg 1593.

’ Z udziatem miedziorytow wykonanych przez Wolfganga Kiliana (1581-1662),

pasierba i ucznia D. Custosa

Dodatkowo z miedziorytami Wolfganga Kiliana i jego brata Lucasa (1579-1637).

’ Confratete Der Herrn Fugger und Frauen Fuggerin Anno MDCXX.
° Ulm 1754. Zbiér muzealny jest niepetny i sktada sie z miedziorytéw z réznych
wgdan
'Na miedziorytach przedstawiajacych panie z rodu Fuggeréw wzorowano
catkowicie siedem radziwittowskich wizerunkéw kobiecych: Anny Radziwittéwny
Kiezgajtowej (ca. 1512-1554), nr inw. M P 4425; Zofii Anny z Radziwittow
Monwidowej (zyjacej w 1. potowie XVI wieku), nr inw. 4429; Zofii Anny

z Radziwittow de Somlio (postaci imaginowanei, rzekomo babki krola Stefana
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Fakt, ze Fuggerowie byli mieszczanami, znacznie nizej usytuowanymi
w hierarchii spotecznej od tytutowanych ksiazat Swietego Cesarstwa
Rzymskiego, jakimi byli Radziwitfowie od roku 1518', nie miat
najwidoczniej zbytniego znaczenia.

W ten sposob Radziwittéowny i1 Radziwittowe, o nieznanych
przedtem fizjonomiach, zyjace od XVI do poczatku XVII wieku,
zyskaty rysy i stroje pan z bankierskiego rodu Fuggerow. Pewna
bezradnos¢ malarzy, majacych do dyspozycji czarno-biate grafiki,
zdradza czgsto kontrastowa kolorystyka ubioréw, niemajaca analogii
w oryginalnych wizerunkach z XVI i poczatku XVII wieku.

W swobodzie, z jaka tworzono w XVIII wieku imaginowane
oblicza radziwittowskich antenatek, odbija sie, charakterystyczne dla
okresu przed Oswieceniem, zamitowanie dla historii bajeczno-
mitycznej, ktorej dopiero krytyczne badania historii Polski Adama
Naruszewicza (1733-1796) miaty przynies¢ kres. Ten sposob pojmo-
wania historii wtasnej rodziny nie byt wowczas niczym rzadkim.
Weczesniej niz radziwittowskie, bo w 1709 r., powstaty imaginowane
portrety antenatow Sapiehow do galerii w kosciele w Kodniu,
ufundowanej przez kanclerza wielkiego litewskiego Jana Fryderyka
Sapiehe (1680-1751)"°. Byt on zieciem Anny Katarzyny z Sanguszkow
Radziwittowej, ich korespondencja powala przypuszczac, ze liczyta sie
z jego zdaniem. W malarstwie portretowym dopiero w latach
osiemdziesiatych XVIII wieku Marcello Bacciarelli (1731-1818),
malujac cykl wizerunkow stawnych Polakow, opierat sie juz na
wiarygodnych przekazach ikonograficznych'.

Batorego) nr inw. 4443; Zofii z Radziwittow (? -1613) 1. voto Chodkiewiczowej,

2. voto Dorohostajskiej, nr inw. 4452: Katarzyny z Radziwittéw Hlebowiczowej
(1613-1672) nr inw.4453; Elzbiety Anny z Radziwittéw ksieznej Holszanskiej (zyjacej
w 1. potowie XVI wieku) nr inw. MP 4464; Katarzyny Anny z Sobkéw
Radziwittowej (?-1578) nr inw. 4489.

"> W 1518 . Maksymilian | Habsburg nadat tytut Ksiecia Swietego Cesarstwa
Rzymskiego (Princeps Sacri Romani Imperii) na Goniadzu i Medelach -
Mikotajowi Radziwittowi (1470-1521); po raz drugi w roku 1546 Karol V Habsburg -
Mikotajowi Radziwittowi ,Rudemu” (1512-1584) na dobrach Birze i Dubinki,

S. Gérzynski, W. Piwkowski, V. Urbaniak, T. Zielinska, Radziwittowie herbu Trgby
(katalog wystawy Naczelnej Dyrekcji Archiwow Panstwowych i Archiwum
Gtownego Akt dawnych), Warszawa 1996, s. 46-47

P M. Katamajska-Saeed, Genealogia przez obrazy. Barokowa ikonografia rodu
Sapiehdw na tle staropolskich galerii portretowych, Warszawa 2006, s. 661-662.

A, Chyczewska, Marcello Bacciarelli 1731-1818, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-
Gdansk 1973, s. 81.
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Zupeinie innym celom miat stuzyc¢ zespdt portretow stynnych
osobistosci pochodzacy z sapiezynskiego Dereczyna. W Muzeum
Narodowym znajduja sie 72 wizerunki, ktorych pierwotnie musiato
by¢ przynajmniej 300, o czym ponizej. Sa to wyobrazenia
osobistosci ze Swiata antycznego greckiego i rzymskiego oraz
nowozytne] Europy. W tej ostatniej grupie najliczniejsze sa
wizerunki Polakow (24) oraz Francuzow (14). Obrazki sa
ujednolicone rozmiarami (malowane na deseczkach, kazda 17,5 & 14
cm) i jednakowo oprawne w czarne, proste ramki ze ztoconymi
inskrypcjami na dolnej listwie”. Doktadny spis wszystkich
przedstawionych w zespole dereczynskim postaci umieszczony jest
we wspomnianym wecze$niej artykule Portrety z Dereczyna'®. Udato
sie odnalez¢ pierwowzory przedstawien tego zespotu w trzech
zrodtach graficznych. Podstawowym zréodtem ikonograficznym dla
portretow z Dereczyna byta francuska XVI-wieczna ksiega Les vrais
portraits et vies des hommes illustres Grecz, Latin et Payen, recueilliz
de leur tableau livres, medallés antiques et modernes, par André
Thevet, Paris 1584". Zawierata ona biogramy i podobizny stynnych
mezow i trzech niewiast Artemisii, Sapho i Joanny d’Arc. Oprocz
wzoréow z wymienionej ksiegi zespdt dereczynski rozszerzono
o wizerunki stynnych Francuzéw, zyjacych w XVI i XVII wieku,
takich jak minister krola Henryka 1V Maksymilian Sully de Béthune
(1560-1641), kardynat Armand du Plessis de Richelieu (1585-1642),
kanclerz Pierre Ségnier (1588-1672), marszatek Henri de la Tour
d’Auvergne, wicehrabia de Turenne (1611-1675), stynny wddz

" Niestety, duza cze$¢ napisow nie zachowata sie. Nosza je wizerunki: Karola

Wielkiego (M P 4027), Jana 1l Sobieskiego (M P 4032), T. More’a ( MP 4035),

P. Séguiera (MP 4038), J. Frundsberga (napis: ,,Skanderberk”, MP 4042);

S. Jabtonowskiego (MP 4043), R. de Biraque (MP 4044), H. de Turenne’a (MP
4048), F. de Guise’a (M P 4050), Archimedesa (M P 4056), Murada 111 (napis:
»Machomet”, MP 4062), Schwartza (MP 4069), Barbarosy Hayreddin Pasy (MP
4070), Sebastiana | (M P 4071), M. Sully de Bethune’a (MP 4072), J. Zamoyskiego
(MP 4074), P. Bayarda (MP 4075), Moliere’a (MP 4076), J. Ossolinskiego (MP
4079), Fryderyka 11 (MP 4081), F. de Montmorency Lusemburg (MP 4083),
Konstantego XI Paleologa (MP 4084), M.T. Cicerona (MP 4088), Mehmeda I11
(napis: ,Soliman”, ,MP 4089); M. Kazanowskiego (MP 4090), Sapho (MP 4092),
A. du Plessis de Richelieu (MP 4094).

'® M. Ochnio, Portrety z Dereczyna w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Amicissima. Studia Magdalenae Piwocka oblata, Krakdw 2010, s. 411-418.

' Publikacja ta, w trzech ksiegach, znajduje sie obecnie w Boston Public Library,
dostepna jest w internecie pod adresami:
http://wwuw.archive.org/details/lesuraispourtraiOlthev; i odpowiednio dla
pozostatych ksiag: ...02thev, ...03thev, 8.07.2011
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Ludwik Il zwany Wielkim Kondeuszem (1621-1686), marszatek
Frangois Henri de Montmorency ksiaze Lusemburg (1628-1695) oraz
komediopisarz Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673) zwany Molierem.
Dereczynskie portrety osobistosci francuskich namalowano, wzorujac
je na miedziorytach dwoch doskonatych sztycharzy z czasow
panowania Ludwika XIV: Gerarda Edelincka (1640-1707) i Roberta
Nanteuil’a (1631-1678).

Najliczniejsza w zespole grupe przedstawien Polakow, zawierajaca
24 portrety, oparto w wiekszosci'® na miedziorytach Jeremiasza
Falcka (ca. 1610-1677) i Wilhelma Hondiusa (po 1597-przed 1660)",
dziatajacych w Gdansku.

Tego rodzaju Cabinet des hommes illustres ztozony z obrazéw,
nie z grafik, byl w Polsce rzadkoscia. Wiadomo, ze zespdt XVI-
wiecznych freskow przedstawiajacych krolow, cesarzy i papiezy
zdobit $ciany zamku w Krasiczynie®.

Odnalezienie wzoréw graficznych dla serii portretow stawnych
postaci rzuca troche Swiatta na osobe fundatora, ktéry musiat
dysponowac zasobna biblioteka, gdzie znajdowata si¢ XVI-wieczna
ksiega Theveta, a takze zbiorami pierwszorzednych XVII-wiecznych
miedziorytow francuskich i polskich. Obrazki dereczynskie jednak
nie sa najwyzszej jakosci, co uwidacznia si¢ w poréwnaniu ich
z wysokiej klasy pierwowzorami. O ile te oparte na matych
miedziorytach z ksiegi Theveta sa zupetnie poprawne, o tyle
portrety Polakdw i Francuzow, namalowane wedtug grafik duzych
formatow - wuydaja si¢ nieco nieporadne, opracowane bez
doktadnego odtworzenia szczegotow. Jak sie wydaje, nie jakosc
malarstwa, ale historia zwigzana z kazda z ukazanych postaci miata
w tym zespole portretowym wieksze znaczenie. Szukajac
poczatkowo fundatora tej serii, wskazatam Jana Fryderyka Sapiehe
(1680-1751), ktory rozpoczynat swoja kariere na francuskim dworze

'® Za wyjatkiem wyobrazen: kardynata Stanistawa Hozjusza, ktorego portret
zawierata ksiega Theveta (111, s. 168), oraz obrazéw wzorowanych na
wezesniejszych portretach olejnych, kanclerza J. Zamoyskiego, hetmana
S. Z(’)’rkiewskiego, hetmana J.K. Chodkiewicza, koniuszego K. Zbaraskiego,
hetmanow S. Koniecpolskiego i S. Jabtonowskiego i krdla Stanistawa
Leszczynskiego. Nie udato sie odnalez¢ bezposrednich wzoréw do portretdw: Leona
(?) Wisniowieckiego, hetmana S. Czarnieckiego, wojewody poznanskiego
K. Opalinskiego oraz krola Jana 11 Sobieskiego.

M. Ochnio, Portrety z Dereczyna..., op. cit., s. 407-419.

* Stownik Geogra[icznﬂ Krolestwa PoIslﬂ'ego, T. 1V, Warszawa 1883, s. 613.
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Stanistawa Leszczynskiego®, jednak nie znajduje to potwierdzenia
w faktach z jego biografii. Mozna raczej przypuszczac, ze zespot
portretow powstat na zamowienie Aleksandra Sapiehy (1730-1793),
hetmana polnego litewskiego, kanclerza wielkiego litewskiego
i marszatka konfederacji targowickiej na Litwie. On to bowiem
wybudowat w Dereczynie ,dom obszerny, przeznaczajac go na
zaktad naukowy dla trzydziestu synéw zastuzonych wojskowych”?,
on tez wydat w 1770 w Wilnie swdj przektad mow Cycerona ,dla
pozytku szlacheckiej mtodzi w konwikcie dereczynskim uczgcej
sie””. Niestety, brak blizszych danych o tym zaktadzie naukowym.
Uznanie Aleksandra Sapiehy za fundatora pocigga za soba zmiane
datowania portretow dereczynskich, z 1. potowy wieku XVIII, na
lata , okoto 1770” Sredni (a nawet prowincjonalny) poziom malarski
tych portretow utrudnia bowiem precyzyjne okreslenie czasu ich
powstania. Natomiast dydaktyczny charakter tego zespotu
usprawiedliwiatby jego niedociagnigcia artystyczne.

Charakterystyczny jest dobor przedstawionych postaci, bo jak
wspomniatam, oprocz portretow wzorowanych na XVI-wiecznym
kompendium Theveta, rozszerzono zespdt o wizerunki osobistosci
z XVII i poczatku XVIII wieku?®: Francuzow (14), Polakéw (24) oraz
Turkow (3). W Polsce tradycyjnie anty-tureckiej zaskakujace jest to
uznanie ztozone dwém suttanom® i dowddcy floty*®. Moze sie
ono ttumaczy¢ przeznaczeniem zespotu dereczynskiego jako
pomocy w nauczaniu, w ramach ktorego wizerunki przedsta-
wionych wojskowych i politykow miaty zwroci¢ uwage na ich
faktyczne dokonania. Francuskie i tureckie watki w programie
ikonograficznym zespotu dereczynskiego moga tez wskazywac, ze
jego autorowi nieobca byta polityka francuska. Nie dziwi to

Nl Ochnio, Portrety z Dereczyna..., op. cit,, s. 410.

* M. Federowski, Wspomnienia o Swls+oczy, Dereczynie i Rozanie Leona Potockiego
podat do druku oraz przedmowe skreslit Michat Federowski, ,, Kwartalnik Litewski”,
R. 1, T. 4, St. Petersburg, grudzien 1910, s. 135. Informacje te zawdzieczam dr lzabeli
Wlercmskle] za co sktadam jej serdeczne podziekowanie.

* Polski Stownik Biograficzny, T. XXX1V/4, z. 143, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1993,
.S 568 (hasto Sapieha Aleksander, oprac. Z. Zielinska).

Oczgwnscne fakt, ze nie dysponujemy w MNW petnym zespotem, kaze zachowac¢
ostroznosc w wyciaganiu wnioskéw co do programu omawianego cabinet.

> Portret Mehmeda 111 (1595-1603), nr inw. MP 4089; Portret Murada 111 (1574-1595)
nrinw. MP 4062

*® Portret Hajraddina Barbarossy (1478-1546) nr inw. MP 4070

Wizualizacja wiedzy Strona 147



Osiemnastowieczne sposoby pojmowania historii na przyktadach dwdch galerii... Monika Ochnio

w przypadku rodu Sapiehow, ktorzy, walczac z krolem Janem
[11 Sobieskim, zwiazali sie z Francja”.

Powstanie obu wzmiankowanych wyzej osiemnastowiecznych
zespotow portretdw cechowaty zupetnie rozne postawy wobec
historii: radziwitfowska galeria ,w wiencu laurowym”, majaca na
celu udokumentowanie starozytnosci i Swietnych Kkoligacji tej
rodziny, zawiera nie tylko wizerunki imaginowane, a dostownie
rzecz ujmujac nieprawdziwe, do stworzenia ktorych postuzyty
przemysinie dobrane wzory. Sapiezynski zespdét stynnych
osobistosci opiera sie na wzorach historycznych, a przynajmniej
w wieku XVIII za takie uznawanych. Ogromna szkoda, ze nie
znamy go w catosci, co pozwolitoby na wnioskowanie o nauczaniu
mtodych szlachcicow na Litwie w 2. potowie wieku XVIII.

27

W. Konopcz”r'lski, Dzie{e Polski nowoz'utne{, TT, Warszawa 1986, s. 74, 77.
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Kompozycje astronomiczne Witkacego

Kompozycje astronomiczne to jeden z najciekawszych zespotow
prac Witkacego zwigzany z jedng z jego zyciowych pasji, jaka byta
astronomia.

W latach 1917-1918, w czasie pobytu w Petersburgu, artysta
stworzyt oryginalny, malowany pastelami, cykl kompozycji
astronomicznych, z ktdrego do dzis zachowato sie kilkanascie. Sa
to: Liszka, BliZzniaki (Kastor i Polluks) oraz Kameleon (w Muzeum
Narodowym w Krakowie), Antares w Skorpionie i Nova Aurigae
(w Muzeum Literatury w Warszawie), Herkules z Lwem
(w Ksigznicy Szczecinskiej). W kolekcjach prywatnych znajduja sie:
Koziorog (USA), Kometa Encke, Algorab w Kruku, Wieloryb
i Andromeda, Aldebaran i Hyady (Warszawa). Skadingd wiadomo,
ze istniaty jeszcze kompozycje Wodnik (znana z fotografii) oraz
Plejady i Procyon'.

W liscie do Wtadystawa Natansona z pazdziernika 1918 r.,
w sprawie zorganizowania wystawy prac przywiezionych z Rosji,
Witkacy wymienia jeszcze pie¢ kompozycji: D’Crucis (Krzyz
Potudniowy), Strzelca, Deneb w +tabedziu, Aorange (Nowa
Zelandia) i Przeznaczenie’. Ponadto wiemy, ze artysta namalowat
w Rosji wszystkie znaki Zodiaku’, z czego wynika, iz w ramach
cyklu astronomicznego powstato jeszcze co najmniej osiem
kompozycji, ktorych losy pozostajg nieznane.

Wszystkie zachowane kompozycje zostaty wykonane barwnymi
pastelami na kolorowych papierach, gtdwnie niebieskich, ale
wystepuje tez fiolet, bez i braz. Antares w Skorpionie jest datowany
przez artyste na 1917 r., pozostate prace — na 1918. Aldebaran i Hyady
nosza date 1920 - jest to z pewnoscig pozniejsza wersja pierwotnej

' Katalog I-szej wystawy Formistdw Polskich, Warszawa 1919, poz. 43 i 45.

? Zob. K. Puzyna, Z korespondencji Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ,,Pamietnik
Teatralny” 1961, z. 4, s. 505.

3 J. Witkiewiczowa, Wspomnienia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu (5), ,,Sprawy
i Ludzie” 1985, nr 36, s. 10.
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kompozycji wystawianej w 1919 r. Kompozycge przedstawiajgce
gwiazdy w gwiazdozbiorach skomponowane sg na podobnej zasadzie:
postac ludzka spleciona ze zwierzeciem zawieszona jest na tle
gwiazdzistego nieba wsréd komet i mgtawic spiralnych, przy czym
gwiazdozbiory tzw. zwierzyncowe symbolizuje oczywiscie zwierze;
posta¢ lub twarz ludzka to gwiazda. Blizniaki Witkacy przedstawit
jako dwoch przytulonych do siebie chtopcdw Spigcych na unoszacej
ich plataninie dwdch stworéw o zdeformowanych ludzkich twarzach.
Aldebaran i Hyady to fantastyczny teb barana nad plataning czterech
postaci kobiecych, mitologicznych nimf-ptaczek.

Charakterystyczne, ze tematem wyzej wymienionych kompozygji
sg glownie najjasniejsze gwiazdy gwiazdozbiorow. Algorab jest
wprawdzie czwarta pod wzgledem jasnosci gwiazda, czyli delta
w Kruku, ale za to jedyng posiadajaca nazwe. Gwiazdy Lisa,
Kameleona, Strzelca i Koziorozca nie maja nazw, tylko oznaczenia
literowe. Oczywiscie, omawiane prace Witkacego sa malarskimi
fantazjami na tematy astronomiczne, niemniej jednak mozna
dopatrzyc¢ sie pewnych zbieznosci w sposobie ich skomponowania
z rzeczywistym usytuowaniem gwiazd w obrebie gwiazdozbiorow.
I tak — Kastor i Polluks znajduja sie obok siebie, jakby ,na szczycie”
gwiazdozbioru Blizniat, Hyady to grupa gwiazd w bliskim
sgsiedztwie Aldebarana, Algorab jest z trzech stron otoczony przez
pozostate gwiazdy Kruka. Gwiazdozbiory Lwa i Herkulesa sasiaduja
ze soba, podobnie jak konstelacje Wieloryba i Andromedy.
Z pewnoscia Witkacy znat mapy nieba z przedstawieniami
mitologicznych postaci i zwierzat, gdzie Herkules zabija lwa
nemejskiego, a potwdr morski Cetus (Wieloryb) na rozkaz boga
morz, Posejdona, miat pozre¢ Andromede, corke Cefeusza. Stare
mapy nieba przedstawiajg gwiazdozbior Wieloryba jako potwora
o rybim ogonie, z tapami uzbrojonymi w pazury i z rozwarta
paszcza, co odpowiada wizji Witkacego. Z mitologii pochodzi tez
koncepcja kompozycji Koziordg, jako ze wedtug Grekow Koziorozec
byt synem Zeusa i kozy. Witkacy namalowat go z zakreconym
rogiem na gtowie, z reka miotajgca pioruny, a ponadto — obdarzyt
wtasng twarzg. Natomiast nazwa Antares pochodzi od boga wojny,
Aresa, co ttumaczy spiczasty hetm 1 ,marsowy” wyraz twarzy
postaci symbolizujgcej te gwiazde pierwszej wielkosci, gorujaca
znacznie nad ,przylepionymi” do niej pozostatymi, duzo mniejszymi
gwiazdami Kkonstelacji Skorpiona, podobnie jak w kompozycji
Witkacego.
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Jesli chodzi o pozostate dwie zachowane kompozycje z 1918 r. —
Nova Aurigae i Komete Encke, to pierwsza z nich ,przedstawia”
gwiazde nowg w gwiazdozbiorze Woznicy, ktdra pojawita sie
w 1892 r. i znikta osiem lat pdzniej. Opisujg ja wszystkie publikacje
astronomiczne przed pierwsza wojng Swiatowa, miedzy innymi
prace Marcina Ernsta, ktore Witkacy z pewnoscig znat: ,Zmianom
jasnosci nowej towarzyszyty nieustanne zmiany barwy. W chuwili
odkrycia barwa jej byta ciemnostomkowa, ktora w miare
zmniejszania sie jasnosci gwiazdy stata sie pomaranczowa,
nastepnie czerwonawa, w czasie zas drugiego masimum przeszta
w jasnozottg, prawie biata; nastepnie barwa poczeta znowu
ciemnie¢ i wkrdtce stata sie podobna do barwy Aldebarana [t;j.
czerwona]”. Z kolei Svante Arrhenius tak opisuje rozbtysk nowej:
»,Chmury drobnego pytu coraz wiecej ostaniajg ,nowa gwiazde”
i powoduja, ze jej promienny blask coraz wiecej przybiera odcien
z6tty i czerwonawy, drobny pyt bowiem wiecej przyttumia biekitne
i zielone promienie anizeli zote i czerwone”. Przytoczone opisy sa
interesujace z tego wzgledu, ze dos¢ dobrze korespondujg z wizja
Witkacego, ktora wyobraza twarz-maske z kozimi rogami spowitg
w pulsujace zétto-oranzowo-czerwonawe chmury. Nowa Woznicy
byta obserwowana i fotografowana takze w obserwatorium
astronomicznym w Putkowie koto Petersburga. Wydaje sie, ze
pobyt Witkacego w latach 1914-1918 w bliskim sasiedztwie tego
obserwatorium miat duzy wptyw na powstanie omawianego cyklu
kompozycji. Nie zachowat sie¢ wprawdzie zaden dokument
swiadczacy o zwiazkach artysty z dwczesng astronomiczng ,stolica
sSwiata”, mozna jednak sadzi¢, ze zywe i dtugotrwate zaintereso-
wanie Witkacego astronomig nie pozwolito mu pominac¢ okazji
wzbogacenia swojej wiedzy. Co wiecej, wiadomo, ze Obserwatorium
Putkowskie zajmowato sie rowniez ksztatceniem oficerow armii
rosyjskiej w zakresie topografii. Nie wiemy, czy Witkacy w ramach
swojego kursu oficerskiego odbyt takie szkolenie, jest jednak wielce
prawdopodobne, ze bedac w Petersburgu, stykat sie¢ z ludzmi
zwigzanymi z Putkowem. Na uwage zastuguje rowniez fakt, ze
w interesujacym nas okresie polski astronom, Leopold Matkiewicz,
zajmowat si¢ badaniem trajektorii komety Enckego pod kierunkiem
dyrektora obserwatorium Oskara Backlunda® i zbiezno$¢ tematu

M. Ernst, Astronomia gwiazd statych, Warszawa 1897, s. 248.

>s, Arrhenius, Jak powstajg swiaty?, ttum. L. Bruner, t6dz-Warszawa 1910, s. 127.

° E. Rybka, P. Rybka, Historia astronomii w Polsce, t. 11, Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk—todz 1983, s. 244.
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z profilem badan pobliskiego obserwatorium nie mogta byc
przypadkowa. Ponadto, wydaje sie, ze bezposrednig inspiracjg
przedstawienia komety byta hipoteza na jej temat zawarta
w znanej Witkacemu ksigzce Ernsta, ktory uwazat, ze kometa coraz
bardziej zbliza si¢ do Stonca i w koncu bedzie musiata si¢ z nim
zderzy¢’. W kompozycji Witkacego istotnie sprawia ona wrazenie
groznej potegi czyhajacej na niewinnie wygladajace stonce. Na
wptyw pracy Ernsta na kompozycje Witkacego wskazuje rowniez
sposOb przedstawienia stonca; jest ono najwyrazniej przerysowane
z jednej z rycin ilustrujacych ksiazke. Natomiast gtowa komety
Encke w ksztatcie paraboli i kometa po prawej stronie kompozycji
majg wyglad zblizony do komet na fotografiach reprodukowanych
w oOwczesnych publikacjach astronomicznych. Czasy, w ktorych
Witkacy tworzyt swoje kompozycje, to okres niezwyktego
rozkwitu fotografii astronomicznej, ktora otworzyta przed
uczonymi nowe mozliwosci. Dzieki fototeleskopom odkryto wiele
gwiazd, utatwity tez one badanie ruchu i porownywanie jasnosci
poszczegolnych obiektow na niebie. Witkacy musiat wiedziec
o znaczeniu fotografii dla astronomii, cho¢by dlatego, ze fotografia
byta jego pasja niemal tak dawna jak astronomia. Artysta
z pewnoscia znat zdjecia gwiazd, przynajmniej te reprodukowane
w ksiazkach. Swiadczy o tym podobienstwo tej jego kompozycji
do wspotczesnych im zdje¢ nieba. Mgtawice spiralne w ksztatcie
zakretasow, paraboliczne lub wiazkowe komety i ukosne kreski
(w ten sposdb klisza fotograficzna rejestrowata zmiane potozenia
gwiazd w zwiazku z ruchem obrotowym Ziemi) powtarzaja sie
zarowno na zdjeciach, jak i ttach kompozycji Witkacego.

Prace zwiazane z gwiazdami artysta tworzyt rowniez pozniej, juz
po powrocie do Polski w potowie 1918 r. W Muzeum Goérnoslaskim
w Bytomiu zachowata si¢ dokumentacja darowizny artysty dla
Muzeum Slaskiego w Katowicach®. Wsréd ofiarowanych prac
znajdowato sie pie¢ kompozycji astronomicznych wykonanych
w potowie lat trzydziestych: Mira Ceti z lipca 1934 r., Algol i jego
ciemny towarzysz ze stycznia 1935 r.,, Mgtawica Andromedy z tego
samego czasu, Nova Herculi z 31 grudnia 1935 r. oraz niedatowana

M. Ernst, Budowa swiata: szkice astronomiczne, Lwow-Warszawa 1910, s. 332.
® List S. I. Witkiewicza do Tadeusza Dobrowolskiego, dyrektora Muzeum Slaskiego
w Katowicach z dn. 9.09.1938 r. oraz spis prac darowanych sporzagdzony przez

Dobrowolskiego (Rkps M GB/Sz/A 44/5 i 44/4/B).
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Mgtawica w Psach Goriczych’. Inspiracja dla Witkacego byty
z pewnoscig publikacje astronomiczne, zwtaszcza wydana w 1933 r.
ksiazka Jamesa H. Jeansa Niebo. Astronomia dla laikow, w Kktorej
zreprodukowane sg fotografie Wielkiej Mgtawicy M. 31 w gwiazdo-
zbiorze Andromedy (z poetyckim podpisem ,Najwybitniejsze to
z dalekich miast gwiazdowych...”) oraz Mgtawica w gwiazdozbiorze
Psow Gonczych, jako jeden z najblizszych nam obiekt tego typu.
Jeans omawia tez w tej ksiazce interesujace gwiazdy o zmienne;j
jasnosci — Algola (beta Perseusza) i Mira Ceti (omikron Wielorgba)m.
Zmienne gwiazdy zac¢mieniowe typu Algola obserwowano
w okresie miedzywojennym takze w Krakowskim Obserwatorium
Astronomicznym ', a zainteresowanie Witkacego gwiazdg Nova
Herculi z pewnoscig wynikato z pojawienia sie tejze na niebie
w koncu 1934 r. Witkacy, ktory interesowat sie astronomia, nie
mogt o tym nie wiedziec.

Astronomiczne zainteresowania Witkacego zamyka tajemnicza
kompozycja o nieznanym tytule, wykonana noca z 6 na 7 kwietnia
1939 r. (w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku). Przedstawia ona
mgtawicowqg twarz-maske w otoczeniu czterech czarnych kotow.
Wuydaje sie¢, ze kluczem do tej pracy jest fragment innej ksiazki
Jeansa: ,,Grecy nie odbywali wielkich podrdzy, istniaty przeto czesci
nieba na potudnie od rownika, ktorych nie ogladali nigdy, nie
mogli tez podzielic ich na gwiazdozbiory. Nalezy nad tym
ubolewa¢, poniewaz nowozytni, Kktorzy nadawali nazwy
gwiazdozbiorom tej czesci nieba, nie zawsze zachowywali godnosc¢
i prostote starych nazw. Znajdujemy wiec konstelacje o takich
nazwach, jak Malarz, Rylec, Piec Chemiczny; proponowano bardziej
jeszcze dziwaczne, np. Harfa Jerzego lub Dab Karola I. Niedawno
nawet astronom francuski, Lalande, usitowat wprowadzi¢ na niebo
kota. Pisat on «Kocham Kkoty; uwielbiam koty; mozna mi chyba
wybaczy¢, gdy po szescdziesieciu mozolnych trudow pragne
jednego z nich umiesci¢c na niebie». Zniknat on juz jednakze,
zapewne dlatego, ze nie czut sie dobrze w towarzystwie swych
sasiadow, Psa Wielkiego, Psa Matego i Pséw Gonczych”'"”. Witkacy

’ M. Meschnik, Katalog zaginionych obrazéw ze zbioréw Muzeum Slgskiego

w Katowicach, Bytom 1985, poz. 79, 80, 82, 83, 84.
10 J. H. Jeans, Niebo. Astronomia dla laikdw, ttum. W. Kapuscinski, Warszawa 1933,
tabl. 11 is.169.
T Banachiewicz, Obserwatorium Krakowskie w okresie 1919-1927, Krakow 1928, s. 6.
12 . .
J. H. Jeans, Niebo..., op. cit., s. 95.
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tez lubit koty. Miat ukochana Kkotke Schyzie | widocznie
solidaryzowat sie z Lalandem w sympatii do tych zwierzat, skoro
stworzyt kompozycje z przedstawieniem gwiazdozbioru o nazwie
postulowanej przez tego astronoma w XVIII wieku.

Powyzsze obserwacje oraz ich analize zawartam w napisanym
w 1986 r. obszernym artykule” i sadzitam, ze nic nowego w tej
Kwestii sie nie wydarzy. Jednak wiosna 2010 r. w Bibliotece
Szkoty Gtownej Handlowej dwoje jej pracownikow, Hanna
Dtugotecka i Pawet Tanewski, poszukujacy ekslibrisdw, w ksiazce
Juliusa Scheinera, Populdre Astrophysik, wydanej w Lipsku
i Berlinie w 1912, odkryli zagadkowy rysunek-ekslibris Witkacego,
zatytutowany Algorab w Kruku, sygnowany i datowany na 1914-
1916. Rysunek jest naklejony na wewnetrznej stronie oktadki.

Jest to zminiaturyzowana wersja jednej z cyklu kompozygcji
astronomicznych o tym samym tytule — Algorab w Kruku z 1918 r.
By¢ moze powstata nieco wczesniej, jako szkic do niej, i zostata
wtornie uzyta jako ekslibris. Obie kompozycje przedstawiaja
malarska wizje delty gwiazdozbioru Kruka. W obu pracach
tytutowy Algorab przybiera posta¢c mezczyzny w turbanie,
o wybitnie wschodniej urodzie, gwiazdozbior zas to, zgodnie z jego
nazwa, duze, czarne ptaszysko o dtugim dziobie. Ekslibris zawiera
dodatkowo postac kobieca, nieobecnag w pastelowej kompozycji.

Ksiazka, w ktdrej omawiana kompozycja sie¢ znajduje, opisuje
i przedstawia na zamieszczonych w niej ilustracjach wiele gwiazd
i zjawisk astronomicznych, ktére z pewnoscig zainteresowaty
artyste 1 znalazty oddzwiek w jego podzniejszej tworczosci -
zac¢mienie Stonca, komety i mgtawice.

Na podstawie mojego artykutu powstat fragment strony
internetowej http://www.witkacy.hg.pl, zaprojektowanej pierwotnie
przez Mikotaja Machowskiego w 2000 r. W 2004 r. wspdlnie
opracowalismy zaktadke Kosmos, w duzej mierze oparta na
wspomnianym artykule i zawierajaca jego skrot. Oba te elementy
- artykut 1 strona internetowa stanowia dwustopniowa
wizualizacje wiedzy: artykut jest opisem zabiegow, jakie w tym
wzgledzie czynit Witkacy, przektadajac wspotczesna sobie wiedze
astronomiczna na oryginalny jezyk malarskich wizji, strona

13 . . . . . . .
A. Zakiewicz, Kompozycje astronomiczne Witkacego, Rocznik Muzeum

Narodoweﬁo w Warszawie (1989/1990), s. 577-614.
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internetowa za$ prezentuje mojg interpretacje kompozygcji
astronomicznych artysty zawartg w artykule.

Te peregrynacje sladami Witkacego — artysty btgdzacego mysla
po bezmiarze kosmosu zakoncze cytatem =z przywotywane;j
powyzej ksigzki Marcina Ernsta Astronomia gwiazd statych
wydanej w 1897 r.. ,Gwiazdy i niebo w naszym wieku
«pozytywnym» czesciej jeszcze stuzg za dekoracye utworow
poetyckich, grajac role czynnikéw rozmarzajacych ducha
poetycznego, dziatajg bardziej bezposrednim wrazeniem, jakie
widok ich w patrzacym wywotuje, anizeli pociagaja tym
majestatem, ktory lezy w samej ich naturze, nie za$ pozorze.
Fantazya sama podcina sobie loty. W astronomii bowiem Scista
praca, rachunek i obserwacja odkrywa rzeczywistos¢ taka, jakiej
by fantazya nie wymarzyta, a umyst rozwazajac te rzeczywistosc
zyskuje niewatpliwie wiecej niz btadzac po krainach utudy”'™
Witkacy znakomicie zrozumiat te lekcje, bo w swoich
astronomicznych wizjach zdotat potaczy¢ wiedze¢ z wyobraznig
artysty.

Kosmos Witkacego KosmOS Witkacego

Opis

Kometa Encke
Herkules i Lew

Kameleon

Kot

Antares w Skorpionie
Wieloryb 1 Andromeda
Koziorog

Aldebaran | Hyady

Do strony gléwnej

Witryna strony www.witkacy.hg.pl/witkosmos/indes.html

14

M. Ernst, Astronomia..., dz. c”t., s. VIII.
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Tadeusza Kuntzego bliskie kontakty z nauka

Dwa wizerunki imaginowanych galerii pedzla Giovanniego Paola
Panniniego (1691-1765), znane dzis jako Rzym starozytny (1756,
Stuttgart, Staatsgalerie) oraz Rzym nowozytny (1757, Boston,
Museum of Fine Arts)', namalowane dla hrabiego Etienne-Francois
de Stainville, pozniejszego Diuka de Choiseul, ambasadora francu-
skiego w Rzymie w latach 1754-1757 (uwiecznionego w kompozygcji
Rzym nowozytny), stanowia przyktad wczesnych na terenie Italii,
a zarazem szczegoOlnie oryginalnych , programowych” wizualizacji
dokonan nauki (tu: sprzezonej ze sztuka) w formie obrazu, (tu:
dwodch obrazow), o przemysinej ikonografii i kompozycji malarskiej
(il. 1a, 2a; por. tez repliki il. 1b, 2b). W obu wspomnianych
malowidtach obszerny zbidr informacji zwiazanych z historig archi-
tektury, rzezby i urbanistyki oraz z rozwiazaniami praktycznymi
stosowanymi w tych dyscyplinach sprowadzony zostat do
zwieztego, a rownoczesnie zniewalajacego pod wzgledem piekna
formy plastycznej — przez co sugestywnego — wyktadu uwiecznionego
na powierzchni dwdch ptécien. Kunsztowna, ,barokowo-
szufladkowa”  struktura  ikonografii  ,malowidet-wyktadow”
Panniniego stanowi rozwiniecie konceptu ,obrazow w obrazie”,
gdyz artysta sportretowat arcydzieta architektury i rzezby rzymskiej
- kazde oddzielnie — w obrazach, ktdre namalowat jako eksponaty
w wykreowanych przez siebie pedzlem, wielkoformatowych
wizerunkach fantazyjnych galerii, stanowiacych nadrzedny i spajajacy
catos¢ temat kazdego z zajmujacych nas malowidet. Stworzone przez
Panniniego iluzje ,ekspozycji” malarskich wizerunkéw stawnych

' Obrazy te znane réwniez pod tytutami: Galeria widokéw Rzymu antycznego lub
Whetrze fantastycznej galerii obrazow z widokami Rzymu antycznego, olej,
ptétno 186 # 227, (Stuttgart, Staatsgalerie), ostatni tytut w: E.P. Bowron, J. Rishel,
Art. In Rome in the Eighteenth Century, kat. wyst. Filadelfia, Houston 2000, kat.
275, s. 425426 oraz Galeria widokdw Rzymu nowoczesnego lub Whnetrze fanta-
stycznej galerii obrazéw z widokami Rzymu nowozytnego olej, ptotno, 170 1 244
(Boston, Museum of Fine Arts), ostatni z wymienionych tytutéw w: ibidem,

s. 425-427. Por.: F. Arisi, Gian Paolo Panini, Piacenza 1961, nr 246, 247, s. 213-215, il.
306-308, M. Kiene Pannini, kat. wyst., Paryz—Luwr 1992, s.78-81, 145.
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rzymskich budowli i posagdéw sktadaja sie na spory katalog obiektow
wykazujacy cechy naukowe — na miare epoki — przede wszystkim pod
wzgledem dokumentacji wizualnej”. W galerii uciele$niajacej Rzym
starozytny ogladamy na Scianach odwzorowane na obrazach m.in:
wnetrze 1 sylwetke Panteonu, Koloseum, Swiatynie: Wespazjana,
Antoninusa, Faustyny, Fortuny Virilis, Minerwy Medica oraz Sybilli
w Tivoli; tuki: Tytusa, Konstantyna, Septymiusza Sewera, Bazylike
Maksencjusza i Konstantyna, Grobowiec Cecylii Metelli i obelisk na
Piazza del Popolo; wsrod rzezb starozytnych urozmaicajacych wnetrze
tej galerii zostaty uwzglednione miedzy innymi Hercules Farnese,
Umierajgcy Gladiator, Waza Medici, Sylen z matym Bachusem,
Grupa Laokoona. W ramach wizerunku galerii przedstawiajacej
osiagniecia Rzymu nowozytnego odnajdujemy sportretowane Schody
Hiszpanskie Francesco de Sanctisa, Fontanne Trevi Niccola Salviego,
fasady bazylik: Sw. Jana na Lateranie (Alessandro Gallilei) i Sta Maria
Maggiore (Ferdinando Fuga), Wille Albani Carla Marchionniego;
wsrod rzezb nowozytnych rozpoznajemy wizerunki: Mojzesza
Michata Aniota, Fontanne Czterech Rzek, Dawida oraz Apolla i Dafne
Berniniego, a takze Lwa autorstwa Flaminio Vacca’.

Naukowy charakter tego namalowanego katalogu przejawia si¢
ponadto w wyodrebnieniu przez tworce etapow chronologicznych
(dwoch): starozytnego i nowoczesnego (dzisiaj postrzeganego jako
nowozytny), w przeprowadzeniu selekcji najwybitniejszych budowli
pochodzacych z obydwu wydzielonych ,,epok tworczych” i w odwzo-
rowaniu architektury i rzezb z odmiennych okresow w obrazach
obejmujacych dzieta z odpowiedniego okresu. Przebijajace z dziet
goraczkowe pragnienie rzetelnego, precyzyjnego — naukowego -
dokumentowania i analizy starozytnosci oraz wyczuwalna w doborze
»,nhowoczesnych” osiggnie¢ nuta aprobaty dla tworczej, z naukowym
podejsciem dokonywanej reinterpretacji walorow antyku w dzie-
tach nowozytnych, zblizaja omawiane pendants w sferze idei do

Jako wczesdniej zainicjowany, analogiczny naukowy ,katalog”, a zarazem
precedens dla ,portretow” architektury zawartych w pendants nalezacych do
Choiseula, nalezy traktowac zbior graficznych wizerunkéw architektury Rzymu
autorstwa Giuseppe Vasiego (1710-1782) Delle magnificenze di Roma Antica

e Moderna, (1746-1762), Rzym, wyd. m.in. Stamperia degli eredi Barbiellini (t.V)
1754, Stamperia di N. e M. Pagliarini, 1756 (t. 6). Od omawianych , galerii
widokow” Panniniego dzieto Vasiego odrdznia si¢ w pierwszym rzedzie
formatem - zbior Vasiego to 10-tomowe kompendium).

Zabytki architektury i rzezby w obydwu Widokach galerii... Panniniego

zident”fikowane we E.P. Bowron. J. Rishel, op. cit., s. 426-427.
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pogladow rozpoczynajgcego witasnie dziatalnos¢ w Rzymie
Winckelmanna*, jak tez do krystalizujacego sie naonczas
neoklasycyzmu (wzmiankowane malowidta mozna tym samym
postrzega¢ jako symboliczny pomost pomiedzy rokokiem a neo-
klasycyzmem).

Okolicznosci powstania obrazow nie sg do konca jasne. Fakt, ze
omawianym wizerunkom galerii towarzyszyta w kolekcji Choiseula
para dodatkowych widokow: Whnetrze Bazyliki sw. Piotra oraz
Widok Placu $w. Piotra z odjeidzajgcym diukiem de Choiseul’,
wskazuje na ich traktowanie jako rodzaju erudycyjnego pomnika
upamietniajacego i gloryfikujgcego misje Choiseula w Rzymie oraz
jego role jako znawcy sztuki, jej kolekcjonera i mecenasa artystow
powazanego rowniez w sSrodowisku rzymskim - w prestizowe;j
kolebce sztuki europejskiej. Omawiany zestaw obrazow maogt byc
darem dla odjezdzajacego ambasadora — wystannika Kkatolickiego
monarchy Francji - od papieza lub papieskiego Sekretariatu Stanu
czy Sekretarza Stanu. Bardziej jednak prawdopodobne jest, ze to
Choiseul, jeszcze jako urzedujacy ambasador, obmyslit i zamowit
u Panniniego zestaw ptdcien planujac go jako z jednej strony
pamiatkowa wizualizacje zabytkow rzymskich o charakterze
naukowego katalogu - z drugiej jako propagandowy element jego
wtasnej kolekgji sztuki, unaoczniajacy splendor jego dziatalnosci na
najwyzszych szczeblach Swiatowej dyplomagji, a zarazem nobilitu-
jacy jego pasje kolekcjonera i entuzjasty archeologii rzgmskiejG.
Oryginalny efekt malowidet znalazt uznanie wspotczesnych, w tym
wtasciciela omawianej serii, w zwigzku z czym Pannini wykonat
repliki Rzymu starozytnego i Rzymu nowoczesnego, w tym jedna
pare rowniez dla Choiseula, zachowana do dziS$ w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Yorku (rys.1b, 2b), zas kolejna,
o wiekszych wymiarach, na zamowienie Claude’a-Francois Rogier

4 J.J. Winckelmann, Gedanken liber die Nachahmung der griechischen Werke in
der Mahlerey Und Bildhauer Kunst, Drezno 1755.

W kolekcji Choiseula oméwionym powyzej wizerunkom imaginowanych
galerii towarzyszyty: Widok wnetrza Bazyliki Sw. Piotra olej, ptotno 164,3 1
235,3 (Boston, Athenaeum Gallery) oraz Widok Placu sw. Piotra z odjezdzajqgcym
diukiem de Choiseul (obecnie wt. Duke of Sutherland, Mortoun, Melrose
Scotland).

Sugestie uznania Choiseula zardbwno za zleceniodawce, jak i pomystodawce
symboliki omawianych dziet wysuwaja: M. Kiene, op. cit., s. 79; E.P. Bowron,

J. Rishel, op. cit., s. 427.

5
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de Beaufort-Montboissier, abbé de Canillac (1699-1761) z portretem
tegoz dyplomaty (chargé d’affaires ambasady Francji przy
Watykanie): stanowi ona aktualnie wtasno$¢ Luwru’.

O ile opisane powyzej malowidta o charakterze meta-wyktadow
dziejow architektury 1 rzezby rzymskiej zwigzane z osoba
francuskiego osSwieceniowego polityka sg dzis raczej powszechnie
znane, cho¢ ze wzgledu na asocjacje ze Choiseulem Kkojarzone sg
tylez z XVIll-wiecznym Rzymem, co z francuskim Siécle de
Lumiéres, o tyle wciaz pozostaje w cieniu ich wspaniaty rzymski
pierwowzor. Chodzi o najprawdopodobniej pierwsza na terenie
Italii wizualizacje wiedzy w formie galerii obrazow przedstawionej
na obrazie, dzieto rowniez autorstwa Giovanniego Paola
Panniniego, powstate w najwyzszych kregach dworu papieskiego,
na zamowienie kardynata Silvio Valentiego Gonzagi, watykan-
skiego Sekretarza Stanu za pontyfikatu Benedykta XIV.

To monumentalne malowidto, znane pod nazwa Galeria
kardynata Silvio Valentiego Gonzagi (Wadsworth Atheneum,
Hartford), namalowane w 1749 roku, wyobraza reprezentacyjna
galerie patacowa z rozwieszona w niej kolekcja obrazow nalezaca
do pierwszego ministra papieza Benedykta XIV z centralnie
usytuowana postacia tytutowego purpurata (11. 3)°.

Wypada w tym miejscu przypomnie¢ osoby zleceniodawcy
i jego zwierzchnika, ktorym mitosnicy rzymskich zabytkow
zawdzieczaja — nie zawsze zdajac sobie z tego sprawe — uratowanie
wielu uniwersalnych monumentow sztuki.

Silvio Valenti Gonzaga (1690-1756), starannie wyksztatcony
prawnik z arystokratycznej rodziny z Mantui (absolwent rzymskiego

! Pare replik dla Claude’a-Francois Rogier de Beaufort-Montboissier, abbé de
Canillac obszernie omawia: M. Kiene, op. cit., s. 144-147.

® Giovanni Paolo Pannini, Galeria kardynata Silvio Valentiego Gonzagi, 1749,
olej, ptétno, 198 1 265, Hartford (Conn.), Wadsworth Atheneum, The Ella Gallup
and Mary Catlin Sumner Collection Fund. Na temat obrazu z Hartford i jego
pierwszego wtasciciela: C. Pietrangeli: Villa Paolina, Rzym 1961, S. Cormio, Il
Cardinale Silvio Valenti Gonzaga promottore e protettore delle scienze e delle
arti, ,Bollettino d’Arte” 1986, no. 35-36, s. 49-66; M. Kiene, Giovanni Paolo
Panninis Expertisen flir Marchese Capponi und sein Galerienbild fiir Cardinale
Valenti Gonzaga, ,,Romisches Jahrbuch der Biblioteca Hertziana” 1990, no. 26,
s. 277-301; ostatnio A.A. V.V., Ritratto di una collezione. Pannini e la Galleria del
Cardinale Silvio Valenti Gonzaga, kat. wyst., red. R. Morselli, R. Vodret,
Mantua 2005.
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uniwersytetu La Sapienza), dzieki wybitnym zdolnosciom
negocjatorskim stat sie cenionym dyplomata Watykanu: w latach
1731-1736 byt nuncjuszem apostolskim w Brukseli, a nastepnie (1736-
1740) w Madrycie. W miedzyczasie nominowany na arcybiskupa
Nicei (1731) i kardynata (1738), w 1740 roku wraz z rozpoczeciem
pontyfikatu Benedykta XIV (1675-1758) zostat Sekretarzem Stanu
Panstwa Watykanskiego (1740)°. Wséréd jego sukceséw na polu
dyplomacji pamietne sg: doprowadzenie do zwrotu Watykanowi
ziem Comacchio przez Austriakow, konkordat pomiedzy papiestwem
a Krdlestwem Hiszpanii. Znany byt takze z umiejetnosci
dtugotrwatego manewrowania wokdét dwodch przeciwstawnych
tendencji dyplomatycznych: tolerancji (umiarkowanej) wobec
jansenizmu oraz poparcia papiestwa dla zakonu jezuitow, co byto
jednym z czynnikdbw zapewniajacych w czasie pontyfikatu
Lambertiniego stan wzglednej pokojowej stabilizacji Watykanu. Ow
okres spokoju zostat przez Benedykta XIV wykorzystany - przy
gtownym wspotudziale Valentiego Gonzagi — na przeprowadzenie
szeregu reform wewnetrznych w tym miedzy innymi szeroko
zakrojonych dziatan na rzecz modernizacji i rozwoju nauki i sztuki,
ktore to dziedziny zardwno papiez-bolonczyk (analogicznie do
Valentiego, prawnik, lecz o znaczniejszych osiagnieciach naukowych),
jak 1 jego najblizszy wspotpracownik doceniali i darzyli wielka
estyma'®. Uwazali je =za filary unowoczeénienia panstwa
watykanskiego i przywrdcenia Rzymowi jego prestizu centrum
chrzescijanskiego Swiata, nadwerezonego w zwigzku z szerzeniem
sie protestantyzmu i wolnomuyslicielstwa. Gtdwna zastuga polityki
naukowej Benedykta X1V (i Valentiego Gonzagi) byta instytucjona-
lizacja 1 upowszechnianie filozofii natury Newtona, potaczone
z reforma uniwersytetu La Sapienza, wzbogaconego o katedry chemii
i matematyki; ponadto papiez Lambertini opiekowat sie przedsie-

’ Otrzymat tez godnoéci: Kamerlinga Swietego Kosciota Rzymskiego, Prefekta
Swietego Kolegium Propaganda Fide (1747), Kamerlinga Kolegium Kardynatow
(1749), biskupa Sabiny (1753), wg C. Todeschi, Elogio del cardinale Silvio Valenti
Gonzaga. Dedicato alla Santitd di Nostro Signore Papa Pio VI, felicemente
regnante, Rzym1776; takze: G. Pontari, Silvio Valenti Gonzaga, il Cardinale
Illuminato, w: Ritratto di una collezione. Pannini e la Galleria del Cardinale
Silvio Valenti Gonzaga, op. cit., s. 393-397.

' Na temat Benedykta XIV: L. Pastor, Benedetto X1V (1740-1758), ,,Storia dei Papi”

Rz”m 1933, , t. XVI, s. 1-462, tam takze o S. Valentim Gonzadze.
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wzieciami naukowymi w dziedzinie medycyny i geografii oraz
zrehabilitowat Galileusza i badania nad systemem heliocentrycznym''.

Mecenat artystyczny i kulturalny papieza-bolonczyka i jego
wspotpracownika dotyczyt w pierwszym rzedzie rewaloryzacji
i upiekszania Wiecznego Miasta, przy czym proces odnowy Kkultury
materialnej w posiadtosciach Watykanu toczyt sie rownolegle
z realizacja inicjatyw w sferze odnowy kultury duchowej (to jest
w domenie reform liturgii i teologii oraz miedzy innymi piSmien-
nictwa), a docelowym punktem wypetnienia planu w tym zakresie
byty obchody Roku Jubileuszowego 1750. Mecenat artystyczny
oznaczat w tych okolicznosciach réwniez na szeroka skale
prowadzone konserwacje zabytkow starozytnych (miedzy innymi
Panteonu, Koloseum), jak tez Kklasyki epoki nowozytnej, oraz
przemyslana, bezprecedensowg polityke muzealniczag, w tym para-
dygmatyczne inicjatywy ochrony doébr kultury'. Fundamentalne
przedsiewziecie w tej materii to stworzenie, gtownie dzieki
negocjacjom Valentiego, Pinakoteki Kapitolinskiej, pierwszego
publicznego muzeum malarstwa (1751), co zapobiegto nie tylko
rozproszeniu sie¢ arcydziet z dwu rzymskich kolekgji, Sacchetti i Pio
di Savoia, ale zaowocowato ich powszechna dostepnoscia'.
Zarowno Benedykt XIV, jak i Valenti Gonzaga, byli wybitnymi
erudytami wpisujacymi sie w kulture République des Lettres, ktorej

"0 mecenacie naukowym Benedykta XIV zob.: G. Pontari, op. cit., s. 394, M.P.
Donato, Profilo intelettuale di Silvio Valenti Gonzaga nella Roma di Benedetto
XIV, w: Ritratto di una collezione. Pannini e la Galleria del Cardinale Silvio Valenti
Gonzaga, kat. wyst., red. R. Morselli, R. Vodret, Mantua 2005, s. 81-91, takze:
G. Martinotti, Prospero Lambertini (Benedetto XIV) e lo studio dell'anatomia in
Bologna, Bolonia 1911; J.D.B. Gorce, L'oeuvre médicale de P. Lambertini (pape
Benoit X1V) 1675-1758..., Bordeaux 1915.

0 przedsiewzieciach Benedykta XIV (i jego najblizszego wspotpracownika)

w dziedzinie kultury i ochronie pamiatek przesztosci: E. Borsellino, La politica
della tutela e del restauro dei monumenti al tempo di Benedetto X1V, ,Atti del
Convegno Internazionale di Studii di Storia dell’Arte” Rzym 1998, s. 277-294;
A. Emiliani, Benedetto X1V, il collezionismo e il museo publico, w: Prospero
Lambertini pastore della sua citta, pontefice della christianita, red. A. Zanotti,
Bolonia 2004, s. 215-232; idem, Un grande papa per le arti e la tutela del
patrimonio, w: Ritratto di una collezione. Pannini e la Galleria del Cardinale
Silvio Valenti Gonzaga, kat.wyst,, red. R. Morselli, R. Vodret, Mantua 2005,

s. 75-80.

® Por. L. Spezzaferro, Dalla collezione privata alla raccolta pubblica. Silvio Valenti
Gonzaga e la Galleria dei quadri in Campidoglio, op. cit., s. 91-100; S. Guarino,
Nel nostro Campidoglio, Silvio Valenti Gonzaga, Papa Lambertini e la
Pinacoteca Capitolina, op. cit., s. 101-106 .
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pewne wynalazki (na przyktad pras¢ kulturalno-naukowa)
przeszczepili na grunt Panstwa Watykanskiego. O ile Lambertini
osobiscie szczegolnie troszczyt sie o rozwoj archeologii i grafiki,
zaktadajac Papieska Akademie Archeologii i Papieska Kalkografie,
o tyle Valenti Gonzaga najsilniej promowat malarstwo i literature,
miedzy innymi jako honorowy cztonek Akademii Sw. +tukasza
i Akademii Arkadyjskiej oraz jako gtowny pomystodawca i fun-
dator ustanowienia dostepnej w trybie demokratycznym dla
miedzynarodowej miodziezy Szkoty Rysowania Aktu (Scuola del
Nudo) na Kapitolu w 1754.

Rowniez w zyciu prywatnym kardynata Valentiego dominowata
sztuka: byt w | potowie XVIII wieku jednym z najwazniejszych
europejskich kolekcjonerow, gtownie malarstwa i rysunku. Jego
zakupy byty komentowane przez takich znawcow, jak na przyktad
Mariette, a kolekcja obrazow liczyta 819 numerowanych pozygdji.
Pod wzgledem ikonografii przewazaty w niej tematy sakralne -
sceny ze Starego i Nowego Testamentu. 1/3 stanowity tematy
sSwieckie, wsréd ktérych przewazaty portrety (68), w tym 9
portretow kardynatéw i 6 portretdow papiezy, pomiedzy nimi kopie
dwu arcydziet Rafaelowskich: Portretu papieza Juliusza 1l oraz
Portretu Leona X de’Medici z Giuliano de’Medici autorstwa Giuliano
Bugiardiniego (1476-1555) — swiadomie kupowane przez Valentiego
jako kopie — najpewniej (podobnie jak w przypadku wielu innych
malarskich powtdrzen znaczacych dziet w tej kolekgji) w celu najpet-
niejszego zilustrowania dziejéw i osiagnie¢ malarstwa w zbiorze'.
1/10  kolekgji stanowity pejzaze (traktowane jako naukowe,
analityczne podobizny natury). W katalogu sporzadzonym jeszcze za
zycia kardynata Valentiego obrazy byty Kklasyfikowane wedtug
szkot rozumianych nie tylko jako warsztat artysty, ale takze szkot
narodowych i regionalnych. We wspomnianym katalogu, obok
nazwisk najwybitniejszych reprezentantdw sSwiatowego malarstwa,
jak Tycjan, Leonardo, Michat Aniot czy Lanfranco, obficie wystepuje
typologia: szkota Correggia, maniera bolonska, szkota bolonska,
maniera flamandzka, szkota flamandzka, i tym podobne.

" Wezesne ustalenia dot. sktadu kolekcji Kardynata Valentiego Gonzagi: Pietrangeli,
op. cit,, s. 35, S. Cormio, Il Cardinal Silvio Valenti Gonzaga promottore e protettore
delle scienze e delle belle arti, ,Bollettino d’Arte” 1986, no. 35-36, s. 49-66, M. Kiene,
op. cit., s. 277-301, ostatnio: R. Morselli: Un Museo tra ragione e illusione. "La
Galleria dei quadri di Silvio Valenti Gonzaga”, w: Ritratto di una collezione.
Pannini e la Galleria del Cardinale Silvio Valenti Gonzaga, kat. wyst., red.

R. Morselli, R. Vodret, Mantua 2005, s. 19-43; R. Vodret, Dopo Silvio Valenti

Gonzaga. Sulle traccie della collezione, op. cit.,, s. 45-68.
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Zarébwno w spisie katalogowym, jak i na ptotnie Panniniego,
dominuje malarstwo wtoskie z przewaga artystow rzymskich
wspotczesnych kardynatowi, poczawszy od Carla Maratty, ktdrego
charakterystyczng Assunte (obraz dzi$ zaginiony) dostrzegamy
w gornej strefie sciany flankowanej przez kolumne z prawej strony
kompozycji, ponad wymieniona juz wczesniej kopia Portretu Leona
X Rafaela oraz Madonng z Dziecigtkiem i fundatorami, pedzla
Francesco Menzocchi (1502-1584), uchodzacego w XVIII wieku za
oryginat Giulio Romano, ucznia Rafaela. Chlubg kolekcji byty takze
obrazy szkot potnocnych, przede wszystkim flamandzkie i holen-
derskie, z ktorych czes¢ pozyskat Valenti w czasie swojej misji
w Brukseli. W spisach spuscizny Valentiego do konca XIX wieku
figurowato osiem Rubensow, jeden obraz Rembrandta i cztery Van
Dycki, z ktorych do tej pory zidentyfikowano jedynie Portret Paolo
Ponzio Van Dycka w Israel Museum of Fine Art w Jerozolimie.
W Galleria Nazionale d’Arte Antica w Palazzo Barberini w Rzymie
zachowaty sie z nalezacych niegdys do kolekgi Valentiego
Holendrow 1 Flamandow miedzy innymi: 2 portrety autorstwa
Paulusa Moreelse, 3 portrety pedzla Jana Corneliusa Versproncka,
petnopostaciowy Portret markiza Jakuba Antoniego Barthosa,
generata krola Hiszpanii, 1652, pedzla Davida Becka (1621-1656)
widoczny na obrazie Panniniego na przednim planie z prawej
strony, oparty o Sciang, oraz liryczny Portret Olimpii Aldobrandini
(po 1666), autorstwa Jacoba Ferdinanda Voeta, (wizerunek jedne;j
z najbogatszych i najbardziej pozadanych rzymianek; uwieczniony
w kompozycji Panniniego na lewo od wymienionej juz Kopii
Portretu Leona X de’Medici z Giuliano de’Medici). Sposréd holen-
derskich i flamandzkich pejzazy w kolekcji Valentiego widniejacych
na ptdtnie Panniniego rzucaja si¢ w oczy: Wielki dgb Jacoba van
Ruisdaela (aktualnie Los Angeles, County Museum of Art),
widoczny na pierwszoplanowe;j sztaludze z lewej strony, oraz za nim
na scianie: Widok wiejskiej drogi latem ]Jana Brughela Mtodszego
(obecnie Hannower, Niedersichsisches Landesmuseum)". Kardynat
Valenti mogt sie tez poszczyci¢ kilkoma najwyzszej proby dzietami
malarstwa hiszpanskiego (najczesciej stanowiacymi dary i nabytkKi
z czasOw madryckiej nuncjatury), czego dowodem moze byc
wytaniajacy sie na obrazie Panniniego spod kotary z prawej strony

" Na temat obrazéw niderlandzkich w kolekgji Valentiego Gonzagi: H. Olsen,
Et Malet Galleri af Pannini, Kardinal Silvio Valenti Gonzagas Samling,
,Kunstmuseet Aarskrift” 1951, XXXVII, s. 99-103; S. Slive, Dutch pictures in the
collection of Cardinal Silvio Valenti Gonzaga, ,,Simiolus” 1987, no. 17, s. 169-190.
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konny Portret infanta Baltazara Carlosa na dziedzincu Alcazaru
w Madrycie, oryginalne dzieto Velazqueza (obecnie w Wallace
Collection w Londynie), oraz Kkopia Portretu Innocentego X
Velazqueza (uwazana za zycia Valentiego za oryginat).

O ile, jak wynika z przytoczonych powuyzej identyfikacji dziet,
obrazy namalowane przez Panniniego w galeryjnym wnetrzu
kompozycji upamig¢tniajacej zbiory sztuki kardynata Valentiego
Gonzagi istniaty naprawde (a niektore istnieja do dzi$) i stanowity
istniejgca niegdys rzeczywiscie kolekcje tegoz dostojnika (w co, po
wyptynieciu obrazu na rynku antykwarycznym w latach piecdzie-
siatych XX wieku, watpiono), o tyle galeria o charakterystyce
utrwalonej na zajmujacym nas ptotnie: o gigantycznych rozmiarach
przy fantazyjnym ksztatcie architektonicznym, ze specyficznym
programem malarstwa Sciennego i szalenczo zmultiplikowanymi
stiukami — nie istniata i stanowi wytwor fantazji artystycznej tandemu
artysta-zleceniodawca, z przewazajacym wktadem Panniniego.

Wiele cech malowidta z Wadsworth Atheneum wskazuje na to,
ze nadrzednym dazeniem autorow koncepcji dzieta byto sportreto-
wanie jednego z najwspanialszych autentycznych zbiorow sztuki
w Owczesnej Europie w formie iluzji idealnego muzeum o przestaniu
splatajacym szereg znaczen.

Najbardziej wyrazistym z tych znaczen za sprawag olsniewajacego
decorum galerii: wymuyslnej architektury nawiazujacej do tuku
tryumfalnego oraz marmuréw i kolumn wzorowanych na
najwspanialszych zabytkach cesarskiego Rzymu, jest - traktowana
z barokowa pompa - apoteoza kolekgji i jej wtasciciela, rozciagajaca
sie szerzej: na cata sztuke i nauke - dziedziny personifikowane przez
widocznych na przednich planach artystow i luminarzy z otoczenia
Valentiego, a takze symbolizowane za pomocg rekwizytow
rozmieszczonych w dolnej partii obrazu w dekoracyjnych martwych
naturach ztozonych z ksiag i przedmiotow.

Szczegolna pochwate zyskuje w tym kontekscie malarstwo.
Namalowana wystawa kolekcji kardynata Valentiego, pomuyslana
w zatozeniu jako wizualizacja dziejow i dokonan malarstwa i ztozona
z wizerunkow obrazow z Kkolekcji kardynata rozlokowanych na
scianach, ma cechy naukowego wyktadu uwzgledniajacego
kluczowych i pomniejszych artystéw, sygnalizujacego wazne
momenty historyczne (osiagniecia i zakrety w rozwoju tej
dziedziny), a takze jej itinerarium geograficzne oraz stanowi auto-
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nomiczny watek i osobne znaczenie wizerunku. Gloryfikacja
malarstwa jest wiec podwodjna, obejmuje dyscypline twdrcza jako
catos¢, ale takze pojedyncze obrazy.

Apoteoza sztuki i nauki dokonuje sie w galerii Valentiego
Gonzagi, jak przystato na emploi zlecajacego - drugg osobe
w panstwie koscielnym - pod patronatem Niebios i Boga, ktorych
obecnos¢ Pannini dobitnie zaznaczyt we freskach i medalionach
zdobiacych kolebkowy sufit, wyraznie nawigzujacych programem
do sklepienia Sykstyny i wyznaczajacych ramy i zasady chrzesci-
janskiego Swiata. Przestrogi i wskazowki do respektowania
chrzescijanskiej postawy wyraza tez kilka obrazéw wyrézniajacych
sie¢ we wnetrzu, przemyslnie usytuowanych w poblizu postaci
kardynata Valentiego. Mowa miedzy innymi o Wygnaniu z raju Piera
Francesco Moli ,zawieszonym” w podtuznej galerii i widocznym
niemal nad gtowa kardynata Valentiego, jak tez o umiejscowionym
ponad obrazem Moli Optakiwaniu Chrystusa, kopii dzieta Giuseppe
Ribery (Rzym, Galleria Nazionale d’Arte Antica Palazzo Barberini),
ktdre wprowadzaja silny tadunek ekspresji eschatologicznej
w radosny sSwiat Galerii Valentiego Gonzagi (obraz Moli to takze
interesujacy akcent polski w kompozycji Panniniego, jako ze jest
jednym z najdawniejszych darow w kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie, do ktérego nalezy do dzié, por. il. 4)'°. Usytuowanie
postaci zleceniodawcy obok Madonny Rafaela nalezy traktowac
w tym kontekscie jako z jednej strony szczegolny hotd Valentiego
ztozony Marii, z drugiej jako pean na czes¢ geniusza z Urbino.

Prawdziwa tamigtdwke musiato stanowi¢ dla Panniniego
rozlokowanie w kompozycji obrazdw z kolekcji Valentiego w taki
sposob, by dopiac¢ utozenia z nich reprezentatywnej wizualizacji
dziejow malarstwa.

Nie ulega watpliwosci, ze rozmieszczenie obrazéw w galerii byto
uwarunkowane w duzym stopniu przez ich rozmiary i ksztatty, stad
w ,scenariuszach” poszczegdlnych scian nie udato sie utrzymac
catkowitej jednorodnosci geograficznej szkot, pomimo wyraznych
staran, by ja zachowac. Interesujacy kompromis w uktadzie dziet
prezentuje na przyktad Sciana przy prawej krawedzi wizerunku

'® Pier Francesco Mola (1612-1666)[7], Wygnanie z Raju, ok. 1655, Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. M.Ob. 306, dar (zapis) Cypriana Lachnickiego
dla MNW z 1879 r., por: National Museum in Warsaw. Guide, Warsaw 2006,
kat. VI. 31, s. 257 (K. Murawska-Muthesius).
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galerii, gdzie wielkoformatowa kompozycja Pietra Testy (1612-1650)
wienczy pionowy zestaw znakomitoéci z Ferrary (Ortolano, Sw.
Matgorzata) i Parmy (Parmigianino, Portret Lorenzo Cybo — dodajmy
jednak, ze Parmigianino byt takze zwiazany z Rzymem, podobnie
jak Testa), a w dolnej partii powraca szkota rzymska w najczystszej
postaci, reprezentowana przez podobizne¢ Sw. Romualda Andrei
Sacchiego. Podobnie we wzmiankowanej powyzej sekwengji
obrazow z prawej strony na Scianie rozpoczynajacej sie od Assunty
Carlo Maratty uktad dziet wskazuje na dazenie do wyekspono-
wania znaczacych osiagnie¢ artystow rzymskich lub w Rzymie
dziatajacych od czasu renesansu. Urozmaicenie na tle przewaza-
jacych po prawej stronie galerii monumentalnych scen sakralnych
i portretow wprowadza dekoracja sciany po lewej, gdzie zgromadzono
obrazy rodzajowe i pejzaze, gtdwnie autorow holenderskich i fla-
mandzkich, w tym wspomniane dzieta Ruisdaela, Jana Brughela
Mtodszego oraz seri¢ obrazkow szkoty I bamboccianti.

W sztafazu, jak juz wspomniano, zawarte sg wizerunki luminarzy
owczesnego Rzymu nalezacych do Scistego grona przyjaciot
i doradcéw kardynata Valentiego". Kardynatowi w galerii towa-
rzysza miedzy innymi: Pedro Navarro, jego nadworny malarz oraz
Giovanni Paolo Pannini, zas przy lewej krawedzi obrazu zostata
uwieczniona grupa uczonych, zwiazanych z wieloma inicjatywami
reformatorskimi w panstwie watykanskim tego czasu. Posta¢ w biatej
peruce na tle obrazu Ruisdaela okreslana jest przez badaczy jako
Luigi Wood, fizyk wyktadajacy na uniwersytecie la Sapienza, autor
wynalazkow mechanicznych, pozostajacy na ustugach kardynata,
czesciowo zastoniety przez pierwszoplanowaq posta¢ - najprawdo-
podobniej Francesco Benaglio (1717-1759), prawnika i bibliotekarza'®.
Dwaj duchowni widoczni tuz przy lewej krawedzi to najpewniej

" Obraz upamietnia w ten sposdéb spotkania intelektualne, jakie odbywaty sie
w rezydencji Valentiego Gonzagi.

8 Cytowane tu i ponizej nazwiska wymienia m.in. autor pierwszej biografii
Valentiego Gonzagi, Todeschi. Por. C. Todeschi, Elogio del Cardinale Silvio
Valenti Gonzaga, Rzym 1776, s. 35, 36, 41, szerzej na ten temat: M.P. Donato, op.
cit., s. 87. Boscovich, Jacquier i Le Sueur, tworczo przyswajajacy i adaptujacy
nauke Newtona na terenie panstwa watykanskiego (co miato wptyw na jej
zakorzenienie sie w nauce europejskiej), wstawili sie w 1742 roku ekspertyza
stanu koputy Bazyliki Sw. Piotra i naukowym opracowaniem technologii
(Boscovich), ktora zapobiegta jej dalszym zniszczeniom, por. Glatigny Dubourg
P., M. Le Blanc, Architecture et expertise mathématique: la contribution des
Minimes Jacquier et le Sueur auk polémiques de la coupole de St. Pierre a Rome,

[w:] ,,Mélanges de I'Ecole Francaise de Rome”, 117, 1, Rz”m 2005, s. 189-219.
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jeden z najwybitniejszych fizykdw epoki, jezuita Giuseppe Ruggiero
Boscovich (1711-1787) i jego rodak z dwczesnej Raguzy (Dubrownik),
Benedetto Stay (1714-1801), zastuzony profesor retoryki na Sapienzy,
gdzie wyktadat rowniez Boscovich. Dwie ostatnie postacie
identyfikowane bywaja tez jako zakonnicy minoryci o.0. Francois
Jacquier (1711-1788), Thomas Leseur (1703-1770), znakomici i stawni
matematycy. Niezaleznie od tego, czy wszyscy wymienieni zostali
rzeczywiscie przedstawieni przez Panniniego w galerii watykan-
skiego Sekretarza Stanu, byli oni statymi uczestnikami towarzyskich
zebran intelektualno-naukowych, jakie regularnie odbywaty sie
w prywatnej rezydencji Valentiego Gonzagi.

Jaki zwigzek z przedstawionymi wizerunkami galerii moze miec
mtody slaski, spolonizowany artysta, w zasadzie jeszcze student
przebywajacy w Rzymie na stypendium fundowanym przez
polskiego biskupa — Tadeusz Kuntze?” Otéz, w $wietle ostatnich

" Podstawowa literatura po drugiej wojnie Swiatowej dot. Tadeusza Kuntze: O.
Zagorowski, Kuntze Tadeusz, , Polski Stownik Biograficzny”, T. XVI, Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 205-207; Z. Proszynska: Kuntze Tadeusz, w:
,Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed
1966 r.). Malarze. Rzezbiarze. Graficy, Stownik Artystéw Polskich”, t. IV: KI-La,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk—-todz 1986; s. 366-374 (tu: wyczerpujaca
bibliografia do 1986 r.), Z. Prészynska: Malowidta Tadeusza Kuntzego w
rzymskim kosciele S. Lucia della Tinta, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1990, R. LII, nr
1-2, s. 113-123; Z. Prészyniska: Twdrczosc¢ Tadeusza Kuntzego w Rzymie, ,,Miedzy
Polska a Swiatem” t. I, red. A. Morka, P. Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 42-56;
E. Schleier, L'ultimo pittore del rococo a Roma. Opere sconosciute di Thadddeus
Kuntz, ,Arte lllustrata” 1970, 111, nr 27-29, s. 92-109; E. Schleier, Taddeo Kuntz
decoratore del Palazzo Rinuccini a Roma, ,Antichita Viva” 1981, XX, nr 5, s. 23—
29; E. Schleier, Una decorazione poco nota di Taddeo Kuntz in una chiesa
romana, ,/Arte Christiana” 1988, nr 7-8, s. 303-308; D. Dolanski, Tadeusz Kuntze
- malarz rodem z Zielonej Gory (1733-1793), Zielona LXXVI Gora 1993 (z bibl.); M.
Wnuk, Drugi okres rzymski Tadeusza Kuntzego w swietle materiatdw z Archivio
Storico del Vicariato al Laterano, , Biuletyn Historii Sztuki”, R. LVII, nr 1-2 1995,
s. 113-118 (z bibl.); M. Wnuk, W sprawie daty urodzenia Tadeusza Kuntzego,
»Biuletyn Historii Sztuki” 2000, R. LXVII, nr 34, s. 631; D. Dolanski, Tadeusz
Kuntze..., s. 51; ostatnio: A. Dzieciotowski, Tadeusz Kuntz; cat. 240-243; Vendedor
de fruta pesando uvas [Sprzedawca owocow wazqcy winogrona], Vendedor de
sandias y los fuegos artificiales[Sprzedawca arbuzow i sztuczne ognie], Fraile
camaldulense vendiendo vino [Kameduta czestujqcy winem mysliwych],
Arquitecto recibiendo la ofrenda de caza y vino de un campesino [Architekt
przyjmujqcy dziczyzne i wino od wiesniaka], w: Goya e Italia. Museo de
Zaragoza, 1 junio-15septiembre de 2008, t. 11, red. J. Sureda, Turner/Fundacion
Goya en Aragon, Madryt-Saragossa 2008, s. 281-282; A. Biaty, Tadeus Kuntz,

Allegoria del Arte [Cat. 133], op. cit., s. 229; A. Bia’r”, Tadeusza Kuntze z Hiszpanig
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badan prowadzonych przez piszaca te stowa, zwiazek pomiedzy
kolekcja i galeria Silvio Valentiego Gonzagi, nie omawiang powyze;j
galerie imaginaire, bedaca znacznie rozdeta wizja rzeczywistych
reprezentacyjnych pomieszczen, gdzie byta eksponowana czesc¢
obrazow ze zbioru Valentiego - lecz galerig rzeczywista istniejaca
w willi przy Porta Pia, jest wysoce prawdopodobny. W 1749 roku, gdy
powstat obraz Panniniego, Tadeusz Kuntze byt dobrze zapowiada-
jacym sie, urodziwym i uzdolnionym studentem Akademii
Francuskiej w Rzymie (w trybie goscinnym, z optatami, ktore
regulowat ksiadz Andrzej Mtodziejowski) oraz prywatnym uczniem
powazanego akademika z Akademii Sw. tukasza zwiazanego
rowniez z Akademia Arkadyjska, Cavaliere Ludovico Mazzantiego
(1686-1775), szlachetnie urodzonego malarza, zwiazanego z Jezuitami
z 1l Gesu®. W Akademii Francuskiej w Rzymie z pewnoscia juz
wowczas zdazyt poznac¢ Giovanniego Paolo Panniniego, ktory byt
tam wyktadowcg rysunku architektonicznego i perspektywy,
podobnie jak Mazzanti cztonka Akademii Sw. tukasza, niewatpli-
wie rowniez doskonale ustosunkowanego wsrod jezuitow, ze
wzgledu na zazytosc z kregiem intelektualno-naukowym kardynata
Valentiego Gonzagi. Kontemplowanie przez Kuntzego naukowej
wizualizacji dziejow malarstwa, jaka stanowit zbior Valentiego
czy nawet kopiowanie przez Kuntzego pojedynczych obrazow
w domowej galerii kardynata dzieki wstawiennictwu Mazzantiego
lub Panniniego na prosbe Mazzantiego, to pierwsza mozliwa droga
kontaktu slaskiego stypendysty z obrazami Valentiego. W tym
okresie jest tez prawdopodobna znajomos¢ stypendysty bpa
Zatuskiego z przedstawicielami swiata naukowego uwiecznionymi
przez Panniniego w imaginowanej galerii kardynata - jako ze, po

zwiqzki zawite, w: Madrazo, réod malarzy, kat. wyst red. C. Gonzalez, M. Marti,
M.P. Michatowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu 2010; A. Biaty, kat.
Zielonogorzanin i dwdch dyrektorow. O zwiqzkach Tadeusza Kuntzego (1727-
1793) ze sztukq francuskqg, w: Francusko-polskie zwiqzki artystyczne. Materiaty
z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Warszawie w dniach 16-19
marca 2009, Warszawa 2010, s. 11-121

*% Na temat studiow T. Kuntze w Akademii Francuskiej por.: A. Biaty,
Zielonogdrzanin i dwdch dyrektordw; o kontaktach Kuntze w tym czasie por.: A.
Biaty, Tadeusza Kuntze z Hiszpaniqg zwiqgzki zawite..., op. cit., s. 113-121. Fundacji
Goya en Aragon oraz opiekunom archiwum kosciota rektorskiego p.w. Sw.
Stanistawa Meczennika w Rzymie: ks. dr Janowi Gtowczykowi i dr Jozefowi
Skrabskiemu sktadam w tym miejscu podziekowanie za umozliwienie mi

przeprowadzenia badan dot”czgc”ch T. Kuntzego w AKHSS 1X 2010 r.

Wizualizacja wiedzy Strona 168



Tadeusza Kuntzego bliskie kontakty z naukq Aneta Biaty

pierwsze, Kuntze niechybnie uzupetniat edukacje na Sapienzy, gdzie
wyktadali wspomniani matematycy i fizycy z kregu Valentiego, po
wtdore mogt zna¢ Boscovicha 1 Staya, jezuitow, za posrednictwem
Ludovica Mazzantiego®. Tym bardziej prawdopodobnie rysuje sie
hipoteza dostepu Tadeusza Kuntze do galerii Silvia Valentiego
Gonzagi w latach 1754 -1756, gdy zielonogodrzanin zostat uczniem
i protegowanym w Accademia del Nudo Francisco Vergary Bartuala
(1713-1761), hiszpanskiego rzezbiarza, ktory wowczas byt jednym
z najstawniejszych artystow w Rzymie, protegowanym z kolei przez
samego Valentiego Gonzage®. Sugestywna przestanka korzystania
przez Tadeusza Kuntze z dobrodziejstw przynajmniej wzrokowego
analizowania obrazow w galerii Valentiego Gonzagi, jesli nie ich
kopiowania, jest niewielki obrazek Wedrowny Cyrulik (Muzeum
Narodowe w Warszawie; Rys.5), ktorego namalowanie przez
zielonogdrzanina wydaje si¢ niemozliwe bez zapoznania si¢ przezen
z kluczowymi obrazami I bamboccianti, znajdujacymi sie naonczas
w galerii Silvio Valentiego 1 uwiecznionymi na omawianym
wizerunku jego kolekcji: chodzi o malowidto U Wodopoju
Michelangela Cerquozziego (Rys. 6a), Wiesniakow przy Zrddle,
z kregu Michelangela Cerquozziego, Dostawce wody (Rys. 6)
i Sprzedawce tabaki przypisywanych Johannesowi Lingelbachowi
lub  Mistrzowi Profesji (Maestro dei  Mestieri, wszystkie
wymienione obrazy obecnie w Galleria Nazionale d’Arte Antica
Palazzo Barberini)®.

2 Informacja o studiach Tadeusza Kuntze na Uniwersytecie La Sapienza (nie
potwierdzona, niestety dokumentalnie, ale prawdopodobna z uwagi na inne
Zzrédta, cytowane przez autora biogramu), u Zagdérowskiego, op. cit., (por. przyp.
19).

* Na temat Francisca Vergary Bartual: F.Ch. de Sales, F.V. Bartual, Alcidia del
Carlet, 2006.

» Chodzi o gwasz autorstwa Tadeusza Kuntze, Wedrowny Cyrulik (Balwierz
wedrowny), papier, gwasz, 21,5 % 29,6, nr inw. rys. pol. 4410, Muzeum
Narodowe w Warszawie; wspomniane obrazy bamboccianti to: Michelangelo
Cerquozzi (1602-1660) — krag, Contadini presso una fontana, ol. pt, 49,5 1 38,5,
nr inw. 999; Michelangelo Cerquozzi, L’Abbeveratoio, miedz, ol., 50 & 44 cm, nr
inw. 1021; Johannes Lingelbach (1622-1674) lub Maestro dei Mestieri (obraz
przypisywany), L'acquavitaro, ol. pt., 46 1 39,5; Johannes Lingelbach (1622-1674)
lub Maestro dei Mestieri, Il tabaccaro, ol. pt., 46 & 39,5; wszystkie wymienione

obraz” bamboccianti w Galleria Nazionale d’Arte Antica Palazzo Barberini.
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Rys. 3. Giovanni Paolo Pannini (1691-1765), Galeria kardynata
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Rys. 4.
Pier Francesco Mola (1612-1666)[?], Wygnanie z Raju, ok. 1655, Muzeum

Narodowe w Warszawie.

Rys. 5.

Tadeusz Kuntze (1727-93)
Wedrowny balwierz,

ok. 1755 lub ok. 1759-62,
gwasz, papier, Muzeum
Narodowe w Warszawie.
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Rys. 6. IR NGs T WV,
Pieter van Laer lub Johannes Lingelbach (1622-1674), L'acquavitaro (Dostawca wody),
Rzym, Galleria Nazionale d’Arte Antica Palazzo Barberini.

Rys. 6a.

Cerquozzi Michelangelo
(1602-60), L'abbeveratoio
[U wodopoju], Rzym,
Galleria Nazionale d’Arte
Antica Palazzo Barberini.
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Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego
malgorzata.taborska@uj.edu.pl

Metody rejestracji wiedzy przyrodniczej na przestrzeni
wiekow

Wizualizacja w naukach przyrodniczych petni podstawowa role
w zdobywaniu, przechowywaniu i przekazywaniu wiedzy. Opis
pozwalajacy na jednoznaczne rozpoznanie gatunku wymaga
uwzglednienia tak licznych szczegotow i niuansdw, ze to wtasnie
obraz jest najbardziej komunikatywnym sposobem przekazu.
Rozwoj nauk i postepy w opisywaniu swiata przyrody spowodo-
waty, ze obecnie samo rozpoznawanie gatunkow jest dopiero
przyczynkiem do gltebszej wiedzy. Wazne jest opisanie organizmu
na tle jego srodowiska, analiza etologiczna, czy odpowiedz na
zmieniajace sie warunki otoczenia.

Mozna mowic o czterech gtownych sposobach rejestracji wiedzy
w naukach przyrodniczych. Najbardziej rozpowszechnionym jest
oczywiscie ikonografia w postaci rycin, filmow czy zdjec. Rysunek
przyrodniczy jest rysunkiem  syntetycznym, stanowigcym
Kwintesencje wiedzy autora o danym gatunku — zupetnie inaczej niz
w przypadku obrazu artystycznego, gdzie gtdwna wartoscig jest
emocjonalna tres¢ przekazu, estetyka czy przedstawiana akgja.
Dlatego ryciny powstawaty w oparciu o wstepne szkice czy tez
zebrane okazy. Czesto wykonywane byty przez przyrodnikow
uzdolnionych artystycznie — doskonatym przyktadem jest Konrad
Gesner (1516-1565), jednak zazwyczaj wykonywat je artysta wedtug
wskazowek uczonego. Niekiedy tez wsrdd artystow pojawiajg sie
tworcy o rozwinietych zainteresowaniach przyrodniczych i niezwy-
ktej intuicji. Takim wybitnym artystg byt niewagtpliwie Stanistaw
Wouyspianski (1869-1907), ktérego Komdrka w podwojeniu z 1894 r.
(rys. 1) przedstawia proces mitozy z niezwykta precyzja. Dodatkowa
zaleta rysunkow tworzonych przez artystow jest dystans i inne
spojrzenie, niekiedy znakomicie trafne. To wtasnie pod wrazeniem
rycin przedstawiajacych elementy uktadu nerwowego, wykonanych
przez Stanistawa Przybyszewskiego (1868-1927) i jego gry na

Wizualizacja wiedzy Strona 175



Metody rejestracji wiedzy przyrodniczej na przestrzeni wiekdw Matgorzata Taborska

fortepianie, Carl Schleich (1859-1922) zrozumiat role neurogleju jako
regulatora ttumiacego impulsu bolu w nerwach czuciowych'.

Doktadnos¢ i jakos¢ rycin zalezy nie tylko od zdolnosci
artystycznych i syntetycznych tworcy, ale tez od mozliwosci tech-
nicznych druku. Poczatkowe ryciny byty odbitkami z drewnianych
klockbw drzeworytniczych (rys. 2). Zazwyczaj ryciny takie
przedstawiaty w ogolnym zakresie pokroj rosliny, a nie
przynaleznos¢ taksonomiczna okazu. Taki charakter maja najstarsze
zielniki polskie: Stefana Falmirza (1534 r.), Marcina z Urzedowa
(1595 r.) czy Syreniusza (1613 r.). Nawet doktadniejsze drzeworyty

szczotkowe ustepowaty jakoscig miedziorytom - technice
opracowanej w XV wieku i mezzotincie (pocz. XVII wieku) Przetom
przyniost wiek XVIII. Powstaty wtedy pierwsze Kklucze do

oznaczania gatunkow, a rysunek stawat sie coraz bardziej
syntetyczny. W 1797 r. Alois Senefelder (1771-1834) opracowat
technike litografii, ktéra wraz z chromolitografig stata sie w XIX
wieku podstawowa technika druku ilustracji. W tym czasie rozwinat
sie tez rysunek typu Kklucza, na ktéorym obok samego osobnika
przedstawiane sg rézne stadia rozwojowe z wyraznie zaznaczonymi
cechami charakterystycznymi i wyrozniajacymi (rys. 3). W efekcie
powstaty liczne klucze, albumy i atlasy przyrodnicze, zachwycajace
do dzis. Rozwoj i dostepnosc fotografii i technik drukarskich w XX
wieku spowodowat stopniowa rezygnacje z rysunku na rzecz
ilustracji fotograficznych.

Druga grupa dokumentacyjna sa kolekcje okazow zbieranych
podczas wypraw 1 wycieczek naukowych. Poczatkowo zbierano
gtownie elementy trwate: muszle, mineraty, nasiona, elementy
szkieletow i suszone na stoncu lub w gorgcym piasku okazy. Byty
to zbiory dydaktyczne tworzone przy akademiach, ale przede
wszystkim osobliwosci stanowiace wystrdj aptek, pomieszczen
zielarzy czy medykéw’. Dopiero w renesansie nauki przyrodnicze
zaczety rozkwitad, siegajac do wzorcow antycznych. Rownoczesnie
epoka wielkich odkry¢ geograficznych spowodowata doptyw

" Por. J. L. Kroll, W. Jurczyk, P. Kroll, Rysunki Stanistawa Przybyszewskiego staty sie
inspiracjg odkrycia Carla Schleicha, ,Anestezjologia Intensywna Terapia” 1998, nr
30, s. 135-136; Michalak S., Przybyszewski, berliriska bohema a teoria roli gleju,
»,Neuroskop” 2007, nr 9/3, s. 169-17.

2 Wedtug prof. Bolestawa Hryniewieckiego, poczatki muzealnictwa przyrodniczego
w Polsce to naturalia gromadzone w Bibliotece Jagiellonskiej na potrzeby

d”dakt:!ki (B. Hr”niewiecki, Zielnik i muzeum botaniczne, Krakow 1922).
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nieznanych wczesniej okazow. Skutkowato to m.in. rozkwitem
kolekcji osobliwosci, zbieranych rowniez na zaméwienie. Wiadome
jest, ze z terenu Polski Marcin Fox (XVI wiek) wysytat okazy do
Ulisesa Aldrovaniego (1522-1605), a Antoni Schneeberger (1530-1581)
do Konrada Gesnera’. Obok trwatych i suszonych okazow,
gromadzono rowniez preparaty konserwowane w miodzie czy
okowicie — pierwowzor obecnych preparatow mokrych w formalinie
czy metanolu (rys. 4)*. Niezaleznie od studiow prowadzonych przy
ich pomocy i prob usystematyzowania kolekgji, miaty one przede
wszystkim charakter gabinetow osobliwosci. Przetomem byto
powstanie 1 upowszechnienie systemu Linneusza, opartego na
pokrewienstwie organizmow. Jednoznacznos$¢ okreslanego gatunku
i szkielet organizacji Swiata przyrodniczego umozliwity tworzenie
kolekcji naukowych opisywanych wspolnym schematem.

Obecnie brak jest w naszym Kkraju okazatych Kkolekgji
przyrodniczych, nie jest to jednak przejaw braku zainteresowania’.
W niespokojnym dla Polski XVII wieku waznym osrodkiem nauk
medycznych 1 przyrodniczych byt Gdansk. Z trzech wielkich kolekgji
gdanskich z tego okresu zadna nie zachowata sie do dzis.
Gottvaldianum zostato zakupione w 1716 r. przez Piotra Wielkiego
i wywiezione do Petersburga, Breynianum zakupita Katarzyna I
i wywiozta w gtab Rosji’®. Cze$¢ swoich wspaniatych zbioréw
i biblioteki Jakub Teodor Klein (1685-1759) podarowat Gdanskiemu
Towarzystwu Badaczy Przyrody’. Reszte zakupili po jego $mierci
August Il Mocny dla gabinetu drezdenskiego oraz margrabia
brandenburski Culmbach z Bayreuth®. Okresem rozkwitu kolekgji
w cate] Rzeczypospolitej byty natomiast czasy stanistawowskie,
przyktad dat sam krol swoim gabinetem osobliwosci. Wystarczy
wspomnie¢ stracong bezpowrotnie dla Polski kolek¢je Marcina
Bernitza (ok. 1625-przed 1682) czy Kunstkamere Krzysztofa Kks.

. Arabas, Nauka, natura i sztuka w gabinetach osobliwosci, ,,Panacea” 2007, nr 20

?3), s. 1-4.

Formalina znana i uzywana jest od potowy XIX wieku, podobnie jak metanol.

Do wyjatkéw nalezy bogate w zbiory Muzeum Przyrodnicze we Wroctawiu.
Gottvaldianum byto kolekcjg Krzysztofa Gottwalda (1636-1700) i jego syna Jana
(1670-1713), Breynianum - Jakuba Breyna (1637-1697) i jego syna Jana Filipa (1680-
1764), por. . Arabas, Nauka, natura i sztuka..., op. cit.

Kolekcje GTBP nabyt ks. Gabriel Rzaczynski (1664-1737), ostatecznie ulegta
rozproszeniu po kraju, por. ibidem.

° Ibidem.

Wizualizacja wiedzy Strona 177



Metody rejestracji wiedzy przyrodniczej na przestrzeni wiekdw Matgorzata Taborska

Radziwitta (1585-1640)°. Do ewenementow nalezata kolekcja Anny
ks. Jabtonowskiej z Sapiehow (1728-1800), uwazana za cenniejsza
i bogatsza od Kkolekcji paryskich ogrodow krolewskich, ktore
stanowity podwaline francuskiego Muzeum Narodowego Historii
Naturalnej. Niestety nie doszto do realizacji przekazanie jej
narodowi, co zaofiarowata ksiezna podczas insurekcji kosciusz-
kowskiej. W efekcie po jej smierci zostata sprzedana za bezcen
Aleksandrowi | i wywieziona do Petersburskiej Akademii Nauk oraz
do Moskwy. Prawdopodobnie w catosci sptoneta podczas wojen
napoleonskich'.

Nie mozna tu zapomniec¢ o zastugach ks. Jana Krzysztofa Kluka
(1739-1796)". U4cislit on rozdziat pomiedzy dwoma typami kolekji
przyrodniczych: naukowymi oraz hobbistycznymi®. Przyszkolne
i przyuczelniane kolekcje zapoczatkowane w XVIII i XIX wieku
byty niekiedy imponujace - wystarczy wspomnie¢ prowadzone
przez Pijarow Collegium Nobilum. Dzieki zarzgdzeniom Komisji
Edukacji Narodowej, Szkota Gtdwna Koronna uzyskata gabinet
historii naturalnej w 1770 r., a Szkota Gtowna Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego w 1781 r. — katedre nauk przyrodniczych”. Poza
granicami Kkraju zostaty tez zbiory z Muzeum Starozytnosci
Archeologicznych, zatozone w 1855 r. przez hr. Eustachego
Tyszkiewicza (1814-1874) w Wilnie, czy tez kolekcje przyzaktadowe

° Kolekcja Bernitza, zakupiona przez Dominika Radziwitta (1786-1813), po
wyuwiezieniu do NieSwieza ulegta spaleniu podczas drugiej wojny Swiatowe;j,
podobnie jak przechowywany tam zielnik Anny Wazowny. Zniszczeniu podczas
wojny ulegta tez kunstkamera w Lubuczu nad Niemnem, por. I. Arabas, Nauka,
natura i sztuka..., op. cit; M. Lankosz-Mrdz, Ogrody botaniczne i kolekcje roslin
leczniczych, ,,Panacea” 2005, nr 13 (4), s. 1-5.

10, Arabas, Nauka, natura i sztuka..., op. cit.

"' Napisat on pierwszy podrecznik polski bazujacy na systematyce Linneusza
i pierwszy polski klucz do oznaczania roslin, por. J. Rostafinski, Udziat Polakdw
w postepie nauk botanicznych i dawniejszych zoologicznych, Krakow 1918.

" Kolekcje naukowe zaktadane przy uniwersytetach, szkotach etc., skupiajace si¢ nie
tylko na bogactwie gatunkowym, ale i na zmiennosci wewnatrzgatunkowej,
przeciwstawione zostaty kolekcjom hobbistycznym majacym nadal charakter
gabinetow osobliwosci.

? Zbiory ze SGK zachowaty si¢ fragmentarycznie w zasobach muzeéw Uniwersytetu
Jagiellonskiego, natomiast kolekcja ze SGWKL zostata zlikwidowana przez wtadze
rosyjskie w 1831 r. i rozproszona po uniwersytetach w Kijowie, Moskwie,
Charkowie oraz szkotach $rednich w Wilnie i Odessie. W 1831 r. liczyta 25 tys.
okazéw zoologicznych i 100 tys. geologicznych, por. H. Hoyer, Zarys dziejéw

Zoologii w Polsce, Krakow 1948.
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Uniwersytetu Lwowskiego, powstate po 1871 r."* Ciekawe sa losy
Gabinetu Zoologicznego Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego
z 1819 r. Po zamknieciu uniwersytetu trafity pod zarzad Dyrekcji
Gabinetow Pouniwersyteckich i opieke Wtadystawa Taczanowskiego
(1819-1890). Protektorat nad nimi roztoczyta rodzina Branickich,
finansujac miedzy innymi wyprawy naukowe. Gdy Kkolekcja
uzyskata swiatowa renome, pojawity sie plany wyuwiezienia jej
w gtab Rosji. Braniccy wycofali sie z protektoratu, tworzac w 1884 r.
w Warszawie prywatne muzeum, wtaczone ostatecznie w 1919 r. do
Polskiego Panstwowego Muzeum Przyrodniczego w Warszawie®.
Zresztg udziat rodow magnackich w tworzeniu kolekgji byt znaczacy.
W Poznaniu hr. Franciszek Chtapowski (1846-1899) opiekowat sie
Muzeum Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciéot Nauk, a we Lwowie
hr. Wtodzimierz Dzieduszycki (1825-1899) zatozyt rewelacyjne
muzeum przyrodnicze. Muzeum Dzieduszyckich byto nowoczesng
placowka muzealna, nawet wedtug wspodtczesnych standardow.
Oprécz kolekcji i wspaniatej biblioteki organizowato wyprawy
badawcze, prowadzito dziatalno$¢ naukowo-badawczg, dydaktyczna
i wydawnicza. Dzieduszycki fundowat stypendia dla mtodych
naukowcow, organizowat wyjazdy na staze badawcze, a przede
wszystkim zatrudniat sSwiatowej stawy naukowcow. Kolekcja
wzbogacana byta o okazy zbierane i opisywane przez wybitnych
fachowcdw z danych dziedzin, réwnie czeste byty wizyty
naukowcow szukajacych materiatdw porownawczych do swoich
badan. Podczas drugiej wojny Swiatowej muzeum uratowat przed
likwidacja 1 wywiezieniem do Niemiec zatrudniony w nim
preparator Franciszek Kalkus. Przyjmujac Reichsliste, objat
stanowisko glownego Kkonserwatora zbytkdbw we Lwowie
i petnomocnika wtadz niemieckich ds. muzeum. Jednak w okresie
powojennym muzeum zostato poza granicami Polski. Zacierajac
slady polskosci, zniszczono archiwum, a znacznag czes¢ biblioteki
przekazano na przemiat'®.

" Pierwsze zbiory przywiezione zostaty w 1805 r. do Uniwersytetu Jagiellonskiego,
natomiast po 1871 r. powstaty bogate zbiory paleontologiczne, botaniczne,
geologiczne i zoologiczne, wzbogacone okazami pozyskanymi przez Benedykta
Dybowskiego (1833-1930) ze Wschodniej Sybierii i Kamczatki.

" Pamiatka po protektoracie jest nazwa tacinska odkrytej w Ameryce Potudniowej

pakarany Dinomys branickii Peters, 1873 r.
16

G. Brzgk, Muzeum im. DzieduszHckich we Lwouwie i {ego tworca, Lublin 1994.
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Jedna z grup naturaliow sg zbiory zielnikowe - nie zachowat sie
co prawda zielnik Anny Wazéwny, natomiast istnieje do dzis zbior
Sylwiusza Boccone z XVII w. — obecnie przechowywany w zielniku
Uniwersytetu Warszawskiego'. Zatozony w 1780 r. zielnik Szkoty
Gtownej Koronnej byt natomiast pierwszg polska nieprywatna
kolekcja tego typu'.

Do dzis nie udato si¢ rowniez zrealizowac¢ Narodowego Muzeum
Przyrodniczego projektu Stefana Rieula (XVIII wiek) z 1766 r. lub
nieco pozniejszego Michata Jerzego Mniszcha (1748-1806), pomimo
podjecia inicjatywy przez Stanistawa Staszica (1755-1 826)".

Trzecig grupa sa kolekcje zywych okazow: ogrody zoologiczne,
herbaria czy ogrody botaniczne. Tradycje siegaja swiata
starozytnego, gdzie zarowno menazerie krolewskie, maharadzow
czy przyswiagtynne ogrody gromadzity najciekawsze okazy, czesto
bedace darami od innych wtadcow. W sSredniowieczu popularne
byty herbaria w domach i zamkach, czy hortus medicus albo
herbularius w ogrodach przyklasztornych. Rozkwit nastepuje
w renesansie — zarowno jako ogrody przyapteczne, jak i zielne
dydaktyczne przy uczelniach jako pomoc do nauki ziotolecznictwa
i aptekarstwa’®. Wiele z nich zostato przeksztatconych w ogrody
botaniczne, jak najstarszy w Europie Ogrod Botaniczny w Padwie
(1545 r.)*". Ogréd botaniczny, w odréznieniu od typowo uzytkowego
herbarium, petni nie tylko funkcje dydaktyczne, ale przede
wszystkim naukowe. Za pierwszy w Polsce uznaje si¢ niekiedy
ogrody krolewskie zatozone przez Wtadystawa IV ok. 1640 r,
opisane w 1652 r.”> Natomiast pierwszym spetniajacym wymogi byt
Krolewski Ogrod Botaniczny przy Szkole Lekarskiej w Grodnie,
zatozony w 1782 r. przez Jana Emanuela Giliberta (1741-1814) na

"7 Zielnik Anny Wazéwny byt pierwszym z zebranych na terenie Polski roslin
lekarskich. Natomiast zielnik UW liczacy obecnie ok. 300 tysiecy kart zatozyt
Michat Szubert -pierwszy dyrektor Ogrodu Botanicznego w Warszawie, por.

A. Jajesnica, Rysowane, rytowane i malowane zielniki,
http://www.kul.pl/files/564/public/.../ARTykuly 004 2010 A] s27.pdf, 14.11.2010.

'® M. Lankosz-Mroz, Ogrody botaniczne..., op. cit.

. Arabas, Nauka, natura i sztuka..., op. cit.

*% Zaktadanie ogrodow przyaptecznych zalecat w Pharmacopea in compendium
redacta z 1560 gdanski medyk i aptekarz Jan Plactomus, por. M. Lankosz-Mrdz,
Ogrody botaniczne..., op. cit.

*' M. Lankosz-Mrdz, Ogrody botaniczne..., op. cit.

). Rostafinski, Udziat Polakéw w postepie nauk botanicznych i dawniejszych

zoologicznﬂch, Krakow 1918.
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polecenie Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Niestety znalazt sie on
po wojnie poza granicami Polski i obecnie palme pierwszenstwa
dzierzy Ogrod Botaniczny Szkoty Gtéwnej Koronnej z 1783 r., zatozony
na potrzeby katedry botaniki lekarskiej™.

Nieco inne korzenie maja ogrody zoologiczne, niektore powstaty
z krolewskich menazerii - takie byty losy najstarszego na Swiecie
Tiergarten Schonbrunn, zatozonego w 1752 r. przez cesarzowg Marie
Terese. W Polsce zachowaty sie wzmianki o menazerii Jana Il
Sobieskiego, ale pierwszym ogrodem petnigcym obok rozrywki
funkcje naukowe byt zwierzyniec Stanistawa Konstantego
Pietruskiego (1811-1874) w Podhorcach k/ Stryja.

Obecnie najbardziej popularne sa badania przyrodnicze
prowadzone na okazach w ich naturalnym otoczeniu. Jest to
czwarty typ rejestracji wiedzy. Dla stworzenia takich mozliwosci
i zachowania fragmentow niezniszczonej przyrody niektdre obszary
obejmowane sg ochrong - istotne jest zachowanie catosci uktadu
przyrodniczego naturalnych siedlisk. Taka mozliwos¢ daja przede
wszystkim parki narodowe i rezerwaty biosfery. Towarzysza im
zwykle niewielkie muzea przyrodnicze i Sciezki edukacyjne, sg tez
realizowane projekty badawcze. Chociaz pierwszy na swiecie park
powstat w 1872 r. w USA - Park Yellowstone, to w Polsce najstarszy
Biatowieski Park Narodowy powotano dopiero w 1932 r.

Od momentu pierwszych wypraw badawczych rozwijata sie
dokumentacja odkrywanego 1 poznawanego Swiata przyrody.
Czestym uczestnikiem wypraw byt przyrodnik, chodzito przede
wszystkim o szukanie przydatnych roslin, zwierzat, ale tez bogactw
naturalnych. Od konca XVIII wieku nastapit czas licznych wypraw
eksploracyjnych, niekiedy zatrudniano do dokumentowania
znalezisk i wyprawy rysownika, pozniej fotografa. Przywozono nie
tylko ikonografi¢, ale rowniez zebrane okazy. W XIX/XX wieku
istnial nawet proceder wypraw towieckich: handlarze zwierzat
wyprawiali si¢ po zwierzeta w celu odsprzedania ich ogrodom
zoologicznym, czesto realizowali tez Kkonkretne zamodwienia.
Obecnie zaostrzone procedury powoduja, ze przewoz jest
ograniczony. Dlatego najczestsza formg dokumentacji stajg sie
zdjecia i filmy, norma staje sie prowadzenie badan in situ w oparciu
o nagrania ultradZzwiekowe, kamery termowizyjne, nadajniki GPS,
automatyczne kamery, echosondy etc. ROwnoczesnie rozwoj technik

2, Arabas, Nauka, natura i sztuka..., op. cit.
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mikroskopowych i genetyki powoduje, ze wystarczg niewielkie ilosci
materiatu biologicznego do przeprowadzenia analiz. Dane zbierane
sq komputerowo i przechowywane na nosnikach. W efekcie
gromadzone sa znaczne ilosci materiatlu dokumentacyjnego.
Zaostrzone prawa autorskie ograniczaja korzystanie z obcych zrédet,
a tatwosc¢ pozyskiwania materiatu powoduje, ze powstajg duze ilosci
materiatow filmowych i zdje¢, czesto upowszechnianych jako
popularnonaukowe bez uprzedniej selekcji dydaktyczne;.

Literatura:

I. Arabas, Nauka, natura i sztuka w gabinetach osobliwosci,
,Panacea” 2007, nr 20 (3), s. 1-4.

G. Brzek, Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie i jego twdrca,
Lublin 1994.

H. Hoyer, Zarys dziejow zoologii w Polsce, Krakow 1948.
B. Hryniewiecki, Zielnik i muzeum botaniczne, Krakow 1922.
S. Inglot, Polski Stownik Biograficzny, t. 13, 1967-1968.

A. Jajesnica, Rysowane, rytowane i malowane zielniki,
http://www.kul.pl/files/564/public/ARTykuly/ARTykuly004/ARTyk
uly_004_2010_A)_s27.pdf, 14.11.2010).

J. L. Kroll, W. Jurczyk, P. Kroll, Rysunki Stanistawa
Przybyszewskiego staty si¢ inspiracjg odkrycia Carla Schleicha,
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Rys. 1.
S. Wyspianski, Komdrka w podwojeniu, 1894 r., Muzeum U)
(fot. G. Zygier).

Rys. 2.

Lipa - XVI-wieczny klocek
drzeworytniczy, Muzeum U]
(fot. G. Zygier).
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Tafel 61, Rys. 3.

Babka lancetowata — XIX-wieczna
chromolitografia, w: O. W. Thomé,
Flora von Deutschland, Osterreich

und der Schweiz, Gera 1885.

Spitz-Wegerich, Plantago lanceolata.

Rys. 4.
Preparaty zoologiczne z Muzeum Zoologicznego U], XVIII/XIX wiek,
(fot. J. Kozina).
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DANUTA JACKIEWI(Z

Muzeum Narodowe w Warszawie
djackiewicz@mnuw.art.pl

A scenein a Library Williama H. F. Talbota (1800-1877).
Wstep do historii fotografii jako modernistycznego
narzedzia Katalogowania wiedzy

W 2010 roku przypadta 175. rocznica wykonania pierwszego
fotograficznego negatywu na papierze. Dokonat tego w sierpniu
1835 roku William Henry Fox Talbot, fotografujac okno rodzinne;j
posiadtosci Lackock Abbey. Angielski intelektualista, jeden
z najwybitniejszych umystéw swojej epoki, wydart naturze jej
sekret, co doprowadzito go do wynalazku fotografii. Na jednym
z posiedzen Royal Society moéwit: ,Cien, symbol tego co ulotne,
pozwala zamieni¢ sie w trwaty obraz za pomoca naturalnej magii”'.
Dzigki temu osiagnieciu dotaczyt do dwdch Francuzow Niepce’a
(1765-1833) i Daguerre’a (1787-1851), ktorzy takze zapisali si¢
w historii jako wynalazcy fotografii. |1 chociaz juz od 1839 roku do
upowszechniania wiedzy wykorzystywano dagerotypie, to jednak
dopiero negatywowo-pozytywowa metoda Talbota wyznaczyta
wtasciwa droge nowego medium do produkowania nieskonczonych
ilosci odbitek uktadajacych sie w encyklopedie widzialnego Swiata.

Talbot, jako twdrca periodycznego wydawnictwa The Pencil of
Nature, uczynit tez pierwszy krok na drodze do popularyzowania
fotograficznych obrazow wiedzy w komercyjnych publikacjach.
Otdwek natury nie byt ksiazka, ale serig zeszytow wydawanych
przez fotografa, w latach 1844-1846, przez specjalnie do tego celu
powotane wydawnictwo Reading Establishment, ktdrym kierowat
Talbot wraz ze swoim wspolnikiem Nicolasem Hennemanem (1813-
1898). Dzisiaj The Pencil of Nature jest uznany za najstynniejsza
i pierwsza w historii publikacje ilustrowang oryginalnymi
odbitkami z papierowych negatywoéw na papierach solnych,
wklejonymi do kazdego egzemplarza’. Umieszczanie oryginalnych

" L). Schaff, The Photographic Art of William Henry Fox Talbot, Princeton 2000.

2 L.J. Schaff, William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature: anniversary facsimile,
Nowy Jork 1989; M. Parr i G. Badger, The Photobook: A History, vol 1, Londyn 2004
s. 14-15, 22.
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fotografii w luksusowych publikacjach rozpowszechnito sie
w latach 50. XIX wieku [po zastosowaniu ptyty szklanej jako
podtoza negatywu] i trwato do lat 80. XIX wieku, kiedy to dzieki
pottonowej reprodukcji mozliwa stata sie bezposrednia
reprodukcja obrazu fotograficznego za pomoca druku ptaskiego. Od
tamtej pory, juz na masowaq skale, zaczety powstawac publikacje
ilustrowane fotografiami — nosnikami wiedzy.

Szes¢ zeszytOdw serii The Pencil of Nature, zawiera zaledwie
dwadziescia cztery fotografie: 23 autorstwa Talbota i jedna
autorstwa Hennemana’. Ich dobdr $wiadczy o tym, ze zamystem
autora nie byto stworzenie ksigzki artystycznej, ale raczej
przedstawienie manifestu nowej sztuki — sztuki fotografii. Zawarty
w tym dziele wyktad z filozofii fotografii zostat skonstruowany
w nawiazaniu do tradycji przekazywania tresci przy pomocy obrazu
i stowa, dlatego fotografie i towarzyszace im komentarze pozostaja
we wzajemnym dialogu. Otdwek natury miat spopularyzowac
geneze wynalazku Talbota, nadto wykaza¢ zalety fotografii
i podkresli¢ jej uzytecznos¢. Autor podjat probe przedstawienia
mozliwosci, jakimi dysponuje fotografia oraz przepowiedziat
gruntowna zmian¢ sposobu postrzegania Swiata przez ludzi
wyposazonych w nowe narzedzie rejestrowania rzeczywistosci.

Talbot wybierat zdjecia do wydawnictwa pieczotowicie i niespiesz-
nie, bowiem Kolejne zeszyty ukazywaty sie 29 czerwca 1844
[sprzedano 286 egzemplarzy], 31 stycznia 1845 [sprzedano 177 egz.],
10 czerwca 1845 [sprzedano 192 egz.], 2 sierpnia 1845 [sprzedano 172
egz.], 7 stycznia 1846 [sprzedano 100 egz.] i 23 Kwietnia 1846
[sprzedano 89 egz.]®. Na fotografiach znajdujemy zabytki
architektury z Anglii i Francji, studia fragmentdw natury
z najblizszego otoczenia autora, jak stdg siana, miotta w otwartych
drzwiach, potki z ksiazkami w domowej bibliotece, owoce
w koszach ustawionych na stole, a takze scene¢ rodzajowa z trzema
mezczyznami upozowanymi przy drabinie opartej o elewacje
budynku. Za wazne zastosowanie fotografii uznat Talbot
fotograficzng reprodukcje dzieta sztuki, o czym Swiadczy
zamieszczenie w wydawnictwie az siedmiu odbitek ukazujacych
rzezbe (i to dwukrotnie te sama), rysunek, litografie, starodruk,
ceramike oraz wyroby ze szkta. Nadto zaprezentowano dwa rysunki
fotogeniczne, z ktdrych jeden pozostat w negatywie, a drugi

’ Planowano wydanie 12 zeszytéw, z piecioma fotografiami w kazdym.
4

L.J. Schaff, William Henrﬂ Fos Talbot..., Ibidem, s. 27.
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skopiowano stykowo dla otrzymania pozytywu. Uwage zwraca
fakt, ze wsrdd tak bogatej reprezentacji tematow, zabrakto portretu
cztowieka fotografowanego z natury. Jest to swoiste przypomnienie,
ze portret byt ostatnim ogniwem w tancuchu fotograficznych
tematow, ku jakim Kkolejno zwracali si¢ wynalazcy fotografii.
Ostatnim, a nie pierwszym, jak czytamy w rozlicznych esejach
batamutnie rozprawiajacych o medium, ktorego historie warto
zgtebid.

Staranny dobdr zdje¢ oraz bogate w interpretacje komentarze,
pozwolity autorowi The Pencile of Nature na ukazanie fotografii
przede wszystkim jako sztuki dokumentowania, jako systemu
zapisywania i przechowywania artefaktow. Sposrod dwudziestu
czterech prac Talbota szczegdlng uwage zwraca A Scene in a Library -
kalotypia numer VIII, ilustrujaca zeszyt drugi ze stycznia 1845 roku.
Fotografia ukazuje dwie potki z ksigzkami zamkniete w ciasnym
kadrze. Mamy tu do czynienia ze zblizeniem, skupieniem uwagi na
zbiorze ksiazek. Perfekcyjna iluzja rzeczywistosci sprawia, ze napisy
na grzbietach wolumindw sg czytelne i pozwalajg na zapoznanie
sie z zawartoscig fragmentu domowej biblioteki w Lacock Abbey.
Na potkach stoja miedzy innymi trzytomowe wydanie Tomasa
Gaisford’a Poetae Minore Graeci, Miscellanies of Science, Johna
Gardnera Wilkinsona Mannes and Customs of the Ancient Egyptians,
Botanische Schriften, La storia pittorica dell’ltalia autorstwa Luigi
Lanzi oraz trzy pierwsze numery Philosophical Magazine.

Temat biblioteki, miejsca tradycyjnie symbolizujacego wiedze,
a nawet swigtynie wiedzy, pojawia si¢ u Talbota juz w 1839 roku.
,Potka z Kksiazkami wydaje si¢ byc¢ ciekawym 1 niezwyktym
tematem, bowiem rozmaitos¢ grzbietow opraw rysuje sie w sposob
wyrazisty i powoduje silna iluzje nawet przy niedoskonatym
wykonaniu” — pisat w liscie do astronoma Johna Herschela (1792-
1871)°. Sposob ukazywania przez Talbota tego tematu obrazuja dwie
fotografie fragmentu wnetrza biblioteki w Lackock Abbey. Pierwsza,
to widok ogdlny ksiegozbioru w naukowym gabinecie fotografa
z jesieni 1839 roku. Druga, z 1842 roku, prezentuje fragment szafy

> Brytyjski astronom, wynalazca tiosiarczanu sodowego [utrwalacza dla fotografii],
eksperymentujacy z technikami fotograficznymi. Entuzjasta wynalazku Talbota, ale
takze admirator dagerotypii. Patrz: L.J. Schaff, Out of the Shadows. Herschel, Talbot
and the Invention of Photography, New Haven, Londyn 1992; M. Wave, Herschel’s
Chrysotype: A Golden Legend Re-told w: ,,History of Photography” 2006 nr1, s. 1-
24.
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bibliotecznej z kilkoma potkami, na ktdrych ksiazki znajduja sie
w naturalnym nietadzie, co wskazuje na fakt, ze nie sa tylko
dekoracja. Ten praktyczny batagan zostat oddany nawet w tytule -
Books in disarray — nadanym fotografii przez jej autora. Oba zdjecia
rejestrujg codziennosc¢ Talbota, chetnie zanurzajacego sie w zacisze
wtasnej biblioteki. Grzbiety wolumindw o rozpoznawalnych
tytutach, pozwalajg takze spectatorowi zagtebi¢ sie w Swiat nauki,
w ktorym obracat si¢ wynalazca fotografii. Prowokujg do zadania
pytania o przestanie zakodowane w takim obrazie.

Obraz potki z ksigzkami zamieszczony w Otdwku natury, to nowa
kompozycja z 1843 roku zatytutowana Scena w bibliotece. Zanim
jeszcze Talbot rozpoczat wydawanie tej publikacji, obdarowat
albumem zdje¢ Aleksandra von Humboldta (1769-1859), niemieckiego
przyrodnika, tworce nowoczesnej geografii, jednego z admiratorow
dagerotypii. Na poczatku 1844 roku przestal dla niego do Berlina
prezent [souvenir d’amitié], ktorym byt album z dwudziestoma
dwoma kalotypiami. Jak sie¢ potem okazato album zawierat osiem
tych samych zdjec, ktore znalazty sie potem w wydawnictwie Otdwek
natury, a wéréd nich takze A Scenein a Library®.

Jak wiadomo z przekazow zrodtowych w przypadku A Scene in
a Library mamy do czynienia z fotografia rezyserowana, bowiem
potke z Kksiagzkami ustawiono na zewnatrz, w plenerze, aby
fotografowany obraz zyskat dzieki naturalnemu Swiattu
stonecznemu. Ponadto woluminy, ktore zagraly w tym ujeciu,
zostaty specjalnie i starannie dobrane. Mamy zatem do czynienia
z kompozycja o charakterze martwej natury, nawiazujaca do
tradycji malarstwa, dobrze znanej wyksztatconemu Talbotowi. To
uprawnia do poszukiwania w tym skromnym fotograficznym
obrazie, znaczen symbolicznych i alegorycznych, ktore zawsze
przemyslnie ukrywano w podobnych kompozycjach. Ale to tylko
jedna z mozliwosci. Inng wybrat André Jammes, kolekcjoner
i badacz historii fotografii, ktory uznat A Scene in a Library za
swoisty autoportret wynalazcy fotografii.

Ale powroémy do zagadkowego tytutu zdjecia oraz
towarzyszacego mu tekstu, ktore sugeruja, ze w tym jedynym,

® Tatsachen. Fotografien des 19. und 20. Jahrhunderts / Facts. Photography from the 9"
and 20 th Century, Die Sammlunen Agfa im Museum Ludwig Koln / Agfa
collection in the Museum Ludwig Cologne, hrsg. red. B. von Dewitz, Getynga
2006, s. 54-56.
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w catej serii Otdwka natury przypadku, Talbot miat ochote przypisac
prostemu  odwzorowaniu fragmentu wyposazenia  wnetrza
zaskakujaca czytelnika filozoficzng refleksje.

Oto rzeczony komentarz:
Scena w bibliotece

,Posrod wielu nowatorskich pomystow, ktore podsuneto odkrycie
fotografii, znajduje sie ponizsze, raczej zadziwiajgce doswiadczenie
badz rozumowanie. Sam w istocie nigdy go nie przeprowadzitem
ani tez nic mi nie wiadomo o tym, by ktokolwiek inny je
wyprobowat badz proponowat, niemniej sadze, ze jest ono tego
rodzaju, ze wiasciwie przeprowadzone musi zakonczyc¢ sie sukcesem.

Gdy rzuci sie na ekran promien Swiatta stonecznego
rozszczepionego w pryzmacie, uformuje si¢ on w przepiekna
kolorowa wstege znang pod nazwg widma stonecznego.

Eksperymentatorzy odkryli, ze jesli to widmo rzuci sie na arkusz
Swiattoczutego papieru, to jego fioletowy brzeg wywota silny efekt
optyczny i, co naprawde jest niezwykte, podobny efekt wywotaja
pewne niewidoczne promienie lezace poza fioletem, i poza
granicami widma widzialnego, ktorych istnienie mozemy odkryc
wytacznie wskutek tego ich oddziatywania.

Teraz proponuje oddzieli¢ te niewidzialne promienie od reszty,
przepuszczajac je do przylegtego pokoju przez szczeling w Scianie
lub zastonie. Wowczas pomieszczenie wypetni sie (nie mozemy
uzyc¢ okreslenia rozswietli) niewidzialnymi promieniami, ktore
mozna rozproszyc¢ we wszystkich kierunkach za pomocg wypuktych
soczewek umieszczonych za szczeling. Jesli w pomieszczeniu
znajdowac sie beda jakies osoby, zadna z nich nie zobaczy inne;j:
a mimo to, jesliby ustawi¢ aparat [fotograficzny] tak, aby zwrdécony
byt w strone ktorejS z tych osob, to zarejestruje on jej obraz
i odstoni jej dziatania.

Bowiem, jesli zastosowac¢ uzyta juz przez nas metafore, oko
aparatu doktadnie widzi tam, gdzie oko ludzkie nie dostrzega nic
procz ciemnosci.

Niestety! To rozumowanie jest nieco zbyt subtelne, by mozna je
byto przekonujaco zastosowa¢ w powiesci lub romansie; coz
bowiem mielibysmy za dénouement [fr. — finat, zwienczenie akgdji],
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gdybysmy mogli zatozy¢, ze sekrety ciemnego pokoju ujawni
$wiadectwo naswietlonego papieru”’.

Tresc filozoficznej rozprawki zamieszczonej jako pendant do fotografii
dowodzi, ze Talbot miat ochote na refleksje poswiecona genezie
swojego wynalazku, opisywanego w 1834 roku jako ,opracowanie
sposobu utrwalania pieknych obrazow cienia.” Zarejestrowana na
zdjeciu potka z ksiazkami, ktdra ustawiono w petnym stoncu oraz
opisana scena, ktéra pograzona jest w ciemnosciach, definiuja istote
sztuki fotografii. Z jednej strony nasladuje ona nature, odwzorowujac
jej fragmenty, z drugiej zdolna jest wydrze¢ naturze ukrywane przez
nig sekrety. Dalszy rozwdj nauki doprowadzi, zgodnie z przekona-
niem Talbota, do mozliwosci utrwalenia przez procesy fotograficzne
zjawisk dla oka niewidocznych. Wuynalazca nowego medium
zacheca do odkrywania kolejnych tajemnic natury, do naukowej
aktywnosci, do przekraczania granic widzialnego Swiata. Dowodzi,
ze fotografia moze stuzyc¢ pobudzaniu wyobrazni, bowiem tworzone
jej metodami obrazy to znacznie wiecej niz proste odbicie [czy
reprodukcja] rzeczywistosci. Fotografia, ktora powstata w efekcie
wykorzystania kumulujacej sie¢ przez stulecia wiedzy, sama powinna
by¢ definiowana jako metafora Wiedzy. C6z bowiem w Ikonologii
Ripy jest atrybutem wiedzy - jest nim lustro®. Zatem fotografia
odbijajaca Swiat w negatywie, jak w lustrze, jest wiedzy
Kwintesencja.

Wuynalazek fotografii umozliwit upowszechnianie wiadomosci
0 Swiecie na nieznang wczesniej skale, pozwolit na
dokumentowanie zjawisk i faktdow oraz na ich magazynowanie.
Fotograficzne obrazy powstaja od 1826 roku, sa przechowywane,
tworza encyklopedie widzialnego, niewidzialnego i wyobrazonego,
a kazda kolejna epoka moze probowac¢ czyta¢ i wartosciowac te
obrazy na nowo. Pozostaja niezmiennie trwatym dorobkiem, ale
takze pobudzajacg wyobraznie - inspiracja. Obraz fotograficzny,
ktory powstat dzieki skojarzeniu nauki ze sztuka, odstonit wiecej niz
mozna byto przed jego powstaniem obja¢ naturalnym procesem
widzenia. Zarejestrowat niewidoczne ,, gotym okiem”, ukazat mikro
i makro Swiat, przeSwietlit organizmy na wylot [fotografia
rentgenowska]. Fotografia, przetomowe po wynalazku druku
osiagniecie ludzkiej pracy, jest najlepszym przyktadem symbiozy

! Autorka ttumaczenia jest Grazyna Waluga, ktorej pieknie za nie dziekuje.
8

C. Ripa, Ikonologia, Krakow 2004, s. 410.

Wizualizacja wiedzy Strona 190



A scene in a Library Williama H.F. Talbota. Wstep do historii fotogrdfii... Danuta Jackiewicz

nauki i sztuki, przynoszacej do dzisiaj korzysci wszystkim jej
dziedzinom. Jednoczesnie nie da sie uwolni¢ fotografii od
odpowiedzialnosci za zapoczatkowanie procesu pograzania sie
ludzkosci w cywilizacji obrazowej. Wynalazek mitosnika sztuki,
fizyka, erudyty, przedstawiciela brytyjskiej arystokracji Williama
H. F. Talbota dat nowej cyuwilizacji obrazu tylez piekny, co
inspirujacy poczatek.

Literatura:

C. Armstrong, A scene in a Library. An Unresolved Mystery, w:
»,History of Photography”, nr 2 2002, s. 90-99

A. Haus, Henry Fo# Talbot philosophe de la photographie, w: Les
multiples inventions de la photographie, red. P Bonhomme, Paryz
1989, s. 23-28

R. Kelsey, Photography, Chance, and The Pencil of Nature w: The
Meaning of Photography, red. C.R. Scott, Williamstown 2005,
s. 15-33

V. Maimon, Displaced “origins”. W. H. F. Talbot’s “The pencil of
Nature”, ,History of Photography”, nr 4 2008, s. 314-325

M. Weaver, Talbot: imagination ou invention, w: Les multiples
inventions de la photographie, 1bidem, s. 59-62.
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Rys. 1.

William Henry Fox Talbot (1800-1877), An Oriel Window at Lacock
Abbey, pierwszy negatyw na papierze, lato 1835.

Rys. 2.
William Henry Fox Talbot (1800-1877), A scene in a Library,
kalotypia, 1843, ,The Pencil of Nature”, tab. VIII, z. 2, 1845.
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Ekfraza jako figura historii fotografii

Jedng z tez monograflczne] pracy Francois Bruneta Photography and
Literature' jest uznanie opowiesci o narodzinach fotografii za gatunek
literacki, mit wspotczesnej kultury i paradygmatyczne wydarzenie
nowoczesnosci. Pisanie historii fotografii zdaje sie wspotczesnie
epistemicznym cwiczeniem, w Kktorym, ujmujgc sprawe stowami
Bernda Stieglera, ,,przesz%os’c' nadaje sens terazniejszosci. A przesztos¢
w retrospekql jawi sie jako «brzask» terazniejszosci, nadejscie nowgch
czasow, ktore wkroczg’rg wraz z fotograflq - na dobre zy na zte”?

Takim cwiczeniom odda]q sie zarowno wspotczesni plsarze (m.in.
W01c1ech Bruszewski’, Jacek Dehnel?, Wo]c1ech Nouwicki’), ]ak
i historycy fotografii (m in. Brunet, Frangons Soulages®, Andre Rouille’).

Historia fotografii jest odnawianym watkiem pisarstwa,
formutowanym stale od nowa, z innego punktu widzenia. Stiegler
wymienia az dziewiec¢ typow historycznych, ktore uksztattowane sa
w zaleznosci od fotograficznych motywow: , herosi techniki, teoremat
rozpadu, idea postepu, model fazowy, nawrdt ucisnionego lub
ttamszonego, ciagta walka, model demokratgzacji, model
podporzadkowania czy model oswiecenia”

Najbardziej popularnym sposobem Kksztattowania historii
fotografii jest jej skokowe, fazowe’ ujecie. Dzieje medium
opowiadane sa poprzez prezentacje kolejnych obrazow, ilustrujgcych

F. Brunet, Photography and Literature, London 2009.

B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, Krakow 2009, s. 46.

W. Bruszewski, Fotograf, Krakdéw 2007

J. Dehnel, Fotoplastikon, Warszawa 2009. Cytaty pochodzace z ksigzki oznaczam

w tekscie JD z numerem strony po przecinku.

W. Nowicki, Dno oka. Eseje o fotografii, Wotowiec 2010. Cytaty pochodzace

z ksigzki oznaczam w tekscie WN z numerami stron po przecinku.

® E Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, przet. B. Mytych-Forajter, W. Forajter,
Krakéw 2007

" A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdtczesng, przet.

0. Hedemann, Krakow 2007

® Por. B. Stiegler, Obrazy fotogrdfii..., op. cit., s. 46.

? Jak dowodzi w swojej pracy o ekfrazie Grzegorz Jankowicz (Nieobecna ekfraza. Trzy
fazy ekfrazy, w: Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej. Kulturowe
wizualizacgje doswiadczenia, pod red. W. Boleckiego i A. Dziadka, Warszawa 2010,
s. 211), rzeczownik ,,faza” pochodzi od gr. pheinein — ukazywac sie, pojawiac sie,
jawic sie.

Wizualizacja wiedzy Strona 193

s W N =

w



Ekfraza jako figura historii fotografii Marta Koszowy

przetomowe zastosowania zdje¢. To czesto rozne zdjecia, autorzy
kolejnych monograficznych tomdéw uznajg za transformujace.
Wyrozni¢ mozna kilka powtarzajacych sie momentow skokowych,
w ktorych fotografia odbierana jest jako: 1. dokument, 2. forma
ekspresji/ekspresja, 3. estetyka, sztuka, 4. tworzywo, materiat sztuki,
a takze sztuka materii, 5. narzedzie, 6. symulacja, kreacja, inscenizacja,
performatyzacja, gra, 7 dzieto krytyczne, 8. sekularyzaca. Zdjecia
zatozycielskie sa reinterpretowane, postrzegane w nowych
kontekstach, wcielane w Kkolejne narracje, w ktorych waga
wynalazcow i pionieréw fotografii jest zmienna'®.

Nieco inaczej sprawa wyglada w obrebie literatury, tu twdrcy
czesto decydujg sie przywotywac prywatne kolekcje. Poprzez ekfrazy
zdje¢ z wtasnych zbiorow eksponujg kolejne momenty przemiany
medium. Historia fotografii jawi sie jako nieuporzadkowany
chronologicznie (uporzadkowany za$ problemowo) zbiér motywow
i zagadnien fotograficznych, odnoszacych si¢ do konkretnych zmian
funkdji zdjecia.

Zarowno w pracach naukowych, jak i w dzietach literackich
eksploatujacych historie fotografii, wazna rozwijang w opowiesc
figura jest ekfraza, ktorej interpretacja pozwala rozumiec dzieje
medium jako zakorzenione w konkretnych obrazach fotograficznych
i z nich wyroste.

KXX

Wyuwiedzione z antycznej retoryki pojecie ekfrazy rozumiane bywa
szeroko jako figura dyskursu zmierzajaca do unaocznienia przedmiotu',
,kategoria kluzowa dla badan nad obrazujacymi, opisowymi, czyli
najogolniej: wizualizujgcymi mozliwosciami jezyka, lub — ujmujac rzecz
inaczej - nad szansa uobecnienia w dyskursie tego, co pozajezykowe”"?,
kategoria estetyczna wprowadzajaca  problematyke reprezentagji,

okreslajaca sfere mediacji miedzy rzeczywistoscia, sztuka i utworem

"% tak dla jednych ojcem fotografii jest Niépce, dla innych Daguerre, niektorzy
nobilituja Bayarda jako wynalazce pierwszej odbitki papierowej lub demaskatora
manipulacyjnych mozliwosci fotografii, Brunet jako prekursora najwazniejszych
fotograficznych watkow widzi Talbota, zas dla Bruszewskiego herosem fotografii
jest Muybridge.

"' Por. M. P. Markowski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotgczeniem krdthiego
komentarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2, s. 229-236; Pragnienie obecnosci:
filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza, Gdansk 1999.

M. P. Markowski, Ekphrasis..., op. cit., s. 229.
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literackim"”,  ,stworzenie  stownej reprezentadji estetycznego
doswiadczenia wizualnosci, jako taka Kkonfiguracje elementow
tekstu, by uobecni¢ w nim fakt i efekty obcowania z dzietem
sztukl”], oraz wasko jako figura retoryczna czy odrebny gatunek
wypowiedzi” wywiedziony z ¢wiczenia retorycznego'®, ,utwor
poetycki bedacy opisem dzieta malarskiego, rzezby lub budowli”"”,
rowniez opis dzieta sztuki w utworze literackim, czy w szerszym
znaczeniu kazdy opis artefaktu'®, badz sama strategia opisu
w utworze narracyjnym. Oba bieguny znaczen zazgbiaja sie, ich
podziat wynika z ewolucji terminu i jest przez badaczy jako taki
konstatowany'

Stosujac termin wspotczesnie, nalezy przyja¢ zaréwno jego
dyskursywne, jak i retoryczne rozumienie. Ekphrasis bywa uzywana
jako podlegajacy narratywizacji, kinetyzacji czy dramatyzacji opis
zdjecia  artystycznego, ale takze uzytkowego: prasowego,
reporterskiego oraz amatorskiego®®. A takze jako wazna proba

® Por. B. Witosz, Ekfraza w tekscie uzytkowym w perspektywie genologicznej
i dyskursywnej, ,Teksty drugie” 2009, nr 1/2, s. 124; S. Wystouch, Literatura i obraz.
Tereny strukturalnej wspdlnoty sztuk, w: Intersemiotycznosc. Literatura wobec
innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. NiedZwiedzia,
Krakéw 2004

*p, Juszkiewicz, Miedzy stowem a obrazem, w: Twarzq w twarz z obrazem.
Materiaty Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Nieborow 24-26 paZdziernika 2002, red. M. Poprzecka, Warszawa 2003, s. 174.
> Zob. m.in. B. Witosz, Ekfraza..., op. cit., s. 124.; S. Woystouch, Ut pictura poesis - stara
formuta i nowe problemy, w: Ut pictura poesis, pod red. M. Skwary i S. Wystouch,
Gdansk 2006, s. 15.; M.P. Markowski, Ekphrasis..., op. cit.

® Por. m.in.: M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa 1990, s. 145: ,Opis, gr. ekfrasis tac.
descriptio. Cwiczenie to dotyczy opisu miejsca, obrazu, pieknosdi itp. Gtownym
celem jest utrzymanie harmonii pomiedzy tonem opisu a opisywanym
przedmiotem. Materiat opisow fabularnych jest szczegolnie przydatny do
przeprowadzania réznorodnych cwiczen z zakresu stylistyki retorycznej, zwtaszcza
,w konstruowaniu okresu”.

J Stawinski, Ekfraza, hasto w: Stownik termindw literackich, Wroctaw 1976.
’s. Wouystouch, Ut pictura poesis — stara formuta i nowe problemy, w: Ut pictura
poesis, pod red. M. Skwary i S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 15.

" Aby uzupetni¢ obraz polskich badan dotyczacych figury ekfrazy, warto siegna¢ do
doskonatej pracy monograficznej Adama Dziadka Obrazy i wiersze. Z zagadnieri
interferencji sztuk w polskiej poezji wspdtczesnej, a takze tomu zbiorowego
Kulturowe wizualizacje doswiadczenia pod redakcjg W. Boleckiego i A. Dziadka.

? Mozliwosci ujecia poprzez ekfraze nie tylko dziet tradycyjnej sztuki wizualnej -
architektury, malarstwa oraz rzezby, ale rowniez fotografii, w tym takze fotografii
uzytkowej opisuja badacze tacy jak: M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy
Szymborskiej, ,, Teksty drugie” 2003, z. 2/3, s. 239), B. Witosz, Ekfraza w tekscie
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jezykowego uobecnienia pozajezykowego - obrazowego doswiad-
czenia swiata. W interesujgcym mnie przypadku szczegdtowy opis
zdjecia jest punktem wuyjscia ku ujeciu zmian zachodzacych
w dziejach fotografii.

Tekstualne zobrazowanie zdjecia wskazuje na konkretng
realizacje  historycznej przemiany, potwierdza dokumentalna
wartos¢ literatury opartej na paranaukowym doswiadczeniu,
odwotujgcym sie do wiedzy powszechnej lub doswiadczeniu
osobistym zaposredniczonym przez zdjecie’'.

Ponizej wskaze niektdre ujmujgce historie fotografii ekfrazy
zawarte w Dnie oka. Esejach o fotografii Wojciecha Nowickiego oraz
Fotoplastikonie Jacka Dehnela.

Album tematdéw z historii fotografii Wojciecha Nowickiego

,Fotografia przedmiotu udaje bardziej bezstronng niz stowny opis”
(WN, 111), dzieki czemu staje sie mocna figurg dyskursu historycz-
nego. W albumie Dno oka. Eseje o fotografii Nowicki tworzy
katalog tematow fotograficznych Kksztattujacych mikrowyktady
z historii fotografii, zainspirowane zdjeciami z wtasnej kolekgji.
Pojedyncze zdjecia lub grupy zdje¢ zaprezentowane przed kazdym
z esejow poruszaja watki: fotografii spotecznej ,dazacej do
rejestracji tego, co powinno zosta¢ zmienione” (Niesmiertelniki,
WN, 18), zdjecia jako narzedzia Kkolonizacji, uprawomocniajgcego
dialektyke pana i niewolnika (Sahib), a takze teatralnosci zdjec,
rozwoju zdje¢ pozowanych, rezyserowanych w atelier, fotografii
podrozniczej, orientalizmu w fotografii (,Udawata odalistke”),
ktamstwa zwiazanego z fragmentaryzmem zdjecia, rozumianego
rowniez jako fotograficzna rola ujetego od ,fotograficznego
apokryfu” (WN, 64) Hippolyte’a Bayarda, fotografii kolorowe;j
(Autochromy), kolekcjonerskiej i  muzealnej (Przedmiot),
fotoreportazu (Warzenie soli, Wilno 1913), zapisu cierpienia, zdjec
przemocy (Klatka), wreszcie portretdw post mortem zanurzonych
w problematyce $mierci i mitu (Ostatnia podrdoz Marszatka).

uzytkowym w perspektywie genologicznej i dyskursywnej, ,Teksty drugie” 2009, nr
1/2, 5. 108-109) czy Cezary Zalewski, Pragnienie, poznanie, przemijanie.
Fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej, Krakdw 2010, s. 9, 110, 226-227,
257.

*' Patronem tego typu rozwazan jest czesto Roland Barthes, przetwarzajacy w Swietle

obrazu spo!'rzenie naukowe przez pr”zmat osobistego doswiadczenia.
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Horyzont historyczny styka sie¢ z prywatnym, ukazuje zmienna
w czasie ocene obrazéw i wyznaczniki ich doboru.

Wymienione zagadnienia rozwijaja kolejne typy opowiesci
przedstawione w relacji ciagtosci ze zrodtowymi, fundujacymi,
pierwszymi i klasycznymi przyktadami. Przyblize jedna z tak
uksztattowanych realizacji, w ktorej punktem wuyjscia historycznej
refleksji jest ekfraza.

Rozdziat Autochromy otwiera ekspozycja czterech zdjec
nieznanego tworcy: Grupa na spacerze, Portret kobiety we wnetrzu,
Drzewa w wodzie, Krajobraz zsamochodem. Wszystkie datowane sg
po 1907 roku, a na ich domniemane miejsce pochodzenia autor
tomu typuje Lwoéw. Przypadkiem odnalezione szklane przezrocza
nalezg do pierwszych produkowanych masowo zdjec¢ kolorowych,
ktorych w Polsce z powodu wojny niewiele przetrwato do czasow
wspotczesnych. Zanim Nowicki podda obrazy szczegdtowej ekfrazie,
przywota cudza lekture zdje¢ kolorowych - wypowiedz Rolanda
Barthes’a o sztucznosci koloru przypominajacego w zdjeciu uszmin-
kowane ciato nieboszczyka®. Dialog z osobista oceng Barthes'a
poprzedzajacy wtasne doswiadczenie odbioru sytuuje pisarstwo
Nowickiego w kontekscie historycznym: , Intuicyjny charakter [...]
ksiazki [...] [Barthes’a - M. K.] dopuszcza tak bezwzgledne, skrajne
subiektywne odrzucenie. Dopiero nauka - na przyktad historia
fotografii — domaga sie Scistosci i logiki, w petni uwolnionej od
ekshibicjonistycznych gestow” (WN, 88).

Pragnienie omowienia Barthes’'owskiego punctum, naktuwajacego
szczegotu pociagajacego w strone fantasmagorycznych wyobrazen
zostanie zawieszone na rzecz paranaukowego sledztwa. Wpierw
jednak Nowicki odda sie¢ przyjemnosci opisu dotykajacych go detali.
O pozadliwe spojrzenie podgladacza z przysztosci walczg dwie damy.

Co mnie pociaga najbardziej w tej scenie: blada jak optatek kobieta
stojaca w centrum zdjecia, w wielkim kapeluszu na gltowie; w dziurke
od guzika swojego ptaszcza zatkneta bukiecik niebieskich kwiatkéw.
Ruda i biatoskodra, stoi profilem i wydaje sie catkiem nieobecna; jest
utrefiona i ubrana jak na wyscigi w Ascot. Pozera cata uwage. Nawet ta
druga - ubrana przeciez z nie mniejsza elegancja, z fontanng strusich
pidr na kapeluszu, z wielkim asymetrycznym koinierzem i agresywna
parasolka - nawet ta druga przegrywa. Moze to przez twarz, ujeta
z potprofilu, ktdéra jest ani obecna, ani nieobecna. Nie pomoze nawet

2R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o L‘otogra{ii, Warszawa 1996, 137-138.
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zmystowos¢, szerokie biodra i swobodnie skontrowana noga (a na sukni
ktadzie sie cien laseczki dzentelmena w jasnym ubraniu) (WN, 88).

Drugiej fotografii towarzyszy juz bardziej zdystansowana lektura,
trzecia ekfraza ujawnia zas zachwyt nad technika fotochromu.

Ogladam portret kobiety we wnetrzu: ztocone meble, obrazy w ciezkich,
ztoconych ramach, tapeta w duze wzory. Ciemno, tylko to ztoto sie Swieci
i kwiaty na stole rozpality sie od stonica na czerwono. Kobieta jest
w gtebi, omdlata, upozowana na pdétmartwa, zamyslona; lekko rozmyta,
bo fotograf ustawit ostro$¢ na tulipany. Jak z Czachodrskiego ta intymna
scena, z postacig miekko zarysowana i czemus nieobecna.

Nie moge sie naoglada¢ zdjecia z drzewami rosnacymi w wodzie -
w wodzie odbijajg sie ich zmiekczone, niewyrazne korony, wyrastaja
z niej trzciny. Ten prosty obraz ma w sobie co$, co bez koloru ziscitoby sie
zapewne nie gorzej, ale z pewnoscia zupetnie inaczej: nie bytoby btekitu
nieba odbijajacego sie w wodzie ani czerwonych refleksdéw na pniach, ani
zottawego lasu w tle. Zostatby tylko rysunek pochytych pni (WN, 88-89).

Rzeczowy opis przezroczy ustepuje chwilami bezradnosci
podmiotu analizujgcego zdjecia, dopisanej w formie intymnego, na
stronie wyszeptanego, w nawias ujetego zwierzenia:

(Jeden zbior, jedno pudetko, jedna rodzina. Prébuje utozyc¢ te tamigtéwke
po swojemu. Ogladam obrazy i obudowuje je wtasnymi fikcjami. Nadaje
ludziom cechy, ktérych pewnie nigdy nie mieli; podobnie
z przedmiotami. Nie moze byc¢ inaczej: nie wiem, kiedy obraz powstat,
w jakim celu, nie znam osob ani miejsc, jakie przedstawia, moge sie tylko
domuyslac) (WN, 89).

,Po swojemu” znaczy jednak niehistorycznie, autor rezygnuje
zatem ze zdradzenia wtasnych fantazji na temat obrazow i przechodzi
do nakreslenia, za pomocg ekfrazy, w obrazie zawartej ich historii.

[Fotograf — M. K.] starannie przedstawit swoj Swiat - wiadomo, ze
zbudowat, skomponowat, a nie ztapat przypadkiem: takie byty techniczne
wymogi ptyty zwanej autochromem, wynalazku braci Lumiere; nawet
w stoneczny dzien wymagaty dtugich naswietlent (WN, 89-90).

Nie mogac okresli¢ w sposob pewny autorstwa i dat, Nowicki
powotuje sie na dokumenty z epoki (analizuje strdj postaci, model
samochodu, szczegoty ujete na obrazach, inne pochodzace z tego
samego zrodta fotografie), wnioskuje o czasie i miejscu pochodzenia
fotochromow. W nawias zndw ujete sa osobiste intencje autora tomu.

(A ja bym chciat wiedzie¢: na tle jakich drzew, na brzegu jakiej taki.

W czyim towarzystwie. Przez kogo. Chciatbym znac dalsze losy tych ludzi,

tych fotografii, miedzy chwila, kiedy zostaty wykonane, a momentem,

w ktorym trafity w moje rece. Wpatruje sie w zdjecia z nadzieja, ze dojrze

cos$ jeszcze) (WN, 90).
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Dokonawszy ekfrazy, dopetniwszy sledztwa, opowiedziawszy
domniemanag historie zdjec, autor oddaje sie¢ refleksjom na temat
monochromatycznosci przesztosci, snuje opowie$s¢ o zabiegach
koloryzujacych fotografie, omawia konkretne realizacje (m.in.
Lewisa Carolla), nawigzuje do klasykow (Talbota, Barthes’a),
wreszcie eksplikuje wprost historie zdje¢ kolorowych.

Historia barwnej fotografii w skrdécie: w 1861 roku odbyta si¢ pierwsza
projekcja kolorowego zdjecia, wykonanego wedtug metody Jamesa
Clerka Maswella (trzy czarno-biate przezrocza, wykonane przez kolejno
czerwony, zielony i niebieski filtr, nastepnie wywotane i wyswietlone
jednoczesnie z zastosowaniem takich samych filtrow jak podczas
wykonania zdjecia); przedstawiono skromng tartanowa wstazeczke.
W 1872 roku Louis Ducos du Hauron opracowat sposéob wykonywania
i reprodukcji kolorowych zdje¢; jednak jego metoda byta dos¢
skomplikowana i si¢ nie przyjeta. Prostsza i szybszg metode wynalazt
Siergiej Prokudin-Gorski, ktéory od 1907 roku, zaopatrzony w carski
glejt, jezdzit po catej Rosji specjalnie przystosowanym wagonem
i wykonat bardzo obszerng dokumentacje imperium. Ale w tym czasie
zyskiwat juz popularnos¢ inny system (WN, 91).
Nastepnie Nowicki opowiada o wynalezieniu przez braci Lumiere
i wprowadzeniu na rynek ptyt autochromowych, ich technicznej
specyfikacji, a takze historycznych zastosowaniach (ogromnej, liczacej
72 tysiace egzemplarzy kolekcji Alberta Kahna, reportazu z pogrzebu
Churchilla umieszczonego w ,Life” w 1956 roku, sieganiu po
fotochromy przez piktorialistow, zdjeciach Steichena, Jacques’a-
Henriego Lartigue’a, Tadeusza Rzacy, Prokudina-Gorskiego). Ostatnie
dwa fragmenty rozdziatu to refleksje powodowane doswiadczeniem
historycznym i osobistym zwiazanym z Kkolorowymi zdjeciami.
Pierwszy konstatuje anachronizm (brak mozliwosci reprodukowania
autochromoéw) i zarazem rozczulajgce techniczne nowatorstwo
pierwszych  kolorowych zdje¢ (prostote zastosowania maki
ziemniaczanej 1 szkta ujawniajace, ze jednak nie ,my, teraz,
wynalezlismy sSwiat” (WN, 93), a przesztos¢ nie jest czarno-biata).
Drugi fragment ujawnia ,ciénienie emocjonalne””, ktére omawiajac
i dobierajac zdjecia, odczuwa historyk-wojerysta, identyfikujacy sie
z prywatnymi historiami zdjec¢, probujacy je rozwiktac i przywtaszczyc
ich tresc.

» Termin Nowicki zapozycza od Urszuli Czartoryskiej, odwotujac sie do tekstu
Prywatnos¢, superprywatnosé, antyprywatnosc zamieszczonego w tomie
Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy teoretyczne, pod red. L. Brogowskiego,
Gdansk 2005, s. 52-68.
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Figura ekfrazy porzadkuje kazdy z esejow rozwijajacych sie
w historie watkéw fotograficznych. Zaprezentowane zdjecie podlega
omowieniu, deskrypgji, nastepnie autor przedstawia losy obrazu i jego
podpisu, dokonuje interpretacji oraz prezentacji tematu czy motywu.
Te zabiegi wprowadzajg kolejne dziaty historii fotografii, opisane
w zwiazku z prezentowanym zdjeciem, zjawiska z fotografii
spotecznej, etnograficznej, reporterskiej, archiwalnej. Ekfraza stanowi
punkt wyjscia dla erudycyjnych nawiazujacych do historii fotografii
rozwazan, jest tez metoda pisania historii fotografii jako historii zdjec.

Album kolekcjonerski Jacka Dehnela

O ,Fotoplastikonie” [...] pisac¢ nie jest tatwo. Nie wiadomo nawet
wtasciwie, jak zakwalifikowac te proze. Na plan pierwszy wysuwajqg si¢
bowiem wtasnie fotografie i to one stajg si¢ budulcem tekstu
literackiego. To zatem swoisty zbidr ekfraz, tyle tylko, ze tym razem nie
opisuje si¢ obrazu, rzezby czy budowli, ale wtasnie zdjecia - stare,
sepiowe, zniszczone odbitki, znalezione na strychach, w antykwariatach,
na pchlich targach czy wylicytowane na internetowych aukcjach“.

Najwazniejsza figura fototekstualnej proby Jacka Dehnela jest
ekfraza. Fotoplastikon™ projektuje dwuoczne widzenie S$wiata,
konstruuje obraz rzeczywistosci z fotografii i ich interpretacji,
prezentuje go w podwojnych zespolonych ze soba wizjach
pretendujacych do ujecia petnego ogladu/obrazu rzeczywistosci,
fotograficznego reprezentowania jej jako obecnej, uchwytne;.
Przypomina tez katalog watkéw zwiazanych z historia fotografii*®.

Fotograficzne ekfrazy Dehnel porzadkuje za pomocg metafory
stereoskopu - narzedzia wykorzystujacego dwuocznos¢ widzenia.
Nieswiadomy dialog widzen ujawnia spojrzenie przez specjalng
lornetke. Aparat skonstruowany w 1861 r. przez Olivera Wendella
Holmesa daje ztudzenie trojwymiarowosci, haptycznosci, tworzac
nadrealnie wyrazisty, wgostrzom?; obraz zestawianych ze sobg
dwoch zdje¢. Jak pisat Holmes”, stereoskop to relacja dwdch

# Fragment tekstu Jerzego Jarzebskiego, Fotoplastikon, opublikowany na stronie
Instytutu Ksigzki http://wwuw.instytutksiazki.pl/pl,ik,site,6,2,23741.php, 18.01.2010.

» Cytaty pochodzace z J. Dehnel, Fotoplastikon, Warszawa 2009, oznaczam w tekscie
JD z numerem strony po przecinku.

*® Tekst Dehnela prowokuje do lektury komparatystycznej, interpretacji wysnutej np.
z metafor fotograficznych skatalogowanych przez Stieglera. Por. B. Stiegler, Obrazy
fotografii. Album metafor fotograficznych, przet. J. Czudec, Krakow 2009.

7 Por. M. Witkowski, Medium stereoskopu i doswiadczenie natury w kulturze
modernizmu, w: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosc i kultura popularna,

red. T. Ma!ewski, Warszawa 20009, s. 136.
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Swiadkow, ktorych swiadectwo potwierdza prawdziwos¢ sSwiata.
Wedtug wynalazcy powoduje to wieksza obiektywnos¢ obrazdw.
Dehnel uwypukla podwdjnos¢ sSwiadectwa zestawiajgc ze soba
rozne zdjecia, ktore maja dac¢ petniejszy obraz opisywanych przez
niego zjawisk jednostkowych, spotecznych i historycznych. Pary®
lewych i prawych obrazow, skomponowanych na zasadzie
podobienstwa, uzupetnienia lub kontrastu, podkreslaja podwojnosc,
ale tez dwustronnos¢, dialogicznos¢ 1 dyskursywnos¢ samego
patrzenia oraz oceny rzeczywistosci.

Pierwsze trzy fotografie zamieszczone w Kksigzce stanowia
przypisanie i geneze tomu, zakorzeniajac go w zatozycielskim niby-
historycznym gescie, nadajacym wymiar podstawowy estetyzmowi
fotografii. Gdwno chtopu nie zegarek to fotografia trzech mezczyzn
wykonana w plenerze uksztattowanym jak atelier, na ostatnim
planie niewyraznie zarysowujg si¢ kontury drzew lisciastych,
w lewym dolnym rogu kadru rozmazat sie nieokreslony Kksztatt.
W centrum upozowani na tle blejtramy przedstawiajacej obraz
drzew stojg trzej mezczyzni — niczym ojcowie zatozyciele fotografii
(odkrywca heliografii Joseph Nicéphore Niépce, tworca pieknego
obrazu - Kkalotypii William Henry Fox Talbot oraz wynalazca
dioramy i dagerotypu, oficjalnie uznanego za pierwsze zdjecie, Louis
Jacques Mandé Daguerre), miedzy nimi a ptdtnem jak w dioramie
umocowane s prawdziwe, cho¢ uciete gatezie. ,Fundatorzy”
wynalazku wygrazaja wspotczesnym — ogladajacym ich zdjecie, ze
sprzeniewierzyli sie¢ sztuce fotografii, ktora miata przedstawiac
estetycznie przeksztatcony sSwiat, a nie brzydki swiat rzeczywisty.
Krzywy Kkadr, ujawnienie sytuacji pozowania na tle makiety wedtug
interpretacji zamieszczonej obok zdjecia nie sa przypadkowe -
ukazuja, ze celem fotografii jest nie przedstawienie Swiata, ale tego,
jak sSwiat powinien wyglada¢, nie drzew, ale obrazu drzew.
Magiczna czynnos¢, w ktorej ,wiedzacy zapraszat swiatto” (JD, 9) do
czarnej skrzynki (zdjecie jest tu rozumiane jako obecnos¢, a takze
malowanie Swiattem), bezpowrotnie odeszta, teraz kazdy moze
ujawnic brzydote i prowizorycznosc¢ swiata, nie ma juz powrotu do
piekna. Przywotana scena ujawnia i konfrontuje ze soba trzy cezury
rozwoju fotografii: estetyczna, dokumentalng oraz XX-wieczna
demokratyzacje sztuki, ktora pozwala rzadzi¢ do woli pierwszymi
wariantami przypadkowym autorom. Taki jest obraz ,widziany
lewym okiem”, uzupetniaja go i dialogizuja z nim zaprezentowane

28

Czasem triad” np. !eden lew” dwa prawe lub podwé!ne pary.
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jako obraz prawooczny dwa zdjecia zatytutowane Ujazddwek.
Pierwsze przedstawia grupe mezczyzn w ogrodzie przed domem,
drugie — jednego z nich na tle posesji. Narrator wybrat je ze spietego
recepturkag pliku, ktory sprzedawata na Kole starsza pani. Piszgc
o nich, jakby je ocala: , bo tylko tyle moze dla niej i dla nich zrobi¢”
(JD, 12-13). Te prywatne fotografie, rejestrujgce codziennosc¢
oddalonych od autora postaci, wyznaczaja kierunek poszukiwan
interpretatora, koncentrujacego sie na zdjeciach przypadkowych,
w ktdrych co$ przykuto jego uwage. Staty sie, dzieki detalowi,
kontekstowi lub samemu zestawieniu z innym obrazem, w jakis
sposob wartosciowe i wazne. Niekiedy ich znaczenie nobilituje czas,
w ktorym zostaty zrobione, inicjujg doswiadczenie i prowokujg do
snucia fantazyjnych, ale tez prawdopodobnych i1 poszukiwaniami
badawczymi popartych opowiesci. Juz pierwsza para niby-
stereoskopowych widzen ujawnia antyteze i1 paralele jako zasady
organizujace zestawienia zdje¢, w tym wypadku dotyczace jednej
z podstawowych dychotomii w historii fotografii: sztucznosci,
estetgzaql i naturalnosci, dokumentacyjnej wartosci pozowanych
fotografii®’.

Zdjecie z lat czterdziestych XX wieku, przedstawiajace akt
defekacji i zatytutowane Obscena ()D, 56), tonem podpisu taczy sie
z postulatem trzech postaci na pierwszym zaprezentowanym
w ksiazce zdjeciu, dorzucajac do zarzutu niespetniania norm
estetycznych rowniez brak etyki.

Odeszta do lamusa epoka solidnych atelier, malowanych dekoracji
i ciezkich mahoniowych mebli [...] Kazdy moze sobie pozwoli¢ na
zgrabny aparacik, metry kliszy, na pstrykanie nieudanych, przesunietych,
rozmytych, niedoswietlonych zdje¢, po dwa, piec, po dziesiec, nosic¢ toto
po ulicach, zabiera¢ na piknik, na kajak, po blizszych i dalszych krewnych,
ktorzy przechodza do wiecznosci miedzy butelkami siwego samogonu
a sledzikiem na krysztatowym spodeczku.

thek bedzie powracat. Kolejnym fragmentem odwotujacym si¢ do postawionego
na poczatku zbioru problemu jest Wiktoriariska Szkota Zycia im. Swietych
Mtodziankdw I. Natura rzeczywistosci (JD, 206-207). Nie jest do korica jasne,

z ktorym z antytetycznych gtoséw narrator si¢ utozsamia. Zamiast pozwoli¢
dziewczynce z fotografii pozowac do ,,prawdziwych” zdje¢ znad morza, posadzono
ja na sztucznym osiotku na tle malowidta. Musi sie ,nauczyc, ze radosc to jedno,

a obraz radosci to drugie” (JD, 207). Odegranie zycia, symulacja zwycieza nad
rzeczywistoscig. W samym tytule anegdoty i jej interpretacji daje sie jednak
wyczuc wyrazny sarkazm: ,0dtad bedzie juz pamietato, ze szczescie manifestuje sie
w atrapach, udajgcych prawdziwe osiotki i prawdziwe morze. Z czasem nauczy sie

nawet usmiechad, kied” wszyscy patrzg” (JD, 207).
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Dla obiektywu w nieodpowiednich rekach nie ma zadnych granic, tamie
wszystkie szlabany z sita dywizji Wehrmachtu, ignoruje wszelkie zakazy,
przekracza ostatnie tabu. Nie, nie to tabu, beztroski Staszku, Janku,
Stawku, Lucku, ktory tego przedpotudnia naciskate$ guziczek, ostaniajac
aparat przed stonncem i mruzac oczy od blasku i uciechy. On wchodzi do
domu Skrzywdzonego i pokazuje wszystkie jego blizny, strupy, zakazone
rany, stosy odcietych rak, rozprute ciato kobiety, ktorg miato
piecdziesieciu; klatka po klatce rejestruje z wielkg precyzjg i w pieknych
barwach, jak ttum morduje tego mezczyzne w Dzakarcie, jak wlecze go
ulica, bijac deska z gwozdziami, jak oktada go kolbami karabinow
i rozcina ciato maczeta, wreszcie - jak jego oczy matowieja, kiedy dusza
opuszcza ciato: moment, w ktérym nawet najdzikszy Rzymianin pozwalat
ofierze zastoni¢ twarz rabkiem togi () D, 57).

Problem etyki dotyka zatem zarowno najprostszych zakazow
dotyczacych dobrego smaku i norm Kkulturowych, jak i fotografii
dokumentalnej/prasowej, ktora przejawia pozbawione barier
wykorzystanie medium. Zdjecia opowiadajg los uciemiezonych,
pozostawiajac obiektyw obojetnym swiadkiem zbrodni.

Do zarzutdw braku estetyki oraz braku etyki dotgcza trzeci,
wypowiadany podobnym gtosem - ,czego to ludzie nie wymuysla”
(JD, 131), brak ontologiczny zwiazany z mozliwosciga manipulacji
dwuptaszczyznowym zdjeciem, ale takze obecnoscia tematu smierci,
otwierajacy zagadnienia wymazywania, pozbywania si¢ bohaterow
prywatnych i publicznych, a takze fatszowania dziejow (zob. np.
Zbedni, niezbedni, ) D, 131).

Te zarzuty moga byc rozumiane w kontekscie kolejnych etapow
przeksztatcania medium zwigzanych z estetyzacja (fotografia-sztuka),
dokumentacyjna moca zdjecia (fotografia-dokument), oraz brakiem
czy symulacja umieszczonymi w samym zdjeciu (fotografia-kreacja;
fotografia-slad). Mozna je takze zestawi¢ z motywami doboru
fotografii przez podmiot odautorski. To, czego autor doszukuje sie
w obrazach, jest opisane w kontekscie zdjecia Regaty (JD, 198-199).
Pierwszym Kkryterium oceny i zarazem elementem ekfrazy jest
kryterium estetyczne (piekno), drugim - znaczenie, erudycja, zapisana
w obrazie tres¢, okreslona przez Rolanda Barthes’a jako studium -

dokumentalna wartos¢ zdjecia (sensy), trzecim - Barthes’owski
szczegot, czyli punctum. Dwa pierwsze sa fatszywe jak nudny
cicerone, pseudo-erudyta, ostatnie stanowi istote zdje¢ i ich

rozumienia typowe dla kolejnego historycznego momentu - odbioru
w podmiotowej, fragmentarycznej perspektywie.
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Wuybra¢ zdjecie, jedno z tysiecy, z setek tysiecy zdjec, ktore codziennie
przeptywaja, Scigajac sie nawzajem, przez ibeje i allegra, antykwariaty,
sklepiki, bazary, pchle targi.

Przede wszystkim: piekno.

To, jak ttum oddziela porowata szaro$¢ zwiru od szerokosci i wysokosci
nieba. Ich proporcje. To, z jakim wdziekiem jasne krzesta, jedne - bardziej
ocienione, inne rozjarzone rozproszonym, srédziemnomorskim Swiattem,
odcinaja sie od sciany sukni i surdutéw. Delikatnos¢, z jaka biel wptywa
w czarng koronke drzewa. Lauru? Moze i lauru. | todzie, zawieszone
w mlecznym morzu jak w powietrzu, widmowe.

Piekno, a zatem co$, czego nie sposdb opisa¢, co mozna tylko nieudolnie
nazywac, z czym trzeba sie sitowac i w koncu przegrac.

Potem sensy. To, ze wszyscy sa w kapeluszach i ze wszyscy sg odwrdceni,
ze nie widac¢ ani jednej twarzy, tylko kostiumy; ze sg jak morze: jest tam,
to pewne. Odgadujemy je po szesciu lewitujgcych todziach, ale nie
widzimy jego rysow, zmarszczek na powierzchni.

Ze Abbazia to Opatija, Sankt Jakobi. Fotograf Jelussich to Jelusi¢ i Gelussi,
wszystko ptynne i niewidoczne, jak wody Kvarnerskog zaljeva, Kvarner
Bucht, Golfo del Quarnero; do Triestu jest z piecdziesiat kilometrow, a tam
Magris i Caffe San Marco ze swoimi szalonymi maskami, secesyjnym
laurem ze starego ztota i sentymentalnymi widokami Wenegji.

Wszystko to nas prowadzi na manowece, jak ztosliwy cicerone, ktéry tylko
udaje erudyte, a chce nas zanudzi¢ na Smierc i zagarnac cate nasze mienie:
zeszyt, pot bajgla, przewodnik na kredowym papierze i zwitek lokalnej
waluty.

Wreszcie szczegdt: to, ze jedna twarz jednak wida¢: po prawej stronie
brodaty mezczyzna rozmawia ze starszym panem, zerkajac — spod ronda
melonika — w okolice jego rozporka; no, brzucha, powiedzmy. Biata plama
w geometrycznym Srodku zdjecia, ktéra okazuje sie biata egreta. Ktos
w lewym dolnym rogu, kto przeszedt i zniknat.

I pies. Stoi, zupetnie niezainteresowany regatami i ttumem, Magrisem

i zmiennoscia jezykéw. Widzi co$ poza krawedzia zdjecia, a moze co$

w ogole poza krawedzig naszego postrzegania. Moze, warczac, chwycic

piekno matymi, ostrymi zabkami, potarmosic je, a potem pusci¢. Wabi si¢

Literatura i lubi piteczki (JD, 199).

Zdjecia petnia szczegolnag funkcje w zyciu narratora: kolekcjonuje
je 1 probuje zrozumie¢, napisa¢ historie obcych, a tak bliskich mu
postaci, wyrwac sens i tres¢ z poszlaki, jakg jest obraz. Fantazjujac
na ich temat, nie narusza materialnego statusu fotografii ukazanych
w ksiazce jako ready made, uznaje obecnos$¢ Swiata na nich
przedstawionego jako faktyczna. Poddany szczegotowej deskrypgji
obraz pobudza jego wyobrazni¢, zachowujac wtasna nienaruszona
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czastkowa prawde o Swiecie ujetym w kadrze, uruchamiajaca
kontekst historyczny, jednak to wspotczesny Swiat autora-wojerysty
odnawia jego wartosc.

Fotoplastikon prezentuje dtuga liste fotograficznych motywow
(miedzy innymi fotografii jako narzedzia przemocy, Kobieta XX
wieku, )D, 58-59, S'miejcie sie z czarnego Luda?, )D, 36-39, aparatu
jako strzelby, Patrontasze, ]JD, 114-115, zapisu zmiany w Swiecie
tempus..., )D, 70-71, ...fugit, JD, 72-73, porusza tematy Smierci czy
spojrzenia wytaniajacego sie z obrazu), opowiadajac czesto
anegdoty nieprawdopodobne, zainspirowane analizg fotogra-
ficznego obrazu, a takze losem samych zdjec (tak jest w wypadku
fantazyjnej, skrotowo dopisanej biografii uratowanej od
zapomnienia bohaterki zdjecia Rozbitka, )D, 30-31), za cel obierajgc
petniejszy, bo ,stereoskopowy”, scalajacy horyzont wtasny
i historyczny obraz rzeczywistosci. Zestawione ze soba zdjecia
prowokujg czesto sprzeczne stanowiska, uzmystawiajac czastkowosc
dostepu do Swiata i role interpretujacego podmiotu w uobecnianiu
i pisaniu historii.

KXX

Ekfraza odsyta do Swiata ujetego w zdjeciu, pozwala na ozywienie,
uobecnienie w tekscie historii, jest precyzyjnym narzedziem
analitycznym przywotujacym dzieje fotografii w konkretnych
obrazach, ktore zmienity jej bieg. Odnoszac sie¢ do tradygji
retorycznej, podnosi, w przypadku literatury, wartos¢ mimetyczna
dzieta. W omowionych tekstach trop traktowany jest jednak
pomocniczo jako punkt wyjscia historycznych odwotan, wazniejsze
zdaje sie wysnute z ekfrazy pytanie o istote fotografii, a takze
znaczenie poszczegolnych obrazdw. Jak we wstepie do esejow
Nowickiego ujmuje sprawe Marek Bienczyk: , Definiowanie
fotografii jest nieskonnczonym cwiczeniem egzystencjalnym, a nie
czysta analizg gatunkowa” (WN, 10).

Fotografia pojeta jako dziejopisarka’® sama utrwala swoje
dzieje, w ktorych stworzenie fotografii jest cezurg w postrzeganiu
historii jako takiej. Historia fotografii jawi sie zarowno jako
gatunek, jak i dziedzina epistemologiczna.

*° Por. B. Stiegler, Obrazy fotogrdfii..., op. cit., s. 59-60.
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Film fabularny jako zrédto do badan historii PRL

Zanim przejde do zasadniczej czesci artykutu, chciatabym poczynic
uwagi o charakterze metodologicznym. Ot6z niniejszy tekst,
dotyczacy filmu jako zrodta historycznego do badania konkretnej
epoki z historii Polski, miesci sie w nurcie tzw. historii wizualnej,
bedacej subdyscypling historii. (Teoretyczne rozwazania na temat
historii  wizualnej przedstawitam na konferencji ,Historie
Alternatywne” na UMCS w dniu 5 maja 2010 r.). Historia wizualna
w moim przekonaniu objg¢ powinna swym zasiegiem wszystkie te
sfery, ktore funkc¢jonuja na styku historii, fotografii, filmu, sztuk
plastycznych, medidow audiowizualnych i wszelkiej wizualizacji
historii. Oczywiscie, kultura wizualna jest nie tylko postulatem,
jest juz praktycznie uprawiana, cho¢ do tej pory wysitki badawcze
podejmowane byty raczej osobno i z r6zng intensywnoscig. Niemnie;j,
podkresli¢ nalezy, ze historycy nie od dzis interesujg sie filmem
i fotografig jako zrodtami historycznymi, archiwizacja materiatow
wizualnych i audiowizualnych, biorg udziat w inscenizacjach
historycznych i tworzeniu muzeow multimedialnych i interesuja sie
Internetem jako przekaznikiem tresci historycznych.

Tematyka niniejszego artykutu miesci sie wiec w ramach
zainteresowan historii wizualnej i pokazuje praktyczne mozliwosci
wykorzystania filmu jako zrodta historycznego.

Czasy Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej coraz bardziej
odchodza w przesztos¢. Wprawdzie wciaz jeszcze wiekszosc
zyjacych w Polsce ludzi w tej epoce przyszta na swiat, ale tych,
ktorzy w catosci przezyli ja jako dorosli, nie ma juz tak wielu.
Doprawdy niewielu jest sSwiadkow poczatkow Polski Ludowej,
a sa przeciez tacy, ktorzy nie pamietaja zupetnie konca PRL-u. Tych
ostatnich bedzie oczywiscie przybywacd. Jednakze czasy PRL-u
nawet tym, ktorzy w nich nie zyli, sa w sposob szczegodlny
dostepne dzieki powstatym w nich filmom. Przede wszystkim
chodzi tu o filmy fabularne. Wigkszos¢ z nich funkcjonuje nadal
w kulturze polskiej, wciaz przypominane przez rozne stacje
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telewizyjne lub przerabiane na pityty DVD. W takim razie
w Swiadomosci historycznej spoteczenstwa polskiego utrwala sie
w duzej mierze taki obraz PRL-u, jaki zachowat sie¢ w filmach
fabularnych z tamtych lat.

Pamietac jednak trzeba, ze filmy fabularne to nie jedyne zrodta
stuzace do poznania czasow PRL-u, cho¢ z pewnoscig najbardziej
atrakcyjne. | jezeli chcemy, aby powiedziaty nam o nich prawde,
musimy je w odpowiedni sposdb wykorzystywac. Na poczatku lat
piecdziesiatych wsrdd kobiet pracujgcych na budowach wcale nie
byto tak wesoto, jak mozna by sadzi¢ na podstawie filmu
Przygoda na Mariensztacie (rez. L. Buczkowski, 1953), a w barach
mlecznych  w latach siedemdziesiatych nie byto norma
przymocowywanie sztu¢cow tancuchami do stotow, co mozna
zobaczy¢ w Misiu (rez. S. Bareja, 1981). Wobec tego co oznaczaja
owe sztucce na tancuchu? Bywalcy barow mlecznych z czasow
PRL-u najprawdopodobniej wiedza, o co chodzito autorom filmu,
niekoniecznie jednak sa w stanie wyttumaczy¢ tym, Kktdrzy
w takich przybytkach nie mieli okazji bywac, rzeczy dla nich
samych tak oczywiste. Moze warto wtedy zaprosi¢ do pomocy
historykow.

Historycy nie od dzis interesuja sie kwestia wykorzystania
filmu jako zrodta historycznego. Fakt, ze film takowym byc¢ moze,
przestat budzi¢ watpliwodci', aczkolwiek trwajg wciaz dyskusje, co
powinno historyka w filmie interesowac. John E. O’Connorz,
zastanawiajac sie nad zakresem zainteresowania historyka filmem,
wyroznit cztery zasadnicze obszary: 1) film jako zrodto historyczne
majgce dostarczyc¢ informacji o konkretnych wydarzeniach; 2) film
potraktowany jako zrodto informacji o zyciu spotecznym;

! Przeglad stanowisk historykow dotyczacych filmoéw jako zrédta historycznego zob.:
D. Skotarczak, Obraz spoteczeristwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004, s. 7-32;
Dokument filmowy i telewizyjny, pod red. M. Szczurowskiego, Torun 2005;
D. Skotarczak, Film i historia w doswiadczeniach polskich historykow, w: Media
audiowizualne warsztacie historyka, pod red. D. Skotarczak, Poznan 2008, s. 11-24;
W. Olejniczak-Szukata, Film fabularny jako Zrédto historyczne w: Media
audiowizualne..., op. cit., s. 25-52; P. Witek, Kultura - Film - Historia.
Metodologiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego, Lublin 2005; P. Witek,
Rozbite lustra historii. Rozmyte slady historii. Metodologiczne problemy
audiowizualnej koncepdji Zrddta historycznego, w: Historyk wobec Zrédet.
Historiografia klasyczna i nowe propozycje metodologiczne, pod red.
J. Kolbuszowskiej i R. Stobieckiego, £6dz 2010, s. 91-105.

’ Cytat za: P. Witek, Rozbite lustra..., op. cit., s. 94.
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3) badanie historii filmu jako dzieta sztuki; 4) analiza tzw. filmu
historycznego, czyli proba odpowiedzi na pytanie, jak film moze
dostarcza¢ wiedzy historycznej. Otoz jesli chodzi o punkt trzeci,
wydaje sie, ze powinien on raczej pozosta¢ domeng zainteresowan
historykow filmu, dla ktorych film jest wytacznie dzietem sztuki.
Z Kolei punkt czwarty nawiazuje do toczacej si¢ w swoim czasie na
gruncie amerykanskim dysku Jl na temat mozliwosci zastqpienia
ksiazki historycznej przez film”. W przypadku punktu plerwszego
chodzi gtéwnie o kroniki filmowe. Ale dla historyka zajmujacego
sie filmem fabularnym najbardziej interesujacy wydaje sie punkt
drugi, ktory mowi o wykorzystaniu filmu jako zrédta do badan
szeroko rozumianego zycia spotecznego. W tym sensie myslenie
historyka o filmie jako zrodle do badan rzeczywistosci spoteczne;j
bytoby dos¢ bliskie muysleniu wypracowanemu na gruncie
antropologii filmu.

Ale odpowiedzi domaga si¢ przede wszystkim pytanie, jak
historyk miatby korzystac¢ z takiego zrodta. Jak przeprowadzic jego
krytyke? Czy moze tu zastosowac¢ metody tradycyjne, czy powinien
wypracowac¢ metody nowe? | ostatecznie - jakiego podejscia
wymagaja filmy powstate w epoce PRL-u? Na temat filmu jako
zrodta hlstorgcznego i jego krgtgkl pisali miedzy innymi Rgszard
Wagner®, Dorota Skotarczak’, Weronika Olejniczak-Szukata®, Piotr
Witek’, ktérych prace beda przgtaczane w dalszym ciggu artgku’ru.

Historyk, przystepujac do analizy zrodta, musi najpierw ustallc
jego autentyczno$¢, czyli dokona¢ jego krytyki zewnetrznej®.

zrodto autentyczne uznaje sie¢ takie, po pierwsze, ktorego czas
i miejsce powstania znamy; po drugie, wyrézni¢ mozemy

’ R. Rosenstone, Visions of the Past. The Challenge of Film to Own Idea of History,
Londyn 1995; What You Think about When You Think about Writing a Book on
History and Film, , Public Culture” 1990, vol. 3, nr 1, s. 50-65; H. White, The
Modernist Event, w: The Persistence of History. Cinema, Television and The Modern
Event, red. V. Sobchack, s. 17-38 oraz artykuty zawarte w: ,The American Historical
Review” 1992, vol. 97, no. 2: M. Raskin, “JFK” and the Culture of Violance, s. 487-499;
M. Rogin, “JFK”: The Mouvie, s. 500-505; R. Rosenstone, “JFK”: Historical
Fact/Historical Film, s. 506-511.

R. Wagner, Film fabularny jako Zrédto historyczne, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1974,
nr2,s.181-194.

D. Skotarczak, Obraz spoteczenistwa..., op. cit.

W. Olejniczak-Szukata, Film fabularny..., op. cit.

P. Witek, Kultura-Film-Historia..., op. cit.; P. Witek, Rozbite lustra..., op. cit.

Zob. J. Topolski, Metodologia historii, Warszawa 1973; ). Topolski, Teoria wiedzy

histor:zczne!', Poznan 1983.
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autentyczno$¢ pragmatyczng zalezng od prowadzonych badan
i pytan stawianych zrédtu; po trzecie, takie zrodto, ktore nie jest
sfatszowane; po czwarte, ktdre jest oryginatem, a nie kopia. Taka
krytyke przeprowadzi¢ mozna rowniez w przypadku filmu.

Z pozoru ustalenie czasu powstania filmu nie jest trudne.
Informacje na ten temat znajduja sie na ogot w czotowce filmu lub
w napisach koncowych. Jezeli ich brakuje, na przyktad na skutek
uszkodzenia tasmy filmowej, siegng¢ mozemy do archiwodw,
doniesien prasowych badz skorzysta¢ z relacji ustnych osob
pracujacych przy produkcji danego obrazu. Pamie¢tac nalezy jednak
o kilku szczegotach. Przede wszystkim o tym, ze film jest dzietem
powstajgcym niekiedy przez kilka lat oraz ze data ukonczenia filmu
i jego premiery moga byc¢ bardzo oddalone od siebie. Z takimi
przypadkami mamy do czynienia nierzadko w Kkinie PRL-u. Film
Henryka Kluby, Storice wschodzi raz na dzieri, zostat nakrecony
w 1967 roku, ale pokazano go publicznosci, zreszta ze zmienionym
zakonczeniem, dopiero piec lat pozniej’. Nalezy jednak przyjac jakqos’.
date: ukonczenie montazu wydaje sie tu najbardziej sensowne',
niemniej pamieta¢ trzeba o pewnej jej umownosci. Natomiast
zupetnie nie do przyjecia jest data premiery filmu, ktéra czesto
o wiele lat rozmija si¢ z data jego ukonczenia. Produkcja filmow
bywa dtuga takze w innych kinematografiach, ale nie mozna
zapomnie¢, ze w krajach totalitarnych czesto wynika to z przyczyn
politycznych i samo w sobie moze zawiera¢ pewien materiat
informacyjny.

Przystepujac do badan, oprocz daty, musimy okresli¢ tez
autentycznos¢ pragmatyczng interesujacego nas obrazu. Tego
mozemy dokona¢ dopiero po zapoznaniu sie¢ z materiatem
zrodtowym. Wowczas ustalamy, co konkretnie bedzie przydatne, a
co nie, dla okreslonego tematu badawczego. W tym celu wazne
bedzie ustalenie, jaki film jest filmem historycznym, jaki za$
wspotczesnym. Jest to niby zadanie dos¢ proste: film historyczny to
taki, ktdry mowi o przesztosci; film wspotczesny opowiada
o czasach, w ktérych powstat. Okreslenie jednak, co jest filmem
wspotczesnym, a co historycznym nastrecza szeregu komplikacji.
O ile lat akcja filmu moze byc¢ oddalona od czasu powstania filmu,
aby mozna go zakwalifikowac¢ jako wspdtczesny? Ustalenie jakiejs

’ G Petczynski, Dziesigta muza w stroju ludowym. O wizerunkach kultury chtopskiej
w kinie PRL-u, Poznan 2002, s. 85.
"% Zob. W. Olejniczak-Szukata, Film fabularny..., op. cit., s. 31.
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okreslonej liczby lat jest niemozliwe. O wszystkim decyduje
kontekst historyczny. Na przyktad Zakazane piosenki (1947, rez.
L. Buczkowski) czy Ostatni etap (1948, rez. W. Jakubowska), mimo
ze opowiadaty o wydarzeniach dziejacych sie zaledwie pare lat
wczesniej - byty niewatpliwie filmami historycznymi, opowiadaty
bowiem o czasach drugiej wojny sSwiatowej. Z kolei Dwie godziny
(rez. S. Wohl i J. Wyszomirski), gdy je ukonczono w roku 1946,
byty filmem wspodtczesnym, lecz w 1957, w roku premiery, byty juz
filmem historycznym. Rozstrzygniecie, czy film jest, czy nie jest
wspotczesny, stanowi zagadnienie bardzo istotne, szczegdlnie jesli
sie uwzgledni skomplikowane dzieje najnowsze Polski.

Przytoczone przyktady wskazuja na filmy, ktorych akcja dziata
sie w epoce jednak znanej tworcom i widzom z autopsji. Jest to
wprawdzie czas przeszty, ale zupeinie inny niz w przypadku
Krzyzakow (1960, rez. A. Ford) czy Pana Wotodyjowskiego (1969,
rez. J. Hoffman), bo przeciez przezyty przez wspotczesnie zyjacych
ludzi. Z pewnoscig pokazujac na ekranie taka historie, mozna jej
nada¢ sens zgodny z aktualnymi wymogami politycznymi, ale
trzeba - chocby dlatego, aby sens ten uwiarygodni¢ — pozostac
zgodnym z okreslonymi realiami tamtych czasow. A wiec
przynajmniej wyglad ludzi i miejsc musi by¢ maksymalnie
zblizony do autentyku. Wobec tego filmom tym nie mozna
odmowic¢ wiekszych lub mniejszych waloréw zrodtowych.

Jak wazny moze byc¢ kontekst historyczny filmu, Swiadczyc
moze serial telewizyjny Dyrektorzy (1975, rez. Zbigniew
Chmielewski). Serial ten posuwa si¢ do pewnej krytyki Polski
Ludowej, a poszczegdlne odcinki nie koncza si¢ jednoznacznym
happy endem. Bohaterowie - Kkolejni dyrektorzy duzego
przedsiebiorstwa produkcyjnego - probuja rozwiazywac rozliczne
problemy, nie zawsze pozytywnie. Dopiero ostatni odcinek ma
dobry koniec. Zawarta w Dyrektorach krytyka przestaje dziwic,
gdy uzmystowimy sobie, ze wszystkie odcinki — poza ostatnim -
dzieja sie w przesztosci, a wiec maja charakter historyczny wobec
momentu realizacji catosci. Tylko akcja odcinka ostatniego
rozgrywa sie w terazniejszosci. W ten sposob serial pozwala sobie
na krytyke poprzednich okresdw w historii PRL-u (stalinizm, okres
gomutkowski), jednoczesnie stanowiac apoteoze wspotczesnosci,
to znaczy Polski pod rzadami Edwarda Gierka. Tak wiec
rozstrzygniecie, ktore odcinki maja charakter historyczny, a ktodre
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wspotczesny, decyduje o interpretacji catosci i pozwala zrozumie¢
zawarty w serialu przekaz ideologiczny.

Warto przy okazji zwroci¢ uwage na jeszcze jedna kwestie. Otoz
film fabularny traktowany jako zrodto historyczne dostarcza
informacji o czasach swojego powstania, nie o epoce, o Kktorej
opowiada. Nie mozna o tym zapomniec¢ takze przy analizie filmow,
ktorych akgja dzieje sie w przesztosci. A wiec Kanat (1957) czy Popidt
i diament (1958) Andrzeja Wajdy nie dostarczaja wiedzy o Powstaniu
Warszawskim czy losach zotnierzy Armii Krajowej, a o specyficznym
okresie w historii PRL-u, jakim byt czas odwilzy.

Takze film nienakrecony w konwencji realistycznej czy
reprezentujgcej realizm dos¢ subiektywny, jak filmy Andrzeja
Kondratiuka - Dziura w ziemi (1970), Whniebowzieci (1972) czy Big
Bang (1986)'"", moze czesto, wbrew oczekiwaniom, zawiera¢ nader
wierny obraz tamte] rzeczywistosci. Tworca oddajacy sie
nieskrepowanej kreacji artystycznej, czerpie przeciez takze ze swojej
epoKki.

Nastepna sprawa, ktora nalezatoby rozpatrzyg, jest to, czy mamy
do czynienia ze zrodtem autentycznym, to znaczy czy nie zostato
ono sfatszowane. Musimy przy tym bra¢ pod uwage fatszerstwo
catkowite lub tylko czesciowe. W przypadku filmu jest to problem
o tyle skomplikowany, ze czesto spotykamy sie jedynie z kopia
w sytuagji, kiedy nie zachowat si¢ oryginat. Inna kwestia jest
fatszerstwo czesciowe, ktdre zachodzi wowczas, gdy poszczegolne
fragmenty - ujecia, sceny - zostaty usuniete lub wmontowane do
catosci bez woli, a niekiedy nawet wiedzy twdércow filmu.

W okresie Polski Ludowej filmy poddawano szczegotowe;j
kontroli. Poczawszy od samego pomystu, a dalej scenariusza
przechodzi¢ musiaty przez rozliczne komisje oceniajace (zaleznie od
okresu Komisje Ocen Filmoéw i Scenariuszy albo Komisje Ocen
Scenariuszy), a i pozniej, juz gotowy materiat nierzadko
przemontowywano, wycinano lub dokrecano dodatkowy fragment.
Zdarzato si¢, ze autorzy wycofywali swoje nazwiska z czotowki,
czujac, ze nie maja z danym filmem nic wspdlnego. Znany jest
przypadek wycofania nazwiska z czotowki Bazy ludzi umartych
(1959, rez. Cz. Petelski) przez Marka Htaske, autora opowiadania

11

J. Nowakowski, Filmowa two’rczos’c’Andrze{a Kondratiuka, Poznan 1999, s. 62.
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Nastepny do raju, ktérego film Petelskiego miat by¢ ekranizacja'.
Mozna by si¢ zastanawiac, czy w takich przypadkach mozna mowic
o fatszerstwie. W kazdym razie jest to kwestia wymagajaca rozwagi
i uwzglednienia wielu czynnikow. Byc¢ moze zreszta w kazdym
przypadku podjac trzeba odrebna decyzje, a przesgdzanie z gory, co
uznac¢ mozna za czesciowe fatszerstwo, jest niemozliwe.

Pojawia sie tu kolejny problem. A mianowicie, czy film nalezy
analizowac¢ jako catos¢, czy nalezatoby raczej wydzielic jego
elementy sktadowe - kadry, ujecia, sceny - i poddac je analizie
oddzielnej”. 0to6z wydaje sie, ze wiecej wiadomosci o spote-
czenstwie socjalistycznym wydobyc¢ mozemy dzielgc film na czesci
i analizujac kazda z nich oddzielnie. Dany fragment w kontekscie
catego filmu moze nie zwrdci¢ uwagi, ale wyodrebniony i poddany
analizie odstoni¢ moze niespodziewanie tresci wtasciwie na ogot
ukrywane. W filmie Czarci zleb (1949, rez. T. Kanski, A. Vergano)
hrabia wynajmuje bande przemytnikéw, aby przy jej pomocy
przewiez¢ swoje precjoza za granice. Widzowie sledza zmagania
gtownego bohatera z groznymi Kkontrabandzistami, uwienczone
oczywiscie jego sukcesem. Wszystko jednak wyglada inaczej, jesli
sie zapyta, dlaczego wtasciciel rodowej bizuterii nie moze jej
wtozyc¢ do torby i wywies¢ dokad chce. Takie pytanie jednak
nietatwo daje sie sformutowa¢, poniewaz catos¢ przyttacza
specyficzna rama ideologiczna.

Przy rozwazaniu powyzszej Kkwestii pamigta¢ wciaz musimy
o banalnym fakcie, ze w czasach Polski Ludowej zaden film nie
mogt byc¢ niezgodny z aktualnymi zatozeniami ideologicznymi.
Wuydaje sie jednak, ze owa ideologiczna poprawnos¢, czyli
polityczna wymowa catosci, nader czesto stanowita tylko rame,
ktdra umozliwiata poszczegdlnym filmom szczesliwe przebycie
wszystkich etapow kontroli i dostanie sie¢ na ekran. Rama ta
nalezatoby zaja¢ sie, jesli bada¢ chcemy, jak praktycznie
realizowane byty ideologiczne zatozenia ustroju, jaka wizje Swiata
uwazano za stuszng, jak zmieniata si¢ ona zaleznie od momentu
dziejowego, jakie wzorce osobowe podsuwano spoteczenstwu do
nasladowania. Naturalnie szerokos¢ ramy bywata rozna,

2 M. Htasko, Pigkni dwudziestoletni, Warszawa 1989, s. 135.
" A. Sikorski, Uwagi o specyficznym charakterze filmowego Zrédta historycznego
w: Problemy nauk pomocniczych historii. Materiaty na Il konferencje poswiecong

naukom pomocnicz:zm historii, Katowice 1973, s. 79.
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uzalezniona od okresu, w jakim film powstat, od gatunku, jaki
reprezentowat, od jego tworcow w koncu. Zdarzaty sie takie okresy,
ze byta ona tylko zaznaczona - tak jak w przypadku filmow tzw.
czarnej serii z drugiej potowy lat piecdziesigtych: Zagubione uczucia
(1957, rez. ). Zarzycki) i Koniec nocy (1957, rez. ). Dziedzina,
P Komorowski, W. Uszycka). Jednak w okresie obowiazywania
realizmu socjalistycznego zdawata sie ona zdecydowanie domino-
wac nad catoscia. Po odrzuceniu owej ramy, dostrzec mozemy wiec
tysiace szczegdtow zycia w realnym socjalizmie. Jesli przestanie sie
zwazac¢ na stowa narratora (Andrzej Bogucki) w komedii Sprawa
do zatatwienia (1953, rez. J. Rybkowski, J. Fethke), podsuwajacego
wlasciwe interpretacje, Swiat przedstawiony ujawni swoje
koszmarne oblicze.

Ramg stosowang w wielu filmach jest np. panoramiczny obraz
wielkich budéw lub nowoczesnych czesci miast. Pojawia sie on
oczywiscie w filmach socrealistycznych, ale takze podzniej. Nie
znika w latach siedemdziesiatych, a wiec w okresie tzw.
propagandy sukcesu. W takich ujeciach prezentuje sie Polske
okresu rzadow Gierka, jako nieustannie modernizujgca sie,
nowoczesng i tym samym uzasadnia koniecznos¢ wprowadzenia
filmu na ekran, ujmujac go w gierkowska propagande sukcesu.
Takie ujecia znajduja sie zarowno w Cztowieku z marmuru (1976)
Andrzeja Wajdy, jak i w popularnym serialu Czterdziestolatek
(1974) Jerzego Gruzy oraz w wielu innych 6weczesnych filmach. Nie
ma to wecale oznacza¢, ze wszystkie te filmy stanowity
jednoznaczna apologie¢ systemu. Z pewnoscia nie mozna
powiedziec¢ tego o filmie Wajdy.

Ostatnia wreszcie kwestig dotyczgca autentycznosci zrodta jest
ustalenie, czy dysponujemy oryginatem, czy kopia. W przypadku
filmu jest to dos¢ wazny problem, szczegolnie wspotczesnie
w dobie VHS, DVD i tym podobnych nosnikow, na ktorych
powielane sa filmy. Wydaje sie, ze wszystkie kopie sg identyczne,
jednak historyk musi rozstrzygnac¢, ktéra wersje mozna uznac za
autentyczng - oryginalna, i ktéra tym samym powinna stac sie
podstawa badan. Wydaje sie, ze za oryginal mozna uznac¢ wersje
autoryzowana, czyli wykonana przez lub za zgoda producenta,
w dodatku w oryginalnym jezyku (bez dubbingu) i w oryginalnej
wersji kolorystycznej (nie kolorowana)'. Oczywiscie problemem

'"* W. Olejniczak-Szukata, Film fabularny..., op. cit., s. 41.
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bedzie tu jakos¢ kopii filmowych. Nierzadko w wyniku zawirowan
dziejowych lub, niestety, przechowywania w ztych warunkach,
kopie oryginalne sa w bardzo ztym stanie. Obecnie poddaje si¢ je
renowacji i przerabia sie na wersje cyfrowa. Najlepiej oczywiscie
bytoby miec dostep do wersji oryginalne;.

Omowiwszy kwestie autentycznosci zrodta, pora zajgc sie jego
wiarygodnoscig. Chodzi tu o odpowiedz na pytanie: na ile autor
danego zrodta mogt, chciat | byt w stanie opisa¢ prezentowana
rzeczywistos¢? A zatem na ile wiarygodny opis rzeczywistosci zostat
zawarty w danym obrazie? W przypadku filmu fabularnego proba
odpowiedzi na powyzsze pytanie jest szczegdlnie utrudniona. Film
fabularny jest wszakze dzietem sztuki (niewazne czy wysokiej, czy
niskiej) i jako taki stanowi artystyczng interpretacje rzeczywistosci.
Z drugiej strony, wielu autorow rozwazajgacych problem filmu jako
zrédta  historycznego podkresla, ze film odstania wartosci
i przeSwiadczenia spoteczenstwa, dla ktérego zostat zrobiony'.
Poglad ten wydaje sie stuszny w przypadku kinematografii Polski
Ludowej, wymaga jednak szczegotowego rozwazenia problemu
adresata przekazu filmowego. Przyjmujac bowiem, ze film
odzwierciedla nastroje spoteczne, zaktadamy, ze gtownym jego
odbiorca sa cztonkowie danego spoteczenstwa, a zadaniem
zasadniczym filmu jest odniesienie sukcesu frekwencyjnego, poza
tym zas, ze tworcami danego obrazu sg rowniez cztonkowie tegoz
spoteczenstwa. Innymi stowy, ze dzieto filmowe nie egzystuje
odgrodzone od reszty narodu i jego postaw'®. W przypadku
peerelowskiej kinematografii wyrozni¢ mozemy jeszcze jednego
waznego, a moze najwazniejszego odbiorce. Odbiorca tym jest
wtadza”. Chodzi o to, ze zaden film nie mégt byc¢ sprzeczny
z wymogami ideologicznymi, a wiec musiat przedstawiac
rzeczywistosc¢ zgodnie z zatozeniami partii. O komisjach kierujacych
scenariusze do realizacji i kwalifikujacych gotowy film na ekran
byta mowa juz wczesniej. Oczywiscie, kazdy podlegat tez oficjalne;j
cenzurze, to znaczy byt przedmiotem zainteresowania Gtownego
Urzedu Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk. Istotne byty tez
nieformalne naciski ze strony prominentdw. Nie bez znaczenia byta

"* Zob. choc¢by klasyczna juz prace S. Krakauera, Od Caligariego do Hitlera.
Z psychologii filmu niemieckiego, Warszawa 1958; ale tez np. W. Hughes, Ocena
filmu jako Swiadectwa historii, ,Film na Swiecie” 1980, nr 260, s. 23-43.

1w, Hughes, Ocena filmu..., op. cit,, s. 35.

'D. Skotarczak, Obraz spoteczenstwa..., op. cit., s. 26-227.
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wreszcie autocenzura, stosowana przez tworcow filmowych, ktorzy
sami wiedzieli, na co moga sobie pozwoli¢, aby film mogt znalezé
sie w kinach czy w telewizji.

A zatem kino PRL odbijato nie tylko nastroje spoteczne, lecz
rowniez w mniejszym czy wiekszym stopniu zatozenia ideologiczne
partii. W tym sensie z Kkolei jest zrédtem historycznym do badan
przemian politycznych w kraju. Na przyktad bardzo dobrze w filmach
widoczny jest przetom w potowie lat piecdziesiatych, a filmy
powstate w drugiej potowie tej dekady zdecydowanie wyrozniajg sie
na tle reszty produkgji filmowej Polski Ludowej. Dotyczy to nie tylko
polskiej szkoty filmowej i czarnej serii, ale tez dwczesnej produkcji
rozrywkowe;j'®. Jeszcze inny przyktad stanowi kino moralnego
niepokoju z lat 1976-1981. Autorami filmow tego nurtu byli zwykle
wybitni twdrcy: Andrzej Wajda, Krzysztof Zanussi, Agnieszka
Holland, Krzysztof Kieslowski, Feliks Falk czy Janusz Zaorski. Pomimo
trudnosci (ograniczenia dotyczace upowszechniania, zapis cenzury,
ktéry powodowat, ze wolno byto o nich pisac¢ zle albo wecale)', staty
sie one waznym zjawiskiem swojego okresu, rejestrem spotecznych
nastrojow, a dzis stanowi¢ moga wielce interesujacy materiat takze
do badan owczesnej polityki kulturalne;j.

Z problemem wiarygodnosci zrodta wiaze si¢ bezposrednio
problem ustalenia autorstwa danego zrddta, co jest ostatnim etapem
krytyki zrodta. Ustalenie, kto jest autorem, pozwala bowiem
czesciowo rozstrzygnac kwestie wiarygodnosci. W przypadku filmu
rzecz jest o tyle skomplikowana, ze jest on dzietem zbiorowym
i kazdy z pracujacych przy filmie (rezyser, scenarzysta, aktorzy,
operator, scenograf, producent i in.) wywiera mniejszy lub wiekszy
wptyw na jego ostateczny ksztatt. Tradycyjnie jednak za autora
filmu uznaje sie¢ rezysera, cho¢ zaleznie od czasu i miejsca jego
powstania, a takze rozpatrujgc poszczegolne przypadki, uznac trzeba,
ze w roznych sytuacjach roézne osoby wywieraty wiekszy lub
mniejszy wptyw na powstajace dzieto filmowe®. W przypadku
kinematografii Polski Ludowej, a pewnie tez innych panstw
socjalistycznych, nalezatoby wszakze zwroci¢ uwage na istotny
wptyw instytucji cenzorskiej i partyjnych wytycznych na ostateczny
ksztatt filmu. I nie chodzi tu tylko o wzmiankowany GUKPPiW, ale

¥p. Skotarczak, Obraz spoteczenstwa..., op. cit., s. 98-110.

¥ D. Dabert, Kino moralnego niepokoju, Poznan 2003, s. 78-88.

* E. Zajicek, Twdrey i wspéttwdrey, w: Encyklopedia Kultury Polskiej. Film.
Kinematografia, pod red. E. Zajicka, Warszawa 1994, s. 357-372 i 373-390.

Wizualizacja wiedzy Strona 217



Film fabularny jako Zrédto do badarn historii PRL Dorota Skotarczak

wszystkie komisje opiniujace, a wiec KOS-y i KOFiS-y i Komisje
Kolaudacyjne, a takze uchwaty i wytyczne KC PZPR. Bez ich
znajomosci nie sposob zrozumie¢ w petni dwczesnej tworczosci. Byc
moze nawet nalezatoby postawic¢ teze — przynajmniej w niektorych
przypadkach - o wspétautorstwie wspomnianych wyzej instytucji’'.
Wiekszos¢ materiatéw na ten temat znajduje sie dzis w archiwach.
Jestem przekonana, ze w zwiazku z tym nie mozna dzi$ pisac
o przesztosci naszego Kina bez korzystania z materiatow dostepnych
w archiwach. W gre wchodzitoby gtéownie Archiwum Filmoteki
Narodowej, Archiwum Akt Nowych, a takze Archiwum Instytutu
Pamieci Narodowej. Oczywiscie, materiaty zawarte w archiwach nie
zawieraja odpowiedzi na wszystkie pytania i watpliwosdi,
a informacje AIPN wymagajg szczegolnie krytycznego podejscia,
niemniej jednak dokumenty z KOS, KK itd. pozwalaja lepiej
zrozumie¢ funkcjonowanie dwczesnej kinematografii, a w dalszej
konsekwencji wyprodukowanych w jej systemie filmow. Wiele
wnies¢ moga one, jesli sie wezmie na warsztat chociazby Petnie nad
gtowami (1983, rez. A. Czekalski) czy Niebieskie jak Morze Czarne
(1973, rez. ). Ziamik)zz. Oba filmy, niedopuszczone przez cenzure na
ekrany, musiaty byc¢ wielokrotnie przerabiane, dotyczy to zwtaszcza
pierwszego z wymienionych, ktéry musiat dziewiec¢ lat czeka¢ na
kontakt z publicznoscia. Wszystkie przerobki nie mogty nie wptynac
na ksztatt artystyczny i ideologiczny filmow, a w dalszej
konsekwencji na Kariere ich tworcow.

Filmy fabularne nakrecone w okresie PRL-u niewatpliwie bardzo
wiele powiedzie¢c moga o czasach, w ktorych powstaty. Oczywiscie
pamietac trzeba, ze poza nimi sa i inne zrodta do poznania tej epoki.
Jednak juz od dos¢ dawna osobom nieznajacym tej epoki z autopsji
albo znajacym tylko jej czes¢, stuza one jako jedyny podrecznik
historii  PRL-u. Znaja oni te czasy w takiej postaci, w jakiej
przedstawiono je w Lekarstwie na mitos¢ (1966, rez. ). Batory),
Barwach ochronnych (1977, rez. K. Zanussi) czy Krzyku (1983, rez.
B. Sass). Oczywiscie, aby byt to dobry podrecznik, te zrodta
musiatyby zosta¢ zweryfikowane zgodnie z zasadami stosowanymi
przez historykow, zestawione z innymi zrodtami i jako takie uzyte
nastepnie do stworzenia wizji tamtych czasow.

"'t Kielban, Cenzura pozytywna i negatywna — mozliwosci twdrcze instytucji
cenzorskich 1945-1956 na przyktadzie ,Ireny do domu”, w: Media audiowizualne...,
op. cit., s. 173-193.

2P, Skotarczak, Obraz spoteczeristwa..., op. cit., s. 181-186.
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ANNA RUDZKA

Miedzywydziatowa Katedra Historii Teorii Sztuki
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
annarudzka@o2.pl

Film animowany w stuzbie historii, a zwtaszcza historii
sztuki

Wizualizacja wiedzy jest w Akademii Sztuk Pieknych problemem
bardzo waznym. ASP to pod wieloma wzgledami placdwka
specyficzna. Tak sie sktada, ze w Warszawie znajduja sie
naprzeciwko siebie dwie uczelnie — po jednej stronie Krakowskiego
Przedmiescia Uniwersytet Warszawski, po drugiej — my. Skupiajg
one ludzi o zupetnie innym odbiorze Swiata - intelektualnym
i sensualnym. Dla plastykéw najwazniejszy jest oczywiscie narzad
wzroku. Powstaje wiec pytanie - w jaki sposob skutecznie
edukowac¢ naszych studentéw, wykorzystujgc ich naturalne
predyspozycje i nie ograniczajac sie (oczywiscie w zakresie
nauczania przedmiotow teoretycznych) do wyktadu ilustrowanego
slajdami. Animacje, ktore panstwo zobacza, powstaty w wyniku
mojego pomystu na zaliczenie semestru z przedmiotu , Historia
grafiki polskiej od schytku XVIII wieku do czaséw wspdtczesnych”
Pisanie zyciorysow niewiele wniostoby do muyslenia studentow
o sztuce. Doswiadczenie podpowiedziato mi, ze czesta praktyka
jest Scigganie tego typu danych z internetu i poddanie ich co
najwyzej czesciowemu przeredagowaniu. Daje wiec nieco inne
zadanie - kazdy student musi wybrac¢ grafika polskiego z zakresu
czasowego zgodnego z tytutem wyktadu. Moze byc¢ to artysta
zajmujacy sie zaréwno grafika warsztatowa, jak 1 plakatem,
ilustracja czy projektowaniem opakowan. Praca o nim ma
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego student wybrat wtasnie tego
tworce, i moze mie¢ dos¢ dowolna forme. Zaczetam otrzymywac
dzieta przerézne - nawet utwor hip-hopowy poswiecony
profesorowi Waldemarowi Swierzemu, poniewaz to plakat jego
autorstwa zafascynowat mtodego cztowieka na tyle, ze postanowit
zdawac na Akademie Sztuk Pieknych.

W roku 2005 pojawit sie student, pan Jan Rusinski, ktory zostat
zatrudniony na czes¢ etatu w Owczesnej Pracowni Multimediow
i wyrazit che¢ pomocy tym studentom, ktorzy zdecyduja sie na

Wizualizacja wiedzy Strona 219



Film animowany w stuzbie historii, a zwtaszcza historii sztuki Anna Rudzka

prace w formie animacji. Okazato sie, ze sg roczniki, dla ktorych ta
forma  zaliczenia  jest szczegdlnie  pociagajaca. Zgodnie
z zasadniczym tematem Kkonferencji, nalezatoby sie zastanowic,
czym jest zatem w procesie nauczania na Akademii wykonanie
wizualizacji, jaka jest bezsprzecznie animacja. Dla wielu studentow
jest to skuteczny sposob uczenia sie, poniewaz, aby zaprezentowac
danego grafika, muszg sie zapoznac¢ zarowno z jego zyciorysem, jak
i tworczoscig. Animacje przybieraja rozny charakter — czasem sa to
»,ozywienia” konkretnej grafiki, czasem wysnute na jej podstawie
historie, pastisze itp. Filmy autorstwa m.in. Katarzyny Kijek, Filipa
Zagorskiego, Jakuba Sochy przedstawiajg catkiem inne podejscie
do tematu.

Wspotpraca z panem Janem Rusinskim, ktdry zrobit prezentacje
poswiecong Jozefowi Pankiewiczowi, zaowocowata nawigzaniem
kontaktow z Muzeum Narodowym w Warszawie, gdzie trwaty
przygotowania do wystawy monograficznej artysty. Prace pana
Rusinskiego towarzyszyty potem roznym wystawom (m.in.
brgzom chinskim, Wyspianskiemu, Chopinowi). Podjelismy tez
wspolnie probe opracowania gry z karykaturami Stanistawa
Wyspianskiego.

Wykorzystanie opracowania tego typu wizualizacji do
czynnego poznawania historii sztuki wydaje sie byc interesujaca
propozycja. Moze jest to szansa, aby enthasis na studenckim
rysunku nie miato wygladu uszek dolepionych do ludowego
dzbanuszka. Ale takie dziatania wymagatyby wspotpracy
wyktadowcy-historyka sztuki, (ktory realizuje swoj program i wie,
jakie student powinien zdobyc¢ umiejetnosci), studenta grafiki
i informatyka. Nasze doswiadczenia w tej dziedzinie sg obiecujace.
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JAN RUSINSKI

Cztowiek z lasu
rusjan@wp.pl

Co probowatem powiedziec na konferencji

1. Czlowiek z lasu

To miatem napisane na identyfikatorze. Wtasciwie nie tyle ,miatem
napisane”, co raczej ,napisatem sobie” Tak sie ztozyto, ze
zajmowatem sie¢ matg poligrafia okoto-konferencyjna i oprécz
plakatu, itp. zaprojektowatem réwniez wizytowki. A kto wpisywat
potem w komputerze nazwiska i afiliacje? Tez ja. Jak fatwo sie
domuysli¢, nikt juz ich nie sczytywat przed oddaniem do druku. To
jest dodatkowe usprawiedliwienie. Cztowiekowi z lasu wiecej
wolno, bo nie wie, ze pewnych rzeczy nie wolno robi¢. Na przyktad
wpisywac sobie ,cztowiek z lasu” na identyfikatorze ©
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2. Wystapienie

Byto catkowicie improwizowane. Zadnych notatek, poszedtem, jak
to sie moOwi, na zywiot. Prosze tego nie brac¢ za przejaw pychy, czy
przeceniania wtasnych mozliwosci — po prostu jak zawsze nie
miatem czasu na przygotowania. To nie miat by¢ klasyczny wyktad,
raczej pokaz filmow z komentarzem — materiatu jest duzo, wystarczy
puszcza¢ i mowi¢, dlaczego to, co wida¢, wyglada, jak wyglada...
Niestety, efekt byt okrutnie chaotyczny... Delikatnie rzecz ujmujac.
Nie powiedziatem o Kkilku Kkluczowych sprawach, za duzo uwagi
poswiecitem sprawom w sumie drugorzednym. Dlatego niniejszym
tekst postuzy mi do wyjasnienia, o co mi wtasciwie chodzito.

3. Prezentacje multimedialne

Animowane opowiesci robione dla muzeow, zazwyczaj dziwaczne.
Eksperymentuje¢ z wizualnymi formami opowiadania historii. Tak i na
inne sposoby odpowiadam na pytanie, czym sie wtasciwie zajmuje.
Tak naprawde trzeba to zobaczy¢, zeby sie zorientowac, o czym
mowie¢, nie bede wiec podejmowat z gory skazanych na
niepowodzenie prob opisu, tylko podam adres strony, na ktorej
umiescitem linki do realizacji dostepnych w sieci i portfolio
z realizacjami minionymi: http://www.dogmusic.pl/.

4. Ontologia opowiesci

Termin ten wymyslitem w dniu konferencji. To on, a nie - jak mozna
by przypuszcza¢, wystuchawszy mojego wystgpienia — ,internet 2.0”
czy ,grafika 3D” jest kluczowy w tej opowiesci. Chodzi o system
quasi-filozoficzny, w ktérym ostatecznym, nieredukowalnym
elementem rzeczywistosci sa opowiesci. Cos podobnego do teorii
memow, tylko w wydaniu bardziej humanistycznym/metafizycznym.

Z jednej strony ma to wymiar prywatny. Jest to sposob
nazwania powodu, dla ktdrego zajmuje sie tym, czym sie zajmuje.
Oczywiscie mam nadzieje, ze to, co robig, jest pozyteczne, podobno
niekiedy si¢ to podoba. Ale to troche za mato, by uzasadni¢ ogrom
pracy, jaki trzeba w to wtozyc. Bez wydzwieku martyrologicznego,
mozna Smiato powiedzie¢, ze poswiecitem tej robocie zycie - po
postu w sensie czasowym: pracuje 7 dni w tygodniu, kilkanascie
godzin dziennie. Wiec to, ze ktos tam bedzie miat krotkg chwile
zachwytu, albo czegos sie dowie, to troche mato. Nie zebym sie
skarzyt, to rowniez wielka frajda i satysfakcja, kiedy cos sie uda. Ale
tez, jakbym miat sie przyznac, ze robie to, bo mnie to rajcuje, tak jak
kogos$ cieszy paintball czy szybka jazda samochodem, czutbym sie
gtupio. (Niestety, nie moge rowniez powiedzie¢, zebym to robit dla
pieniedzy®). Zatem kiedy pada pytanie, czemu sie tym zajmuje,
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odpowiadam, ,,bo sa historie domagajace sie opowiedzenia” Kiedy
wierze, ze nie opowiadam ani dla odbiorcy, ani dla siebie, tylko dla
samej opowiesci, czuje sie na swoim miejscu.

Ta ontologia ma rowniez wymiar metodologiczny - w opowia-
daniu historii nie chodzi w pierwszym rzedzie o przekazywanie
wiedzy, nie chodzi o wiedze, chodzi o opowies¢. Zamiast
»,opowiadania” mozemy podstawi¢ ,wizualizowanie wiedzy” Czym
rozni sie wizualizowanie od pokazywania faktdw? Swoistg wartoscia
dodang - wartos¢ wiedzy zwizualizowanej jest wieksza od sumy
zwizualizowanych faktow. Nazywajac te dodatkowa wartosc
opowiescia, autonomizujemy wizualizacje - ta wartoscia dodana
moze byc¢ rozmaicie si¢ przejawiajace piekno opowiesci.

5. Internet

Wbrew pozorom kompletnie niewykorzystane medium. Skuteczne
narzedzie do wywotywania rewolucji w Afryce Pétnocnej, dostarcza-
nia informacji i rozpowszechniania pornografii (szacuje sie, ze okoto
potowa ruchu w sieci dotyczy stron o tej tematyce). Utrzymywania
kontaktow spotecznosciowych. Prawie w ogole niewykorzystywane
do opowiadania historii. W naszym zinstytucjonalizowanym obiegu
kulturalnym najwazniejsza role odgrywaja muzea. Jak na razie nie
powstajg ich internetowe odpowiedniki. Spora czes¢ ekspozycji
mozna by pokaza¢ w internecie, niczego przy tym nie tracgc. Widz na
wystawie ma ograniczcong chtonnos¢ umystu 1 wytrzymatosc
konczyn dolnych - problem ten mozna by omina¢, gdyby mogt sobie
dawkowac¢ wrazenia, siedzac - jak to si¢ mowi — wygodnie w fotelu
w swoim domu. O takich prozaicznych sprawach jak to, ze spora czesc
mieszkancow Polski nie ma mozliwosc odwiedzania muzedw
w metropoliach, a ja np. nie mam mozliwosci ogladania wystaw
w Krakowie, nie wspominajac. A z drugiej strony nalezatoby
pomysle¢ o formach ekspozycyjnych specyficznych dla tego medium.
Zazwyczaj wirtualne muzea wygladaja jak rekonstrukce realnych
placowek, w ktorych mozna oglada¢ panoramy 360 stopni wnetrza.
Czyli na przyktad tworcy Wirtualnego Muzeum Powstania
Warszawskiego nie podjeli namystu nad tym, jak przekaza¢ wiedze
o powstaniu w mozliwie najatrakcyjniejszy sposob, przy pomocy
zdje¢, map i animagji, nie szukali wtasciwej formy przestrzennej dla
tej opowiesci, ktora pozwolitaby zrozumie¢ i odczu¢ historie, tylko
rekonstruujg w internecie przestrzen realnego budynku, w wyniku
czego ich internetowa inicgatywa staje sie Muzeum Muzeum
Powstania Warszawskiego. Samo odtwarzanie planu budynku nie
jest jeszcze najgorsze, mozna to zrobic¢ ciekawiej, ale niech bedzie -
problem polega na tym, ze w kategoriach wizualizowania wiedzy
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wirtualne muzea konczg opowies¢ tam, gdzie wtasciwie dopiero
powinno sie ja zaczynac. Otrzymujemy lokalizacje obrazéw, ale nie
mozemy ,wejs¢ do nich do srodka”, dowiedzie¢ sie o nich wiecej,
poznac autora i techniki, zrozumie¢ kompozycji.

Odtwarzanie budynku muzeum jest rozwiazaniem narzucajacym
sie, ale nie jedynym. Opowiadajac historie, mozemy projektowac
rozne przestrzenie, rozne Swiaty. Pierwszy z brzegu przyktad: do
prezentacji grafik na wystawie ,Mitosnicy grafiki” w Muzeum
Narodowym stworzytem wirtualna, surrealistyczna przestrzen
z fragmentow grafik Piranesiego przedstawiajacych Rzym — wyciete
fragmenty budynkéw pietrza sie na sobie, budujac 10-pietrowe
podziemie pod posadzka holu Muzeum. Na kazdym pietrze
mozemy ogladac¢ grafiki, dowiadywac sie réznych rzeczy na ich
temat. Z punktu widzenia wiedzy o tych dzietach sztuki, cata ta
konstrukcja nie jest potrzebna. Ale w ten sposob ze zbioru
informacji robimy pasjonujgcg opowies¢, podréz o bardzo
specyficznym klimacie (muzykal).
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6. Internet 2.0

Za tym okresleniem Kkryje sie podejscie do tworzenia i gospodarowania
tresciami  w internecie. Polega ono na pospolitym ruszeniu
internautow, ktorzy tworzg zawartos¢ portali, pisza kolektywnie
programy itp. Najswietniejszym przyktadem tego podejscia jest
Wikipedia - fantastyczne zrodto podstawowych informagji
encyklopedycznych, czy sprawne przegladarki internetowe z rodziny
Firefosa. Natomiast to, co Swietnie sprawdza si¢ w naukach
scistych, znacznie gorzej nadaje sie do tresci zwigzanymi z naukami
humanistycznymi czy ogdlnie kultura - co przyznaje na przyktad
Pawet Jochym, wspottworca polskiej Wikipedii'.

W moim wuystapieniu zbyt mocno podkreslitem role
indywidualnego kierownictwa, ktore musi towarzyszy¢ ambitnym
projektom kulturalnym, jak rowniez, na potrzeby polemiki
z koncepcja tworzenia przez kolektywy mozgow - zastugi swojego
organu, do tego stopnia, ze wystatem do Muzeum Narodowego
sprostowanie, ktore pozwole sobie tu rowniez zamiescic:

Ze wzgledu na improwizowany charakter mojego wystapienia
na konferencji ,Wizualizacja wiedzy” nie powiedziatem wielu
waznych rzeczy, z ktorych najwazniejsza jest ponizsza:

Moje prezentacje sa oczywiscie efektem pracy wielu o0sob;
oprocz muzykow, informatykow oraz mojej zony, realizacje te
bazuja na ogromnej wiedzy i kulturze pracownikow naukowych
muzedw, z ktorymi mialem przyjemnos¢ wspotpracowac.
Przepraszam za pominiecie ich wktadu - przedstawianie siebie jako
jedynego autora tych prac wynikto ze wzgledow retorycznych
(w ramach akcentowania kierowniczej roli jednostki w kulturze 0.0
w opozycji do 2.0).

To prawda, ze uwazam, ze projekty funkcjonujg dobrze, o ile
maja jednoosobowe osrodki decyzyjne. W Kkwestiach politycznych,
bedac liberatem, przedstawiam siebie czasem jako zwolennika
rozwiazan faszystowskich w sferze organizacyjnej sztuki. Ale tak
naprawde nie chodzi tu o wtadze, tylko o autorytet i hierarchi¢. Nie
ma wartosci bez hierarchii (,to najlepiej brzmiaca bzdura, jaka
ostatnio styszatem” - odrzekt po krotkim namysle moj kolega,

' Rozmowa Mazurka. ,Rzeczpospolita” (Dodatek ,, Plus Minus”), 5-6 grudnia 2009.
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ktérego wyzywam czasem od lewakoéw). Kultura wysoka z definicji
musi by¢ hierarchiczna i ekskluzywna, co juz dopowiedziata za mnie
w czasie dyskusji po moim wuystapieniu pani Ewa Frackowiak
z Muzeum Narodowego (dziekuje za brakujaca puente wyktadu).
Muzeum powinno tworzyc hierarchie - zwtaszcza w dzisiejszych
czasach, Kkiedy trzeba pomagac¢ ludzkosci w uporaniu sie
z nadmiarem doébr kulturowych. Zadaniem muzeum nie jest
gromadzenie tworczosci internautow ani ich wiedzy (w wyktadzie
poprzedzajacym moj mowa byta o tym, ze - w uproszczeniu -
dzisiaj kazdy moze sobie zrobi¢ muzeum, gtéwnie dzieki
cudownym wynalazkom technicznym, takim jak programy do
grafiki 3D), tylko przekazywanie im wiedzy specjalistow
i autorytetow. To zreszta sa rzeczy dosyc¢ oczywiste. Jesli panstwo
jest do czegos potrzebne, to wtasnie do tego, zeby wspierac
projekty artystycznego wizualizowania wiedzy. To nie powinno
byc¢ robione przez pasjonatow przed ich komputerami, tak jak
Linux czy Wikipedia. Powinni to robi¢ najlepsi, najedzeni artysci
z pomocg dobrze optacanych naukowcoéw 1 informatykow. Co
gorsza, jako ze dzisiejsi artysci nie za bardzo si¢ do tego pala ani
nie maja odpowiednich kwalifikacji, nalezatoby zapewne zaczac
od wprowadzenia odpowiednich programow w artystycznym
szkolnictwie wyzszym... Podsumowujac: w wizualizacje wiedzy
i wirtualne muzea nalezatloby wtozy¢ mase panstwowych (albo
prywatnych) pieniedzy oraz zaangazowac srodki instytucjonalne
w rodzaju rad programowych i zespotow eksperckich. Trzeba tu
doda¢, ze w przypadku (nie-powstajacych niestety) muzedw
wirtualnych sumy te stanowia promile wydatkow, jakie trzeba
ponies¢ na stawianie i utrzymanie muzeow ,,w realu”

7.3D

Kwestia nie do konca techniczna. Moje projekty realizuje w progra-
mie Flash. To bardzo prosty program, zwtaszcza w porownaniu
z programami do obrobki animagji 3D. A wtasciwie jest prosty, jesli
uzywa sie go do celow takich jak moje. W uproszczeniu mozna
powiedzie¢, ze umozliwia on tworzenie Kklasycznych animagji
rysowanych, czy polegajacych na przesuwaniu papierowych postaci
na stole montazowym, ale po wielokro¢ szybciej. Nas jednak
interesuje to, czym rozni si¢ animacja flashowa od animacji 3D
i dlaczego nie jest to kwestia li tylko techniczna. W obu
przypadkach mozemy stworzy¢ film dajacy wrazenie trzeciego
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wymiaru, roznica jest w samej konstrukcji programu: w przypadku
3D budujemy w wirtualnej przestrzeni trojwymiarowy model, po
czym prowadzimy w naszym wirtualnym studio wirtualna kamere
po obranym torze i nagrywamy to, jak widzi ona te wirtualna,
trojwymiarowa rzeczywistos¢. W efekcie koncowym otrzymujemy
dwuwymiarowy film (albo, od niedawna - o zgrozo -
trojwymiarowy). We Flashu budujemy nasz film w tradycyjny
sposob. Na warstwach umieszczamy ,papierowe” postacie,
przesuwamy je, a kamera filmuje to ,,0d gory” — najwyzsza warstwa
jest na wierzchu, tto jest na dole. Jak wida¢, tu tez mamy trzeci
wymiar — umieszczone jedna nad druga warstwy, ale obraz jest
konstruowany z ptaskich fragmentow. Jakie ma to znaczenie? Otdz
takie, ze jesli bym miat przeprowadzi¢ rozréznienie miedzy sztukami
plastycznymi a sztuka filmowa, przebiegac¢ ono bedzie przez srodek
animacji — animacja dwuwymiarowa, ,flashowa” poprzez sposob
komponowania kadru i rodzaj uzytych elementow obrazu nalezy do
tradycji malarstwa i grafiki, animacja 3D nalezy juz do sSwiata filmu.
Ja zajmuje sie komponowaniem ptaskich powierzchni i ozywianiem
rysunkow, grafik, zdje¢ i malarstwa, koledzy pracujacy w bardziej
zaawansowanych programach filmuja tréjwymiarowa (wirtualna)
rzeczywistos¢, wykazujac sie umiejetnosciami rzezbiarza z jednej
(modelowanie bryty) i operatora kamery/rezysera z drugiej (kadr
filmowy) strony. To zndw ma dwa aspekty:

Prywatny. Poczucie kontynuowania zjawisk pieknych i doniostych,
takich jak sztuka dawna, to rzecz cenna. Jako (w pewnej mierze)
egzystencjalista uwazam, ze tozsamosc¢ cztowieka jest w duzej
mierze kwestig wyboru i jesli mozna utozsamiac sie z czyms tak
gtupim, jak Kklub pitkarski, to czemu by sie nie utozsami¢ np.
z pocztem artystow i rzemieslnikow, ktorego poczatki nikna gdzies
w mrokach prehistorii? O ile nie mogtem si¢ odnalez¢ w sztuce
wspotczesnej (o czym za chwile), o tyle zaczatem podziwia¢ - pdzno,
dopiero na drugich studiach, na grafice i to dopiero gdzies na
trzecim roku — Wielka Opowies¢ Sztuki Dawnej. Dobrze jest miec
poczucie bycia w jakis sposob czescia tej opowiesci. Nie miatem
pomystu, jak kontynuowac ja, bedac artysta sztuk wizualnych, ale
teraz czasem miewam takie odczucie, kiedy opowiadam historie,
trzymajac sie staromodnej ptaskiej optyki.

Metodologiczny. Nie chodzi o programy, tylko o opowiadanie
przestrzenig. Grafika 3D narzuca pewien sposob przedstawiania
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Swiata - realistyczny, przestrzenny. Czasami jest to przydatne,
czasem niezbedne, ja czesto wykorzystuje zdjecia obiektow
z plasteliny, co w gruncie rzeczy jest tym samym, tyle ze obiekty
modeluje sie i fotografuje w rzeczywistosci, a nie w komputerze.
Problem jest wtedy, kiedy taki sposob obrazowania staje sie
jedynym obowiazujacym. To sprawia, ze ludzie przestaja muyslec.
Dla wielu jest to naturalna Kkolej rzeczy - tak jak perspektywa
renesansowa jako bardziej realistyczna stata si¢ kanoniczna
i uniewaznita jakoby to, co byto wczesniej. Trzeba troche pocwiczyc,
zeby wyzbyc¢ sie tego ewolucjonistycznego myslenia i zobaczyc, ze
dziwaczne budynki w sztuce wschodniego chrzescijanstwa, z ktorych
»kazdy patrzy w inna strone” sg tak samo uprawnionym sposobem
obrazowania, co zbiezna perspektywa szkoty atenskiej Rafaela.
Analogicznie, nie nalezy sadzi¢, ze dwuwymiarowa, malarsko
komponowana animacja jest przezytkiem 1 nie mozemy juz
opowiadac, postugujac sie jej umownoscig.

8. Sztuka wspotczesna

Duza ulge poczutem, gdy przestata mnie obchodzi¢. Oczywiscie nie
znaczy to, ze nie ma w niej nic wartosciowego. Ale rzeczy
wartosciowe zdarzaja si¢ w niej na tyle rzadko, ze gdy sie przyjmie,
ze nie zdarzaja sie wcale, niewiele si¢ traci. Nie popieramy
oczywiscie pieniactwa i strzykania zofcia, jednakze to odrzucenie
jest potrzebne, kiedy Kktos =zastanawia si¢, czy poswieci¢ -
w wymiarze co najmniej czasowym, o czym wspominatem — sztuce
zycie. Gdybym miat poczucie, ze to sztuce wspotczesnej sie
poswiecam, czutbym sie jak frajer. Moze to i Smieszne rzeczy sa, ale
utozsamia¢ si¢ z tym nijak nie mogtem. Sztuka wspotczesna
w swoim gtéwnym nurcie utracita ciagtos¢ z tamtg Wielka
Opowiescia Sztuki Dawnej. Tamta bazowata na Dzietach, ktore
miaty tres¢, forme i materie, dzisiaj w sztuce chodzi raczej o Akty.
Wazne jest nie to, jakie cos jest, ale — ze jest. Tres¢ w zwigzku z tym,
zamiast nieredukowalnego splotu zmystowych form i intelektual-
nych tresci, ogranicza si¢ do tego, co mozna wyrazi¢ samym aktem.
Ze sie obiera ziemniaki w galerii na przyktad. Oddajac gtos
wspotczesnemu  artyscie, ktorego akurat cenig, Wojtkowi
Bakowskiemu, Kktéory akurat o sztuce lat dziewiecdziesiatych
powiedziat: ,Wydaje mi sie, ze mozna ja opowiedzie¢, mozna
prawie kazda kanoniczng prace z tamtych lat stresci¢ i zrozumiec¢ bez
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ogladania. To sa takie publicystyczne komunikaty””. Obaj nie
uznajemy sztuki, ktdrej nie trzeba zobaczy¢, ktéra nie komunikuje
sie jezykiem zmystowego przekazu, ktéra nie opowiada juz historii,
tak jak artysci opowiadali je kiedys.

Moja dziatalnosc jest jakas proba poradzenia sobie z sytuacja,
w ktdrej dawny jezyk, np. malarstwa juz nie dziata, a wspotczesny
nie jest w stanie wyrazi¢ niczego w sposob, ktdry by mnie
zadowalat. Nie, nie uwazam, ze sztuka dawna dziata. Na niewielu,
obdarzonych szczegolng wrazliwoscia, by¢ moze, ale na pewno nie
dziata juz tak jak kiedys. Juz zadna pani nie zemdleje przed
portretem Barbary Radziwittbwny. Zmienia sie percepcja
spoteczenstwa. Dlatego taka ptaska animacja wydaje sie byc
sposobem na mowienie jezykiem malarstwa do ludzi przyzwyczajo-
nych do ruchomych obrazkéw. Dobrze jeszcze, zeby te filmy miaty
jakas tres¢, bo jak pisatem, tres¢ nie jest najwazniejsza, ale bez niej
nie ma dobrej opowiesci.

9. Sukces

Wuyktad sie udat. Byt zawstydzajaco betkotliwy i nieprofesjonalny.
Nie sadze, by udato mi sie przekazac stuchaczom wiele z tego, co
miatem na muysli. Ale gdy konczytem, doszedt mnie gtos z sali
,wreszcie co$ ciekawego”, a poznany pierwszego dnia konferencji
fizyk pogratulowat mi ,szarzy lekkiej kawalerii” Czyli opowiesc si¢
spodobata, a to w koncu najwazniejsze ©

2 P SarzHr'lski, Rozmowa z Wo!ciechem ngowskim, ” Polit”ka: 12 luteﬁo 2011.
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HALINA TCHORZEWSKA-KABATA

przy wspotpracy Jana Koztowskiego

Koncepcja i zatozenia metodologiczne projektu:
Wirtualna rekonstrukcja historycznych bibliotek
i ksiegozbiorow polskich

Znane od kilkunastu lat i coraz ciekawsze mozliwosci prezentowania
przez nowe media wszelkiej wiedzy, a zatem i z zakresu historii
Kultury, pozwalajg na odtwarzanie i — niemal dostownie — widzenie
minionych faktow 1 zjawisk kulturowych, na zestawianie,
konfrontowanie i analizowanie roznego rodzaju dokumentow,
a wszystko to w sposdb nielinearny, hipertekstualny, interaktywny,
itd., niosacy nie tylko nowy potencgjat poznawczy, ale przede
wszystkim  naukowy. Umiejetne wykorzystanie mozliwosci
wyszukiwania i porownywania, jakie daja narzedzia komputerowe,
stwarza szans¢ kreowania nieznanych weczesniej sytuagji
badawczych lub takich, ktdrych zaaranzowanie dawnymi metodami
wymagato nieporownanie wiecej czasu i wysitku. | jest to
oczywisty powod nie tylko zabiegania o racjonalne gromadzenie
i udostepnianie cyfrowych zasobow dokumentacyjnych, co
wspotczesnie dzieje sie juz powszechnie, ale rowniez podejmowania
prob wirtualnych rekonstrukcji i wizualizacji zjawisk kulturowych
z przesztosci.

Dopetnianie znanych i spenetrowanych juz obszardw
badawczych nowymi propozycjami i ustaleniami, pojawiajacymi sie
dzieki postepowi cywilizacyjnemu i rozwojowi technologii, jest dzi$
koniecznoscig. Takze w zakresie weryfikowania wiedzy o dawnych
instytucjach kultury - przede wszystkim tych najwybitniejszych,
waznych dla swoich czasow. Dla kultury europejskiej, szczegolnie
XVI-XIX  stulecia, takimi  Kulturotwdrczymi, inspirujacymi
instytucjami, obok - hastowo - dworu, kosciota, uczelni, byty
wtasnie biblioteki. W warunkach polskich, w okresie niewoli, ich
range, a zwlaszcza symboliczne znaczenie wzmacniaty represje
zaborcow grabiacych polskie zbiory i likwidujacych placowki
biblioteczne, co - w konsekwencji - doprowadzito, jak wiadomo,
w wieku XIX do pojmowania Kkolekcjonerstwa, zbieractwa
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narodowych pamiatek i dokumentowania rodzimego dorobku
umystowego jako niemal powszechnego, obywatelskiego
i patriotycznego obowiazku. Powstajace wowczas licznie prywatne
ksiegozbiory oraz rodowe, wielkoziemianskie biblioteki — niekiedy
szybko upubliczniane - to fenomen kulturowy niespotykany az na
taka skale w innych spoteczenstwach. Niestety, wiekszos¢ tych
bibliotecznych przedsiewzie¢ ulegta w blizszej lub dalszej
przysztosci, w wyniku dramatycznego dla Polski splotu
historycznych wydarzen, catkowitemu  zniszczeniu badz,
w najlepszym razie, rozproszeniu jeszcze w czasie zaborow,
a gtownie w wieku XX. Dotyczy to, w XVIII jeszcze stuleciu, przede
wszystkim Biblioteki Publicznej Zatuskich i zbiorow radziwit-
towskich z NieSwieza, ale tez biblioteki monarszej Stanistawa
Augusta Poniatowskiego oraz wielu innych kolekgji. Nastepnie
ofiarg dziatan zaborcy padty liczne Kksiegozbiory Klasztorne,
prywatne i instytucjonalne, a po upadku powstania listopadowego
- wiele innych, z zagrabionymi zbiorami warszawskiej biblioteki
uniwersyteckiej i Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciot Nauk na
czele. Represje po powstaniu styczniowym doprowadzity do
unicestwienia licznych Kksiegozbiorow ziemianskich, dworskich,
chociaz zarazem przyczynity sie do utworzenia wielu innych. Jednak
juz wkrotce polskie Kkolekcjonerstwo 1 najwazniejsze zbiory
ponownie i bardzo dotkliwie ucierpiaty w czasie | wojny Swiatowe;j
i wojny 1920 roku, a wprost niewyobrazalne straty poniosty
w wyniku Il wojny Swiatowe;.

To wszystko sprawia, ze temat polskiego dziedzictwa
kulturalnego byt i jest nadal obcigzony powinnosciami nie tylko
naukowymi. Straty polskiej kultury sa wprawdzie od lat
rejestrowane w wielotomowych Kkatalogach, co daje pojecie
o ogodlnej wielkosci szkdd, ale dopiero nowe mozliwosci techniczne,
zwtaszcza komputerowa wizualizacja, uzmystawiaja, jakiej rangi
i urody obiekty sktadaty sie na owe niezachowane zbiory,
pozwalaja wirtualnie odtworzyc¢ ich wyglad, osadzi¢ pojedyncze
zaginione badz zniszczone Kksiazki czy dzieta sztuki w przesztosci,
w czasie i miejscach, ktore stanowity ich wiasciwe otoczenie, kiedy
byty czescia konkretnej Kkolekcji, elementem przemyslanego
wystroju konkretnego wnetrza, przedmiotem chluby jednych czy
zazdrosci innych osob. Tak pojeta wizualizacja wybranych,
historycznych faktow, zjawisk i obiektow kultury, czyli kreowanie
ich wirtualnego, czesto domyslnego wizerunku, wspartego na
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dostepnej dokumentacji, unaocznia jednak wyglad, wielkos¢ i range
nie tylko poszczegolnych niezachowanych dziet, ale i wiekszych
kolekgji czy nieistniejacych od dawna instytucji kultury. Z ocalatego
fragmentu - jak to juz ponad sto lat temu wyobrazat sobie Hipolit
Taine, francuski historyk sztuki — pozwala odtworzyc¢ i zrozumiec
catosc zjawiska.

Inne jeszcze 1 znacznie wieksze szanse dla nieistniejacych,
dawnych bibliotek polskich i dla badan nad tym zjawiskiem
Kulturowym stwarza rozpowszechniona juz idea wirtualnych
kolekcji. Od wielu lat stuzy ona wspdtczesnie dziatajacym
bibliotekom i muzeom, udostepniajgcym w ten sposob i promu-
jacym swoje zbiory. Ale stanowi tez niezwykta szanse¢ dla bibliotek
i ksiegozbiorow historycznych, od dawna nieistniejgcych,
zapomnianych. Niemozliwe 1 niekiedy niecelowe bytoby
wprawdzie odtworzenie w wersji cyfrowej kompletnych zasobow
takiej biblioteki, ktorej zbiory zostaty kiedys catkowicie rozproszone
badz w znacznej czesci zniszczone. Mozna jednak w jednym
wirtualnym miejscu  w sieci zgromadzi¢ wszelka cyfrowaq
dokumentacje¢ z taka placowka zwiazana, uporzadkowac, opracowac
i udostepniac zdigitalizowane badz odtworzone wirtualnie zbiory,
siedzibe, personel, usytuowanie i otoczenie spoteczne. Mozna zatem
doprowadzi¢ do swoistej reaktywacji tych historycznych instytucji,
ktorych istotna rola w Kksztattowaniu narodowego dziedzictwa
kulturalnego nie powinna ulec zapomnieniu.

Problematyka dotyczaca dawnych inicjatyw bibliotecznych
pojawiata si¢ w pracach badawczych zarobwno w ujeciach ogdlnych,
jak 1 szczegdotowych, nie doczekata sie jednak dotad petnego
opracowania. Obecne mozliwosci stwarzane przez nosniki i media
elektroniczne pozwalaja efektywniej, wtasnie w sieci, gromadazic,
prezentowa¢ i wykorzystywa¢ wiedze o  poszczegdlnych
historycznych ksiegozbiorach oraz o konkretnych, cho¢ od dawna
nieistniejacych instytucjach bibliotecznych. Hastowo z zatozenia, ale
dos¢ przypadkowo 1 nieprecyzyjnie informuje o nich polska
Wikipedia, a nieco bardziej szczegdétowo 1 metodycznie, choc
rowniez w sposob raczej encyklopedyczny zajmowat si¢ tym przez
kilka lat m.in. wortal ,Wirtualna historia ksigzki i bibliotek. Krakow
1998-2009” (http://www.wsp.krakow.pl/whk/biblioteki/). Przedsta-
wiane tam tresci, konstatacje i materiat ilustracyjny wybrane
zostaty jednak z istniejacych juz tradycyjnych opracowan, ktorych

wartosci ocz”wis'cie nie negu!em:!, zresztg autorz” niektér:!ch haset
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bibliotecznych w Wikipedii I opracowan w krakowskim wortalu
korzystali miedzy innymi z prac dr. J. Koztowskiego i piszacej te
stowa). Jednak obecnie uzywane narzedzia pozwalajg na zupetnie
nowa jakos¢ w gromadzeniu i prezentacji wiedzy o dawnych
instytucjach i dobrach kultury, zwtaszcza w zakresie kompletowania
i nastepnie wykorzystywania podstawy materiatowej do dalszych
prac naukowych. Wsrod wielu nasuwajgcych sie pomystéw na
wykorzystanie tych mozliwosci, widzimy kilka sposobéw wirtualne;j
prezentacji i wizualizacji zasadniczego przedmiotu naszych
zainteresowan, czyli historycznych bibliotek polskich.

Mozna zatem, wzorem przywotanych weczesniej rozwiazan,
tworzy¢ wirtualny, niejako syntetyczny wizerunek wybranej
nieistniejacej juz biblioteki czy innej instytucji. Wizualizowa¢ na
podstawie dostepnych, zachowanych dokumentow wyglad
budynku lub catego =zatozenia architektonicznego, uktad sal,
rozstawienie ksiegozbioru, rozmieszczenie dziet sztuki, wyposazenie
wnetrz, ornamentyke — jesli siedziba biblioteki miata wyjatkowe
walory zabytkowe lub funkcjonalne. Takiej wizualizacji, bazujacej
raczej na ogolnej wiedzy przy minimalnej liczbie konkretnych
zachowanych dokumentow, mozna by podda¢ na przyktad
biblioteke Sw. Krzyza na +yscu, ksiegozbiér kanclerza Jana
Zamouyskiego, zbiory Tadeusza Czackiego, paryska biblioteke
batignolska c¢zy wiele innych waznych a niezachowanych
ksiegozbiorow prywatnych. Mozna tez probowac¢ odtworzyc
wirtualnie jakis istotny etap z dziejow bibliotek istniejacych
wspotczesnie, np. szesnastowieczny okres swietnosci Biblioteki
Jagiellonskiej, ktora wowczas tak sie nie nazywata, lub te sama
ksiaznice za czasow Karola Estreichera; warszawska Biblioteke
Publiczna za Lindego czy jako Biblioteke Gtéwng (to z historii
BUW), Biblioteke Polskg w Paryzu pod kierownictwem Franciszka
Putaskiego czy dawne polskie biblioteki uniwersyteckie w Wilnie
czy Lwouwie.

Podobne biblioteczne wizualizacje, o niewatpliwych walorach
poznawczych i promocyjnych, najpewniej coraz czesciej beda
powstawaty, zwtaszcza przy okazjach jubileuszowych
poszczegolnych placowek, prezentujac nie tylko ksiegozbiory, ale
tez najciekawsze fakty kulturowe z nimi zwiazane. Pozostang jednak
dziataniami w jakim$ stopniu zaleznymi od indywidualnych
zainteresowan ich autor6w oraz artystycznych i technicznych

umie!gtnoéci realizatorow.
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Rozwigzaniem jednakze najpetniejszym, zwtaszcza wobec
rzeczywiscie najwazniejszych instytucji kultury, czyli w naszym
wypadku najwazniejszych historycznych bibliotek polskich, wydaje
sie opracowanie znacznie szerszego, kompleksowego programu
wirtualnego taczenia rozproszonych i zniszczonych najcenniejszych
historycznych  kolekgji w  specjalnie  stworzonym  wortalu
internetowym, prowadzonym w Scistej wspotpracy z  tymi
wspotczesnymi instytucjami, ktore aktualnie przechowuja ocalate
fragmenty zbiorbw i dokumentéw dawnych ksigznic. Taki
integrujacy program, sprawnie koordynowany, ktory docieratby do
zasobow roznych wspotczesnych placowek, pozwalatby rozpoznac
i okresli¢ rzeczywisty stan zachowania dokumentacji i zbiorow
wytypowanych bibliotek, oceni¢ wartos¢ tego materiatu oraz
mozliwosci jego digitalizacji (jesli to jeszcze nie nastgpito). Dzieki
temu mozna by kompletowa¢ w sieci (przynajmniej we
fragmentach) i taczy¢ w jednym miejscu zachowane zasoby,
wirtualnie uzupetniajac i dokumentujac, tez w miare mozliwosci,
luki  po zniszczeniach i grabiezach. Zgromadzona w sieci
dokumentacja pozwalataby - nastepnie - odtwarzaé, rowniez
wirtualnie, strukture historycznych placowek, przedstawiac¢ ich
wtascicieli, personel, czytelnikow, formy dziatalnosci, otoczenie
spoteczne i intelektualne, czyli niejako wydobyc¢ z przesztosci
i wirtualnie umozliwic istnienie pewnych historycznych instytugji,
ktorych rola w budowaniu polskiego dziedzictwa Kkulturalnego nie
powinna byc¢ zapomniana.

W naszym projekcie wytypowalismy na poczatek kilka takich,
waznych dla polskiej kultury, od dawna nieistniejacych, a w swoich
czasach zywych i szeroko oddziatujgcych bibliotek oraz cennych
ksiegozbiorow - symboli polskiej kultury — ktore ponadto spetniaja
podstawowe Kkryteria ich wirtualnej rekonstrukcji i wizualizagji:
maja w czesci przynajmniej zachowane, cho¢ rozproszone, takze za
granicami Polski, zbiory i ich dokumentacje¢ (fragmenty dawnych
katalogow, inwentarzy), dostepne sa wizerunki ich siedzib
(w malarstwie, grafice, fotografii czy nawet filmie), istnieja,
przynajmniej fragmentaryczne, opracowania ich zachowanych
zbiorow.

| sprawa rowniez nie bez znaczenia dla rangi instytucji i jej
spotecznego odbioru - =z ich historia zwiazane sa wuybitne
osobowosci wsrod wtascicieli i pracownikow. Bytyby to zatem
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dwie biblioteki monarsze: Zygmunta Augusta i Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, moze tez ksiegozbior krélowej Ludwiki Marii
Leszczynskiej, a przede wszystkim najwazniejsze biblioteki rodowe
z ambicjami narodowymi: Biblioteka Publiczna Zatuskich, Biblioteka
lwowskiego Ossolineum, Biblioteka Ordynacji Zamojskiej, Muzeum
Polskie ~ Konstantego  Swidzinskiego, Biblioteka  Ordynagji
Krasinskich, Biblioteka Ordynacji Przezdzieckich, Biblioteka
Radziwittéw w Nieswiezu, Biblioteka Tarnowskich w Dzikowie,
Biblioteka Baworowskich we Lwowie czy Wréblewskich w Wilnie.

Jako przyktad przedstawiamy warszawska Biblioteke Ordynacgji
Krasinskich, placowke istniejaca w latach 1844-1944, najpierw jako
ksiegozbior dominium opinogorskiego, pozniej, od 1860 roku, jako
placowka publiczna (w ostatnim etapie o charakterze biblioteczno-
muzealnym). Stuletnie dzieje tej biblioteki zdumiewaja tempem
rozrastania sie cennych zbiorow, liczba wybitnych osobowosci
wsrod wtascicieli i pracownikow, wreszcie mocg spotecznego
wsparcia, dzieki ktoremu prywatne, rodowe przedsiewziecie mogto
sie przeksztatcic w imponujaca instytucje kulturalna, prowadzaca
szerokg dziatalnos¢ biblioteczna, muzealna, naukowa i wydawnicza,
chlube miedzywojennej Warszawy.

W koncowej fazie losy tej Biblioteki fascynuja i zarazem
porazaja dramaturgig splotu wydarzen, ktory z zastuzonej stoteczne;j
instytugji  kultury - osrodka polskosci w  zniewolonej
dziewietnastowiecznej Warszawie, a pozniej przedmiotu spoteczne;j
dumy w niepodlegtej Polsce — uczynit podczas Il wojny Swiatowe;j
przejmujacy symbol strat polskiej kultury: biblioteczny OKkdlnik. To
wtasnie w gmachu BOK na OKkdlniku, czyli w najnowoczesniejszej,
cho¢ we wrzesniu 1939 czesciowo zbombardowanej siedzibie
bibliotecznej = Warszawy, wtadze okupacyjne zgromadzity
najcenniejsze zbiory biblioteczne trzech najwiekszych stotecznych
ksigznic: Narodowej, Uniwersyteckiej i Krasinskich wtasnie. Skarby
te, w czescl zniszczone juz w trakcie powstania warszawskiego, po
jego upadku zostaty Swiadomie i bestialsko spalone w gmachu na
OKdlniku.

Jeszcze do niedawna panowato przekonanie, ze niemal wszystko,
co biblioteki Krasinskich dotyczy, przepadto podczas wojny,
a zwtaszcza w pozarze Okolnika w pazdzierniku 1944 roku. Z tego
wzgledu, rozpoczynajac kilka lat temu gromadzenie materiatéw do
historii Biblioteki Ordynacji Krasinskich, liczytam sie¢ 1 z taka
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mozliwoscia, ze by¢ moze rzecz skonczy si¢ jedynie obszerniejszym
artykutem. W trakcie prac okazato sie¢ jednak, ze nie tylko
zachowata sie spora czesc¢ zbiorow, co byto jako tako wiadome, ale
udato sie tez dotrze¢ do wielu rozproszonych, bardzo réznorodnych
materiatow dokumentujacych dziatalnos¢ BOK. W efekcie powstata
obszerna monografia tej instytucji, catkowicie tradycyjna w formie,
bo drukowana (Pod znakiem swiatta. Biblioteka Ordynacji
Krasinskich 1844-1944, Warszawa 2010). Natomiast obszerny zespot
zdigitalizowanej dokumentacji Biblioteki Krasinskich, jaki udato mi
sie w trakcie prac zgromadzi¢, znacznie weczesniej udostepnitam
w wydawnictwie elektronicznym (na ptycie CD), zatytutowanym
nieco nieadekwatnie do zawartosci Biblioteka Ordynacji Krasinskich
1844-1944 w zbiorach i publikacjach Biblioteki Narodowej
(Warszawa 2004). Bogaty materiat zostat tam starannie
opracowany, ciekawie oprawiony graficznie, a czytelna struktura
catosci umozliwia sprawna nawigacje po tym rozlegtym, liczacym
znacznie ponad tysigc stron wydawnictwie. (Wersja demo
dostepna tez na stronie internetowej Biblioteki Narodowej
http://www.bn.org.pl/zasoby-cyfrowe-i-linki/elektroniczne-publikacje-
bn). Natomiast obecnie, z mysla o obradach na temat wizualizagji
wiedzy, sprobowalismy zaprezentowac¢ niewielki wycinek tej
dokumentagcji, utozony czy wrecz zwizualizowany (przy pomocy
pana Jana Rusinskiego, artysty grafika, takze prelegenta naszej
konferencji) w prostg i krociutka historie ordynackiej biblioteki
Krasinskich, przywotujaca przy okazji jej Kkolejne, bardzo
interesujace, dwie warszawskie siedziby: dawny patac Czapskich,
pozniej Krasinskich i w koncu Raczynskich, oraz gmach przy ul
Okdlnik w Warszawie. Niestety, mozliwe byto przygotowanie
jedynie ujecia fragmentarycznego.

Jest to wiec sporzadzona napredce, na potrzeby tego
wystgpienia, probka swego rodzaju wizualizacji tematu, przede
wszystkim przyblizajagca sam przedmiot, czyli jedng z najwazniej-
szych historycznych bibliotek polskich. Jednak nawet taka proba
pokazuje rozne mozliwosci znacznie bardziej sumiennego i petnego,
wtlasnie  wirtualnego przedstawiania zroznicowanej materii
historycznej — nie tylko z ta ksiaznica zwiazanej.

Natomiast przy tak nieoczekiwanie obszernym zachowanym
materiale, jak to okazato sie w przypadku BOK, najlepszym
rozwigzaniem wydaje si¢ prezentacja historycznej instytucji
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bibliotecznej poprzez jej wtasng strone WWW (ew. w obrebie
proponowanego wortaluy) - z uporzadkowana struktura,
wyprobowana przez niemal wszystkie istniejace wspotczesnie
biblioteki, i tylko nieco zmodyfikowana ze wzgledu na specyfike
materii. Taka uporzadkowana w przyjazny sposob strona WWW,

powiedzmy przyktadowo - Biblioteki Zatuskich - stanowitaby
rodzaj centralnego wirtualnego magazynu potaczonego z czytelnia,
gdzie  bytaby przechowywana 1 udostepniana  wszelka

dokumentacja dotyczaca Biblioteki, cyfrowe wizerunki jej zbioréw,
petna bibliografia, literatura przedmiotu itd. wraz z wiazacymi
sie z taka struktura mozliwosciami penetracji dokumentow
i wyszukiwania informacji.

Takie dokumentowanie dawnych faktow  Kkulturowych,
zatrzymanie ~ w  wirtualnej przestrzeni najpowazniejszych
historycznych dokonan i dokumentujgcych je materiatéw
przywracatoby zarazem powszechng pamie¢ o wielu waznych
i interesujgcych dokonaniach kulturalnych naszych poprzednikow -
czesto niedocenianych czy wrecz niestusznie zapomnianych. Ale
bytoby tez istotne i z tego wzgledu, ze prowadzony od pewnego
czasu proces zwrotu potomkom dawnych wtascicieli tych dobr
kultury, ktore dotychczas byty przechowywane w publicznych
zbiorach  bibliotecznych i muzealnych, grozi ponownym
rozproszeniem po Swiecie wielu scalonych juz w bibliotekach
i muzeach — w jakims$ stopniu i znacznym nieraz wysitkiem -
dawnych kolekgji. W niektorych sytuacjach jedynym rozwiazaniem
pozostanie wiec Kkolekcja wirtualna, unaoczniajaca charakter
historycznych zbioréw - rodowych, klasztornych, prywatnych. Nie
mniej istotnym aspektem takich dziatan jest mozliwosc¢ przekazania
wiedzy o dokonaniach kulturalnych przesztosci mtodszym
pokoleniom, Kktore znacznie chetniej, chocby przez przypadek,
przyjrza sie¢ takim faktom w internecie, zwtaszcza w atrakcyjnie
prowadzonym wortalu, niz wezmg do reki opasty tom tradycyjnego
wydawnictwa.
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Obrazowanie przesztosci - wizualizacja w archeologii.
Archeologiczne widzenie widzenia

,Czy wolno ze Swiata wykluczy¢ akt patrzenia,
ktéry sam stanowi czes¢ $wiata?”’

Wprowadzenie

Tytutowa przesztos¢ pojmowana jest jako miniona rzeczywistos¢
oraz jako Kkonstrukt: zréznicowany, niejednolity, zalezny od
kontekstu spoteczno-kulturowego, czy tez konsensusu badawczego.
Innymi stowy, przesztos¢ traktowana jest jako wynik procesu
rekonstruowania, zachodzacego w terazniejszosci, ktory pozbawiony
jest catkowitej swobody i dowolnosci ze strony podmiotu
poznajacego. Wizualizacje pojmuje¢, w odniesieniu do archeologii,
jako metode/sposob prezentowania wynikow badan, prezentowania/
popularyzowania wiedzy o przesztosci. Wizualizacja stanowi
rowniez czes¢ procesu, w ktdrym uczestniczy badajacy.

W ponizszym teksie chciatbym przede wszystkim skupi¢ sie na
wykazaniu roznic kulturowych w procesie postrzegania — w kulturze
badajgcego 1 badanego. Krotkie omowienie tego zagadnienia
pozwoli zwrdci¢ uwage na problem przedstawiania/obrazowania
wiedzy o przesztosci wspotczesnemu odbiorcy. Druga czesc tekstu
skupia si¢ na zagadnieniu wizualizacji w archeologii, w kontekscie
nowych medidw, a zarazem omawia problem wizualizagji
ksztattowanej za posrednictwem technologii cyfrowych.

Archeologiczne widzenie widzenia - naukowy ,,czysty oglad”

a percepcja ,podmiotu dziatajacego”

W historii  badan archeologicznych dostrzegamy rdéznorodne
koncepcje zmystowej aktywnosci jednostek spotecznych — koncepcje
postrzegania, ktore wystepuja w modelach przesztosci, jednak ich
obecnos$¢ niejednokrotnie traktowana jest jako co$ oczywistego,

" E Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w

nowoczesnej literaturze polskiej, Krakdw 2003, s. 106 za H. Broch’em, James Joyce
i wspdtczesnosé. Mowa wygtoszona z okazji 50 urodzin Joyce’a, ttum. R. Turczyn,

[w:] Kilka uwag o kiczu i inne ese!'e, Warszawa 1998, s. 23-4.
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a zarazem uniwersalnego, co niejednokrotnie doprowadza do jej
absolutyzowania. Wiele dziedzin (w tym geografia humanistyczna,
socjologia itd.) podkresla znaczenie zmystdw, w tym wzroku jako
znaczacego elementu ,poznawania” rzeczywistosci, jej konstytu-
owania. Jednoczesnie zaznacza sie kulturowa odmiennosc tego, co
nazwalibysmy patrzeniem. Chodzi tu przede wszystkim o to, co
okresla w Kkulturze ,jak” patrze¢ i ,na co” patrze¢ oraz ,kiedy”
i ,gdzie” patrze¢. W literaturze przedmiotu zwraca si¢ uwage na
Kwestie ztozonosci procesu , postrzegania”, kierujac sie w strone jego
okreslania mianem ,poznawania”, gdzie odrzuca si¢ percepcje,
jako odizolowana i nadrzedng forme, na rzecz Kulturowo
warunkowanego poznawania - percepcji, doswiadczania, ktore
ustanawiajg wyobrazenia, przekonania, normy i zakazy kulturowe.
Wzrok w badaniach archeologicznych i w narracyjnej konstrukgji
przesztosci stanowi jednoczesnie niewypowiadany element
przesztosci (oczywisty), a zarazem oczywisty i ukryty element
organizujacy rzeczywistos¢ kulturowa, kulturowe bycie aktoréw
spotecznych i ich dziatanie.

Interesujgce wydaje sie niekoniecznie to, jak wspotczesna nauka
rozumie 1 wyjasnia powyzsze mechanizmy i narzady zmystow,
ale przede wszystkim, jaki sposob rozumienia percepcji -
powiedzielibysmy, jaka wiedza i wyobrazenie o wzroku oraz jego
znaczeniu, charakteryzuje przecietnego aktora spotecznego,
a zarazem to, jakie prawdopodobne (modelowe/interpretacyjne)
postrzeganie mogt okresla¢ Kkulturowy swiatopoglad (aktora,
niedysponujacego wspotczesnym, naukowym zasobem informacji
na temat wzroku) i Kksztattowac¢ kulturowy wzrok w wyniku
uwarunkowan spoteczno-kulturowych.

W literaturze przedmiotu zasygnalizowana zostata przede
wszystkim Kwestia zroznicowania tego, co zwie sie najogolniej
percepcjg, rozumiana jako ,czysty oglad”, niczym niezaktécony
proces, traktowany jako obiektywne poznawanie rzeczy i percepcja
jako Kkulturowo uwarunkowany proces, zaposredniczony obrazem
mentalnym. Jeden i drugi sposob rozumienia percepcji stanowig
konstrukty kultury, elementy, ktorych ksztatt i charakter wynika
z uwarunkowan Kkulturowych. Nauke, a tym samym archeologie
charakteryzujaca sie empirycznym podejsciem do przedmiotu
badan, zakorzenionym w nowozytnym sposobie ich uprawiania,
okresla w duzej mierze percepcja.

W celu scharakteryzowania powyzszej problematyki postaram
sie¢ odnies¢ miedzy innymi do studiow nad percepcjqg, jakie
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poczynita Anna Patubicka w swym artykule Percepcja a kultura
nowozytna’. W przywotanym tekécie autorka charakteryzuje dwie
koncepcje percepcji, czy tez, jak sama je okresla, ,dwa rozne
konteksty kulturowe procesow percepcyjnych”

Pierwszy rodzaj percepcji, bedacy podstawa doswiadczenia,
ktdrego zrédet upatruje sie miedzy innymi w filozofii empiryzmu
angielskiego, rozumiany jest jako proces percypowania, a wiec
odnotowywania przez badajgcego rezultatdow atomicznego kontaktu
zmystowego. Stwierdzenia oparte na percepcji stanowig tutaj
potwierdzenie istnienia rzeczy obiektywnie i bezspornie, ktore
uksztattowata kultura nowoczesna wieku XVIII i XIX. Te
stwierdzenia zastuguja, jak pisze A. Patubicka, ,na miano episteme
(nie za$ tylko mniemania)”’, znajdujac swoje potwierdzenie
w procesie percypowania zmystowego. Ten rodzaj percepcji, ktory
ustanawiat kulturowe doswiadczenie, stanowi podstawe
w adekwatnym opisie rzeczywistosci obiektywnej. Filozofia
pozytywistyczna wpisata w Kkulture europejska, postugujac sie
okresleniem Ewy Stawowczyk, , paradygmat oka” - obiektywnego
oka, bedacego uniwersalng miarag poznania, ktora wspierata idea
zdystansowanego obserwowania i idea ,akceptacji porzadku

fenomenow jako form zewnetrznych wobec obserwatora”*.

Drugi rodzaj percepcji, jaki charakteryzowatby ,cztowieka
z ulicy”, a dla ktorego nie ma miejsca w empirycznie ustanawiane;j
nauce nowozytnej, odsyta do doswiadczenia i percypowania
przedmiotow wraz z ich wtasciwosciami, niedajacymi sie ustali¢ na
drodze naukowej percepcji. A. Patubicka wprowadza w swych
studiach  termin ,perspektywa refleksyjna” dla okreslenia
pierwszego rodzaju percepcji, charakteryzujacej punkt widzenia
odnoszacy sie do usytuowania filozofa (dodajmy naukowca) -
znajdujacego sie na zewnatrz analizowanego stanu rzeczy, oraz
termin ,perspektywa cztowieka dziatajacego”, okreslajacy punkt
widzenia ,,cztowieka z ulicg"s.

Pierwszy sposdb  percypowania (charakterystyczny dla
perspektywy refleksyjnej) ma charakter analityczny, zgodnie

> A. Patubicka, Percepcja a kultura nowozytna, w: Tropem Nietzscheariskiego
ktamstwa stow, red. J. Kmita, Poznan 1999, s. 97-126.

Ibidem, s. 99.

E. Stawowczyk, O widzeniu, mediach i poznaniu. Sttuczone lustra rzeczywistosci,
Poznan 2002, s. 36.

> A Patubicka, Percepc{a a kultura nowoz'utna, op. cit., s. 101-102.
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z zasada od zatomizowanych elementdw po Kkrytyczng analize
powiazan miedzy nimi, poparta neutralnoscia aksjologiczna. Drugi
natomiast  (charakterystyczny dla  perspektywy cztowieka
dziatajacego), okreslany przez A. Patubicka , sposobem organizowa-
nia proceséw percepcyjnych”®, charakteryzuje sie zasada (ogdlnie
rozumiang) od ,catosci” do elementow, jest osadzony w kontekscie
Kulturowym cztowieka dziatajacego, kierujacego sie zaangazowa-
niem ,zyciowym” i ,codzienna Kkrzatanina” oraz ,praktycznym”
nastawieniem.

Roznica miedzy powyzszymi sposobami percepcji dotyczy
miedzy innymi odmiennego percypowania  przedmiotow,
a zwtaszcza substancji tych przedmiotow, gdzie pierwszy rodzaj
percepcji  dopuszczatby wytacznie jedna substancjalnos¢ -
»,uprzedmiotowiona kombinacje doznan zmystowych”, natomiast
drugi rodzaj kierowatby sie rowniez w strone substancji poza-
fizycznej przedmiotow, a wiec substancji powiazanej i okreslanej
przez wyobrazenia podmiotow dziatajgcych.

W literaturze przedmiotu (humanistyka) zwrdcono uwage, ze
postrzeganie byto zréznicowane kulturowo oraz w zaleznosci od
tego ,czym”/,jak” byto, w taki sposob Kksztattowato przeszta
egzystencje. Podobnie jak funkcja wzroku, na przestrzeni dziejow
zmieniato si¢ jego rozumienie. Czyms innym byto dla starozytnych,
a czym innym jest dla nas, powiedzielibysmy za H. G. Gadamerem,
ze ,[d]zisiejszy obserwator nie tylko widzi inaczej, lecz widzi co
innego”’.

Wspotczesne tendencje teoriopoznawcze w archeologii negujg
tzw. Western Gaze - ,Zachodnie spojrzenie”’, ktore odnosi si¢ do
czesciowego spogladania, zdystansowanego, do okreslonego przez
Kulture  sposobu  przedstawiania, konceptualizacji  danego
zjawiska/przedmiotu/rzeczy  oraz  dotyczy wyboru  owego
zjawiska/rzeczy. Z perspektywy archeologow identyfikowanych
z tzw. podejsciem new form of landscape archaeology mapa,
kartografia, fotografia naleza do ,zachodniego spojrzenia” Zdaniem
Barbary Bender, obecne w badaniach archeologicznych , Western
Gaze” ,wyraza szczegolny, historycznie ukonstytuowany sposob
postrzegania i doswiadczania Swiata. To spojrzenie, ktore lekko
dotyka powierzchni, przeglada/lustruje obszar z egocentrycznego
punktu widzenia i wprowadza aktywnego patrzacego (podmiot)

6
7

Ibidem, s. 106-107.
H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutypki filozoficznej, ttum. i wstep
B. Baran, Warszawa 2004, s. 217.
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i pasywny obszar (przedmiot). Ten aktywny patrzch jest
odpowiednikiem/rowny , kultury”, a pasywny ,,naturg i patrzch/
Kultura sa/jest ptci meskie;j, obszar/natura zas sa p’rCI zenskiej”®
Krytyka Western Gaze wyraza pewnego rodzaju odejscie od
pojmowania swiata jako obrazu, Kierujac sie w strone Swiata
przesztych podmiotdw dziatajgcych, ktory zostat w dziejach kultury
nowozytnej zastgpiony Heideggerowskim swiatem jako obrazem.
Jak pisze filozof, ,to nie Swiatoobraz zmienia sie z niegdgs’.
sredmowlecznego w nowozytny, to sam_ fakt, ze Swiat staje sie
obrazem, znamionuje istote nowozytnosci”’

Znaczace w kontekscie powgzszgch uwag wydaja sie byc
badania odwotujace sie do doswiadczania rzeczy i uwzgledniajace
w swoich dociekaniach tzw. dyspozycje. Taki sposéb rozumienia
tego zjawiska (w odniesieniu do Kkultury typu magicznego)
zaproponowat Andrzej Piotr Kowalski, miedzy innymi w pracy
Muyslenie przedfilozoficzne, gdzie odwotat sie do badan Lévy’ego-
Bruhla. Zdaniem tego badacza, w odniesieniu do spoteczenstw
pierwotnych, wyobrazenia zbiorowe maja charakter ,mistyczny”,
a zatem ,przedmioty tych wyobrazen obejmujg wiele czynnikow,
a ich podmioty uwzgledniaja udziat sit 1 mocy magicznych, ktore
dla nas sa irracjonalne. Tresci tych wyobrazen nie powstajg
wiec wytacznie w oparciu o asocjagje danych zmystowych.
W doswiadczeniu cztowieka pierwotnego nie dochodzi do percepcji
przedmiotow czystej zmystowosci. «Partycypacja mistyczna»
prowadzi do powstania obrazow majacych swoja specyficzng
aure” . Autor ten wprowadzit rozroznienie na percepcje (jako czyste
akty poznawcze) i doswiadczanie' (podobne rozréznienie
wprowadza do badan archeologicznych J. Thomas, m.in. w pracach
Time, culture and identity. An interpretative archaeology",

® B. Bender, Subverting the Western Gaze: mapping alternative worlds, w: The

Archaeology and Anthropology of Landscape. Shaping your Landscape, red.
P.J. Ucko, R. Layton, Londyn-Nowy Jork 1999, s. 3145 (31).
M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, w: Budowacd, mieszkac, myslec. Eseje wybrane,
thum. K. Michalski, K. Pomian, M. J. Siemek, ]. Tischner, K. Wolicki, Warszawa 1977,
s. 143.
® A.P. Kowalski, Muyslenie przedfilozoficzne. Studia z filozofii kultury i historii idei,
Poznan 2001, s. 13.
Ibidem, s. 97.
">"). Thomas, Time, culture and identity. An interpretative archaeology, Londyn-

NowH Jork 1996.
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Archaeologies of Places and Landscapes”), czy tez na percepcje
nowozytng 1 przed-nowozytng. Ta pierwsza wiazataby sie ze
spostrzezeniem jako zrodtem obiektywnego poznawania rzeczy,
a to, co wymykatoby sie bezposredniemu zmystowemu ogladowi,
stanowitoby przedmiot muyslenia. Natomiast percepcja przed-
nowozytna taczytaby sie z mysleniem, stanowiacym nieodtaczny
sktadnik percepcji, w ramach ktorego istniata mozliwos¢ , dostrze-
gania” w przedmiotach materialnych przez cztowieka pierwotnego
standw rzeczywistosci, uznawanych przez Kkulture wspotczesna za
wymyst. Percepcja stanowi, zdaniem A. P. Kowalskiego, szczegodlny
oglad rzeczy, jaki wystepuje od czasow nowozytnych, oznaczajacy
»aktywnos¢ postrzezeniowa wyksztatcong Kkulturowo, nastawiona
na uchwycenie przedmiotowych jakosci rzeczy”'®. Natomiast przed-
filozoficzne nastawienie charakteryzowac¢ by miato doswiadczenie
rzeczy, czy tez ,fizionomiczny” oglgd rzeczy, w ramach ktorego
istnieje mozliwos¢ uchwycenia tzw. ,dyspozycji” - ,wtasnosci”
rzeczy.

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na sposob Kklasyfikagji
zabytkow-rzeczy z uwagi na ich zmystowo-fizyczny charakter
postrzegania, sprowadzajacy sie do ogladu cech i jakosci
przedmiotow, a eliminujgcy jednoczesnie ich oglad z uwzglednieniem
tzw. dyspozydji, czy tez ,genealogicznych” okreélen™. Tym samym
pierwszy rodzaj ogladu winien miec¢ charakter porzadkujacy dla
wspotczesnej kultury, ale nie moze by¢ (implikowanym) sposobem
postrzegania rzeczy w kazdej kulturze. Jak wida¢, w swietle tych
zatozen, w zasiegu zmystu-wzroku podmiotow dziatajacych nie
bytyby rzeczy definiowane przez cechy i jakosci fizyczne, ale rzeczy
wraz z ich dyspozycjami, a zatem to, co bytoby dostrzegalne dla nas
wspotczesnych, nie znalaztoby si¢ prawdopodobnie w zasiegu
Kulturowego wzroku przesztych spoteczenstw. Podsumowujgc
powyzsze rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze archeologia zerwata
z postawionym poza nawias dociekan jednolitym, nowoczesnym
postawionym poza nawias dociekan badawczych patrzeniem,
domagajac sie uwzglednienia studiow w tym zakresie w ramach
wtasnej dyscypliny.

® ldem, Archaeologies of Places and Landscapes, w: Archaeological Theory Today,

red. I. Hodder, Oksford 2001, s. 165-186.
" A.P. Kowalski, Myslenie przedfilozoficzne, op. cit., Poznan 2001, s. 51.
" Ibidem, s. 126.
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Wizualizacja jako dominujaca forma przekazu oraz doswiadczania
przesztosci

Media cyfrowe w archeologii to odmienna od dotychczasowej
forma prezentacji wynikow badan, jak rowniez prezentacji
przesztosci, ktora we wspotczesnym Swiecie przyjeta w duzym
stopniu obrazowa forme. W dziejach ludzkosci, w zaleznosci od
sposobow komunikacji wydziela sie trzy kolejne epoki, mianowicie
oralna, werbalnag oraz wizualna'®. W tej ostatniej duze znaczenie
w komunikac7ji miedzyludzkiej uzyskuje obraz, gdzie zdaniem Edyty
Stawowczyk” ,paradygmat oka wuyznacza kierunek poznania”
Wspotczesnie wiele dziedzin naszego zycia jest regulowanych przez
obraz, rowniez nasza percepcja Swiata zostaje zaposredniczona
przez obrazy. Jak pisat Piotr Sztompka: ,Mozna postawi¢ hipoteze,
ze nadejscie epoki wizualnej wyraza sie i w tym, ze wspodtczesna
wrazliwos¢ i sposdéb percepcii odchodza od werbalnych (pisemnych)
ku obrazowym, wizualnym” 8,

Wielu teoretykow wspotczesnej kultury dostrzega w spoteczen-
stwie ponowoczesnym ,zwrot ikoniczny” (ang. iconic turn), zwany
niekiedy ,zwrotem wizualnym” (ang. visual turn) lub ,zwrotem
obrazowym”, krytyczny wobec dominacji perspektywy lingwi-
stycznej w roznych dziedzinach badan nad kultura. Zdaniem Piotra
Sztompki, ma to wskazywac na fakt, ze kultura wspotczesna nasyca
sie coraz bardziej roznego pochodzenia obrazami wizualnymi,
o réznych celach i zamierzonych efektach®.

W  Kulturze  wizualnej dochodzi wiec do  zmiany
dotychczasowych miejsc obrazu/wizerunku i stowa, a kulturowa
logika ponowoczesnosci oznacza wypieranie tekstu przez obraz,
ktory zajmuje miejsce centralnej formy Kkulturowej. Niemniej
czestokro¢ obrazy nie maja nic wspdlnego z rzeczywistoscia, gdyz
tworza one hyperrzeczywistos¢ - nie potrzebujac realnego
odniesienia, sg tym, co Jean Baudrillard okreslit mianem
symulakrow (tac. simulacrum), a wiec kopii bez oryginatu, ktore
skutecznie wypieraja realne doznania i do$wiadczenia®. Obrazy,
zwtaszcza dominujace obecnie obrazy cyfrowe, catkowicie zrywaja
z zasadami referencji i reprezentacji. Pomimo jednak, ze symulakry

M. McLuhan, Wybdr telistdw, Warszawa 2001, s. 137.

7 E Stawowczyk, O widzeniu, mediach i poznaniu, op. cit., s. 36.

P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa
2006, s. 16.

’ Ibidem.
20

J. Baudrillard, S:zmulakrﬂ isumulac!'e, Warszawa 2005.
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nie odnosza si¢ do czegos realnego, owe medialne, wirtualne
symulacje rzeczywistosci w postaci cho¢by gier komputerowych,
stajg sie dla ludzi bardziej realne niz rzeczywistos¢. Dodajmy, ze
w odniesieniu do nauk o przesztosci, w tym przede wszystkim
archeologii, mamy sytuacje dos¢ specyficzna. Mianowicie bez
wzgledu na rodzaj dyskursu, w jakim si¢ poruszamy, nigdy nie
mamy dostepu do oryginatu, czyli przesztej rzeczywistosci, a jedynie
jej materialnych pozostatosci i modeli przesztosci. Nie pozostaje to
bez znaczenia zwtaszcza w odniesieniu do Swiata cyfrowego, jako
jednej z wielu form prezentowania i re-konstruowania przesztosci,
ktora nie ma mozliwosci bazowania na oryginale. Kultura wizualna,
a takze udzial w jej tworzeniu nowych mediow, posiada swych
propagatorow, jak rowniez zacietych krytykow. Krytycy wskazuja,
ze ponowoczesne spoteczenstwo jest w znacznym stopniu
spoteczenstwem wizualnym, z dominujaca rola odgrywang przez
zmyst wzroku przy jednoczesnej deprecjacji pozostatych zmystow.
Pomijajac jednak powyzsza krytyke, skonstatujmy, ze taki typ
kultury poniekad wymaga odejscia od tradycyjnych dyskursywnych
form  przedstawiania rzeczywistosci na  rzecz obrazowgch
i zastosowania czy tez ustosunkowania sie¢ do nowych mediow™

Obrazowanie jest obecne w archeologii niemalze od jej
poczatkow, jednak wspotczesnie zaczyna ono dominowac, zwtaszcza
w przekazach stanowiacych produkt nowych technologii. Mozna by
rzec, ze od najmtodszych lat jestesmy coraz czesciej otaczani
obrazami (przesztosci), przechodzac nieformalna edukacje w zakresie
form wizualnych oraz opisujacych je kontekstow kulturowych,
i nabierajac tym samym swoistych kompetencji wizualnych.
Przesztos¢ w znacznym  stopniu staje si¢ wigc przesztoscig
opowiadang obrazami, a zarazem byc¢ moze zbyt czqsto sprowadzanag
do obrazow. Jak twlerd21 Edyta Stawowczyk™, we wspotczesne;
Kulturze spojrzenie kierowane jest na obraz rzeczy, a nie sama rzecz.
Wypowiadane przez nas sady na temat przesztosci w niktym
stopniu odnosza sie do przesztosci rozumianej w sensie
ontologicznym jako okreslony (miniony) byt, a raczej do naszych
wspotczesnych wyobrazen i ustalen na jej temat. Wspodtczesnie
wyobrazenia te sa w duzej mierze zaposredniczone poprzez media.
W takim wymiarze media rozumiane moga byc¢ jako posrednik

w przekazywaniu 1 wizualizowaniu okreslonych tresci, proces,
ktéoremu mozna nada¢ miano medializacji przesztosci, a ktdry
dotyczy zaposredniczenia przesztosci przez media | nowe

2 A Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym, ,,Dyskurs” t. IV, s. 150-159.

E. Stawowcz”k O widzeniu, mediach i poznaniu, op. cit., s. 49.
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technologie. Warto rowniez doda¢ w tym miejscu, ze zdaniem wielu
krytykow i obserwatorow wspotczesnego Swiata, rzeczywistos¢ —
w naszym przypadku zas przeszta rzeczywistosc — jest coraz bardziej
modelowana wedtug zasad mediow, a co za tym idzie, poznajemy
i znamy przeszta rzeczywistos¢ przede wszystkim z medialnej
prezentacji. Mozna wiec rzec, ze wspotczesne medialne nastawienie
okreslone obrazy przesztosci sa stylizowane w taki sposob, by byty
rowniez atrakcyjne medialnie. Techniki oraz urzadzenia pojmuje sie
jako potencjalne technologie definiujace, gdyz wszystkie do
pewnego stopnia redefiniujg nasz stosunek do Swiata. Tak tez
nalezy postrzega¢ nowe technologie w archeologii, jako
redefiniujgce nasz stosunek do zabytkow i minionej rzeczywistosci.

Zakonczenie

Podsumowujac powyzsze uwagi, nalezy stwierdzi¢, ze zastosowanie
wizualizacji — technologii cyfrowych w archeologii stanowi swego
rodzaju wymog dzisiejszych czasOw, dookreslajac 1 Kkreujac
wspotczesne oblicza przesztosci. Niewatpliwie Srodowiskowe
zobojetnienie na obrazowa/technologiczna propozycje, dystansowa-
nie sie¢ wobec technik cyfrowych, mogtyby stanowi¢ swego rodzaju
swiadome zaniedbanie, przyczyniajac si¢ do zaniechania poprawy
efektywnosci naszych dziatan w zakresie popularyzowania, badania
i ochrony dziedzictwa archeologicznego. Zatem archeologia winna
dazy¢ do rozbudowywania warsztatu badawczego o nowe
metody/nowe formy prezentowania, jednak z duza doza refleksji
i samokrytyki. Sieganie po nowe technologie to zarazem szansa na
modyfikacje naszych dziatan, ale takze ogromne wyzwanie, jakie
wigze sie ze sposobem i celem wykorzystywania technologii
cyfrowych, z umiejetnoscia krytycznej oceny zakresu stosowania
nowosci oraz negatywnych skutkdw naszych dziatan. Warto
rowniez pamieta¢, aby nasze wuysitki wspierane nowymi
technologiami nie zepchnety na drugi plan tego, co najwazniejsze —
przesztej kultury i zabytkow, przed czym ostrzega i na co zwraca
uwage wielu przedstawicieli $rodowisk naukowo-badawczych®.
Powyzsze dociekania sktaniaja do pewnej Kkonstataci, ze
wspotczesne oblicze przesztosci, wystepujgce obok narracyjnego, to
oblicze  zobrazowane/wizualne/cyfrowe, ustanawiane miedzy
innymi na gruncie szeroko rozumianych nowych technologii.

#W.). Affelt, U wartosci wrét wirtualnych - dylematy dydaktyczne, w: Polskie
doswiadczenia w ksztattowaniu spoteczeristwa informacyjnego, red. L. H. Haber,
Krakéw 2003, s. 51-521, http://winntbg.bg.agh.edu.pl/skrypty/0037/cz6-r54.pdf,
31.01.2011.
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Odnoszac poczynione uwagi na temat wspotczesnych form
obrazowania przesztosci do wczesniejszego zagadnienia roznic
Kulturowych w oglgdzie rzeczy przez badajacego i badanego, mozna
uzna¢, ze przybierajaca na sile wizualna forma przedstawiania
winna byc¢ poddana refleksji dotyczacej jej znaczenia dla
wspotczesnego cztowieka oraz przedstawiciela przesztej kultury.
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Wykorzystanie programow graficznych w wizualizacji
problematyki konserwatorskiej zabytkow architektury
na przyktadzie prac wykonanych w Zaktadzie
Konserwatorstwa UMK w Toruniu

Wstep

Ciagte zmiany w dziedzinie konserwacji zabytkow architektury
wymuszajg wprowadzanie nowych multimedialnych rozwigzan
w prezentacji wynikow badan naukowych nad substancja
zabytkowa oraz w dydaktyce konserwatorstwa. Takg forme
realistycznego  przekazu daja nam  wizualizacje'. Zapewne
dostrzegamy ten proces w mediach i mozemy pokusic sie o stwier-
dzenie, ze wizualizacje dziedzictwa Kkulturowego towarzysza nam
coraz czesciej. Przyktadami niech beda prezentowana w Szanghaju
na Expo 2010 animowana historia Polski czy animacje dotyczace
600-lecia Bitwy pod Grunwaldem’. Wazne jest, aby tego typu
produkcje odpowiadaty sSwiatowym standardom naukowym, ktore
w sposob rzetelny oddadza historycznie wiarygodny charakter
zabytku. W tym celu w 2009 roku brytyjscy oraz wtoscy naukowcy
opracowali Karte Londynska® w oryginale The London Charter for
the Computer-based Visualisation of Cultural Heritage®.

Karta ta zaktada miedzy innymi:

- wypracowanie standardow  wizualizacji, ktére  zostatyby
zaakceptowane przez zainteresowane srodowiska badaczy
i uzytkownikow;

upowszechnienie intelektualnej i technicznej  dyscypliny
w dziedzinie cyfrowych wizualizacji dziedzictwa kulturowego;

Wizualizacja - przedstawienie czegos$ za pomocg obrazu. Zob.
http://wwuw.sjp.pl/co/wizualizagja, 21.11.2010.
http://wwuw.platige.com/indes.php?Ing=pl&tu=190, 23.11.2010,
http://wwuw.platige.com/indexs.php?Ing=pl&tu=194, 23.11.2010.

The London Charter for the Computer-based Visualisation of Cultural Heritage, red.
H. Denard, King’s College, Londyn 7 lutego 2009; ttum. i red. wersji polskiej:

A. Bentkowska-Kafel, Karta Londyriska.

* Ibidem, s. 3.
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- gwarantowanie, ze procesy wizualizacji komputerowych i ich
wyniki bedg prawidtowo rozumiane i oceniane przez odbiorcow;

- umozliwianie wiarygodnego wykorzystania wizualizacji
komputerowych w analizie, interpretacji i zarzadzaniu dobrami
dziedzictwa kulturowego;

- stwarzanie stabilnych podstaw, ktore umozliwig specjalistom
roznych dyscyplin okreslenie szczegotowych zalecen dotyczacych
wdrazania Karty Londynskiej w praktyce naukowe;.

Zgodnie z zatozeniami Karty Londynskiej, w Zaktadzie
Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
tworzymy wizualizacje statyczne oraz dynamiczne filmy edukacyjne
o charakterze popularno-naukowym.

Dom Kopernika - ksztatt i funkcje torunskiego domu mieszczanskiego w
rozwoju historycznym

Dom Kopernika (rys. 1) byt naszym pierwszym filmem
animowanym stworzonym w Zaktadzie Konserwatorstwa UMK.
Produkcje filmu poprzedzito przygotowanie kwerendy historyczne;j
i konserwatorskiej kamienicy. Pierwsza decyzja byto wuybranie
okresu historycznego dla prezentacji tego obiektu
architektonicznego. Realizacja wykonana zostata na podstawie
dokumentacji’ bedacej w posiadaniu Zaktadu Konserwatorstwa
UMK®. Podstawowym celem filmu byto precyzyjne wykonanie
rekonstrukcji XV-wiecznej kamienicy. Na podstawie tak wirtualnie
wizualizowanego obiektu chcieliSmy przedstawi¢ jego ksztatt oraz
funkcje. Odbiorca ma mozliwos¢ poréwnania domu z okresu
dziecinstwa Mikotaja Kopernika z jego stanem obecnym, ktdry
rowniez jest prezentowany w filmie. Ma ponadto mozliwosc
analizy przeksztatcen kamienicy, ktore dokonaty sie na przestrzeni
wiekow. Przede wszystkim jednak, poznaje pewne zjawisko
architektoniczne typowe dla sredniowiecznej struktury
urbanistycznej miasta.

Pierwszym etapem tworzenia wizualizacji Dom Kopernika byto
modelowanie. Czynnos¢ realizacji  trojwymiarowego obrazu
poprzedzito przerysowanie rzutdw poszczegolnych kondygnagji,
przekrojow oraz widokow elewacji kamienicy i wykorzystanie ich

> J. Tajchman, Przemiany funkcjonalne toruriskiego domu mieszczariskiego w czasach
nowozytnych, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1985, t. XXX, z. 2.
® Ibidem, s. 119.
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jako materiat referencyjny. Najlepiej do tego celu nadaja sie
programy wspomagajace projektowanie CAD’. W naszym
przypadku byt to program firmy Autodesk, AutoCAD 2008°.
Program ten daje gwarancje doktadnego odwzorowania ksztattow.
Tak sporzadzone rysunki dwg przeniesiono do programu do
modelowania 3D, czyli 3D Studio Max w wersji 2008”. Do
modelowania wykorzystano technike poly-modelingu'®, czyli
z wczesniej importowanych rzutdw wyciagano prostokaty zgodnie
z materiatami referencyjnymi'. Po wymodelowaniu catej bryty
nastapity konsultacje naukowe i szereg poprawek w celu rzetelnego
odwzorowania budynku z danej epoki.

Kolejnym etapem prac nad modelem sredniowiecznej kamienicy
byto mapowanie jego Scian. Wszystkie $ciany zostaty pociete
i roztozone na ptaszczyznie. Program niestety nie wykonuje tej
czynnosci automatycznie, w zwigzku z czym nalezato recznie
dopasowac elementy scian tak, aby zachowac ich proporcje. Kazde
przeoczenie danego fragmentu $ciany mogto doprowadzic
niezgodnosci tekstury cegiet z oryginalnymi wymiarami cegty
gotyckiej'”. Wygenerowane mapy UV" zostaty wyeksportowane do
programu grafiki bitmapowej Adobe Photoshop', w ktérym plastyk
wymalowat cegly, maswerki i inne niezbedne detale. Tak
przygotowana tekstura ,,wrocita” na obiekt w programie 3Ds, gdzie

" CAD - Komputerowe wspomaganie projektowania, CAD (ang. Computer Aided
Design): projektowanie wspomagane komputerowo, czyli zastosowanie sprzetu
i oprogramowania komputerowego w projektowaniu technicznym.
® AutoCAD - zob.
http://www.autodesk.pl/adsk/servlet/pc/index?sitel D=553660&id=14626715,
25.11.2010.

? 3Ds mas - zob.
http://www.autodesk.pl/adsk/servlet/pc/index?sitel D=553660&id=14627031,
25 11.2010.

Polg modeling — tworzenie wirtualnych obiektow 3D za pomoca prostokatéw.
"' Referencje - pomocny w modelowaniu materiat graficzny w postaci rysunkow czy
zdjqc na podstawie ktérych odwzorowujemy dany obiekt.

Ceg’ra gotycka — wymiary 28-30 X 13-14 X 8,5-9 cm, zob.

http /Ipl.wikipedia.org/wiki/Ceg%C5%82a, 28.11.2010.

* UV mapping to w procesie modelowania grafiki 3D naktadanie
dwuwymiarowego obrazu na tréjwymiarowy obiekt. Mapa siatki obiektu 3d
transformowana jest na ptaszczyzne jako dwuwymiarowy obraz. Zob.

http //pl.wikipedia.org/wiki/UV_mapping, 29.11.2010.

Photoshop —zob.
http://wwuw.adobe.com/pl/products/photoshop/photoshop/whatisphotoshop/,
21.11.2010.
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zostata oswietlona 1 zintegrowana z otoczeniem. Zaawansowane
programy grafiki 3D, takie jak 3Ds, daja mozliwos¢ oswietlenia
sceny stoncem symulujgcym to z XV wiecznego Torunia. Celowo
przedstawiliSsmy ,Dom Kopernika” w scenerii pozbawione;j
otaczajacych go kamienic. Zabieg ten miat skupi¢ uwage odbiorcy
na tym obiekcie architektonicznym. Po wymodelowaniu catej sceny
nastapita animacja Kkilku przygotowanych wczesniej ujec. Proces
renderowania' animacgji przeprowadzono na specjalnie
zaprojektowanej do tego celu tzw. Render-farmie'®. Oprécz scen
animowanych w filmie znalazty sie takze ujecia krecone kamera
cyfrowa, ktdére przedstawiaty wspotczesny Torun. ,Surowy” materiat
wideo zostat ostatecznie zmontowany nieliniowo w programie
Adobe Premiere".

Byt to nasz pierwszy film i pomimo wielkiego zaangazowania
catlego zespotu nie ustrzeglismy sie bitedow i niedociagniec.
Doswiadczenie, ktéore wyniesliSmy z tej produkcji, zaowocowato
w kolejnych animacjach.

Film ten, ktory mozna w catosci zobaczy¢ na stronie WWW TV
UMK'"®, stanowi nowatorski materiat dydaktyczny, pomocny
w dokonywaniu przez studentow analizy problematyki
konserwatorskiej tego typu zabytku architektury.

Rekonstrukcja zamku krzyzackiego w Cztuchowie.

Ostatnim naszym zrealizowanym projektem jest rekonstrukcja
zamku krzyzackiego w Cztuchowie (rys. 2) stworzona na
zamowienie Muzeum Zamku Cztuchowskiego. Pomystodawcami
scenariusza tego filmu edukacyjnego byli autorzy wielu publikacji
z zakresu historii i teorii ochrony i konserwacji zabytkow.

"> Renderowanie (od ang. rendering — przedstawianie) oznacza prezentowanie
informacji zawartych w dokumencie elektronicznym dokonywane w formie
najbardziej wtasciwej dla danego srodowiska (np. wizualnie, dZzwiekowo,

w druku). Mechanizm odpowiedzialny w programie komputerowym za
renderowanie nazywa sie silnikiem renderujgcym (ang. rendering engine). Zob.
http://pl.wikipedia.org/wiki/Renderowanie, 21.11.2010.

'® Render farma - zespot komputerdw sprzezonych ze soba w celu potaczenia swoje;j
mocy obliczeniowej, a w konsekwengji przyspieszenia procesu renderowania.

" Premiere — zob. http://www.adobe.com/pl/products/premiere/, 18.11.2010.

"® http://tv.umk.pl/2id=282# , 15.11.2010.
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Rekonstrukcja' nieistniejacego obecnie obiektu jest zadaniem
trudnym i zalezy w decydujacej mierze od zebranych materiatow®°.
Gtownym elementem Kkwerend historycznej zamku byta
dokumentacja Conrada Stainbrechta®.

Workflow® filmu opracowany zostat na bazie standardow
obowiazujacych w dziedzinie animacji komputerowej. Po
zaakceptowaniu przez zespot scenariusza powstat storyboard
(scenorys), czyli poszczegdlne sceny zostalty rozrysowane na
papierze. Na podstawie rysunkow powstat animatik -
demonstracyjna wersja animacji, wykonana w sposob uproszczony.
Po akceptacji animatiku zaczat on przeobrazac sie w film. Poniewaz
podjeliSmy sie rekonstrukcji nieistniejacego obecnie zamku, prace
nad architekturg rozpoczelismy od wykonania tzw. koncept art’ow,
czyli rozrysowania przez plastyka poszczegolnych elementow zamku
oraz detali. Na ich podstawie powstat pierwszy model zamku.
Modelowanie, podobnie jak przy ,tworzeniu” wirtualnego Domu
Kopernika, odbywato si¢ technika poly-modelingu. Caty zamek, jak
to sie robi przy tak duzej kubaturze, zostat podzielony na moduty,
ktdre na koncu (podobnie jak buduje sie zamek z klockow) byty
sktadane. Kazdy modut znajdowat sie¢ w oddzielnym pliku
i podzielony byt na dziesigtki warstw. Warstwy te niejednokrotnie
miaty przypisane dodatkowe modyfikatory, ktére zmieniaty ich
charakter, na przyktad wygtadzaty powierzchnie (modyfikator
subsurf). Czestym zabiegiem modelowania byta optymalizacja
struktury obiektu, ktora polegata na analizie jego budowy
i usuwaniu zbednych krawedzi, ktore mogtyby utrudnic¢ naktadanie
tekstur lub znieksztatca¢ jego powierzchnie przy oswietleniu. Po
konsultacjach naukowych model ulegat wielokrotnym zmianom.
Miedzy innymi catkowitej przebudowie wirtualnej w stosunku do
formy obecnej (jedyna czes¢ zamku, ktora sie zachowata) ulegta

" R. Tokarczyk, M. Brodzinska, Fotogrametryczna rekonstrukcja odwachu na rynku
w Krakowie na podstawie zdjec archiwalnych, ,,Archiwum Fotogrametrii,
Kartografii i Teledetekcji” 2003, vol. 13a.

20 Ibidem, s. 9.

*! Stainbrecht — (XIX/XX wiek) niemiecki konserwator zabytkow, zob.
pl.wikipedia.org/wiki/Conrad_Steinbrecht, 21.11.2010.

* Workflow (ang. work flow - przeptyw pracy) — w sensie szerszym, pojecie
okreslajace sposob przeptywu informagji pomiedzy rozmaitymi obiektami
bioracymi udziat w jej przetwarzaniu. W sensie wezszym jest to okreslenie sposobu
przeptywu dokumentéw pomiedzy pracownikami wykonujacymi pewien

zalgor”tmizowan” zespot cz”nnos'ci.
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wieza. Jej zwienczenie, po szczegotowej analizie naukowej oraz
polemice z dokumentacja Stainbrechta, zostato wymodelowane na
wzor wiezy zamku krzyzackiego w Brodnicy.

Aby uatrakcyjnic¢ forme prezentacji architektury,
wprowadzilismy animowane postacie Krzyzakow, ktorych zadaniem
byta prezentacja zycia na zamku. Postacie te stylistyka miaty
z jednej strony przypominac¢ zaprezentowane we wczesniejszych
sekwencjach filmu sylwetki 2D, ktorych pierwowzorem byty
postacie ludzkie podobne do tych ze S$redniowiecznego
miniatorstwa. Z drugiej zas, styl poruszania si¢ Krzyzakow miat
nawigzywac¢ do konwencji gier komputerowych. Sceny 2D (rys. 3)
przedstawiajgce budowe zamku zrealizowane zostaty w konwengji
Cut-out®. Artysta malarz**, namalowata wszystkie elementy sceny
2D (postacie, narzedzia, materiaty budowlane, otoczenie itp.) na
papierze. Nastepnie zostaty one zeskanowane i pociete w programie
graficznym GIMP. Odseparowane obiekty umieszczone zostaty
w pewnych odlegtosciach pomiedzy pierwszym a drugim planem
w scenerii programu 3D Blender”, co stworzyto wrazenie
trojwymiarowosci tych ozywionych iluminatorsko scen. Caty film
zostat zrealizowany za pomocg darmowego oprogramowania typu
open-source. Poczawszy od systemu operacyjnego Linux Ubuntu,
poprzez programy GIMP Inkscape, Synfig Studio, Avidemus,
Audacity, skonczywszy na najczesciej wykorzystywanym przez
grafikow”® programie 3D Blender. Ostateczna forma zamku zostata
oteksturowana za pomoca programu GIMP oraz umieszczona
w wirtualnej scenerii programu Blender. Przygotowanych zostato
ok. 15 scen 2D oraz 50 animowanych scen 3D. Proces renderowania
przebiegat nieprzerwanie przez tydzien, co w porownaniu z wczesniej-
szymi naszymi produkcjami oraz innymi tego typu filmami
realizowanymi w innych osrodkach w Polsce mozna uznac za
sukces, zwtaszcza biorac pod wuwage ztozonos¢ scen oraz
wykorzystang baze sprzetowa.

» Cut out — metoda animacji komputerowej oparta na wycinaniu obiektéw sceny,
a nastepnie ich animowaniu.

# Magdalena Wegrzyn - studentka V roku malarstwa na Wydziale Sztuk Pieknych
UMK.

* Blender - darmowy program graficzny 3D o rozbudowanych mozliwosciach.

% Jakub Szczesniak — animator 2D/3D, student V roku malarstwa na Wydziale Sztuk

Pigkn:!ch UMK.

Wizualizacja wiedzy Strona 253



Wykorzystanie programdw graficznych w wizualizacji problematyki konserwator... Adam Moch

Staralismy sie odwzorowac¢ zamek jak najdoktadniej, zgodnie
z dokumentacja pomiarowo-rysunkowg oraz materiatami
pozyskanymi od archeologow, szczegdlng wage przywiazujac do
detalu architektonicznego (rys. 4). Wymodelowane zostaty cegty,
ktorymi wymurowano w przestrzeni wirtualnej prawie wszystkie
sciany w watku gotyckim z zachowaniem poprawnosci konstrukgji
tukow okiennych, portali i sklepien. Niestety, ogromna ilosc¢
obiektdw  podstawowych (poligonow), ktorych ostatecznie
w samym zamku byto kilka milionéw oraz ograniczenia czasu
renderowania spowodowaty, ze musieliSmy zrezygnowac z cegiet
na rzecz tekstury z namalowanag ich imitacja. Jest to temat, ktdry
wymaga dopracowania z naszej strony przy kolejnych realizacjach.

Podsumowanie

Mam przekonanie, ze stworzone w Zaktadzie Konserwatorstwa
UMK w Toruniu filmy animowane stanowig wszechstronne
narzedzie dydaktyczne, dzieki ktoremu studenci poznaja dawne
zasady komponowania  architektury, techniki  budowlane
charakterystyczne dla danej epoki oraz nawarstwienia, ktore sa
nieodzowna cecha zabytku. Ich produkcja wynika z potrzeby czasu.
Poniewaz mamy coraz mniej autentycznych zabytkow, na ktorych
mozna si¢ uczyc, wirtualna rekonstrukcja nieistniejacych obiektow
stanowi nowy zasob pomocy dydaktycznych w nauczaniu
konserwatorstwa. Stanowig one uzupetnianie i uczytelnianie
rzeczywistosci. Jednoczesnie zachecaja do jej poznania. Nie
zapominajmy, ze sa takze formg dokumentacji zabytkdow.
Dokumentacja” ta ma stanowi¢ punkt wyjécia dla studiéw
identyfikacyjnych i poréwnawczych®.

Oprogramowanie  graficzne jako narzedzie  wizualizacji
umozliwia nam dokonanie syntezy wszystkich mozliwych zrodet
historii i wiedzy. Syntezy, ktora w formie tradycyjnej, referatu czy
ilustracji nie bytaby mozliwa. W tym miejscu warto podkresli¢
wyjatkowosc¢ sytuacji, w ktdrej znalazt si¢ zespot konserwatoréw
zabytkow pracujacy nad omowionymi projektami. Wyjatkowos¢
miejsca, gdzie one powstaty. Wydziat Sztuk Pieknych UMK, gdzie
konserwatorzy, nie muszac daleko szukac¢, mogli wspotpracowac

7s. Tyszczuk, Techniki Multimedialne. Nowy rozdziat sposobow dokumentacji
zabytkdw, ,Rocznik Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu” 2007, nr 17
(,Archeologia”).

* Ibidem, s. 154.
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z artystami malarzami, historykami sztuki, archeologami, architektami
czy informatykami. Caty ten zespot przyczynit sie do widocznej
w animacgjach kreagcji artystycznej.

Pamietajmy, ze wizualizacja nie zastapi odbiorcy bezposredniego
kontaktu z rzeczywistym zabytkiem, a cho¢ z pewnoscig stanowi,
i to nie tylko dla mtodego pokolenia, atrakcyjng droge popularyzagji
Dziedzictwa Kulturowego.

Literatura:

J. Tajchman, Przemiany funkcjonalne toruriskiego domu
mieszczanskiego w czasach nowozytnych, ,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki” 1985, t. XXX, z. 2.

The London Charter for the Computer-based Visualisation of Cultural
Heritage, red. H. Denard, King's College, Londyn 7 lutego 2009;
thum. i red. wersji polskiej: A. Bentkowska-Kafel, Karta Londyriska.

R. Tokarczyk, M. Brodzinska, Fotogrametryczna rekonstrukcja
odwachu na rynku w Krakowie na podstawie zdjec archiwalnych,
»Archiwum Fotogrametrii, Kartografii i Teledetekcji” 2003, vol. 13a.

S. Tyszczuk, Techniki Multimedialne — Nowy rozdziat sposobow
dokumentacji zabytkdw, ,Rocznik Muzeum Gornoslaskiego
w Bytomiu” 2007, nr 17 (,Archeologia”).
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Rys. 1. Wirtualna
rekonstrukcja Domu
Kopernika.

Rys. 2. Wirtualna rekonstrukcja Zamku w Cztuchowie.
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Rys. 3. Scena 2D przedstawiajgca budowe zamku.

illli

Rys. 4. Wirtualna rekonstrukcja Zamku w Cztuchowie-panorama.
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ANDRZE] RADOMSKI

Instytut Kulturoznawstwa, Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
andrzejradomski64@gmail.com

Portal Naukowy jako centrum tworzenia i prezentacji
wiedzy w Informacjonalizmie

Juz od pewnego czasu w wielu analizach z zakresu nauk
spotecznych, humanistycznych czy filozofii odnotowuje sie fakt, ze
zyjemy w spoteczenstwie informacyjnym czy spoteczenstwie
opartym na wiedzy. W zwiazku z tym ukuto nawet nowy termin:
informacjonalizm - na oznaczenie nowej epoki, ktora nastapita wraz
z upowszechnieniem si¢ komputerow i internetu.

Informacjonalizm jest wytworem wspotczesnych technologii
elektronicznych, cybernetycznych, informatycznych czy tele-
komunikacyjnych. Stwarzaja one nowa rzeczywistos¢ dla pracy,

nauki i zabawy wigkszosci ludzkich  spoteczenstw. Ten
informacjonalistyczny Swiat jest takze miejscem tworzenia si¢
nowych stosunkow i relagi miedzyludzkich, nowych wartosci

i nowych tozsamosci.

Informacjonalizm dokonat ogromnych przeobrazen w praktycznie
wszystkich sferach ludzkiej rzeczywistosci. Jedng z jego cech
charakterystycznych jest to, ze znaczna czeS¢ naszych codziennych
zaje¢ polega na zdobywaniu, przetwarzaniu, produkowaniu
i dzieleniu sie informacjg — szerzej: wiedza. Za najcenniejsza czesc
kapitatu wspotczesni ekonomisci uwazajg kapitat intelektualny.
Produkcja zas wiedzy uchodzi za najwazniejsze zrodto bogactwa -
zwtaszcza spoteczenstw zachodnich.

Do tej pory produkcja wiedzy, a zwtaszcza jej najcenniejszego,

jak sie sadzi, sktadnika - czyli wiedzy naukowej, byta
zarezerwowana dla stosunkowo waskiej grupy ludzi - czyli
naukowcow, i byta tworzona w okreslonych enklawach, czyli

uczelniach i instytutach naukowych. Informacjonalizm doprowadzit
i na tym polu do ogromnych przeobrazen. Teraz wiekszosc¢ z nas jest,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, uwiktana w produkcje wiedzy
- coraz czesciej rowniez wiedzy naukowej. Uczeni traca monopol na
tworzenie nauki. Uczelnie czy instytuty przestaja by¢ jedynym
miejscem kreowania nowych form wiedzy. Coraz czesciej bowiem
staje sie nim internet.
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W tekscie swym stawiam teze, ze w informacjonalizmie takim
centrum tworzenia wiedzy naukowej moze sie stac/staje sie portal/e.
I nie jest to moje pobozne zyczenie, tylko konstatacja wynikajaca
zarowno z wtasnych doswiadczen', jak i obserwacji tego, co
zachodzi w Srodowisku wirtualnej rzeczywistosci. Oczywiscie jest to
juz wiedza Inaczej tworzona, majgca inne cechy, charakter
i przeznaczenie. | o tym chciatbym powiedzie¢ pare stow w dalszej
czesci niniejszej ,,wypowiedzi”
|

W spoteczenstwach i gospodarkach agrarnych gtéwnym zrodtem
bogactwa byta ziemia i uprawa ptodow rolnych. W spoteczen-
stwach przemystowych stajg sie¢ nimi surowce i maszyny. Zarowno
w jednym, jak 1 w drugim przypadku ceniona jest sita fizyczna, za
pomoca ktorej gospodaruje sie, a takze uzywa sie narzedzi i maszyn.

W erze przemystowej (od konca XVIII wieku) nastepuje wzrost
znaczenia nauki i wiedzy naukowej. To ona zaczyna coraz bardziej
(zwtaszcza  zmatematyzowane  przyrodoznawstwo i nauki
techniczne) stymulowa¢ rozwdj 1 postep, a wiec kategorie
uprawomocnione przez ideologie oswiecenia. Nauka wychodzi
zwyciesko z rywalizacji z innymi typami wiedzy - zwitaszcza
religijna. Wydaje sie, ze tylko ona jest w stanie produkowac¢ wiedze
wiarygodna poznawczo. Nauka reklamuje sie jako specjalny rodzaj
praktyki wiedzotworczej, ktdra dzieki specjalnym metodom jest
w stanie zagwarantowa¢ wrecz wiedze prawdziwa i obiektywna.
Jednoczesnie nastepuje proces autonomizacji Akademii. Uczeni chca
byc¢ apolityczni czy niezalezni i nie podlega¢ naciskom roznych
instytucji: Panstwa, Kosciota etc. Powoduje to, ze srodowiska
naukowe staja sie czesto bardzo hermetyczne. Przejawia sie to
miedzy innymi w tym, ze:

1. Srodowiska akademickie staja sie rodzajem korporacji, do ktorej
dostep jest ograniczony (kooptacja do niej odbywa sie przez
samych uczonych). Uprawianie nauki poza uczelnig staje sie
praktycznie niemozliwe;

2. Cele Akademii i programy badawcze ustalane sa przez jej
cztonkow, podobnie jak np. rozdziat srodkow finansowych.
Nierzadko bywa, ze uczeni piszg sami dla siebie;

' Autor niniejszego tekstu jest redaktorem naczelnym najstarszego w Polsce
naukowego pisma internetowego: ,,Kultura i Historia”
(wwuw .kulturaihistoria.umcs.lublin.pl) i kieruje najwiekszym jak dotychczas w

naszym kra!u portalem naukow”m: Wiedza i Edukac!'a (u)u)w.u)iedzaiedukac!a.eu).
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3. Istnieje zamkniety obieg informacji. Wiedza naukowa
przechowywana jest w murach uczelni. O jej wartosci decyduja
roznego typu opinie |1 recenzje sporzgdzane przez samych
badaczy. Czasopisma i ksiazki naukowe wydawane sa w matych
naktadach i mozliwe do zdobycia praktycznie tylko w osrodkach
akademickich. Wstep na konferencje naukowe mozliwy jest
zwykle tylko dla samych uczonych (i to zwykle po wniesieniu
stosownych optat, ktoérych wielkosc stale wzrasta);

4. Nie funkcjonuje mechanizm spotecznej kontroli nad zadaniami
realizowanymi przez uczelnie 1 instytuty. Spoteczenstwo
otrzymuje wyniki prac badawczych (jesli otrzymuje) - jako
gotowe prawdy do wierzenia. Jedynym czesto Kkryterium
wiarygodnosci czy przydatnosci takiej wiedzy jest emblemat:
wiedza naukowa;

5. Jedyng formg prezentacji wiedzy sg narracje pisane.

Jak wspomniano na wstepie, wspotczesna rzeczywistos¢ coraz
czesciej  okreslana  jest Swiatem  informacjonalizmu czy
spoteczenstwa  informacyjnego - opartego na  wiedzy.
Informacjonalizm wspiera sie na produkcji wiedzy, informacji,
symboli, zabawy, grach i nowosci - a wiec przede wszystkim
Kultury (w jednym ze znaczen tego terminu). Mozna wrecz
zaryzykowac stwierdzenie, ze podstawa informacjonalistycznej
gospodarki jest ,produkcja” czy wytwarzanie kultury! Stad w cenie
sq wszelakie cechy i umiejetnosci kreatywne. Nieprzypadkowo wiec
komentatorzy, analitycy czy badacze twierdza, ze najcenniejszym
sktadnikiem kapitatu stat si¢ kapitat ludzki lub intelektualny. Na
czoto zatem w spoteczenstwie informacyjnym wybijajg sie zespoty
ludzi kreatywnych - wgkonu]chch kreatywne zawody czy
czynnosci. Do takich zaliczy¢ mozna np. artystow, grafikow
komputerowych, programistow, inzynierow (zwiazanych zwtaszcza
z technologiami sieciowymi), hakerow (nie muyli¢ z krakerami),
pisarzy tworzacych teksty dla internetu, pracownikdw nowych
mediow czy badaczy i tworcdw cyfrowych technologii (np.
bioinformatykdw). Tworza oni nowa elite okreslang Kklasa
kreatywna, superkreatywna czy wrecz netokracja. Praca w ich
wykonaniu coraz bardziej zaczyna przypominac sztuke.

Informacjonalistyczne praktyki oparte sg wiec na umiejetnosci
postugiwania sie technologiami informatycznymi, telekomunika-
cyjnymi czy nowgmi mediami. Wytwory informacjonalizmu majq
cyfrowy 1 coraz czesciej wizualny charakter. Uogolniajgc, mozemg
powiedzie¢, ze we wspotczesnej rzeczywistosci  zaczynaja
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dominowac obrazy, wizualne srodki tworzenia wiedzy i jej przekazu,
a glownym zrodtem informacji o sSwiecie stajg sie tzw. nowe media
- na czele z internetem.

Informacjonalizm uksztattowat nowa forme kultury zwana
najczesciej: cyberkulturg albo kulturg 2.0. Cyberkultura to potaczenie
sztuki, nauki i1 technologii. Cyberkulture mozna zdefiniowac: , jako
specyficzny zestaw praktyk odnoszacych sie do postugiwania
mediami cyfrowymi w celu tworzenia nowego modelu Kkultury
opartej na synergii tego, co online, z tym, co offline’. Sztuka i nauka
czasow cyberkultury funkcgonuje przede wszystkim w cyberprzestrzeni.
Do gtownych cech cyberkultury zaliczy¢ mozna: a) immaterialnosc,
b) wizualizacje, ) hipertekstualnos¢, d) nielinearnos¢, e) teleobec-
nos¢, f) immersje, g) interaktywnosc.

Informacjonalizm i podstawowa dla niego forma Kkultury, czyli
cyberkultura, radykalnie  zmienity  praktycznie  wszystkie
dotychczasowe ludzkie praktyki. Nauka takze ich nie unikneta. Co
wiecej, zaczety powstawac alternatywne dla dotychczasowych
formy tworzenia, prezentacji i upowszechniania wiedzy naukowej.
Te wszystkie nowe inicjatywy maja miejsce gtéwnie poza
uczelniami 1 tradycyjnymi instytutami badawczymi - przede
wszystkim w sieci.

Tradycyjna nauka zatem zaczyna traci¢ monopol na produkcje
tego typu wiedzy. Co wiecej, znaczna czes¢ ludzkich praktyk jest juz
od pewnego czasu uwiktana w produkowanie - jesli nie wiedzy
naukowej, to na pewno jej innych odmian. To zjawisko powoduje,
ze centrum tworzenia wiedzy — w tym i naukowej — nieuchronnie
zaczyna sie¢ przenosi¢ do internetu. To portale zaczynaja powoli,
w wielu sprawach, zastepowac tradycyjne uczelnie czy instytuty, jesli
chodzi o tworzenie, a przede wszystkim prezentacje i upowszechnianie
wiedzy — w tym i naukowe;j.

Internet, a zwtaszcza jego mutacja zwana Web 2.0
zdemokratyzowat nie tylko tworzenie wiedzy, lecz takze kulture. Na
bazie Web 2.0 uksztattowat sie¢ jej wariant okreslany: Kulturg 2.0
lub/i Kulturg RW.

Interaktywny charakter sieci Il generacji — gdzie internauta moze
samodzielnie wprowadza¢ rozne tresci i modyfikowac¢ wyglad
strony (a nawet ingerowa¢ w jej kod zrodtowy), oraz
ogodlnodostepne, tanie i intuicyjne oprogramowanie powoduje, ze

2 P Zawoiski, Cﬂberkultura, Katowice 2010, s. 100.
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praktycznie kazdy moze tworzyc i umieszcza¢ na witrynach swoje
teksty, filmy, muzyke, animacje czy machinimy. Rozszerza si¢ wiec
krag tworcow tresci  kulturalnych, a takze naukowych czy
publicystycznych. Nastaje era wolnej i otwartej kultury. Podobnie
rzecz ma si¢ z nauka/wiedza naukowa. Ta ostatnia takze przestaje
miec charakter elitarny.

Portal internetowy - czytamy w polskiej edycji Wikipedii - to
serwis informacyjny poszerzony o roznorodne funkcje internetowe,
dostepny z jednego adresu internetowego. W intencji tworcéw, ma
to zacheca¢ uzytkownikéw do ustawienia adresu portalu jako
strony startowej w przegladarce wwuw i traktowania go jako bramy
do internetu.

Zazwyczaj portal zawiera informacje bedace przedmiotem
zainteresowania szerokiego grona odbiorcow. Jako przyktadowsg
tres¢ portalu mozna podac: dziat aktualnych wiadomosci, prognoze
pogody, katalog stron WWW, czat, forum dyskusyjne oraz mechani-
zmy wyszukiwania informacji w nim samym lub w zewnetrznych
zasobach Internetu (wyszukiwarki internetowe). Ponadto portale
moga oferowa¢ darmowe ustugi np. poczty elektronicznej, hostingu.

Portal naukowy to, z Kkolei, serwis tematyczny, ktory jest
dedykowany okreslonej dziedzinie — np. nauce lub jej poszcze-
golnym dyscyplinom. Oczywiscie posiada on zazwyczaj wszystkie
funkcjonalnosci  portali ogolnotematycznych typu Onet czy
Wirtualna Polska.

W dwudziestoletniej historii internetu istotny przetom przynosi
Web 2.0. Dzieki niej bowiem moga powstawac portale oparte
o mechanizm: Wiki. W pierwszej fazie rozwoju internetu (Web 1.0)
tworzone portale zaktadaty bierny odbior réoznych informacji przez
internautow. Byli oni tylko konsumentami tresci.

Mechanizm Wiki to taki typ oprogramowania, ktdre umozliwia
zmiane wygladu i tresci stron internetowych. Podstawowe cechy
portali opartych na wiki to: a) otwartos¢, b) udostepnianie swoich
zasobow innym, ¢) partnerstwo, d) dziatanie na skale globalna.

Te cechy wikinomii, jak i catego informacjonalizmu powoduja,
ze kazdy potencjalnie moze zajmowac¢ sie dziatalnoscia
wiedzotworcza. Coraz bardziej zacieraja sie tez roznice miedzy nauka
a innymi formami i praktykami tworzenia wiedzy. Coraz trudnie;j
ukazac roznice miedzy np. antropologiem pracujacym na uczelni czy
w instytucie a osoba tworzacg teksty o kulturze, ktora korzysta
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z globalnej bazy danych i dziata na ktéryms ze specjalistycznych
portali. Upowszechnia sie takze coraz bardziej globalna wspotpraca
wszystkich ze wszystkimi. Jej podstawa jest fenomen zbiorowej
inteligencji, ktory mozna sprowadzi¢ do hasta: nikt nie wie
wszystkiego, kazdy wie cos. Juz kilka programow (np. Google czy
Prezi) oferuje mozliwosc¢ redagowania dokumentow on-line — w czasie
rzeczywistym, co znacznie utatwia tworzenie wiedzy ponad
granicami.

Internet Il generacji spowodowat istny wysyp portali nowego
typu - czyli opartych na mechanizmie Wiki. Zrewolucjonizowaty
one sposob tworzenia i prezentacji wiedzy. Wiedza naukowa
uprawiana 1 prezentowana w sieci odznacza si¢ miedzy innymi
nastepujacymi cechami:

1. Jest tworzona zazwyczaj kolektywnie - na zasadzie zbiorowe;j
inteligencgji;

2. Poszczegolne etapy badania sg dostepne on-line. W kazdym
wiec momencie internauci mogg komentowac¢ dotychczas
osiagniete rezultaty, a ponadto podsuwac wtasne propozycje;

3. Nie ma zadnych ograniczen w dostepie do publikacji 1 baz
danych, nauka ma tu zawsze charakter otwarty;

4. Istnieje  mozliwos¢ uczestniczenia w  badaniach  o0sob
profesjonalnie niezwiazanych z praktyka naukowa;

5. Konferencje naukowe organizowane w Swiecie wirtualnym sa
dostepne dla wszystkich internautow (np. poprzez bezposrednie
transmisje);

6. Wiedza tworzona w sieci i za pomoca nowych mediow ma w duzej
czesci medialny i multimedialny charakter (np. w postaci filmow,
animacji czy wideoartykutow), nastepuje jej wizualizacja.

Niezaleznie od tych naukowych portali nowego typu powstato
szereg innych, na ktorych takze uprawiana jest dziatalnos¢
wiedzotworcza. Na tych portalach kazdy moze zamieszczac
informacje i umieszcza¢ réznego typu materiaty (przede wszystkim
multimedialne), ktore potem moga sie sktada¢ na wirtualng
monografie jakiejS miejscowosci, postaci czy zjawiska, stuzyc
rozwigzaniu danego problemu, podjeciu jakiejs akcji czy dyskusji.
Nastepuje zatem demokratyzacja (i to na skale globalna)
uprawiania wiedzy, w dostepie do niej 1 kontroli.
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IV

Wsrod mnogosci portali zajmujacych sie tak czy inaczej rozumiana
nauka da sie wyrozni¢ okreslone ich typy. Totez w dalszym ciagu
zostang zaprezentowane pewne charakterystyczne rodzaje portali
wystepujace obecnie w internecie (powstate po roku 2000).

A. Wiedza i Edukacgja (www.wiedzaiedukacja.eu). Jest to przyktad
portalu multimedialnego i interaktywnego, majgcego charakter
ogolnonaukowy - zatozonego w roku 2007 przez naukowcow
z UMCS w Lublinie, lecz dziatajacego poza strukturami
uniwersytetu. Ma on, z jednej strony, charakter informacyjny,
a z drugiej strony zawiera pokazng juz baze danych rdéznych
materiatow zwiazanych z nauka. Zatem uczeni moga dowiedziec¢
sie z niego o konferencjach, waznych wydarzeniach, nowych
publikacjach czy ciekawych inicjatywach majacych miejsce na
uczelniach lub w instytutach. Niezaleznie od tego, na portalu
mozna znalez¢ wiele materiatow audio i wideo - bedacych
najczesciej zapisem (dzwiekowym lub/i filmowym) z odbytych
konferencji, Zjazdow czy wyktadow. Ponadto, hasta
encyklopedyczne i, oczywiscie, artykuty, recenzje czy fragmenty
ksigzek. Od roku 2010 portal posiada takze wtasng oficyne
wydawnicza specjalizujaca sie¢ w publikowaniu ksiazek
naukowych, popularnonaukowych i literackich - w postaci: e-
bookow, ktore sa udostepniane za darmo. Istnieje tez osobny
dziat dla nauczycieli i wuczniow. Internauci sami moga
wprowadzac materiaty i, rzecz jasna, zabierac gtos na forum.

B. W roku 2001 wystartowata w Wielkiej Brytanii witryna
internetowa: History World (wwuw.historyworld.net). Jest to
typowy portal specjalistyczny (dziedzinowy) zajmujacy sie jakas
dziedzina wiedzy - w tym przypadku historia. Gromadzi on
wszelkie informacji z historii powszechnej. Zawiera przede
wszystkim pokazna juz baze danych tekstdow poswieconych
tematyce historycznej. Portal sktada sie¢ z trzech dziatow
podstawowych. Sa to: World History, Timelines i Articles (do
tego dochodzi jeszcze Quiz). Pierwszy zawiera wydarzenia
poswiecone przesztosci w uktadzie alfabetycznym. Drugi zawiera
informacje utozone wzdtuz osi czasu (od czasow najdawniejszych
po wspotczesnosc). Trzeci — artykuty 1 rozprawy - tez utozone
alfabetycznie. W ramach pierwszego z dziatbw mamy trzy
katalogi: Histories, Tours through time i WhatWhenWhere.
Umozliwiajg one odnalezienie informacji wedtug alfabetu
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(Histories), wedtug czasu i, co wydaje sie¢ najciekawsze, (trzeci
katalog) wedtug dziedziny, czasu i miejsca. Portal zawiera takze
zbior fotografii i map ilustrujacych poszczegolne artykuty
i oczywiscie wyszukiwarke. Nie zawiera natomiast filmow
i innych pomocy interaktywnych. Brakuje tez forum. Internauta
ma do wyboru dwa tryby przegladania tekstdw: prosty oraz
interaktywny. W wersji interaktywnej mozna bez przeszkod
porusza¢ sie miedzy potgczonymi tematycznie hastami.
Poszczegolne teksty mozna, rzecz jasna, wydrukowac. Jego ame-
rykanskim odpowiednikiem jest: Footnote (www.footnote.com),
gromadzacy dokumenty przede wszystkim do historii USA (od
1700 roku) - tyle ze dziatajgcy na zasadach komercyjnych.

C. Historycy.org (wwuw.historycy.org). Jest to z kolei przyktad
portalu spotecznosciowego, na ktdrym wszyscy moga rozmawiac
ze wszystkimi. Jak wskazuje nazwa, jest to portal historyczny.
Portal powstat w roku 2003. Jest on jednym wielkim forum
dyskusyjnym - jak pokazuja statystyki, jednym z najwiekszych
w Europie. Przedmiotem rozmow moga byc tematy zwiazane
z historia, archeologia, historia sztuki czy metodologia historii.
Uczestnicy moga zadawac pytania, komentowac lub wyrazac
okreslone poglady odnoszace si¢ do przesztosci. Forum dzieli si¢
wedtug epok I okresow historycznych. Ponadto historycy.org
zawieraja pokazna baze danych: zrédet, filmow i zdjec.
Internauci moga takze publikowac na jego tamach artykuty czy
recenzje. Na forum moze dyskutowac¢ praktycznie kazdy
(podobnie rzecz ma si¢ rowniez z publikacjami). Portal ma wiec
charakter otwarty.

D. Jove (www.jove.com). Zatozony w roku 2006 w USA. Jest to
portal publikujacy wideoartykuty. Na poczatku 2011 roku byto
tam zamieszczonych prawie 1000 filmow. Jove stanowi przyktad
nowego podejscia do problemu tworzenia i upowszechniania
wiedzy naukowej. Stawia on bowiem na wizualizacje wiedzy.
Do tej pory bowiem prezentacja osiagnie¢ badawczych byta
przedstawiana za pomocg pisma. Jove jako pierwszy zerwat z tg
wielowiekowaq tradycja. Portal ten publikuje tylko i wytacznie
filmy ukazujace wyniki prac uczonych. Na razie przewazaja tam
wideoartykuty z nauk biologicznych. Typowa publikacja
zamieszczana na tamach tego portalu pokazuje eksperymenty
naukowe i ich rezultaty nagrane na profesjonalnym sprzecie
audio i wideo - czyli film. Taki wideoartykut ma okreslona
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strukture - sktadajaca sie ze wstepu, wtasciwej prezentacji
i konkluzji. Zawiera tez streszczenie (Abstract w jezyku
angielskim) wraz z tzw. dyskusja.

E. Spryciarze (wwuw.spryciarze.pl). To portal zatozony w roku 2007
przez studentow informatyki z Zielonej Gory. Jest to portal
o charakterze popularnonaukowym. Jego podstawowym zada-
niem jest udzielanie wideo porad. Zawiera on juz tysiace filmow,
instrukgji i tutoriali z najrozniejszych dziedzin nauki i zycia
codziennego. Oprocz tego zawiera dziat ekspercki, w ktorym
prezentowane sa juz bardziej specjalistyczne filmy i porady (po
prostu przygotowywane przez ekspertdw, czesto naukowcow).
Film ukazujacy jakies wuynalazki, instrukcje, porady czy
udoskonalenia moze byc¢ tu przygotowany przez kazdego
i samodzielnie zamieszczony na witrynie. Ponadto portal zawiera
forum i dziat specjalny - z poradnikami tekstowymi, grami
logicznymi 1 mozliwoscia tworzenia réznych grup. Jest wiec
takze portalem spotecznosciowym.

F. InnoCentive (www.innocentive.com). Jest to z kolei najwiekszy
na Swiecie portal bedacy platforma posredniczaca miedzy
Swiatem nauki a Swiatem biznesu. Powstat w roku 2001 w USA.
Na portalu tym uczeni z catego Swiata, po zarejestrowaniu sie,
moga prezentowac projekty, nad ktérymi pracuja, i przedstawiac
rozwigzania zgtaszanych przez rozne firmy problemdéw. Koncerny
z kolei sktadaja na portalu wnioski o rozwiazanie jakiej$ kwestii.
InnoCentive jest zatem miejscem spotkan ludzi nauki
z przedstawicielami gospodarki. Przemyst wysuwa okreslone
zapotrzebowania w stosunku do nauki, a uczeni na nie
odpowiadajg. Portal zarabia na posrednictwie. Dla naukowcow,
ktdrzy zaoferuja najlepsze patenty, sa przewidziane okreslone
nagrody pieniezne. W tej chwili na portalu jest zarejestrowanych
kilkaset tysiecy naukowcow z catego swiata: ,ten wizjonerski
system wyszukiwania i Kkojarzenia partnerow biznesowych
pozwala na odnalezienie ekspertow, ktdrzy zajmujg sie
nierozwiazanymi zagadnieniami badawczo-rozwojowymi,
umozliwiajagc firmom wykorzystanie potencjatu globalnej
spotecznosci  naukowej  bez  Kkoniecznosci  zatrudniania
kogokolwiek na peten etat”. W pozostatych krajach powstaja
rowniez podobne portale wzorujgce sie na InnoCentive.

> D. Tapscott, A.D. Williams, Wikonomia, Warszawa 2008, s. 147.
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W Polsce np. pierwsza préoba byt portal: Ecoosystem zatozony
w roku 2008 przez studentow z UAM w Poznaniu, a w roku
2010 podobna proba przedsiewziat portal: I Profesor.

G. Niezaleznie od zasygnalizowanych wyzej przyktadow, powstaja
w sieci roznego typu inicjatywy polegajace na kolektywnej
realizacji okreslonych projektow badawczych. Najstynniejszym
z dotychczasowych jest program Seti, ktory zostal powotany
w celu poszukiwania zycia w kosmosie. Kazdy tu, po krotkim
przeszkoleniu, moze wzia¢ udzial w badaniach kosmosu.
Przyktadem innej inicjatywy pokazujgcej potege nowych
technologii i zbiorowej inteligencji w badaniach o charakterze
naukowym moze byc¢ program badania miasteczka Oak Park
(w USA). Pomystodawca tego projektu byt amerykanski socjolog
Jay Ruby. Zatozyt on strone internetowa, na ktorej zamieszczano
rezultaty badan - w postaci narraci, wywiadow, zdje¢ czy
filmow, a ponadto kazdy (przede wszystkim mieszkancy) mogt
komentowac, relacjonowac i uzupetnia¢ zgromadzony materiat.
Na stronie internetowej Ruby’ego mozemy miedzy innymi
przeczytac: ,,Oak Park to seria eksperymentalnych, refleksyjnych
badan etnograficznych opartych na technologiach cyfrowych
[...] Jego eksperymentalny charakter wynika z faktu, iz nie
podazatem tradycyjna droga konczaca sie wydaniem ksiazki lub
filmu, lecz tworzytem raczej dzieto interaktywne i nielinearne,

4 r : M M "4
wspottworzone zarowno przez tekst, jak i film”".

Zaprezentowane przyktady pokazuja ogromne bogactwo
nowych form tworzenia i prezentacji wiedzy. Wszystkie one
zwigzane sa z internetem. To w sieci wykluwa si¢ nowy model/e
tworzenia nauki. Nieodtgcznym jego elementem jest wizualizacja
wiedzy oraz wspotobecnos¢ internautow w uprawianiu badan.
Wydaje sie wiec, ze to portale stana sie, i to juz wkrotce, gtownym
miejscem dziatalnosci wiedzotwodrczej - w tym takze i naukowej
(tzw. Nauka 2.0). Zatem nauka, dzieki otwartemu charakterowi
portali, trafia 1 pod przystowiowe strzechy i coraz bardziej
demokratyzuje sie. Spoteczenstwo zas moze Kkontrolowac
poczynania badaczy i co niezmiernie wazne - jego poszczegolni
cztonkowie moga sami wtacza¢ sie w proces ,produkcji” wiedzy
naukowe;j.

* Cyt. za: D. Harper: Co nowego widac?, w: Metody badari jakosciowych,
red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, Warszawa 2009, t. 2, s. 158.
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Od narracji do ekspozycji, czyli historia w muzeach*

Dla potrzeb niniejszego tekstu definiuje ekspozycje muzealng jako
konstrukcje Kkulturowa, w swej strukturze taczaca elementy
architektury, plastyki i jezyka', czyli znajdujaca sie na skrzyzowaniu
wizualnych i werbalnych dziedzin kultury. Wystawa historyczna nie
jest statyczng catoscig reprezentujaca inng catos¢ (w tym wypadku
przeszta rzeczywistos¢), ale przestrzenia, w ktorej dziataja
przynajmniej trzy odrebne czynniki: tworcy obiektow, Kuratorzy,
ktorzy je wystawiaja, 1 ogladajaca je publicznos¢. Wszystkie te
czynniki sg aktywne, charakteryzuja je inne formy dziatania, ktore
czesto nie sa ze soba zbiezne. Twodrca rozumie obiekt (i swoja
Kulture) w sposob spontaniczny, czesto bez racjonalnej samo-
swiadomosci. Jest klasycznym uczestnikiem danej Kkultury. Cele
dziatalnosci kuratora sa ztozone. Nalezy do nich zorganizowanie
dobrej wystawy i edukowanie publicznosci, ale rowniez
przedstawienie pewnej koncepgcji (kultury czy historii). Sa to zatem
cele i uwarunkowania zupetnie inne niz tworcy danego obiektu.
Trzecim aktywnym czynnikiem jest widz, czyli osoba, ktdra chce
zrozumie¢ obiekt w kategoriach funkcjonalnych czy/i teleologicz-
nych. W sensie kulturowym ma ona wiele wspdlnego z kuratorem
(w réoznym stopniu), ale nie moze byc¢ tu mowy o identycznosci
dazen. Te trzy czynniki wchodza ze soba w interakcje w przestrzeni
intelektualnej, w Kktorej oglqdaj%cg ustala pewien kontakt, tak
z kuratorem, jak i z tworca obiektu®.

W literaturze przedmiotu funkcjonuje wiele Kklasyfikagji
ekspozycji historycznych, ktorych z braku miejsca nie bede tu
przytacza¢. Najbardziej uzyteczna do dalszych analiz wydaje si¢
typologia autorstwa Susan Pearce. Szeroko rozpowszechniona forma

* Niniejszy tekst porusza problemy, ktore szeroko analizuje w ksigzce Historia

w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011 (w druku).
! J. Swiecimski, Wystawy muzealne, tom 1, Studium z estetyki wystaw, Krakow 1992,
S. 55.
M. Baxandall, Exhibiting Intention: Some Preconditions of the Visual Display of
Culturally Purposeful Objects, w: Exhibiting Cultures. The Poetics and Politics of

Museum Displau, red. |. Karp and S.D. Lavine, Wasz”ngton—Lond”n 1991, s. 36-37.
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wystawy jest przedstawianie przesztosci jako ilustrowanej narracji.
Mamy z nia do czynienia, kiedy opowies¢, narracja historyczna
rozwija sie poprzez podpisy pod obiektami, grafiki, ilustracje
i oryginalne zdjecia, ktore jestesSmy przyzwyczajeni interpretowac,
postugujac sie zmystem wzroku, i ktore sg zorganizowane zgodnie
z napisang juz narracja akademicka. Elementem wzbogacajacym
i rozwijajacym narracje sa na przyktad dioramy czy modele, ktore
maja dodac nieco ,akcji” wystawie. Druga podstawowa forma jest
rekonstrukcja przesztosci w ramach ograniczonej przestrzeni, gdzie
zachodzi zjawisko tak zwanej ,zawieszonej niewiary” (suspended
disbelief). Takie muzea - zarbwno te mieszczace sie w budynkach,
jak 1 znajdujace sie na wolnym powietrzu - zawdzieczaja wiele
skandynawskiemu ruchowi ludowemu, czyli skansenom (folk life
movement), i dzielg z nimi te same trudnosci. Pearce zaktada, ze
panuje tam nieunikniona atmosfera sztucznosci. Rozktad (uktad
graficzny) jest zaplanowany i o wiele bardziej ,typowy” niz zycie
realne. Ekspozycja jest zbytnio, a zarazem niewystarczajaco
uporzgdkowana w stosunku do wspotczesnych oczekiwan widzow -
wszedzie widoczna jest aranzacja. Obiekty pochodzace z réznych
miejsc i czasow, niemajace ze soba zwiazku, poza nieokreslonym
blizej pochodzeniem z jakiegos , okresu” i ,regionu”, sa zgromadzone
razem. Ostatecznie ekspozycja — bez wzgledu na szlachetne idee —
oferuje jedynie poczucie nostalgii’.

Klasyczny podziat Pearce wymaga pewnych uzupetnien. Przede
wszystkim uwazam, ze ekspozycja-narracja jest tak samo ,sztuczna”,
jak ekspozycja-rekonstrukcja, gdyz obie sa kreacjami jedynie
reprezentujagcymi (a nie rekonstruujacymi) przesztg rzeczywistosc.
Po drugie warto wsrod rekonstrukcji wyrozni¢ symulacje jako
jeszcze jedna forme ekspozycji historycznej. Symulacja — zgodnie
z teza Jeana Baudrillarda - nie odsyta do rzeczywistosci, bo
podwaza roznice pomiedzy ,rzeczywistym” a ,wyobrazonym”,
»wychodzi od utopijnosci zasady ekwiwalencji, wyptywa
z radykalnej negacji znaku jako wartosci, wychodzi od znaku jako

. .. . . .1 .. cond
przywrocenia 1 LUgl‘OkU Smiercl na samadg mozliwosé referenC]l .

Wazniejsza jednak kwestiag jest to, ze aktualnie mamy - moim
zdaniem - do czynienia z pojawieniem si¢ w strategiach
wystawienniczych nowego paradygmatu (dotyczy to wszystkich
ekspozycji, w tym rowniez historycznych), ktéry mozna okresli¢ jako

> SM. Pearce, Museums, Objects and Collections: A Cultural Study, Waszyngton 1992,
s. 197-208.

4 J. Baudrillard, S:zmulakrﬂ isHmulac!'a, Warszawa 2005, s. 11.
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partycypacyjny. Jego pojawienie wiaze z dwiema najistotniejszymi
dla wspotczesnego muzealnictwa koncepcjami, czyli teatralizacja
i performatywnoscia ekspozycji. Oba te czynniki taczg sie w pojeciu
spektaklu. Nie jest to spektakl ani Goffmana (wszyscy gramy swoje
role na scenie zycia codziennego), ani Deborda (zycie spoteczenstw
jako zbiorowisko spektakli, spektakl jako ,rezultat i cel”, oraz ,rdzen
nierealnosci realnego spoteczenstwa”)’. Bardziej chodzi tu po prostu
o przedstawienie, pewien ,teatralnie zaaranzowany spektakl
wiedzy”®, ktoéry coraz czesciej ewoluuje w strone spektaklu
performatywnego. Oznacza to, ze porzuca si¢ tradycyjny bezpieczny
dystans pomiedzy ekspozycja a widzem i na nowo definiuje relacje
pomiedzy ogladajacym a oglgdanym.

Performance oznacza tutaj wydarzenie, w ktdrym biorg udziat
wszyscy obecni, ekspozycja w postaci niezaleznego i z gory
okreslonego przedmiotu przeksztatca sie w drugi (obok publicznosci)
podmiot. W efekcie tego procesu dychotomiczna relacja
podmiot/przedmiot zmienia sie w dynamiczng wspotzaleznosc,
w Kktorej coraz trudniej wyraznie oznaczy¢ pozycje podmiotu
i przedmiotu i jednoznacznie je od siebie odrézni¢’. Spektakl

> E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 2000, s. 47-105;

G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczeristwie spektaklu,

Warszawa 2006, s. 33-34.
® Baz Kershaw w swojej koncepdji spoteczenstwa performatywnego (performative
society): ,, W sferze publicznej rodza sie przestrzenie steatralizowanej konsumpgji -
malle i centra handlowe. Parki tematyczne, galerie sztuki, muzea, oferujq teatralnie
zaaranzowane spektakle wiedzy. Nie inaczej rzecz wyglada w sferze prywatnego
doswiadczenia gdzie, jak pisze Kershaw, wspétczesny design przemienit nasze
domy w scenografie, moda zamienita nasze ubrania w kostiumy, turystyka
pozwolita traktowac podrdz jako zmiane scen” Zob. B. Kershaw, Dramas of the
Performative Society: Theatre At the End of its Tether, w: ,,The New Theatre
Quaterly”, Cambridge 2001, cyt. za: A. Skérzynska, Teatr/media/spoteczeristwo.
Teatralizacja jako kategoria opisu oraz strategia komunikacyjna spoteczeristwa
medialnego, ,,Kultura wspotczesna” 2003, nr 1-2 (35-36), s. 120-121.
E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakow 2008, s. 20-21. Podstawa
tradycyjnej/klasycznej estetyki jest klarowne oddzielenie podmiotu od przedmiotu.
»Artysta, podmiot (1) tworzy dzieto sztuki jako niezalezny od niego samego
artefakt, dzieto o ustalonej formie, mozliwe do przekazania innym, czyli istniejace
niezaleznie od swego tworcy. Na tym koniecznym zatozeniu opiera si¢
przekonanie, ze dowolny odbiorca, podmiot (2) moze uczynic z tego artefaktu
przedmiot swojej percepcji i interpretacji. Taki posiadajacy okreslong forme,
niezalezny od twdércy artefakt, dzieto sztuki o przedmiotowym charakterze
gwarantuje odbiorcy, ze bedzie mogt ponowic swoj akt percepgdji, wciaz odkrywac
nowe elementy strukturalne i przypisywac im nowe i odmienne sensy” Zob.
ibidem, s. 20.
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performatywny jest zatem wynikiem interakcji miedzy dwoma
podmiotami. Zasady powstania performance’u, jak pisze Erika
Fischer-Lichte, ,(...) nalezy rozumiec jako zasady gry, ktore stajqg sie
przedmiotem negocjacji miedzy wszystkimi uczestnikami -
wykonawcami i widzami”

Performatywnos¢ w takim rozumieniu bliska jest pojeciu inter-
aktywnosci. Wedtug Ryszarda Kluszczynskiego o doswiadczeniu
interaktywnym mozemy mowic¢ wtedy, kiedy odbywa sie proces
interakcji pomiedzy dzietem (w naszym przypadku ekspozycja)
a widzem (publicznoscia muzealng), a ... kazde nastepne
zaktywizowanie bazy danych «czy hipertekstu stanowiacego
fundament interaktywnego dzieta (czyli proba ponownego
doswiadczenia tej samej pracy), nawet przez tego samego odbiorce-
interaktora, powotuje do istnienia nowe dzieto”’. Interaktywna
wystawa przybiera zatem ksztatt wydarzenia. Nie stanowi dzieta
ukonczonego, ale wyznacza pole aktywnosci odbiorcow i dopiero
w efekcie ich zachowan partycypacyjnych uzyskuje swoj ostateczny
wymiar. Staja sie oni w ten sposob uczestnikami, wgkonawcaml
i wspottworcami ekspozgql Mamy tu do czynienia z wydarze-
niem wizualnym, w rozumieniu Nicholasa Mirzoeffa, ktory pojmuje
je jako interakcje pomiedzy wizualnym znakiem, technologia,
umoz'liwiajch] lub podtrzymujaca ten znak (ogladanie znaku),
i ogladajacym'".

Warto w tym miejscu wspomniec¢ o jeszcze jednej klasyfikacji.
Goran Carlsson i Per-Uno Agren skategoryzowali formy ekspozygji
historycznych od najmniej do najbardziej rozwinietej. Pierwsza
forma to ,zbior”: obiekty zebrane razem, zwykle niepodpisane ani
nieoznaczone. Forma druga to , podpisy”: obiekty sa uporzadkowane
w serie z podstawowymi podpisami. Trzecia to ,wystawa
tematyczna”: material jest podzielony na zbiory tematyczne.
Czwarta, ,narracyjna”, kiedy ekspozycja komunikuje punkt

® Ibidem, s. 47 O performatywnie wytworzonych ,zdarzeniach” jako zjawisku
dominujacym we wspotczesnej sztuce pisze rowniez Anna Zeidler-Janiszewska
| zaznacza, ze ,,(...) ich celem jest tylez cielesne, co myslowe doswiadczenie przez
wszystkich uczestnikdw stanu ambiwalengji (destruujacego znane i akceptowane
w zyciu porzadki) i w efekcie — przezycie metamorfozy (...)”, zob. A. Zeidler-
Janiszewska, Progi i granice doswiadczenia (w) nowoczesnosci, w: Nowoczesnosc¢
}ako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 2006, s. 36.
’R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu Warszawa 2010, s. 72.
® Ibidem, s. 217

"N. Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, Lond”n - Nou)” Jork 1999, s. 13.
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widzenia, ujmuje doswiadczenie w narracje, zwykle wykorzystuje
badania terenowe, wywiady z lokalnymi mieszkancami, uzywa tez
roznych medidw. Taka wystawa moze ewoluowa¢ w forme
»totalng” czy ,catkowita” wykorzystujaca najszerzej interpretacyjne
style i techniki, wtaczajagc w to przedstawienia i programy
edukacyjne, zawierajgca elementy wyboru 1 angazujacy
odwiedzajacego, pozwalajaca mu na aktywne badanie przedmiotu',
Wuystawy przybierajace ksztatt interaktywnych spektakli zblizajqg sie
do formy catkowitej i nie jest to po prostu kwestia wykorzystania
roznorodnych technik lecz Swiadomego ksztattowania srodowiska
muzealnego tak, by zrezygnowac¢ z podziatdw na aktywnego
nadawce i pasywnego odbiorce, a w zamian stworzy¢ aktywny
proces interpretacyjny. Chodzi rowniez o umozliwienie odbiorcy
doswiadczenia imersji.

Kiedy w potowie lat 90. XX wieku John C. Stickler pisat
o nowych technologiach pozwalajgacych na doswiadczenie imersji
w muzeach, wymieniat jedynie ogrody zoologiczne i botaniczne,
gdyz tam najtatwiej byto wykreowac catosciowe srodowisko: razem
z charakterystycznym, na Erzgk’rad dla dzungli, mikroklimatem,
zapachami i dzwiekami”. Imersja moze by¢ oczywiscie
wywotywana przez czynniki technologiczne, jest wtedy
»Zanurzeniem zmystowym” rozumianym jako technika kreujaca
rzeczywistosci wirtualne poprzez bezposrednie stymulowanie
systemu nerwowego przy uzyciu urzadzen pozwalajacych na
przekazywanie wizualnych i dzwiekowych danych czy bodzcow
dotykowych. Mozna jednak mowi¢ o imersji z perspektywy
psychologicznej. Zaktadamy wtedy, ze jest to szczegdlny rodzaj
doznania niezalezny od rozwoju technologicznego'. Stan imers;ji
wystepuje wowczas, gdy cata koncentracja (wszystkie mechanizmy
poznawcze) danej osoby skupione sa na reprezentacji (okreslanej
jako poziom H;) przy catkowitym ignorowaniu codziennej
rzeczywistosci (poziom &;). Granice miedzy poziomami ustala si¢
metaforycznie jako ,wizyte” (powrot z K, do Ky jest w kazdej chwili
mozliwy)”. Innymi stowy chodzi o maksymalne zmniejszenie

2 G. Kavanagh, History Curatorship, Leicester 1990, s. 132-135.

B J. C. Stickler, Total immersion: new technology creates new etperiences, ,,Museum
International” 1995, vol. 47, nr 185, s. 36-40.

"* K. Prajzner, Agent w tekscie. Imersja i interaktywnos¢ we wspdtczesnej teorii
narracji, w: Nowa audiowizualnosc¢ - nowy paradygmat kultury?, red. E. Wilk,
I. Kolasinska-Pasterczyk, Krakow 2008, s. 242.

5 Ibidem, s. 249, za: J. Murray, Hamlet on the Holodeck. The Future of Narrative in

Cuberspace, NowH Jork 1997, s. 110.
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dystansu pomiedzy ,wyobrazeniowq” pozycja widza a czasem
i przestrzenia reprezentowanych wydarzen'®. Kwestia najistotniejsza
jest zatem stworzenie takiej reprezentacji, aby u widza rozwineto sie
poczucie pojawienia sie na scenie przedstawianych wydarzen,
swoiste przeniesienie si¢ w czasie i przestrzeni (imersja czasowo-
przestrzenna), lub cate spektrum relacji emocjonalnych sSwiadczacych
0 uczestnictwie w zyciu mentalnym reprezentowanych postaci
(imersja psychologiczna)”. W celu wywotania doswiadczenia
imersji reprezentacja (w tym przypadku ekspozycja muzealna) musi
mie¢ cechy swiata, a Swiat, jak zaznacza Michael Heim, nie jest
zbiorem fragmentdw, lecz otaczajacym nas Srodowiskiem
odbieranym jako spdjna catos¢. Nie sktada sie po prostu z grupy
obiektow, lecz z obiektow w uzyciu, funkcjonujacych i wchodzacych
ze soba w rozmaite relacje'®. Rezygnacja z ekspozycji historycznych
w postaci linearnej dydaktycznej narracji wspieranej wybranymi
przez kuratora obiektami niesie ze soba pewne niebezpieczenstwa.
Koherentna, uporzgdkowana wystawa muzealna, wedtug
niektorych badaczy stuzy kreowaniu solidnych fundamentéw i jest
przyciagajaca, gdyz daje poczucie pewnego bezpieczenstwa
w czasach ciagtej zmiany, niestabilnosci, co jest szczegolnie
atrakcyjne w momencie postmodernistycznej kompresji czasu
i przestrzeni powodujacego erozje poczucia przynaleznosci do
miejsca’’. W zamian za utrate poczucia bezpieczenstwa przed
publicznoscia otwieraja sie jednak nowe mozliwosci. Doswiadczenie
wizualne staje sie poczatkiem uruchamiajacym szereg nowych
wrazen 1 idei, a przestrzen muzeum staje sie coraz bardziej
przestrzenig ,potencjalng”, zaproszeniem do wykreowania wtasnego
doswiadczenia bycia w muzeum i kontaktu z przesztoscia.

Reasumujac dotychczasowe rozwazania, to, co wydaje sie
kluczowe we wspotczesnym doswiadczeniu muzealnym, to spektakl,
performatywnos¢/interaktywnos¢ i ,,wydarzeniowos¢” ekspozygji.
Partycypacja w wydarzeniu wydaje si¢ byc¢ najbardziej pociaga-
jacym wymiarem doswiadczenia muzealnego. W tej sytuacji nalezy
zastanowi¢ sie nad statusem obiektu, ktdry z reguty uwazany jest za
0os uzasadniajaca inne rodzaje aktywnosci muzealnej. Istnieja

* M. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, Baltimore-Londyn 2001, s.130.

70 imersji czasowo-przestrzennej i psychologicznej wywotywanych poprzez narracje
pisane zob.libidem, s. 122-157.

M. Heim, Virtual Realism, New York 1993 s. 90-91, cyt. za M. Ryan, op. cit., s. 91.

" K. Walsch, The Representation of the Past: Museums and Heritage in the Post-

Modern World, LondHn—Nou)” Jork, 1992, s. 91.
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koncepcje, ktore niezwykta popularnos¢ muzedw w czasach
wspotczesnych uzasadniajg wzrostem potrzeby obcowania z auten-
tycznymi obiektami Z aura. Materialno$¢ ma byc¢ nawet gwaranclq
przeciwko symulacji’®. ,Potrzeba obcowania z obiektami z aurg” -
pisze Andreas Huyssen - ,trwatego ucielesnienia, niezwyktych (out-
of-ordinary) doswiadczen wgda]e sie ponad wszelka watpliwosc
kluczowym czynnikiem naszej muzeofilii”*'. Huyssen ktadzie nacisk
na pojawienie sie nowego spo’reczenstwa konsumpcyjnego
(Kulturgesellschaft), ktorego oczekiwania wizualne wykreowane
przez mass media znalazty sie juz na takim poziomie, ze ekran ich
nie zaspokaja (oferuje bowiem doswiadczenia przelotne, metrwa%e
i merzeczgwlste) i dlatego ludzie zwracaja sie ku muzeom® nga]e
sie jednak, ze w podobnych teoriach tkwi sprzecznos¢: skoro
rzekomo poszukujemy w muzeum materialnosci i namacalnych,
autentycznych obiektdow z aurg, a muzeum opiera sie postepowi
dematerializacji w sw1ec1e rzadzonym przez telewlz]q, rzeczgwlstosa
wirtualne oraz sie¢”, to dlaczego (a zauwaza to réwniez sam
Huyssen) nie jest ono juz dtuzej miejscem przechowgwania
skarbow i artefaktow z przesz’rosa lecz przeniosto sie w Swiat bliski
spektaklowi i rozrywce?”* Silny wptyw kultury wizualnej na
poszukiwanie nowych (tez wizualnych) wrazen wydaje sie
niepodwazalny, jednak kultura wizualna, jak twierdzi Nicholas
Mirzoeff, nie zalezy od samych obrazow, ale od tendencji do
obrazowania lub wizualizowania egzystencji. To wtasnie
wizualizacja ]est kluczowym 1 radykalnym rysem wspotczesnego
spoteczenstwa®™. W przypadku ekspozycji muzealnych nie musi ona
prowadzi¢ (i moim zdaniem nie prowadzi) do zwrotu Kku
materialnosci. Wrecz przeciwnie, uwazam, ze to, co przyciaga
publicznos¢ do wspotczesnych muzedow, to zmiana doswiadczenia
muzealnego w kierunku paradygmatu partycypacyjnego, uczynienia
z wystawy wydarzenia (obiekty sa tutaj waznymi rekwizytami), co
w przypadku muzedw historycznych moze pozwoli¢ na stworzenie
nowego rodzaju obcowania z przesztoscia bardziej pasujacego do
kontekstu kultury wspodtczesnej (wizualnej i postmodernistycznej)
nastawionej na uczestnictwo.

% A. Huyssen, Twilight Memories. Marking Time in a Culture of Amnesia, New York-
London 1995, s. 25-35.

A Ibidem, s. 33.

* Ibidem, 32.

» Ibidem, s. 34.

** Ibidem, s. 21.

N, Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, Lond”n - Now” Jork 1999, s. 5-6.
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Nie znaczy to, ze muzea nagle pozbeda sie obiektow, ale
niewatpliwie ich status sie zmienia. W latach 60. i 70. XX wieku -
jak pisze Heumann Elaine Gurian - definicja obiektu byta prosta:
byt to materiat prawdziwy. Uzywano tez stéw: ,wyjatkowy”,
.,autentyczny”, ,oryginalny”, ,rzeczywisty” ,Prawdziwy” mogto
oznacza¢ zarowno ,jedyny w swoim rodzaju”, jak i ,przyktadowy’”
Dzieto sztuki byto jedyne w swoim rodzaju, ale osiemnastowieczne
narzedzie to juz przyktad jednego z wielu podobnych przedmiotow.
Rzeczy tworzone recznie byty okreslane jako wyjatkowe, a te,
ktdre wyszty z manufaktury, to przyktady pewnych Kkategorii
przedmiotow. W obrebie tych kategorii wyodrebniano Kkolejne
podziaty. Wyjatkowos¢ obiektu wytworzonego recznie wigzano
z okreslonym autorstwem, obiekty funkcjonalne, ktérych twdrcy
pozostali nieznani, juz nie byty nazywane wyjatkowymi. Niektdre
dzieta (w kategorii wyjatkowych) okreslane byty jako sztuka, inne
jako rekodzieto, sztuke, w przeciwienstwie do rekodzieta,
indywidualizowano®.

Tymczasem muzea coraz czesciej starajg sie poszerza¢ swoje
narzedzia interpretacji i uwolni¢c sie od uzaleznienia od
»autentycznych” obiektow, dlatego zwracaja sie ku rekonstrukgji
opartej na historiach oralnych i wspomnieniach. Wedtug Elaine
Gurian juz wkrotce zamiast koncentracji na obiekcie bedzie sie
mowic¢ o ,miejscu” 1 ,opowiesci przedstawionej w namacalny
sposob””. W autentycznosci nie chodzi o fakty ani o rzeczywisto$¢”

*® E. Heumann-Gurian, What Is the Object of This Exercise? A Meandering Esploration
of the Many Meanings of Objects in Museums w: Reinventing the Museum.
Historical and Contemporary Perspectives on the Paradigm Shift, ed. G. Anderson,
Nowy Jork 2004, s. 271-272.

" Ibidem, s. 282. Zmiany w postrzeganiu obiektu widac¢ nawet w tradycyjnie
konserwatywnych definicjach muzeum jako instytucji. Amerykanski Zwigzek
Muzedow (American Association of Museum) w latach siedemdziesigtych XX wieku,
postugiwat sie definicja ,,zorganizowanej, nienastawionej na zysk instytugji
o celach edukacyjnych lub estetycznych, z profesjonalnymi pracownikami, ktora
posiada i wykorzystuje namacalne obiekty, dba o nie i wystawia je publicznosci
zgodnie z ustalonym planem” (American Association of Museum, Museum
Accreditation: Professional Standards, Waszyngton 1973). Definicia AAM z 1997 r.
gtosi juz, ze muzea ,(...) prezentujg regularnie planowane programy i ekspozycje,
ktore uzywaja i interpretuja obiekty dla publicznosci zgodnie z akceptowanymi
standardami; posiadaja formalny i wtasciwy program dokumentagji,
przechowywania i uzywania kolekgji i/lub namacalnych obiektéw (...)” (American
Association of Museums, A Higher Standard: The Museum Accreditation
Handbook, Waszyngton 1997), obie definicje cytuje za: E. Gurian, op. cit., s. 282-283.

W drugiei definic!i akcent” 53 !'uz nieco inacze! roztozone, a namacalne obiekt” nie
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- piszg Spencer Crew i James Sims. ,Chodzi o autorytet. Obiekty nie
maja autorytetu, maja go ludzie. To tworcy ekspozycji decyduja, jak
opowiada¢ o przesztosci. Autentycznos¢ - autorytet umacnia
spoteczny kontrakt miedzy publicznoscia i muzeum, spoteczna
zgode na rzeczywistos¢, ktora istnieje tylko tak dtugo, jak istnieje
zaufanie poktadane w ekspozycji”*®. Zgodnie z ta koncepcja to
wydarzenie jest kluczowe - a nie rzeczy. Ogladajac ekspozycje,
widzowie biora udzial w czasoprzestrzeni wydarzenia i staja si¢
wspottworcami jego spotecznego znaczenia. Autentycznos¢ zatem
ulokowana jest w wydarzeniu - nie w obiekcie”. Paradygmat
partycypacyjny nie wymaga rowniez realnych przedmiotow, aby
wykreowac doswiadczenie uczestnictwa.

Derrick de Kerckhove w tym kontekscie mowi o ,,dematerializacji”
obiektu, ktory to proces okresla jako ruch od materii ku niematerii.
Badacz uwaza, ze dobrze wykonane podrobki stang sie niedtugo
rownorzedne z oryginatem, a widoczny w catej technice trend do
osiggania idealnej symulacji moze byc¢ tylko nieswiadomym
atakiem na materie, by ja lepiej kontrolowa¢ i przetwarzac
w program, czyli niematerie’”. ,Dlatego tez rola przysztego muzeum
- pisze — bedzie prawdopodobnie stworzenie artyscie odpowiednich
warunkow, zeby dzieki niemu szeroka publicznos¢ mogta
uczestniczy¢ w nowym doswiadczeniu, nawet jesli bytoby ono

w formie symulacji”'. W Stanach Zjednoczonych od roku 1978

wydaja sie niezbednym elementem dziatalnosci muzealnej. Obowigzujaca w Polsce
definicja pochodzi z 2007 roku i zaktada, ze ,,muzeum jest jednostka organizacyjna
nienastawiong na osiaganie zysku, ktdrej celem jest gromadzenie i trwata ochrona
débr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charakterze materialnym
i niematerialnym, informowanie o wartosciach i tresciach gromadzonych zbioréw,
upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz
Swiatowej, ksztattowanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie
korzystania ze zgromadzonych zbiorow?” Cyt. za: Dziennik Ustaw 2007, nr 136, poz.
956, art. 1 (http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WD U20071360956, 29.11.2010).
Tutaj mowi sie ogolnie o ,zbiorach”, ktdre moga byc ,, materialne” i ,niematerialne”,
co w zasadzie nie przesadza o ksztatcie ekspozycji. ,,Informowanie o wartosciach
i tresciach zgromadzonych zbiorow” oraz ,,umozliwienie korzystania” z nich tez nie
musi przyjmowac formy ekspozycji ztozonej z namacalnych przedmiotéw. Polska
definicja wydaje mi sie nawet bardziej elastyczna i szersza niz amerykanska.

* SR. Crew, J.E. Sims, Locating Authenticity: Fragments of a Dialogue, w: Exhibiting
Cultures..., op. cit. s. 163.

* Ibidem, s. 174.

*° D. de Kerckhoue, Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczeristwa sieciowego,
Warszawa 2001, s. 147,

> [bidem s. 150.
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zgodnie z definicja Komisji Akredytacyjnej AAM (American
Association of Museums) miejsca takie jak centra sztuki, centra
nauki i technologii czy planetaria tez sa okreslane jako muzea,
mimo ze nie utrzymuja zadnych kolekcji (obiekty w planetarium to
gwiazdy pochodzace z projekgji, w centrach sztuki czy nauki obiekty
sq wytwarzane specjalnie dla potrzeb tych instytugji): ,istnienie
kolekgji i utrzymywanie ekspozycji jest wskazane, ale ich brak nie
jest dyskredytujacy (...)”*”. Trudno zaprzeczyc, ze obiekt jest z reguty
wciaz uznawany za os, ktdra uzasadnia inne rodzaje aktywnosci
muzealnej, ale jednak (ku oburzeniu niektorych badaczy) nie sa
tym, czym byty kiedys - najswietszymi precjozami. , Pretiosa to
rzeczy, ktore ze swej natury przynaleza do Swiata sakralnego” — pisze
Jean Clair. ,,Nie mozna nimi kupczyc¢. Takimi precjozami wtasnie
byty dzieta przechowywane w muzeach, bedace wtasnoscig ludu,
gwarancjg jego historii, namacalnym dowodem jego tozsamosci.
Dla narodu sa tym, czym koscielne relikwie byty dla wiary; sa
drogocenne za sprawa swego piekna 1 niepowtarzalnosci, ale takze
drogocenne symbolicznie, gdyz w oczach obgwatela sa znakiem
ciagtoéci historycznej i duchowej (...)”*°. Galerie wypetnione
skarbami czesto zastepowane sa wirtualnymi wystawami z ekspo-
natami cyfrowymi. Oczywiscie mozliwe jest, jak twierdzi de
Kerckhove, ze sytuacja ta doprowadzi do tego, ze z Eowrotem
docenimy znaczenie przedmiotow realnych i unikatowych’, na razie
jednak wzrasta trend zamieniania wystaw w spektakle
multimedialne, gdzie (tak namacalnym, jak i wirtualnym) obiektom,
nowym technologiom 1 mediom pospotu przypada rola
stymulowania i inspirowania publicznosci. Znaczenie obiektu nie
konczy sie przeciez wraz z jego wystawieniem, ani nie jest
determinowane przez miejsce, jakie zajmuje na wystawie, forme
jaka przybiera czy opis zaoferowany przez Kkuratorow. Znaczenie
trwa dalej w wyobrazni odwiedzajacego, zalezne od jego
doswiadczen i uczuc.

Cgt za E. Gurian, op. cit., s. 273.
J Clair, Kryzys muzedw. Globalizacja kultury, Gdansk 2009, s. 23-24.
* D. de Kerckhove, op. cit, s. 147.
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Wystawa interaktywna jako forma przekazu
i wizualizacji wiedzy

Historia nowoczesnych wystaw interaktywnych ukierunkowanych
na popularyzacje nauki i edukacje, zwtaszcza w dziedzinie nauk
scistych, rozpoczeta sie w 1969 roku, otwarciem Exploratorium w San
Francisco' oraz Ontario Science Center w Toronto’, pierwszych
nowoczesnych centrow nauki. Pomimo swej innowacyjnosci
w sposobnie wizualizacji 1 popularyzacji wiedzy, wystawy
interaktywne sa wynikiem ciagtej ewolucji metod komunikowania
osiagnie¢ naukowych.

Rozwojowi nauki towarzyszyt rozwdj metod umozliwiajacych
innym poznanie i zrozumienie znaczenia nowych odkry¢ naukowych.
Przez dtugie stulecia komunikacja naukowa skierowana byta
gtownie do waskiego kregu osob — innych uczonych oraz mecenasow
opiekujacych sie uczonymi. W potowie XVII wieku pojawito sie
w tej dziedzinie nowe zjawisko — publiczne wyktady i demonstracje.
W 1650 roku, w Paryzu, Jacques Rohault (ok. 1618-1672) rozpoczat
prowadzenie publicznych wyktadow z demonstracjami, w trakcie
ktorych przyblizat widzom zasady filozofii naturalnej Kartezjusza.
Wyktady te prowadzit we wtasnym domu. Na ,Kartezjanskie
srody” Rohault zapraszal widzow ,obojga ptci, w kazdym wieku
ptci i profesji”>. W XVIII wieku zjawisko to rozpowszechnito sie na
bardzo szeroka skale. Nauka wuyszta z laboratoriow i akademii
krolewskich, by sta¢ sie czescia popularnej kultury®. Najbardziej
znanymi nastepcami Rohaulta byli Pierre Poliniére (1671-1734) i Jean-
Antoine Nollet (1700-1770). Szczegodlnie wyktady tego ostatniego,
zwtaszcza dotyczace zjawisk zwiazanych z elektrycznoscia, zastynety
w Europie. Jeden z jego najstynniejszych pokazow odbyt sie w 1746

' http://www.exploratorium.edu/about/our_story/history/, 15.12.2010.

’ http://www.ontariosciencecentre.ca/history/default.asp, 15.12.2010.

* ). L Heilbron, Elements of early modern physics, University of California Press 1982,
s. 150.

M. R. Lynn, The fashion for physics: public lecture courses in enlightenment France,
,The Historian” 2002, no. 64 (2), s. 225-350.
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roku w patacu krélewskim w Wersalu: 180 krélewskich gwardzistow
utworzyto ,zywy tancuch”, a kiedy pierwszy z nich dotknat
natadowanej butelki lejdejskiej, w jednej chwili wszyscy
podskoczyli, krzyczac z przerazenia’. Pod koniec XVIII wieku
publiczne wyktady z roznych dziedzin nauki staty sie bardzo
popularne we Francji, gdzie w samym Paryzu rocznie wygtaszano
ich setki.

Wyktady publiczne w Anglii poczatkowo cieszyty sie duzo
mniejszym zainteresowaniem niz we Francji’. Pierwsze publiczne
wyktady z fizyki w Londynie wygtosit Francis Hauksbee (1666-
1713). Popularnos¢ tej metody komunikowania osiggnie¢ nauki
wzrosta po zatozeniu w 1799 roku Royal Institution. Jej zadaniem
byta popularyzacja w spoteczenstwie nowych osiagniec technologii
i nauki. Prowadzone w niej w pierwszych dekadach XIX wieku
wyktady Humphy’'ego Davy’ego (1778-1829) i Michaela Faradaya
(1791-1867) cieszyty sie tak wielka popularnoscia, ze aby
uporzadkowa¢ ruch powozow, ulica Albemarle Street zostata,
jako pierwsza w Londynie, przeksztatcona w jednokierunkowa’.
Zapoczatkowana przez Faradaya w 1825 roku trad%cja wyktadow
bozonarodzeniowych kontynuowana jest do tej pory”. Natomiast na
ziemiach polskich najwieksze znaczenie miaty publiczne wyktady
z fizyki doswiadczalnej prowadzone od 1762 roku przez )ozefa
Rogalinskiego (1728-1802)°.

Inng forma popularyzacji osiagnie¢ nauki i techniki adresowana
do ogodtu spoteczenstwa byty tzw. wystawy przemystowe. Forma ta
pojawita si¢ w potowie XVIII wieku w Anglii. Pod koniec XVIII
wieku pierwsze wystawy zostaty zorganizowane rowniez na
kontynencie europejskim, w Pradze (1791) i w Paryzu (1798)°.
Natomiast pierwsza wystawa przemystowa na ziemiach polskich
zorganizowana zostata w 1821 roku w Warszawie. W latach 1823-
1845 zorganizowanych zostato jeszcze 8 wystaw o podobnej
formule. Zwienczeniem licznych wystaw przemystowych, krajowych
i regionalnych organizowanych w catej Europie stata si¢ pierwsza

> AK Wroblewski, Historia Fizyki, Warszawa 2007, s. 257.

e J. L. Heilbron, Elements of early modern physics, op. cit., s. 151-153.

” http://en.wikipedia.org/wiki/Public_lecture, 16.12.2010.

s http://wwuw.rigb.org/contentControl?action=display Content&id=00000003534,
16.12.2010.

’ http://pl.wikipedia.org/wiki/)%C3%B3zef_Rogali%C5%84ski, 16.12.2010.

'“ A. M. Drexlerowa, Wystawy wytwdrczosci Krdlestwa Polskiego, Warszawa 1999,
S. 14-17.
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Wystawa Swiatowa, ktorg zorganizowano w 1851 roku w Londynie.
Miejscem wystawy byt specjalnie w tym celu wybudowany Patac
Krysztatowy. Wystawa byta wielkim sukcesem organizacyjnym
i finansowym. Wzieto w niej udziat 14 tysiecy wystawcow z 31
panstw i odwiedzito ja ponad 6 milionow widzéw. Przyniosta zysk
ponad 180 tysiecy funtow".

Sukces Wuystawy Swiatowej w Londynie zaowocowat
utworzeniem w 1857 roku South Kensington Museum. Do muzeum
trafito wiele obiektow, ktore byty eksponowane na Wuystawie
Swiatowej. Muzeum regularnie wzbogacato swoja kolekcje, miedzy
innymi o instrumenty, ktore znajdowaty sie na Specjalnej
Wystawie Wypozyczonych Instrumentdow Naukowych w 1876 roku.
W 1909 roku kolekcje zwiazane z nauka i technika' zostaty
wytaczone i utworzono osobng instytucje pod nazwa Science
Museum. W 1794 roku powstato we Francji pierwsze muzeum
dedykowane nauce i technice. Byto to Musée des Arts et Métiers
w Paryzu, powstate na bazie kolekcji maszyn i modeli ofiarowanych
przez Jacques’a Vaucansona (1709-1782)"°. Wspomniane placéwki
staty sie inspiracja dla inzyniera Oskara von Millera (1855-1934),
ktory w 1903 roku zaproponowat utworzenie w Monachium
muzeum majace ilustrowac rozwoj nauk przyrodniczych i techniki.
I tak w 1906 roku Deutches Museum otwarto swe podwoje dla
widzéw'. To wtasnie tam po raz pierwszy zaczeto stosowac
interaktywne techniki wystawiennicze, polegajace na wykorzystaniu
replik i modeli rozmaitych urzadzen, ktore mogty byc¢ uruchamiane
przez widzow". O zbiorach Deutches Museum i Science Museum
pisat w 1915 roku najwybitniejszy polski fizyk Marian
Smoluchowski ,[...] préocz zbiorow o znaczeniu historycznym,
znajduje sie mnostwo przyrzadow i modeli, ktore zwiedzajacy przez
nacisniecie guzika, krecenie korby itp. moze wprowadza¢ w ruch.
Przewazna cze¢s¢ ich nalezy wprawdzie do dziedziny techniki raczej,

" A. M. Dreslerowa, A.K. Olszewski, Polska i Polacy na Powszechnych Wystawach
§wiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 15.

12 http://wwuw.sciencemuseum.org.uk/about_us/about_the_museum/history.asps,
16.12.2010.

" E.P. Alexander, Museums in motion: an introduction to the history and functions of
museums, Walnut Creek 1979, s. 87.

" Ibidem, s. 91.

"> A.M. Dittwald, Muzeum Nauki i Przemystu w Chicago i jego wptyw na rozwdj
muzedw techniczno-naukowych w Ameryce, ,Muzealnictwo” 2006, nr 47, s. 158-
170.
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niz nauki, ale niemniej i fizyk odniesie wielka korzysc ze zwiedzania
tych rozlegtych zbiorow”'® (rys. 1). W drugiej potowie XIX wieku
muzea, ktorych dziatalnos¢ ukierunkowana byta na popularyzacje
nauki i techniki, powstaty réwniez na ziemiach polskich. Najstarszym
byto zatozone w 1868 roku w Krakowie przez Adriana Baranieckiego
(1828-1891) Muzeum Techniczno-Przemystowe (dziatato do 1950
roku)”. Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie dziatato
w latach 1866-1930, zas§ Muzeum Przemystowe we Lwowie zatozone
zostato w 1874 roku'®. Muzea te oprécz gromadzenia zbioréw czesto
prowadzity rdwniez pracownie i laboratoria naukowe.

W 1888 roku zatozono w Berlinie Towarzystwo Urania, ktore
miato na celu komunikowanie osiggnie¢ naukowych szerokiej
publicznosci. W poczatkach XX wieku w siedzibie towarzystwa
przygotowano pracownie wyposazone w instrumenty pomiarowe,
ktore umozliwiaty wykonywanie podstawowych doswiadczen
w dziedzinie fizyki”. Podobne cele przyswiecaty zatozycielom
powstatego w 1937 roku w Paryzu Patacowi Odkryc¢ (Palais de la
Découverte). Placowka ta powstata z inicjatywy laureata Nagrody
Nobla w dziedzinie fizyki z 1926 roku Jeana Perrina (1870-1942).
Poczatkowo byta to ekspozycja przygotowana przez Perrina na
potrzeby odbywajacej sie w Paryzu Miedzynarodowej Wystawy
Osiagnie¢ Nauki i Techniki. Okazata si¢ ona wielkim sukcesem.
W ciagu czterech miesiecy odwiedzito ja ponad 2 miliony widzow,
dlatego rzad zadecydowat o przeksztatceniu Patacu Odkry¢ w stata
ekspozycje. Jej celem, okreslonym przez Perrina, byto pokazywanie
nauki w trakcie tworzenia, otwarcie laboratoriow dla publicznosci
oraz umozliwienie widzom bycia $wiadkami odkry¢ i demonstracji*’.
Z powodzeniem mozna jg okresli¢c prototypem nowoczesnych
wystaw interaktywnych (rys. 2).

Za pierwsze nowoczesne Centrum Nauki uznawane jest
powszechnie Exploratorium w San Francisco (rys. 3). Jego twdrca
byt amerykanski fizyk Frank  Oppenheimer  (1912-1985).
Oppenheimer w 1965 roku otrzymat Stypendium Guggenheima na

M. Smoluchowski, Fizyka. Poradnik dla samoukdw, Warszawa 1917, s. 360.

" http://pl.wikipedia.org/wiki/Muzeum_Techniczno-
Przemys%(C5%82owe_w_Krakowie, 16.12.2010.

A M. Dittwald, Muzeum Nauki i Przemystu..., op. cit.

¥ M. Smoluchowski. Fizyka. Poradnik dla samoukow, op.cit., s. 361.

20 http://www.universcience.fr/en/about-us/contenu/c/1248107091767/history/,
17.12.2010.
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prowadzenia badan w Londynie. Podczas pobytu w Europie miat
okazje zobaczy¢ muzea nauki i techniki w Londynie, Paryzu
i Monachium. Do kraju wrdcit z ugruntowanym przekonaniem, ze
w USA konieczne jest zatozenie placowki, ktéra bytaby uzupetnie-
niem nauki szkolnej. Jesienig 1969 roku Exploratorium zaprosito
pierwszych widzéw”. Byta to instytucja nowego typu. Nie byto
w niej oryginalnych historycznych artefaktow. Miata prowadzic
dziatalnos¢ edukacyjnag i popularyzacyjna. Znajdujace si¢ tam
instalacje interaktywne pozwalaty na petne zaangazowanie widza
w wykonywanie doswiadczen, nie ograniczaty jego aktywnosci
tylko do nacisniecia przycisku czy obrotu korbka. Rowniez w 1969
roku otwarte zostato Ontario Science Center w Toronto. Poczgtkowo
byta to ,kraina naukowej przygody po nacisnieciu guzika”, jednak
szybko zaczeto zmierza¢ w kierunku nowoczesnego centrum nauki®.
Idea popularyzacji 1 wizualizacji wiedzy poprzez wystawy
interaktywne zaczeta zdobywac nowych zwolennikow, poczatkowo
w USA, a w latach osiemdziesiatych takze i na innych kontynentach.
Pierwsze wystawy i centra nauki w Europie powstaty w potowie
tej dekady. W 1985 roku zostata otwarta pierwsza wystawa
Teknorama w Muzeum Techniki w Sztokholmie, za$s rok pdzniej
otwarto la Cité des Sciences et de L'Industrie w Paryzu i Techniquest
w Cardiff (Walia).

Pierwszymi wystawami interaktyjwnymi w Polsce byty dwie
niewielkie wystawy ,,O naturze sSwiatta” (1992) i ,,O obrotach” (1995),
przygotowane w Planetarium Slaskim w Chorzowie. Kolejnym
miejscem w Polsce, w ktdrym powstawaty wystawy interaktywne,
byt Krakow. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego przygotowato
do tej pory dwie takie wystawy: ,,Nauki dawne i niedawne” (2000)
i ,Swiat zmystéw” (2005). W Muzeum Inzynierii Miejskiej
zorganizowano wystawy ,Zabawy z nauka” (2003) oraz ,Wokot
kota” (2009). Pod auspicjami Muzeum Inzynierii Miejskiej dziata
rowniez plenerowa wystawa , 0grod doswiadczen im. Stanistawa
Lema” (2008). Z inicatywy prof. Jerzego Stelmacha powstata
w 2002 roku w Szczecinie wystawa , Eureka. Cuda nauki i techniki”
Wystawy interaktywne w Polsce dziataja réwniez w: Toruniu

(Orbitarium - 2005), Gdyni (Egperyment - 2007), +todzi
(Experymentarium - 2007), Watbrzychu (Explora Park - 2007),
Gdansku (Hewelianium - 2008) oraz Bydgoszczy (Pracownia

*" http://www.esploratorium.edu/about/our_story/history/, 17.12.2010.
2 E P, Alexgander, Museums in motion, op. cit., s. 100.
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Profesora Ciekawskiego — 2009). Natomiast w listopadzie 2010 roku
nastapito otwarcie Centrum Nauki Kopernik w Warszawie -
pierwszego duzego Centrum Nauki w Polsce.

Wystawy interaktywne najczesciej wykorzystywane sg w celu
popularyzacji nauk Scistych i przyrodniczych. W pierwszych
dekadach ich dziatalnosci ich tematyka obejmowata gtownie
zagadnienia z zakresu fizyki, chemii, geologii i matematyki,
pomijajac nauki o zyciu, takie jak biologia czy botanika. Jednak we
wspotczesnie realizowanych wystawach interaktywnych i centrach
nauki znaczaca role odgrywaja nauki o zyciu i medycyna. Centra
nauki zazwyczaj organizuja swoja oferte w postaci ,wysp
tematycznych” lub galerii odnoszacych sie do okreslonej tematyki.
Czasem takie wuydzielone czesci moga funkcjonowac rowniez jako
zupetnie osobne wystawy. Nie jest to jednak scista reguta. Bywajg
tez wystawy i centra nauki, nawet o duzych i srednich rozmiarach,
w ktorych nie dokonano takiego wyraznego podziatu — np. Tom Tits
Experiment w Sodertdlje (Szwecja), Scientastic w Brukseli,
szczecinska Eureka albo Centrum Nauki Experyment w Gdyni.

Przejdzmy teraz do przegladu dziedzin nauki, Kktdre
reprezentowane sa na wystawach interaktywnych. W sytuagji
bogactwa wyboru, przyktady te dotyczy¢ beda gtownie wystaw
polskich oraz wybranych centrow europejskich. Wsrod dziedzin
nauki, ktore spotykamy na wystawach interaktywnych, dominuje
fizyka. Wystawy i galerie w centrach nauki moga obejmowac cata
dziedzing, jak 1 skupia¢ si¢ na poszczegdlnych gateziach fizyki.
Przyktadami tego pierwszego nurtu moga byc galerie: ,Energia”
w gdanskim Hewelianum (rys. 4), ,Zjawiska” w NEMO w Amster-
damie czy wystawa , Clasics” w finskiej Heurece. Mechanice jako
dziedzinie fizyki poswiecone sa galerie: ,Swiat w ruchu” w Centrum
Nauki Kopernik, , Cyrkus fizykus” w Experimentarium w Kopenhadze
czy ,Akcja/Reakcja” w Technopolis w Mechelen (Belgia), a takze
czeS¢ wystawy ,Nauki dawne 1 niedawne”, przygotowanej przez
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, zatytutowana ,W Swiecie
fal” Popularna dziedzing fizyki na wystawach interaktywnych jest
optyka. Przyktadami galerii zwigzanych z optyka sa np. ,Strefa
Swiatta” w Centrum Nauki Kopernik, ,Sala luster” i ,Spdjrz na
Swiatto” w Experimentarium, ,, Gry swietlne” w la Cité des Sciences czy
»Niewidzialne” w Technopolis. Wizualizacjg zagadnien z dziedziny
fizyki ptynow moze byc¢ wystawa ,Zabawy z nauka” w Muzeum
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Inzynierii Miejskiej w Krakowie (rys. 5), czy dwie galerie
z Technopolis - ,Wodny swiat” oraz ,Powietrze i wiatr” Duzo
trudniej zaprezentowa¢ w interaktywnej formie zagadnienia
zwigzane z fizyka wspotczesna. Przyktadami takich realizacji moga
by¢: wystawa przedstawiajaca rozwoj fizyki atomowej w Deutches
Museum w Monachium, poswiecona promieniowaniu kosmicz-
nemu galeria ,, Kosmiczny Prysznic” w NEMO, a takze galeria ,Dalej
niz widzialne” na wystawie objazdowej ,Nauka zmienia Swiat”,
przygotowanej wspolnie przez cztery europejskie centra nauki.

Kolejnag dziedzing wiedzy reprezentowang na wystawach
interaktywnych jest astronomia. Przyktadem realizacji moze byc
czesS¢ wystawy ,Nauki dawne i niedawne” w Krakowie (rys. 6),
galeria ,Niebo i Stonce” w Hewelianum, wystawa czasowa ,Big-
Bang” zrealizowana w Experimentarium, strefa , Podroz kosmiczna”
w Technopolis czy galeria ,,Opowies¢ o wszechswiecie” w paryskim la
Cité des Sciences. Natomiast wystawy ,Space Expo” w Noordwijk
(Holandia), w siedzibie Europejskiej Agengcji Kosmicznej, i Orbitarium
znajdujace si¢ w Planetarium w Toruniu w catosci poswiecone sa
problemom astronomii i eksploracji przestrzeni kosmiczne;j.

Wiele wystaw i galerii interaktywnych poswieconych jest
matematyce. Naleza do nich galerie w la Cité des Sciences oraz
Experimentarium, galeria , Przechadzki matematyczne” w paryskim
Patacu Odkry¢ czy wystawa ,Zywa matematyka” przygotowana
przez Pawilon Wiedzy w Lizbonie. Natomiast Explora Park
w Watbrzychu oraz Mathematikum w Giessen w catosci
dedykowane sa matematyce. Matematyki dotyczy rowniez wyspa
tematyczna ,,Miedzy bitem i abakiem” na wystawie ,Nauki dawne
i niedawne” w Muzeum UJ.

Na wystawach interaktywnych znajdziemy pojedyncze
eksponaty lub cate wystawy poswiecone naukom o Ziemi.
Przyktadami realizacji tych zagadnien moga byc galerie , Nasza
dynamiczna Ziemia” w Experymentarium czy ,Twoj i moj Swiat”
przygotowana przez Museon w Hadze. W tej kategorii znajda si¢
rowniez wystawy dotyczace oddziatlywania czlowieka na
srodowisko oraz problemow energetycznych, takie jak wystawa
»Nasza ziemia”, ktora prezentowana byta w 2010 roku w Patacu
Kultury i Nauki w Warszawie, ,Energy game” w Muzeum Techniki
w Sztokholmie czy galerie ,Energia” w la Cité des Sciences, ,,Wodny
Swiat” w NEMO i ,,chie i umyst” w Heurece.
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Wystawy interaktywne coraz czesciej wykorzystywane sg do
ilustracji  zagadnien zwiazanych z naukami biologicznymi.
Eksplorowane sa roznorodne zagadnienia z dziedziny biologii,
medycyny, a takze percepcji cztowieka. Czestym tematem wystaw
jest wtasnie to ostatnie zagadnienie. Widzowie na wystawie
dowiadujg sie, jak dziatajg zmysty cztowieka i jak sygnaty ze swiata
zewnetrznego odbierane sa przez ludzki mozg. Przyktadami realizacji
moga by¢ wystawy ,Swiat zmystéw” w Muzeum UJ (rys. 7),
»M0zg” oraz ,Zmysty — moje, twoje i zwierzat” przygotowane przez
Experimentarium, a takze galerie ,Badz w Kkontakcie” z Patacu
Odkry¢ w Paryzu czy , Podroz przez umyst” w NEMO. W dziedzinie
biologii funkcjonujga rowniez wystawy dotyczace genetyki np.
,Cztowiek i jego geny” w la Cité des Sciences oraz , Codename:
DNA” w NEMO.

Kolejnym popularnym tematem jest zdrowie cztowieka.
llustracjg tego tematu moga byc¢ wystawy ,Sport i szpinak”
z Experimentarium, pokazywana rowniez w Warszawie, czy
»Grossology” w Technopolis, a takze galeria ,Lepsze zdrowie” na
wystawie ,Nauka zmienia sSwiat” Zagadnienia zdrowia cztowieka
i jego oddziatywania na otoczenie taczy w sobie galeria ,, Cztowiek
i srodowisko” w Centrum Nauki Kopernik. Na pograniczu biologii
i chemii lokuje si¢ galeria ,Jestes chemia” w Deutches Museum oraz
galeria ,Smacznego” w la Cité des Sciences.

Duzo trudniej w formie interaktywnej zobrazowac¢ nauki
humanistyczne. Jednym z nielicznych przyktadéw udanej realizacji
takiego zagadnienia jest galeria ,Korzenie cywilizacji” w Centrum
Nauki Kopernik (rys. 8).

Wystawy interaktywne wywodza sie z Muzeow Nauki i Muzeow
Techniki. W ostatnich latach forma wystawy interaktywnej wrocita
do tego typu placowek, pozwalajac na wzbogacenie przekazu.
Czasem realizowane jest to w formie osobnych wystaw w wiekszym
lub mniejszym stopniu nawigzujacych do kolekcji muzeum. Przykta-
dem takich dziatan moze byc¢ Deutches Museum w Monachium,
Muzeum Techniki w Sztokholmie (wystawa Technorama), Muzeum
Techniki w Berlinie (wystawa Spektrum) czy wystawy Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jednak najciekawszym wykorzystaniem
stanowisk interaktywnych wydaje sie byc¢ ich wykorzystanie
bezposrednio w przestrzeni wystawowej. Dzieki temu historyczne
obiekty czy instrumenty naukowe moga zosta¢ zobaczone przez
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widza w nowym Swietle. Widz nie musi si¢ ogranicza¢ wytacznie
do zachwytu nad kunsztem wykonania i ciekawa forma obiektu, ale
rowniez, dzieki towarzyszagcym mu stanowiskom interaktywnym,
poznac jego funkcje i zasady dziatania. Przyktadami realizacji takich
ekspozycji moze by¢ Muzeum Nauki Uniwersytetu w Lizbonie (rys.
9), a takze wystawa , Przyroda i wiedza. Od zjawiska do koncepcji”
w Muzeum Techniki w Wiedniu.

Wystawy interaktywne w XXI wieku staty sie jedna
z najpowszechniejszych form popularyzacji i wizualizacji odkry¢
naukowych. Obecnie na Swiecie dziata ponad 2400 rozmaitych
wystaw interaktywnych i centrow nauki, ktére odwiedza kazdego
roku ok. 120 milionow widzow.

Rys. 1. Wystawa chemiczna w Deutches Museum w Monachium
(Fot. Scott Nicholson, Associate Professor, School of Information
Studies, Syracuse University. Used with permission.).
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Rys. 4. Wuystawa ,Energia” w Centrum Nauki Hewelianum
w Gdansku (fot. autor).

Rys. 5. Wystawa ,,Zabawy z nauka” w Muzeum Inzynierii Miejskiej
w Krakowie (fot. autor).
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Rys. 6. Czes¢ astronomiczna wystawy ,Nauki dawne i niedawne”
w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie (fot. G. Zygier).

i

Rys. 7 Wystawa _Swiat Zmystow” w Muzeum U] (fot. J. Pollesch).
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Rys. 8. Galeria , Korzenie cywilizacji” w Centrum Nauki Kopernik
w Warszawie (fot. autor).

Rys. 9. Muzeum Uniwersytetu w Lizbonie (fot. E. Wyka).
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Litera jako nosnik wiedzy
Od rysunku do litery

Ciekawosc¢ i che¢ odkrywania towarzyszyty nam od poczatkow
ludzkosci. Trudno powiedzie¢, kiedy powstat pierwszy slad
namalowany ludzka dtonia, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze byt to
wtasnie slad samej dtoni — odcisniety w piasku lub mokrej glinie.
Od tego pierwszego sSladu rozpoczyna sie trwajgca po dzis dzien
historia znakow cztowieka. Pismo, cho¢ w skali naszej historii
narodzito si¢ stosunkowo niedawno, jest bodajze najwazniejszym
wynalazkiem ludzkosci. Umozliwia bowiem utrwalenie i przekaza-
nie wiedzy, sprzyja naszej wrodzonej ciekawosci i checi odkrywania
tego, co wydaje sie byc¢ poza horyzontem poznania.

Znaki pisma moga wyraza¢ mysl filozofa, potege imperium lub
uczucia kochankow. Nim jeszcze odczytamy i pojmiemy tresc
przekazu, dociera do nas jego forma graficzna. Reka kaligrafa lub
oko typografa buduja te subtelna strukture, od wiekow zadajac
sobie trud zréwnania formy i funkcji - emocji i wiedzy. Nasz odbior
tekstu — zarbwno na poziomie merytorycznym, jak i estetycznym -
zalezy od tej delikatnej rownowagi.

Albert Einstein powiedziat kiedys, ze dobry wzoér fizyczny musi
byc¢ piekny. Najlepsze projekty inzynieryjne mostow i samolotow
wzbudzaja w nas zachwyt. Z literg jest podobnie, cho¢ czytajac nie
zdajemy sobie zazwyczaj sprawy ze struktury znakéw - jak w czasie
jazdy samochodem nie zastanawiamy sie nad konstrukcja silnika.
Beatrice Warde z Monotype Corporation napisata, ze dobry,
czytelny kroj pisma jest jak krysztatowe naczynie, ktore pozwala,
aby tres¢ byta wazniejsza od pojemnika - dobry kroj pisma
powinien byc ,niezauwazalny” podczas czytania.

Jak doszto do powstania pisma i liter alfabetu, ktorych
uzywamy dzisiaj?

Na poczatku byt obraz - piktogram odwotujacy sie do wygladu,
obrazu rzeczy, ktdora przedstawia (pikto = obraz) w sposdb
dostowny. To najstarszy rodzaj pisma. Z biegiem czasu formg
znakow ulegaty stopniowemu upraszczamu i abstrakcji. Pojawity sie
1deogramg (z tac. idea — prawzor; gr. idea — ksztatt, wyobrazenie, gr.
gramma - litera, pismo). ldeogramy umozliwiajg przedstawienie
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tresci w sposob abstrakcyjny, prezentujg raczej idee pojecia i bez
znajomosci klucza nie sposob odczytac ich znaczenia.

Ideogramami i piktogramami postuguje si¢ miedzy innymi jezyk
chinski. Za tworce pierwszych znakow chinskich uwaza sie¢ mityczna
posta¢ Cang Jie — ministra kronikarza na dworze Zéttego Cesarza
z 3500 r. p.n.e. Cang Jie posiadat czworo oczu, aby obserwowac
jednoczesnie znaki nieba i znaki ziemi - Slady zwierzat, z ktorych
powstato pismo. Jednym z najpiekniejszych w swej formie jest
pismo trawiaste — cao szu. Niczym nieskrepowany bieg jego linii
przywodzi na mysl zdzbta targane wiatrem, jest zapisem ruchu linii,
tanca reki. Tutaj odkrywamy jeden z fenomendw Kkaligrafii -
wrazliwos¢ na forme, rados¢ pisania porownywalna z uczuciem
fizycznej przyjemnosci tanca sa nieodtacznymi elementami kazde;j
kaligrafii Swiata.

Poniewaz najszerszy nawet zbior piktogramow i ideogramow nie
wystarczat do zapisania wszystkich mysli cztowieka, w naturalny
sposéb doszto do powstania nowego systemu wizualizacji -
alfabetow.

Alfabet to zbidr liter, w sktad ktorego wchodza spotgtoski
i samogtoski utozone w odpowiedniej kolejnosci. Alfabety zrodzity
sie w wyniku rozwoju myslenia abstrakcyjnego. Stad formy znakow
sa rowniez abstrakcyjne. Ponadto bardzo wazna jest znaczna
redukcja ich liczby. Dzieki roznym Kkombinacjom zaledwie
kilkudziesieciu znakow, mozemy zapisa¢ nieskonczona ilos¢ stow,
wyrazi¢ metafizyczne mysli lub instrukcje obstugi urzadzenia.
Opracowanie pierwszego alfabetu przypisuje sie Fenicjanom
zamieszkujacym wschodnie wybrzeze Morza Srdodziemnego i datuje
sie na koniec Il wieku p.n.e. Poprzez kulture grecka 1 etruska idea
alfabetu dotarta do powstajacego kraju Latynow - pozniejszego
imperium rzymskiego.

Prawie dwa tysigce lat temu wypracowano w cesarstwie
rzymskim zasady konstrukgji liter, ktore pozostaja aktualne do dnia
dzisiejszego. Okreslono takze po raz pierwszy grafemy, czyli
schematy konstrukcyjne wszystkich liter owczesnego alfabetu
tacinskiego. Kapitata monumentalna, wykuta w 113 r. na tablicy
z kolumny Trajana na Forum Romanum, jest przyktadem
swiadomego uporzadkowania Kkonstrukci znakow. Uniwersalny
charakter tych zasad przejawia sie w pozniejszych wiekach
i pozostaje aktualny az po dzien dzisiejszy. Imperium rzymskie
traktowato litere tacinska jako nosnik Kkultury i narzedzie wtadzy.
W doskonatosci kutych inskrypcji epigraficznych wida¢ kunszt
artystow, ale takze dazenie do uwiecznienia historii wtadcow

Wizualizacja wiedzy Strona 292



Litera jako nosnik wiedzy Tomasz Wetna

i z'gciorgsc')w wgbitngch postaci Litera przedtuza pamiec¢ o ludziach,
ktorzy ]e] uzywaja — by¢ moze w ten sposob pomaga nam spetnic
marzenie o nieSmiertelnosci?

Forma litery zawsze nawiazywata do epoki, w ktdrej wystepo-
wata. Strzelistos¢ gotyku przejawia sie w waskich i rytmicznych
gotyckich literach. Ztoty podziat, okrag wpisany w kwadrat to
domeny renesansowej architektury widoczne takze w projektach
weneckich czcionek. Barokowe bogactwo i kontrasty przenosza si¢ na
forme¢ pisma. Mozna powiedzie¢, za profesorem Wojciechem
Regulskim, ze ,znaki pisma odzwierciedlaja stan cywilizacji, ktdra sie
nimi postuguje” Ztoty wiek kazdej Kkultury przynosi szczytowe
dopracowanie pisma - schytek cywilizacji przejawia sie¢ w rozpadzie
formy znakdw i liter.

Litera a jezyk polski

Forma graficzna liter oraz znakow diakrytycznych wptywa na
czytelnosc i jakos¢ wizualng tekstu. Tym samym jest to kluczowy
element w procesie przekazu stowem pisanym, gdzie litera staje sie
dos’rownq wizualizacja wiedzg W projektowaniu Kkroju pisma
powinno uwzglednia¢ sie specyfike danego jezyka. Potrzeba ta
zaowocowata we Frangi czcionka Garamond, we Wtoszech
stynnymi czcionkami weneckimi, a dla jezyka angielskiego miedzy
innymi krojami Baskerville, Times New Roman.

Niemal wszystkie kroje pisma powszechnie uzywane dzisiaj
w Polsce to projekty wykonane na potrzeby innych jezykow, tylko
pobieznie adaptowane do jezyka polskiego. Standardowe zestawy
fontow oferowane w polskojezycznych systemach operacyjnych
komputerow osobistych nie zawieraja obecnie zadnego kroju pisma
zaprojektowanego w Polsce i przystosowanego do naszego jezyka.
Sytuagja ta prowokuje pytania o kondygje polskiego jezyka w swiado-
mosci Polakow i na tle innych jezykow europejskich. Jedyne proby
wprowadzenia do powszechnego uzytku polskich krojow pisma miaty
miejsce w 1594 roku (Nowy karakter polski Jana Januszowskiego),
w 1928 roku (stynna antykwa Adama Poéttawskiego) oraz w 1960
(Antykwa Toruriska Zygfryda Gardzielewskiego). Zaden z wymie-
nionych projektow nie upowszechnit si¢ jednak wuystarczajaco
mocno, aby przetrwac probe czasu.

W mojej pracy doktorskiej na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie podjatem si¢ opracowania kroju pisma Apolonia -
pierwszego wspotczesnego kroju dostosowanego specjalnie do
pisowni i ortografii jezyka polskiego.
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Praca nad krojem pisma Apolonia rozpoczeta sie w 2007 roku
wnikliwymi badaniami historii jezyka polskiego. Istotne byto
przede wszystkim ustalenie, kiedy w naszym jezyku pojawity sie
litery oraz znaki diakrytyczne typowo polskie, takie jak g, ¢, €, t, i, 0,
S, Z, Z, jakie zasady przyswiecaty przy okreslaniu ich formy oraz jak
ta forma zmieniata sie na przestrzeni wiekéw.

Przebadatem ponad 100 starodrukow i rekopisow powstatych
w Polsce od XIV wieku. Duza cze¢s¢ badan zostata przeprowadzona
w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej. Badania objety takze wspot-
czesng polszczyzne. Zrozumiatem, ze istotne dla graficznego obrazu
i czytelnosci tekstu jest ilosciowe wystepowanie liter w tekscie,
sgsiedztwa poszczegolnych liter w parach oraz dtugosci wyrazow.
W wyniku badan porownawczych okazato sie na przyktad, ze
najczesciej wystepujacg litera w jezyku polskim jest a, natomiast
w jezyku angielskim e. Posiadamy obfitos¢ liter kK, w i z Kktore
niemal nie wystepuja w angielskim, francuskim i wtoskim. To te
elementy stanowig o gtownej roznicy wizualnej pomiedzy jezykami
- przejrzystosci tekstow tacinskich, wtoskich i angielskich w opozygji
do gestosci jezyka polskiego. Takie spojrzenie jasno pokazuje, ze
kazdy jezyk wymaga kroju pisma zgodnego z jego charakterem.
Apolonia zostata opracowana od podstaw specjalnie dla jezyka
polskiego, a w catym procesie projektowania uwzgledniana byta
jego specyfika. Dzieki takiemu podejsciu teksty pisane Kkrojem
Apolonia odznaczajg sie znaczng poprawa jakosci wizualnej
i podniesieniu czytelnosci. Kroj jest oszczedny, co pokazaty badania
porownawcze - pod wzgledem zajmowanego miejsca na stronie
rowna sie ekonomii kroju Times New Roman. Apolonia posiada
specjalnie zaprojektowane dla potrzeb jezyka polskiego formy liter,
szeroki zbior typowo polskich ligatur, kapitaliki i cyfry nautyczne
dla poprawienia czytelnosci i wzbogacenia stylu graficznego
tekstow, szczegdlnie ksiazkowych. Apolonia jest dostepna jako font
w czterech odmianach: podstawowej, pochytej, pogrubione;j
i pogrubionej pochytej. Petny zestaw zawiera ponad 800 znakow
specjalnie zaprojektowanych dla szerokiego uzycia w polskich
i zagranicznych tekstach. Z mysla o rozwoju bibliotek cyfrowych, e-
bookow 1 stron www, powstata osobna wersja Apolonii
przeznaczona specjalnie do wyswietlania na ekranach. WKkrotce
zostanie uruchomione internetowe centrum  polskiefonty.pl
skupiajace osoby, ktorych pasjg jest polska litera. Bedzie to tez
portal wiedzy o literze i miejsce, gdzie kazdy bedzie mogt pobrac
font Apolonia.

Wizualizacja wiedzy Strona 294



Litera jako nosnik wiedzy Tomasz Wetna

Doswiadczenia zwiazane z praca nad krojami pisma oraz fontami
uswiadamiaja mi, ze litera jest zywym obrazem jezyka i kultury. To
od nas zalezy, jaka uwage jej poswiecimy oraz czy docenimy jej role
w cod21enngm przekaZIe wiedzy. Czy wraz z wlrtuallzac]q lnformac]l
zmieni si¢ litera i jej uzycie? Niewatpliwie ta zmiana juz an
rozpoczeta. Od ponad trzydziestu lat tworzymy litere z pikseli, a nie
z otowianych czcionek. Font stat sie cyfrowym odpowiednikiem
czcionki niegdys uzywanej przez Gutenberga. Ale czy kiedys litera
ustgpi miejsca nowemu sposobowi zapisu informacji? Jesli
priorytetem bedzie szybkos¢ uzyskiwania i przyswajania wiedzy,
a w naszych gtowach zagoszcza wewnetrzne karty pamieci, jest
wielce prawdopodobne przejscie na inny system zapisu. Juz dzisiaj
coraz czesciej korzystamy z piktogramow, Kktore przyspieszajg
przekaz informacji, znoszg bariery jezykowe lub po prostu wyrazaja
proste emocje, jak dobrze wszystkim znany usmiech :-). Nastgpit
zatem ciekawy proces powrotu do bardziej pierwotnych form pisma
piktograficznego. Dopoki jednak beda istnie¢ mowione jezyki, nasze
muysli pozostang zwiazane ze stowami, a tym samym z pismem
i tradycja Kkultury minionych wiekéw. Dzisiaj trudno nam
wyobrazic¢ sobie rozstanie z podrecznym piorem lub dtugopisem do
szybkich notatek... Ciekawe, jak wielu ludzi korzysta jeszcze
z wiecznego piora? Od pergaminu do e-booka przebylismy dtuga
droge. Co czeka nas dalej?

Apolonia Apolonia

AABCCDEEFGH ) KLEMN AABCCDEEFGHIJKIAEMN
NOOPQRSSTUVWXYZZZ NOOPQRSSTUVWXYZZZ
AABCCDEEFGHIIKLAM AABCCDEEFGHI KIEM
NNOOPQRSSTUVWXYZZZ NNOOPQRSSTUVWXYZZZ
agbcddeefghijkltm agbeddeefghijkitm
NNoopqrsstuvwHYzzz nioopqrsstuvwnyzzz
chekaazttrstspz Apchdiafbfkftrzan

fb ff fhfi fj fk A1 ft ij it st sp sz zw 2w ek zt szt
ftb fih fh fij ik 71 fit ezt 2y 7y za ze ze sze o if
O} @&sesn<= >if+- ()/H}@&N§1< >E -~
IEARS IPFENRL AL
1234 e A IJJ«»“ SO
1234567890 1234567890
1234567890 1234567890

Rys. 1.
Kroj pisma Apolonia autorstwa Tomasza Wetny, zaprojektowany
specjalnie dla jezyka polskiego.
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DARIA RZEPIELA

ATUTA Sztuka Przestrzeni
dariarzepiela@atuta.pl

Wi-rewitalizacja - marzenie o poznaniu ponad granicami
czasu i przestrzeni

Mury mowia

Historie i opowiesci waznych historycznie i kulturowo miejsc dla
wielu pozostaja nieznane.

Tylko nieliczne sa mocno zakorzenione w powszechnej
sSwiadomosci i nie wymagajg uzupetnienia.

Poznanie tajemnic tkwiacych w zabytkach, ruinach czy
przestrzeniach historycznych czesto wymaga specjalistycznej wiedzy
i lat badan.

Czasem sa to obiekty zdegradowane lub wrosniete we
wspotczesna tkanke miast, zlokalizowane w poblizu, a jednoczesnie
obce.

Jak wpisa¢ je na nowo w krajobraz Kkulturowy, lokalnie
i globalnie? Jak odczytac¢ zapisane w nich dzieje? Jak poznac ich
przesztos¢ ponad granicami czasu i przestrzeni?

Koncepcja wi-rewitalizacji' jest proba odpowiedzi na te pytania.

Jej celem jest stworzenie pomostu pomiedzy wspotczesnym
cztowiekiem a historyczna przestrzenig poliwalentng; uczytelnienie
jej kulturowej tozsamosci bez koniecznosci ingerowania w obecna,
materialng tkanke budowlana. Jest to wazne nie tylko w przypadku
ruin, ale takze miejsc, ktorych historyczne znaczenie zatarto sie
wskutek modernizacji czy zmiany funkgji.

Wi-rewitalizacja

Wi-rewitalizacja to autorska koncepcja alternatywnej metody
rewitalizacji zabytkéw, historycznych obiektow zdegradowanych
oraz przestrzeni o znaczeniu kulturowo-historycznym.

! Wi-rewitalizacja to autorska nazwa metody rewitalizacji opracowanej w ramach
pracy doktorskiej Darii Rzepiela pod kierunkiem prof. Elzbiety Pakuty-Kwak

obronionei na Akademii Sztuk Pigkn”ch w Krakowie w 2009 roku.
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Umozliwia stworzenie ram dla uwidocznienia stanow
historycznych i wirtualnego istnienia architektury jako procesu
przestrzennego w rzeczywistym otoczeniu - stad przedrostek ,wi”
w okresleniu wi-rewitalizacja.

Pierwszym etapem wi-rewitalizacji obiektu jest przeprowadzenie
szczegotowych badan zachowanej struktury budowlanej obiektu
oraz kwerenda i analiza poréwnawcza dokumentdw archiwalnych.

Analizie mozna poddac takze obiekty analogiczne lub powigzane
z przedmiotem badan. Zebrane dane wykorzystane sa do analizy
projektowej, ktdrej efektem jest zwizualizowanie historycznych
stadiow danego miejsca.

Do obiektu zachowanego jako trwata ruina dodatkowo
wprowadzone zostaja wspotczesne elementy w celu zabezpieczenia
i udostepnienia wi-rewitalizowanej przestrzeni (np. pomosty,
platformy komunikacyjne czy przeszklone stropy). Ich projekty sa
opracowane w oparciu o dialog =z historycznymi ideami
projektowymi ujawnionymi w czasie badan.

Nastepnie wprowadzona zostaje nowa — mentalna i wirtualna -
strefa dla szukania, poznawania, wspotdziatania. Poddana wi-
rewitalizacji przestrzen nie atakuje uzytkownika gotowymi
odpowiedziami, ale nie jest juz niema jak w obiekcie
zdegradowanym.

Zgromadzony wczesniej materiat badawczy wraz z wnioskami
jest podstawa bazy danych o obiekcie. Dane te sa umieszczone
w sieci internetowej i administrowane przez zespot historykow,
konserwatorow i projektantow, ktorzy w trakcie badan zebrali
i opracowali znajdujace sie w niej materiaty archiwalne.

Poprzez strone www kazdy, w kazdym miejscu na swiecie, moze
pozna¢ zasoby bazy oraz, przy wspotpracy z administratorami,
wspottworzyc je i uzupetniac.

Materiaty te moga zawierac¢ informacje na temat przesztosci, ale
takze wspotczesnych czy przysztych wydarzen i wizji zwigzanych
z obiektem.

Ta niematerialna  struktura jest uobecniona w  wi-
rewitalizowanym miejscu czy budynku - jego wnetrzuy,
zewnetrznych elewacjach 1 otoczeniu.

Przestrzen rzeczywista i wirtualna taczg sie w oku i urzadzeniu
odbiorczym osoby przebywajacej w objetym wi-rewitalizacja
otoczeniu.
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Osoby poruszajace sie z urzadzeniami z dostepem do internetu
i systemu GPS sg na biezaco precyzyjnie lokalizowane.

Obraz wirtualny jest w czasie rzeczywistym naktadany na
fragment przestrzeni sali ujety w kadrze urzadzenia odbiorczego. Na
ekranie, zamiast rzeczywistego obrazu, wida¢ odpowiadajacy temu
miejscu fragment przestrzeni wirtualnej zawierajacej zwizualizo-
wane informacje umieszczone na stronie www lub w wirtualnej
bazie danych obiektu.

Kazdy sam okresla rodzaj wyswietlanej struktury. Moga to byc
miedzy innymi siatka modularna, odtworzona tkanka z roéznych
okresow historycznych czy alternatywne rozwiazania wnetrza
umieszczone w sieci przez innych uzytkownikéw.

Opgonalnie, we wnetrzu, moga byc¢ umieszczone takze
wielkoformatowe monitory wykonane w technologii bazujacej na
OLED. Proces wyswietlania oparty jest na elektrycznej stymulagji
substancji chemicznej. Wytaczone monitory wygladaja jak tafla
przezroczystego szkta na tle Scian i nie ingeruja w historyczna
przestrzen. Moga stuzy¢ do prezentacji multimedialnych
organizowanych w ramach specjalnych pokazow.

Przesztos¢ tworza nie tylko obrazy, ale takze opowiesci i dzwieki.

Historie, zebrane w trakcie gromadzenia materiatow zwiazanych
z obiektem oraz dodawane przez samych uzytkownikow, to druga,
niematerialna struktura wi-rewitalizowanej przestrzeni.

Dzieki mininadajnikom, ukrytym w roznych czesciach budowli,
mozna poprzez urzadzenie odbiorcze ustyszec relacje z wydarzen
zwiazanych z tym miejscem.

Indywidualny wglad i dziatanie

»[...] kiedy bedzie sie preferowac nie posiadanie, ktore lezy w sferze
konsumpgji, lecz dziatanie, lezace w sferze tworczosci, mozliwe
stanie sie¢ spoteczne rozpowszechnienie postawy tworczej i popu-
laryzacji sztuki w takim wtasnie rozumieniu”, pisat Andrzej
Pawtowski w tekscie Dzieta czy dziatania’.

Wi-rewitalizacja to wtasnie przeniesienie ci¢zaru z pragnienia
posiadania na chec¢ dziatania, ze skonczonego obiektu na proces,
z jednej wersji historii na wielowatkowa opowiesc.

> A Pawtowski, Inicjacje. O sztuce, projektowaniu i ksztatceniu projektantdw, oprac.

i u)”bér materiatéw J. Krupinski, Warszawa 1987, s. 15.
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Powszechnos$¢, dostepnosc¢ i mozliwos¢ wspottworzenia w wi-
rewitalizacji to wyjscie naprzeciw potrzebom poznawania i tworze-
nia, ktore sa obecne w kazdym cztowieku.

To zastapienie  bezrefleksyjnej konsumpcji  wiadomosci
aktywnym i wielopoziomowym procesem poznania oraz
wspottworzenia zasoboéw wiedzy.

Kazdy moze zebra¢ dodatkowe materiaty i opowiesci o wydarze-
niach zwiazanych z danym miejscem lub nagra¢ wspomnienia ich
uczestnikow.

Relacje opowiedziane gtosem sSwiadkéw, roznych ludzi czesto
z roznych miejsc swiata, stworzg wielogtosowa narracje taczaca
pokolenia.

Mozliwosc¢ znalezienia, wczytania przez internet i ustyszenia lub
zobaczenia potem w rzeczywistym otoczeniu swojego wktadu
w dokumentacje historii danego miejsca angazuje szczegolnie
mtodych ludzi w poznawanie przesztosci i dziedzictwa kulturowego.

Wi-rewitalizacja moze opiera¢ si¢ na inicjatywie oddolnej
i aktywizacji lokalnej spotecznosci wokot obiektu historycznego
oraz przyczynia¢ sie¢ do rozwoju ekonomicznego poprzez np.
nietypowa turystyke pomiedzy analogicznymi obiektami.

Przewidywany globalny dostep do wi-rewitalizowanych
obiektdw poprzez strone www otworzy je dla osdb z catego Swiata
oraz zacheci do aktywnego doswiadczenia rzeczywistej przestrzeni
zabytkow.

Wirtualizacja wiedzy umozliwia rownolegte istnienie tego, co
w rzeczywistosci jednoczesnie istnie¢ nie moze. Niematerialny
przekaz jest szansa poszerzenia poznania, przekroczenia granic czasu
i przestrzeni. W wi-rewitalizacji nie zaktdca i nie zasmieca fizycznej
przestrzeni - uzupetnia jg tylko na zadanie indywidualnego
uzytkownika, zgodnie z jego oczekiwaniami.

Materialny obiekt nie musi determinowac¢ odbioru dziejow
miejsca, ale wizualizacja wiedzy bez jego obecnosci w znaczny
sposob ogranicza ludzka percepcje.

Potaczenie materialnosci miejsca oraz wirtualnej wizualizacji
wiedzy w wi-rewitalizowanej przestrzeni angazuje wszystkie
zmysty cztowieka, nie tylko jego intelekt.
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Indywidualny wglad w inne wymiary wi-rewitalizowane;j
przestrzeni nie ogranicza swobody poruszania sie¢, ale zacheca do
szukania kolejnych s$ladow (nieoznaczonych miejsc, w ktérych
umieszczone sa strumieniowe mikronadajniki lub ktore obejmuje
system naktadania obrazu) w rzeczywistym obiekcie - po to, by
budzi¢ kolejne pytania i stymulowac¢ wyobraznie, by widziec
i styszec wiecej.

Przemiany
Architektura sama w sobie jest wizualizacjg wiedzy.

Dawni budowniczowie ujawniali w budynkach umiejetnosci,
ktdre nabyli przez bezposredni przekaz i osobiste doswiadczenie.

Geometria 1 matematyka, lezace u podstaw Kksztattowania
przestrzeni, ilustrowaty stan wiedzy i sposob interpretowania
Swiata. Proste narzedzia, jak cyrkiel i trojkat pitagorejski pod

postacig liny z weztami, stosowane juz w starozytnosci, spajaty
rozne formy architektoniczne na przestrzeni wiekow - nie tylko jako
narzedzia budowlane, ale takze jako narzedzia poznania sSwiata
i zapisu idei.

Dzis tajemnica skrywajaca dawny warsztat budowlano-
projektowy jest zastepowana przez zaawansowane modelowanie
geometryczne wspomagane komputerowo. Zmianie ulegt stan
wiedzy i nauki, a przez to postrzeganie swiata. Inny jest kontekst
spoteczny i kulturowy.

Zmiany, ktore dotykajg miejsc waznych historycznie, nie musza
byc¢ oparte na odrzuceniu, zniszczeniu, zaprzeczeniu, zupeinemu
zastapieniu jednego stanu obiektu innym. Nie muszg tez byc scista
kontynuacja dawnego planu, gdy zmienity si¢ same zatozenia. To
potencjat rozwoju i przemiany w czasie

Nowe technologie daja nowe mozliwosci.

Wprowadzenie w przestrzen wirtualnego wymiaru umozliwia
zwizualizowanie procesu ksztattowania przestrzeni historycznej,
pozwala na wzbogacenie wiedzy o ludziach, ktorzy ja tworzyli,
o tym czym sie kierowali, co byto dla nich wazne, jak postrzegali
siebie wzgledem otaczajacego ich Swiata.

Pokazanie drogi od idei do jej materializacji oraz kolejnych
przemian utatwia zrozumienie i nawiazuje do poznania poprzez
osobiste doSwiadczenie.
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W przypadku architektury moze sta¢ sie mistyczng podrdza
sladami dawnych mistrzow.

Podsumowanie

Przedstawione dziatanie w przestrzeni historycznej to ponad-
czasowy dialog cztowieka z cztowiekiem poprzez dzieto i proces
jego tworzenia.

To réwniez wykorzystanie zmian zachodzacych w kontekscie
wspotczesnego odbioru i mozliwosci technologicznych opieki nad
zabytkami.

Obiekt historyczny w obecnym stanie: zmodernizowany,
zrekonstruowany czy zachowany jako trwata ruina, dzieki wi-
rewitalizacji moze byc¢ wzbogacony o nowg, mentalng i wirtualna,
przestrzen dla szukania, poznawania, tworzenia.

To takze szansa uratowania od postepujacej dewastacji
zabytkow, Kktore nie maja obecnie funkcji uzytkowej. Wi-
rewitalizacja umozliwi wtaczenie ich w nurt wspotczesnego zycia za
pomoca nowoczesnych srodkow projektowych 1 technologicznych,
bez zaprzeczenia, odrzucenia historii zapisanej w ich materii.

Wi-rewitalizacja dopetnia i pozwala w nowy sposob
wykorzystac¢ digitalizacje zabytkow i ich cyfrowe opracowania
przestrzenne, wpisujac si¢ w juz prowadzone prace i badania nad
zabytkami.

Jej wdrozenie, poprzez instytucje i inne podmioty zajmujgce sie
zabytkami, spowoduje upowszechnienie wiedzy o objetych nig
obiektach 1 przestrzeniach historycznych na niespotykana dotad
skale.

Metoda ta wzbogaci percepcje tych miejsc oraz umozliwi
poznanie tego, co byto nieczytelne, a przez to niedostepne
i nieatrakcyjne dla przecietnego cztowieka.

Takie postepowanie nie narusza, a eksponuje strukture
historyczng oraz angazuje takze zwyktych ludzi w poznanie
dziedzictwa i opieke nad zabytkami.

Tak jak sen o powszechnej telepatii zostat zastapiony przez
telefonie komorkowa, tak marzenie o poznaniu ponad granicami
czasu i przestrzeni moze zosta¢ wypetnione przez wi-rewitalizacje.
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Rys. 1. Wi-rewitalizacja: wirtualna wizualizacja wiedzy,
autor dr Daria Rzepiela.
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Odczytywanie struktury infografiki

1. Kultura wizualna

W rozwazaniach nad wizualizacjg, nie mozna pominac¢ istnienia
zjawiska Kultury wizualnej. Ironiczna uwaga Susan Sontag,
dotyczaca procesu stopniowego wypierania spoteczenstwa ludzi
,oczytanych” przez spoteczenstwo ludzi ,opatrzonych” trafnie
nakresla problem z jakim mamy do czynienia'. Intuicyjnie bowiem
mozemy stwierdzi¢, iz otaczajgca nas rzeczywistos¢, staje sie jak
nigdy dotad obrazocentryczna. Wptyw na to zjawisko ma spoteczna
zaufanie dla zmystu wzroku oraz wszelkiego rodzaju zjawisk
wizualnych. Mozna powiedzie¢ za Swietym Tomaszem, iz zobaczyc¢
to uwierzyc.

Juz w roku 1972 Ernest Gombrich, wieszczyt epoke wizualizmu,
ktora miat zredukowac role pismiennosci: ,od rana do wieczora
bombarduja nas obrazy, kolorowe etykiety, opakowania, znaki
drogowe i informacyjne, plansze reklamowe, fotografie, katalogi,
mapy, wykresy, przesuwajace si¢ obrazy w telewizji, ilustrowane
ksiazki, reprodukcje, kolorowe przezrocza (...) wkraczamy w epoke
historyczna, w ktorej obraz wizualny zastapi stowo pisane””. Péki co
wizja ta sie nie spetnita. Mamy jednak do czynienia ze zjawiskiem
przenoszenia pisSmiennictwa z kartki papieru na ekran monitora oraz
urzadzen mobilnych takich jak telefony komorkowe, PDA, itp.).
Wiele méwi sie o generacji czytajacych juz tylko na ekranie (screen
generation). Bez watpienia wiec wizualnos¢ ma ogromne znaczenie
dla spoteczenstwa ponowoczesnego. Fakt ten wigze sie bezpo-
srednio ze zdolnoscia widzenia jako kulturowej techniki, okreslone;j
jako kompetencja wizualna (visual literacy). W sensie edukacyjnym,
Strykowski mowi o kompetencjach medialnych (media literacy),
rozumianych jako harmonijna kompozycja wiedzy, rozumienia,
wartosciowania i sprawnego postugiwania sie mediami

1

R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie. W strone radykalnego programu
socjologii wizualnej, Fundacja Bec Zmiana, 2011
* Ibidem.
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(Strykowski, 2004). Brak takowych kompetencji jest jednoznaczny
z cyfrowym wykluczeniem, porownywalnym do zjawiska
analfabetyzmu wystepujacym masowo w XIX i XX wieku.

2. Edukacja w kulturze wizualnej

Obecna ewolucja form zapisu tekstow zmienia sposoby jego
odczytania. Uktad graficzny, jakim jest hipertekstowa strona WWW,
dalece rozni sie tradycyjnej struktury liniowego zapisu w ksigzce czy
podreczniku. Jak wskazuja badania, ma to znaczace konsekwencje
dla procesow edukacyjnych, takich jak czytanie i uczenie sie.
Z wynikow badan Internet mobilny w Zzyciu studenta, Kktore
przeprowadzit Krzysztof Krejtz, wynika, ze studenci, ktorzy maja
najczestszy kontakt z siecig i serwisami blogowymi, takimi jak
Twitter, lepiej ucza sie z tekstow podanych w formie Kkrotkich,
jednoznakowych komunikatéw, niz tradycyjny liniowy, akademicki
wywoéd’. Okazuje sie bowiem, ze tradycyjny podrecznik lub tekst
liniowy moze okaza¢ sie dla miodziezy niezwykle trudny do
przyswojenia. Wedtug innego badacza Internetu R. Carra, siec
zmienita i zmienia intelektualnie historie ludzkosci, obok wynalazku
pisma czy maszyny drukarskiej Gutenberga, ktore to zwiekszyty
w XV i XVI wieku odsetek osob umiejgcych czyta¢ ze zrozumieniem,
tzn. umiejacych przyswaja¢ wiedz¢ na poziomie gtebokim,
pozwalajacym na przeksztatcanie jej w nowe pomysty i wynalazki.

Sam proces czytania jest dos¢ skomplikowany. Wymaga
zauwazenia wzoru liter, rozkodowania ich, potaczenia w wyrazy,
przypisania wyrazom znaczenia, skupienia i uwagi, 1 oczywiscie
muyslenia gtebokiego. Wedtug Carra, Internet staje si¢ nastepca
ksiazki: globalnym zasobem wiedzy i $rodowiskiem®*. Wedtug badan
przeprowadzonych dla magazynu ,Adweek”, przecietny odbiorca
przyswaja dzis dwa razy wiecej tekstu niz 20 lat temu, jednoczesnie
poswiecajac na to znacznie mniej czasu’. Carr dowodzi na podstawie
prowadzonych przez siebie badan, ze przekaz multimedialny
wzbogacony o linki, zdjecia, materiaty wideo, odnosniki jest
ostatecznie gorzej rozumiany. Wynika to z faktu, ze modzg cztowieka
potrzebuje wiecej czasu na oszacowanie potencjalnej wartosci

3 http://projektmobilnosc.pl/Internet_Mob_w_zyciu_studenta_RAPORT.pdf,
3.02.2011.

* P. Stasiak, Dlaczego Internet zmienia nasz mdzg, ,Polityka” (wydanie specjalne)
2010, s. 102.

> Ibidem.
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kazdego z dodatkow oraz podjecia decyzji o tym, czy nalezy go uzyc,
czy nie. Internet powoduje, ze mdzg uzytkownika sieci bardziej
przypomina biologiczny odpowiednik wyszukiwarki Google, ktora po
wpisaniu wen okreslonych haset wyrzuca liste wynikéw z jedna
lub dwoma linijkami wyjasnien przy kazdym skojarzeniu. Carr
okresla to jako phycizny w mysleniu®. Internet wymusza dostarcza-
nie informacji w czastkach, tak jak dzieje sie to w sieci. Mozg
nastolatkow spedzajacych czas w sieci wygasza pewne umiejetnosci,
jak chociazby dtugotrwate skupienie sie nad linearnym tekstem.
Zjawiskiem Kkulturowym i czytelniczym, z ktérym mamy obecnie do
czynienia, sa tzw. teksty wizualne. Oznacza to, ze tradycyjny
liniowy zapis przyjmuje cechy graficzne, ktore uwidaczniaja sie
w postaci krotkich blokow tekstowych, nazywanych przez G. Kressa
pratekstami. Ich umieszczenie w przestrzeni, relacje z elementami
graficznymi oraz struktura wizualna tworza nowe znaczenia
semantyczne i generujg nowy sposob czytania (rys. 1).

Opisany powyzej sposob komunikacji prawdopodobnie
spowodowat rozwoj] formy komunikacji wizualnej, jaka jest
infografika, inaczej okreslana jako grafika informacyjna (rys. 1).
Spotka¢ si¢ z nia mozna w roznych mediach drukowanych
i elektronicznych: gazetach codziennych, czasopismach popularno-
naukowych, magazynach spotecznych, raportach korporacyjnych czy
niektorych podrecznikach szkolnych. Jej cecha charakterystyczna jest
obrazowe i szybkie komunikowanie informacji, ktore w tradycyjne;j
tekstowej narracji wymagatoby wielostronicowego zapisu.

Infografiki nie pojawity sie jednak wraz z nastaniem Kkultury
wzrokocentrycznej. Mozna  przytoczy¢ wiele  historycznych
przyktadéw z obszarow nauki, ukazujacych komunikowanie danych
i informacji w sposob wizualny. Nie chodzi tu jedynie o sfere
artystycznej ekspresji, ale raczej o celowe i przemyslane tworzenie
ilustracji  lub diagramow towarzyszacych narracji tekstowej.
Z punktu widzenia pedagogiki kamieniem milowym zastosowania
danych obrazowych jest praca Orbis Pictus autorstwa Jana Amosa
Komenskiego, wydana w roku 1658, ktorej nowatorstwo polega na
zastosowaniu ilustracji czynnosci i przedmiotow zycia codziennego
cztowieka po to, aby w potgczeniu z tekstem skuteczniej nauczac
jezyka tacinskiego.

® Ibidem.
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Infografiki pojawity si¢ w swojej obecnej formie okoto roku
1982 za sprawa amerykanskiego dziennika ,USA Today”’. Nowa
kategoria sztuki ilustracyjnej zaczeta wykorzystywac catosciowo
diagramy, mapy oraz wykresy w celu uwidocznienia skali i struk-
tury okreslonych zjawisk®. Bezposrednia przyczyna pojawienia sie
charakterystycznego sposobu ilustrowania tekstbw w prasie
amerykanskiej byta che¢ pozyskania uwagi czytelnikow.
Przeprowadzone bowiem w latach osiemdziesiatych badania
czytelnictwa prasy amerykanskiej wuykazaty, ze coraz mniej
odbiorcow czyta dtugie, wielostronne, szczegdtowe opisy zjawisk
i wydarzen. Nowoscia rozwijajacego sie gatunku dziennikarskiego
byto zrewolucjonizowanie dotychczasowej makiety graficznej.
Zaczety sie na niej ukazywac krotkie teksty zawierajace
charakterystyczny kod kolorystyczny, utatwiajgcy odbiorcy
zapoznanie sie z duza iloscig informacji w stosunkowo Kkrotkim
czasie. | tak np.: prognoza pogodowa publikowana byta w postaci
wielokolorowej mapy obszaru USA, pozwalajac na szybkie
dopasowanie skali temperaturowej do okreslonego regionu na
mapie. Przetom, jaki w owym czasie dokonat sie za posrednictwem
amerykanskiego dziennika, odcisnat si¢ na sposobach komunikacji
wizualnej nie tylko w dziennikarstwie, ale rowniez w podreczni-
kach, encyklopediach czy Internecie.

W opisaniu struktury infografiki istotha moze byc¢ teoria
gramatyki wizualnej G. Kressa oraz T. van Leeuwena. Zaktada ona,
ze w budowie kazdego komunikatu graficznego wystepuja pewne
czesci sktadowe. Dominujacym elementem jest zazwyczaj tekst
rozumiany jako zbior znakow literowych, umieszczony w szpaltach.
Niemniej jednak waznym elementem konstrukcji na poziomie cech
fizycznych komunikatu wizualnego jest paratekst. Zostat on
zdefiniowany przez Gerarda Genette, ktory okresla go metaforycznie
jako wejécie (zaproszenie) do tekstu zasadniczego®’. Paratekst
obejmuje takie elementy jak: nagldwki, podtytuty, rysunki, lity,
podpisy, paski tytutowe oraz inne elementy stanowiace o budowie
infografiki (rys. 1). Jest on jednoczesnie stownym i graficznym
sygnatem dla odbiorcy, w zaleznosci od doboru liternictwa i uktadu
graficznego strony. Tworcy infografik uzywaja obu tych funkgji, przy

”A. Cairo, Infographics and cognition, Visualopolis 2009, s. 20.
® Ibidem, s. 25.

e Kress, Literac:z in the new media age, Routledge 2003, s. 45.
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czym odbiorca uzywa paratekstow jako punktow przejsciowych
pomiedzy poszczegdlnymi jednostkami informacyjnymi. Jednym ze
sposobow badania interakcji wizualnych z odbiorcg tekstu jest
metoda okulografii (eye trackingu).

3. Metoda okulografii (eye trackingu)

Eye tracking jest metoda badawcza polegajaca na analizowaniu
ruchow gatek ocznych przy pomocy urzadzenia zwanego eye
trackerem (okulografem). Jego dziatanie opiera si¢ na mechanizmie
odbijania wiazki promieni podczerwonych od dna oka. Urzadzenia
do badania ruchow gatki ocznej majg posta¢ monitora
z wbudowanym urzadzeniem eye trackingowym. Rezultatem badan
z zastosowaniem ET jest zestaw danych co do czasu i miejsca,
w ktorym nastapito zatrzymanie wzroku (tzw. fiksacja).
Oprogramowanie dedykowane do urzadzenia ET pozwala na
prezentacje opisanych powyzej informacji w sposob przystepny do
interpretacji. Po pierwsze jako mapy termicznej (heat map) (rys. 2).
Mapa termiczna obrazuje zsumowane informacje dotyczace spojrzen
respondentow. Im ciemniejszy kolor na mapie, tym wiegksza wartosc
pokazywanej miary. Po drugie - jako S$ciezki skanowania (gaze
ploty), prezentujacej kolejne fiksacje pojedynczego uzytkownika
oraz sakkady (rys. 3). Ten rodzaj obrazowania pozwala na
zilustrowanie sposobu odczytywania (ogladania) wizualnego
stymulatora przez respondenta. Im wieksza jest powierzchnia
okregu, tym dtuzsza jest fiksacja wzroku. Linie taczace kota to
sakkady, czyli szybkie przeniesienia wzroku.

Istotng badawczo kwestia wydaje sie wchodzenie w interakcje
odbiorcy pomiedzy roznymi elementami infografik. Jej podsta-
wowymi sktadowymi sa: tekst, obraz oraz elementy graficzne
bedace spoiwem wizualnym komunikatu. Informacje odczytywane
przez odbiorce, zgodnie z teorig podwojnego kodowania Paivio, sa
zapisywane w dwoch kanatach: obrazowym i werbalnym. Fakt ten
ma szczegdlne znacznie dla efektow pamieci w trakcie interakgji
odbiorcy z tekstem wielomodalnym'®. Wptyw na nie moze mie¢
wiele zmiennych po stronie samego odbiorcy, takich jak poziom
inteligencji,  preferowany styl poznawczy, stosunek do
prezentowanych tresci itp. Jednak nie mniej wazna zmiennag jest

10

S. D”lak, Wizualizac!'a w ksztatceniu naucz:zcieli, Poznan 1995, s. 55.
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struktura graficzna elementow obrazowych i tekstowych. Badania
prowadzone przez J. Holsanove z Lund University (2003) nad
odczytaniem struktury infografik przez adolescentdw wskazujg na
strukture graficzng jako Kkluczowy element nawigacji wzrokowej
odbiorcy. Podobne badanie zostato powtdérzone na probie 36
studentow resocjalizacji WSE UAM. Jako material badawczy
dostosowano (przettumaczono i przekomponowano graficznie)
infografike uzywana przez Wydziat Policji z Nowego Yorku podczas
szkolen funkcjonariuszy w sposobach rozpoznawania ukrytej broni
u potencjalnych przestepcow. Wyniki prowadzonych badan eye
trackingowych w sytuacji wolnej ekspozycji materiatu wizualnego
podano uprzedniemu opracowaniu w dwoch wersjach uktadu
graficznego. Pierwszej, z uktadem paratekstow umieszczonych
w bezposrednim sasiedztwie ilustracji, oraz drugiej, rozdzielajgcej
elementdw tekstowe i obrazowe w osobne bloki. Tres¢ infografiki
wskazywata na widoczne zmiany w chodzie, uktadzie rak,
charakterystycznych cechach ubioru i gestow przestepcow.

Zatozono, ze bezposrednia bliskos¢ elementow obrazowych oraz
paratekstow wptyng na zachowania wzrokowe odbiorcy. Wnioski
sformutowane po badaniu przedstawiaty si¢ nastepujaco.
Umieszczenie obok siebie elementow werbalnych i obrazowych,
korelujgcych tresciowo ze soba, wptynety na tatwos¢ nawigagji
wzrokowej czytelnika. Objawito sie to w postaci wystepowania
czestszych sakkad integrujacych u 12 oséb z grupy eksperymentalne;j

(rys. 4).

Rozumiemy przez nie przemieszczenia wzroku z paratekstu do
odpowiadajacej mu ilustracji. Ich pojawienie sie mozna
interpretowa¢ jako objaw wysokiego poziomu przetwarzania
informacji pomiedzy dwoma kanatami kodowania'. Wedtug teorii
kognitywnej uczenia multimedialnego R. Mayera fakt ten swiadczy
o potencjalnie wyzszej trwatosci dostarczonych informagji
w strukturach umystowych odbiorcy. Po drugie, w grupie
eksperymentalnej 11 o0sob czytato w sposob gleboki, czyli
z doktadnym przemieszczaniem wzroku po catej powierzchni tekstu.

11

R. E. Ma”er, Multimedia learning, Cambridge 2001.
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[An it wind | Rus. 1.

Infografika o tresciach
popularnonaukowych,
zawierajaca parateksty
oznaczone jako ramki (Zrédto:
opracowanie wtasne na
podstawie: P. Wildbur, M. Burke,
Information graphics, Thames
and Hudson 1998).
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pomiaru eye trackingowego
w postaci tzw. map cieplnych
(zrodto: opracowanie wtasne).
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Wizualizacja struktury Wikipedii do wspomagania
wyszukiwania informacgji
1. Wstep

Graficzna prezentacja jest efektyjwnym sposobem poprawiania
interakcji uzytkownika z repozytorium wiedzy. Pozwala ona na
przejrzyste przedstawienie ztozonych struktur i uchwycenie
zaleznosci, ktore nie sa widoczne bezposrednio. Zastosowanie
takiego podejscia w wyszukiwaniu informacji pozwala na
prezentacje danych na wysokim poziomie abstrakcji przy jednocze-
snym okresleniu ich kontekstu, co ma bezposrednie przetozenie na
jakos¢ dostepu do informacgiji.

Istniejace aktualnie wyszukiwarki internetowe wyswietlaja
rezultaty swojej pracy w formie obszernej listy wynikéw. Sposob
ten jest czesto wystarczajacy do odnalezienia specyficznych tresci,
jednak wykazuje trudnosci przy zapytaniach wieloznacznych. Nie
umozliwia on okreslenia dziedziny wiedzy, ktéra ma byc
przeszukana, nie mozna tez zastosowac wyszukiwania opartego na
podobienstwie do zadanych przyktadow. W duzych repozytoriach
wiedzy przydatna jest rowniez graficzna wizualizacja wynikow
wyszukiwania wraz z przejrzystym podziatem na kategorie.

2. Wikipedia jako repozytorium wiedzy

Wikipedia jest obecnie jednym z najwiekszych zbiorow wiedzy
ludzkiej. Ze wzgledu na swoj rozmiar typowe dla encyklopedii
wyszukiwanie alfabetyczne lub korzystanie z indeksu nie jest tu
wystarczajace. Dostep do informacji zawartych w tak duzej
encyklopedii wymaga uzycia bardziej efektywnych mechanizmoéw.
Najprostszym rozszerzeniem oferowanym przez Wikipedie jest
wyszukiwanie po stowach kluczowych wynajdywanych zaréwno
w tytule artykutu, jak i w jego tresci. Ze wzgledu na wieloznacznosci
wystepujace  w jezyku naturalnym podejscie to rowniez nie
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wystarcza. Dla nagtowkow artykutow kompensowane jest to
stronami ujednoznaczniajacymi, jakiej dziedziny dotyczy dany
artykut, co rozszerza kontekst poszukiwania. Czestym problemem
w wyszukiwaniu informacji jest rowniez sytuacja, kiedy szukajacy
nie potrafi doktadnie okresli¢, czego poszukuje, a jedynie z grubsza
mozliwe jest okreslenie interesujacego go obszaru. Innym istotnym
zagadnieniem jest wyszukiwanie informacji podobnej do znanych
tresci.

By wspomodc rozwigzanie tych problemow, w Wikipedii
budowany jest system Kkategorii umozliwiajacy przegladanie
repozytorium z uzyciem abstrakcyjnych poje¢, ktére tacza artykuty
w powigzane tematycznie grupy. W celu poprawy przegladania
repozytorium Wikipedii i wyszukiwania w nim informagji
zaproponowalismy odpowiednie narzedzia.

3. Narzedzia do wizualizacji

3.1 Narzedzie do prezentowania struktury Kategorii

Kategorie Wikipedii tworza strukture podobna do hierarchicznej. Ze
wzgledu na fakt, ze nie jest to idealne drzewo: nie wystepuja w nim
cykle i kazdy z weztow podrzednych ma tylko jeden wezet
nadrzedny, nie mozna systemu kategorii przeglada¢ jak prostego
katalogu. Konieczne jest rowniez rozwiazanie sytuacji, w ktdrych
podkategorie moga naleze¢ do wielu nad-kategorii. Na rysunku 1.
przedstawiono graficzng prezentacje struktury kategorii opisujacych
artykut ,Fryderyk Chopin” Nasz autorski komponent umozliwia
prezentacje kategorii, do ktorych artykut przynalezy bezposrednio,
jak rowniez, poprzez powiazania z innymi kategoriami, pozwala
poruszac sie pomiedzy nimi i przegladac artykuty w nich zawarte.

Komponent osadzony jest jako aplikacja internetowa, ktora
posredniczy w komunikacji pomiedzy uzytkownikiem a serwerami
Wikipedii. Stanowi swego rodzaju naktadke transformujgca juz
istniejace w Wikipedii informacje i prezentujaca je uzytkownikowi
w bardziej przyjazny sposob. Umozliwia poruszanie sie po
kategoriach poprzez graficzny interfejs tak, ze przypomina to
nawigowanie po systemie plikow i katalogow.

3.2 Graficzna prezentacja podobienstwa artykutow

Wuyszukiwanie informacji zblizonej do zadanej odbywa sie
w oparciu o okreslona miare podobienstwa. Miara ta moze byc
zbudowana na bardzo wiele sposobow, opisujac rézne aspekty
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podobienstwa, jakie moga zachodzi¢ miedzy dokumentami
tekstowymi.
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Rys. 1. Komponent do przegladania kategorii Wikipedii.

Do utworzenia jednej z najprostszych miar podobienstwa dla
artykutow Wikipedii mozna uzyc¢ linkow wystepujacych pomiedzy
artykutami. W podejsciu tym najbardziej podobnymi do zadanego
artykutu sa te artykuty, ktore posiadaja referencje w postaci
hiperpowigzania. Podobienstwo oparte na powiazaniach moze
zostac¢ zobrazowane w postaci grafu. Do przedstawienia artykutéw
Wikipedii wykorzystalismy drugi nasz komponent umozliwiajgcy
poruszanie sie¢ po duzych grafach w interaktywny sposob.
Interaktywnos¢  realizowana jest tu przez umozliwienie
uzytkownikowi wskazania wezta, ktdry jest dla niego interesujacy,
oraz wyswietlenie wokot niego innych, najbardziej podobnych.
Miara podobienstwa okreslona jest tu krawedzig grafu, ktorego
wierzchotki oznaczaja artykuty. Ze wzgledu na rozmiar grafu
wyswietlany jest tylko jego niewielki fragment. Wskazanie wezta
powoduje ustalenie go jako centralnego, a nastepnie wyswietlenie
elementdow skojarzonych z nim, ktdre poprzez podobienstwo
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okreslaja kontekst. Na rysunku 2. przedstawiono fragment grafu
Wikipedii zbudowanego poprzez wzajemne powiazania artykutow
oparte na referencjach. W przyktadzie centralnym weztem jest
artykut o Fryderyku Chopinie, natomiast w jego otoczeniu
przedstawione zostaty artykuty, do ktorych ma on odnosniki.
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Rys. 2. Wizualizacja struktury powiazan pomiedzy artykutami
z uzyciem interaktywnego grafu.

W przedstawionej tu wizualizagji referencje miedzy artykutami
okreslaja ich podobienstwa. Taka miar¢ mozna zbudowac¢ w prosty
sposob przez wydobycie z tresci strony artykutu znacznikow href.
W przysztosci planujemy rozwiniecie tej metody, konstruujac inne
miary wykorzystujace wiasnosci jezyka naturalnego, tak by
podobienstwo pomiedzy artykutami mogto byc¢ okreslone w sposob
semantyczny. Realizacja tego w najprostszej formie odbywac sie
moze poprzez dodanie do krawedzi w grafie typu okreslajacego
powiazanie miedzy dwoma weztami. Taka graficzna prezentacja
umozliwia wykorzystanie roznych metryk podobienstwa, co

pozwala na przedstawienie artykutéw skojarzonych pod réznym
katem.
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3.3 Wizualizacja powiazan z uzyciem kategorii

W sytuacji gdy artykut ma wiele referencji (lub jest wiele
dokumentow powigzanych z nim inng metryka podobienstwa),
wyswietlenie ich wszystkich moze spowodowac, ze wizualizacja
bedzie mato czytelna. Podejscie proponowane w paragrafie 3.2
rozszerzone zostato o powigzanie z systemem kategorii. W wizua-
lizacji przedstawionej na rysunku 3. zaprezentowano jedynie
artykuty podobne do zadanego, ktore maja wiecej niz jedno
wzajemne  odniesienie.  Oznaczone sa one Kkrawedziami
wychodzacymi bezposrednio z artykutu centralnego. Dodatkowo na
wizualizacji tej przedstawiono kolorem czerwonym Kkategorie, ktore
wiaza inne artykuty. Przyjeto, ze wyswietlone zostajg tylko
kategorie z artykutami, do ktorych wystepuja odnosniki z artykutu
centralnego. W celu ograniczenia liczby Kkategorii i odrzucenia
artykutow mniej istotnych wyswietlane sg tylko te, ktdre maja
wiece] niz jeden artykut, do ktorego jest referencja z artykutu
centralnego.
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Rys. 3. Prezentacja graficzna powigzan miedzy artykutami
wykorzystujaca informacje kategorialne.
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3.4 Wyszukiwanie przez grupowanie

Przedstawione powyzej sposoby wizualizacji moga byc¢ uzyteczne
w sytuacji, gdy uzytkownik do interakcji z repozytorium wiedzy
wykorzystuje jedynie wskazywanie mysza. Wizualizacja taka
pozwala na swobodne poruszanie sie¢ po repozytorium i przegla-
danie artykutow skojarzonych z zadanym wedle okreslonej miary
podobienstwa.

W ramach naszych prac badawczych rozwijamy rowniez metody
dostepu do informacji rozszerzajgce typowe wyszukiwanie oparte
na stowach Kkluczowych. W tradycyjnym podejsciu uzytkownik
zadaje stowa Kluczowe, ktdre zostaja wyszukane w repozytorium, a
jako rezultat zwrocona zostaje lista artykutdw zawierajacych zadane
stowa. Jedna =z propozycji ulepszenia takiego podejscia jest
uporzagdkowanie wynikow wedtug okreslonej miary. To proste
rozszerzenie stato sie fundamentem wyszukiwarki Google, ktdra
zwracane uzytkownikowi rezultaty porzadkuje wedtug miary
jako$ci oceny zrédta, w ktérym one wystapity’.
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Rys. 4. Budowanie grup podobienstw dla artykutow zawierajacych
przyktadowe stowo ,jadro”

' S. Brin, L. Page, The anatomy of a large-scale hypertextual Web search engine,

,Computer networks and ISDN s”stems" 1998, no. 30, s. 107-117.
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Inng  mozliwoscia jest zamiana ciaglych  rezultatow
wyszukiwania na strukture grup, Kktore wykazuja pewne
podobienstwo. W procesie tym wykorzystywane sa metody uczenia
nienadzorowanego, czyli klasteryzacji’, umozliwiajacej rozpoznanie
w zbiorze elementow grup najbardziej podobnych. Zastosowanie
tego podejscia zaprezentowano na rysunku 4. Typowe
wyszukiwanie oparte na stowach kluczowych zwraca liste ciagtych
rezultatow, co przedstawia prawy panel. Z lewej strony zbudowane
sg grupy opisujace pewne koncepcyjne podobienstwo artykutow
zawierajacych zadane stowo. Grupy te zorganizowane zostaty
w postaci hierarchii kategorii, ktére pozwalaja na przegladanie przez
ich  pryzmat zbioru dokumentéw wyznaczonych stowem
kluczowym. Na rysunku 4. przedstawiono przyktad zorganizowania
stron zawierajacych wieloznaczne stowo ,jadro”, dla ktérych
zbudowane zostaty grupy okreslajgce rozne dziedziny, w ktorych to
pojecie moze wystepowac.

4. Podsumowanie i dalsze kierunki rozwoju

W artykule przedstawiono trzy podejscia do graficznej prezentacji
Wikipedii umozliwiajace nawigacje po tym repozytorium wiedzy
z uzyciem interaktywnych komponentow. Przedstawione zostato
rowniez podejscie wykorzystujgce metody uczenia maszynowego,
pozwalajace w automatyczny sposob organizowa¢ dokumenty
w hierarchie tematyczne. Przedstawione w tym artykule aplikacje
dostepne sa na stronie projektu pod adresem http://swn.eti.pg.gda.pl.

Zaprezentowane metody stanowia w chwili obecnej zalazek
architektury systemu, ktory caty czas jest rozwijany. Metody, ktore
w tej chwili wykorzystujemy, bazuja na statycznych metrykach
podobienstwa. Planujemy rozwing¢ je w Kkierunku metod
umozliwiajgcych definiowanie uzytkownikowi, jakiego rodzaju
podobienstwa go interesuja, co pozwoli w roznorodny sposob
organizowac i przeszukiwac repozytorium wiedzy’.

Planujemy rowniez wykorzysta¢ bardziej zaawansowane
metody graficznego przedstawiania danych. Do prezentacji wieksze;j
liczby elementow chcemy uzyc hierarchicznych map

2 R Xu, D. C. Wunsch, Clustering, Wiley-1EEE Press 2009.

3 J. Szymanski, W. Duch, Dynamic Semantic Visual Information Management,
w: Series of Information and Management Sciences, California Polytechnic State
University, 9th Int Conf on Information and Management Sciences (IMS 2010),
s. 130-113.
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samoorganizujacych®. Podejécie oparte na mapach Kohonena’

pozwoli na prezentacje topologicznego sasiedztwa obiektow
wystepujacych w repozytorium. Umozliwi to przedstawienie
ztozonych struktur koncepcyjnych, co skutkowac bedzie szybszym
dostepem do tresci zgromadzonych w repozytorium.

* M. Dittenbach, D. Merkl, A. Rauber, The growing hierarchical self-organizing map,
w: Proceedings of the IEEE-INNS-ENNS International Joint Conference on Neural
Networks, 2000, s. 15-19.

> T. Kohonen, The self-organizing map, , Proceedings of the IEEE” 1990, no. 78 (9),

s. 1464-1480.
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Sztuka w Warszawie w latach 1901-1920 - szkic ,mapy
topik”

Poczatek XX wieku byt w Warszawie momentem intensywnego
rozwoju zycia artystycznego. Powstawaty nowe instytucje, rozwijat
sie handel dzietami sztuki, organizowane byty liczne wystawy.
Warszawa przyciagata artystow, z ktorych najwazniejszq postacig
byt litewski kompozytor i malarz Mikotaj Konstanty Ciurlionis.
Zapisanie i powiazanie ze soba tak réznorodnych zjawisk jest
powaznym wyzwaniem.

Dlaczego szkic mapy topik? Wuydaje sie, ze model, czy wrecz
paradygmat, jaki proponuje standard Topic Maps, jest jednym
z najlepszych rozwigzan w dziedzinie tworzenia dokumentow
cyfrowych, jakie nauka o przetwarzaniu informacji ma do
zaoferowania humanistom, zwtaszcza jesli chodzi o tworzenie
potaczonych ze soba informacji, czyli tego, co w kontekscie Sieci
Semantycznej okresla sie jako ,Linked Data” Taka ,gra szklanych
paciorkow”, by uzyc¢ okreslenia Hermana Hessego, stanowi istote
wysitku humanisty, niezaleznie od tego, czy taczy on ze soba swiat
gotyckich Kkatedr i sredniowieczng scholastyke, czy strzepy
informacji o dzietach zapomnianych artystdow. Moim zamiarem jest
mozliwie petne zestawienie informacji o artystach i ich dzietach ze
wzmiankami w prasie i katalogach wystaw.

Przyjmuje, ze Topika jest rodzaju zenskiego'. Zdarza sie jednak
uzywanie rodzaju meskiego, nalezy wiec zaznaczyc¢, ze mapy topik
i mapy topikébw to jedno i to samo, niezaleznie od formy
gramatycznej. Czas pokaze, ktora wersja zwyciezy. Ostrozni moggq je
nazywac z angielska Topic Maps. Topiki wystepujace w mapach
topik maja nieco szersze znaczenie, niz u Arystotelesa, gdzie
oznaczaty loci communes - ogolne zagadnienia, ktore orator mogt
podnosi¢ w odniesieniu do réznych tematow. W mapach topik
oznaczaja one wszystko, o czym mozna cokolwiek powiedziec,

' Por.: Arystoleles, Topiki; O dowodach sofistycznych; przet., wstepem i komentarzem

opatrz”% K. Lesniak, Warszawa 1978.
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i blizsze sa platoriskim formom® Blizsze Arystotelesowskiemu
rozumieniu sa natomiast typy topik, o ktorych za chwile.

Nikomu, kto zajmuje sie historig zycia artystycznego, nie trzeba
ttlumaczy¢, jak ogromne znaczenie w pracach tgczacych badania nad
chronologia zycia artystycznego, biografiami artystow, krytyka
artystyczna, historig kolekcji i last but not least samymi dzietami
sztuki, ma dobry indeks. I jak rzadko indeksy, na ktorych sumienne
przygotowanie na ogot brakuje czasu, spetniaja oczekiwania
badaczy. Wuydaje sie, ze mapy topik stanowia ostateczne
rozwigzanie tego problemu. Koncepcja Topic Maps ma swoje zrodto
w konkretnej sytuacji. W 1991 roku grupa dystrybutorow systemu
UNIX usitowata potaczyc¢ indeksy dokumentacji systemu z indek-
sami podrecznikow wydawanych przez wydawnictwo O’Reilly.
Przy objetosci dokumentacji liczonej w dziesigtkach tysiecy stron
tradycyjne metody nie mogty wchodzi¢ w gre’. XML-owe mapy
topik okazaty sie rozwigzaniem na tyle skutecznym, ze w 1999 roku
staty sie standardem ISO 13250 (w niniejszym artykule omowiona
zostata wtasnie ta wersja, cho¢ sg dostepne juz kolejne). Dzieki
temu, ze mozna je zapisywac¢ w sml-u, generowanie z nich stron
www czy dokumentow przeznaczonych do druku, przy pomocy
ogolnie dostepnych narzedzi nie nastrecza problemow. Inng istotng
zaletg jest mozliwos¢ modyfikowania definiowanej przez nie
ontologii ,,w locie” Kolejna — tatwosc¢ taczenia ze soba réznych map
topik, przy uzyciu jednej tylko instrukgcji ,merge”

Nalezy podkreslic, ze mapy topik nie sa jezykiem
programowania. Nie maja tez jednego Kkanonicznego sposobu
zapisu. Sa przede wszystkim modelem, ktdry moze byc zapisywany
na rozne sposoby. Ze wzgledu na ramy czasowe tej prezentacji
ogranicze sie tylko do przyktadow zapisanych w sml-u. Pierwsza
wazna cecha map topik jest to, ze w ich konceptualnym modelu
wszystko jest topikg. Topika jest ,odwzorowaniem” tematu
(subject), to znaczy tego wszystkiego, o czym mozna cokolwiek
powiedzie¢. Druga, rOwnie wazna — ze pomiedzy topikami istnieja
relacje, ktére same tez sa topikami*.

?). Park, S. Hunting, XML topic maps: creating and using topic maps for the Web,
Addison-Wesley 2003, s. 42.

3 J. Park, S. Hunting, XML topic maps..., op. cit., s. 37.

* Zwazywszy, ze w dotychczasowej czesci rozwazan pojecia: mapy topic i topiki
pobieznie zdefiniowano, w dalszej czesci tekstu zapis tych pojec i ich pochodnych

nie bsdzie w:!r(’)inian” kurs”wg ani inn”mi graficzn”mi w:zréz’nikami.
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Proponowany model powinien opisywac relacje, jakie istniejg
pomiedzy artystami, ich dzietami, instytucjami zycia artystycznego
i recenzjami oraz innymi swiadectwami odbioru ich twdrczosci.
Przedstawiciel kazdej z tych rdl jest reprezentowany przez topike
opisujgca przyjeta ontologie. Takie topiki stanowig typy topik
odnoszacych sie juz do konkretnych danych. Najprostsza definicja
topiki musi zawierac¢ przynajmniej element ,baseName”:
<topic id="artist">

<baseName>
<baseNameString>Artist</baseNameString>
</baseName>
</topic>

<topic id="artgallery">
<baseName>
<baseNameString>Art Gallery</baseNameString>
</baseName>
</topic>

<topic id="picture">

<baseName>
<baseNameString>Picture</baseNameString>
</baseName>

</topic>

<topic id="article">

<baseName>
<baseNameString>Article</baseNameString>
</baseName>

</topic>

<topic id="book">

<baseName>
<baseNameString>Book</baseNameString>
</baseName>

</topic>

<topic id="exhib">

<baseName>
<baseNameString>Exhibition</baseNameString>
</baseName>

</topic>

Dzieki zdefiniowaniu typow topik, mozemy Kklasyfikowac
omawiane tematy jako instancje wspomnianych typow. Stuzy do
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tego element ,instanceOf” W ponizszym przyktadzie zapisujemy
informacje, ze Stanistaw Wyspianski jest instancja typu , Artist”

<topic id="wyspianski">
<instanceOf>
<topicRef glink:href="#artist"/>
</instanceOf>
<baseName><baseNameString>
Stanistaw Wyspianski
</baseNameString></baseName>
</topic>

Zas szKic fresku jego autorstwa moze byc¢ uznany za instancje typu
,picture”:

<topic id="sty-franciszek">
<instanceOf>
<topicRef glink:href="#picture"/>
</instanceOf>
<baseName><baseNameString>
Swiety Franciszek (karton do witraza w kosciele Franciszkanow)
</baseNameString></baseName>
</topic>

Podobnie jak obraz:

<topic id="zona">
<instanceOf>
<topicRef glink:href="#picture"/>
</instanceOf>
<baseName><baseNameString>
Portret zony w serdaku (Portret zony w stroju krakowskim, Portret
zony), 1902, nr inw. 210851 MNW
</baseNameString></baseName>
</topic>

Topika odnoszaca sie do katalogu monograficznego
<topic id="charazinska">
<baseName><baseNameString>
Elzbieta Charazinska (red.), Jak meteor... Stanistaw Wyspianski
(1869-1907). Artyscie w setna rocznice $mierci. Katalog wystawy
dziet ze zbiorbw Muzeum Narodowego w Warszawie. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007.
</baseNameString></baseName>
</topic>
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Wsrod relagji, jakie moga istnie¢ pomiedzy instancjami wyzej
wymienionych typdéw topik, mozna wymienic¢: ,painted by”, ktora
bedzie wykorzystana do okreslenia autorstwo dzieta, ,mentioned
by” - zapisze fakt wymienienia dzieta w tekscie literackim,
»organized” — potaczy wystawe z instytucja, ktora jg zorganizowata,
»exhibitedin” — postuzy do zapisania faktu wystawienia dzieta na
wystawie.

<topic id="paintedby">
<baseName><baseNameString>
painted by
</baseNameString></baseName>
</topic>
<topic id="mentionedby">
<baseName><baseNameString>
mentioned by
</baseNameString></baseName>
</topic>

<topic id="organized">
<baseName><baseNameString>
organized
</baseNameString></baseName>
</topic>

<topic id="exhibitedin">
<baseName><baseNameString>

exhibited in
</baseNameString></baseName>
</topic>

taczenie ze soba danych dotyczacych réznych tematdw polega
na tworzeniu asocjacji (associations) pomiedzy topikami, zawiera-
jacych odnosniki do nich w elementach ,member” i ,instanceOf” Na
przyktad, informacja o tym, ze konkretne dzieto jest namalowane
przez konkretnego artyste, moze zostaC wyrazona w ponizszej
asocjacji, ktéra taczy topiki ,Stanistaw Wuyspianski” i ,Swiety
Franciszek (karton do witraza w kosciele Franciszkanow)” relacja
»painted by~

<association>
<instanceOf>
<topicRef slink:href="#paintedby"/>
</instanceOf>
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<member>

<topicRef xlink:href="#sty-franciszek"/>
</member>

<member>

<topicRef glink:href="#wyspianski"/>
</member>
</association>

Mapy topik korzystaja tu z sml-owej konstrukcji ,slink”, w
ktorej znajduje si¢ atrybut ,id” topiki wymienianej w asocjagji. Na
tej samej zasadzie mozna taczy¢ dowolnymi relacjami dowolne
topiki. Mapy topik nie stawiaja ograniczen wyobrazni autorow i
stanowia niezwykle pomocne narzedzie w porzgdkowaniu struktury
zapisywanych informacji - a relacje, jakie mozna okresli¢c w
przypadku dziet sztuki, bywajg skomplikowane.

W proponowanym tutaj zarysie Kkoncepcji mapy topik
poswieconej sztuce relacjami potaczone bytyby takze instytucje
artystyczne, relacje prasowe 1 wzmianki w Kkatalogach. Asocjacje
takie mogtyby wygladac nastepujgco:

<association>
<instanceOf>
<topicRef glink:href="#contains"/>
</instanceOf>
<member>
<topicRef zlink:href="#charazinska"/>
</member>
<member>
<topicRef glink:href="#zona"/>
</member>

W powyzszym przyktadzie zostato zapisane powiazanie Portretu
zony w serdaku Stanistawa Wuyspianskiego z katalogiem jego
wystawy autorstwa Elzbiety Charazinskiej. W podobny sposéb
relacjami potgczone zostatyby topiki wystaw, recenzji, artystow,
autorow i instytucji artystycznych.

Dla jasnosci pominatem omowienie innych elementow, ktdre
znalaztyby zastosowanie w ostatecznej wersji mapy topik, przede
wszystkim elementu ,role” - pozwalajacego okresli¢, jaka role
petnia elementy w asocjagi, oraz ,scope” Nie wspomniatem
o reifikacji, podstawowym mechanizmie umozliwiajacym zapisywa-
nie informacji o topikach i wielu innych sprawach, na przyktad
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Kwestii powiazania mapy topik z istniejacymi ontologiami. Mimo
przyjetych ograniczen, przedstawiony powyzej zarys mapy topik
zapisany w formacie sml jest mato czytelny i nawigacja w nim
sprawia powazne trudnosci. Rozwiazaniem jest uzywanie narzedzi
do wizualizacji map topik. Jednym z nich jest Vizigator firmy
Ontopia, ktdry generuje interaktywny animowany schemat mapy,
pozwalajacy na eksplorowanie topik i ich powiazan. W takim
schemacie mozna przechodzi¢ od topiki do topiki klikajac na nie,
dodatkowe informacje sa wyswietlane takze po naprowadzeniu
kursora na lini¢ oznaczajaca relacje. Co wiecej, schemat jest
animowany, co pozwala na ,wyciaganie” interesujacych topik
z gaszczu innych, dla lepszego ich obejrzenia. Pozwala on takze na
przejscie do edytora topik z poziomu interesujacej nas topiki i jego
interaktywne modyfikowanie.
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Jak odkrywac roznorodnosc w danych statystycznych?
Analiza danych o nauce polskiej przy uzyciu
interaktywnych technik wizualizacyjnych

n

Oskar Wilde powiedziat: ,,Sg ktamstwa, wielkie ktamstwa i statystyki’
Miat racje w tym, ze dane statystyczne, tradycyjnie przedstawiane
w formie usrednionego wyniku statystycznego, maja tendencje do
ukrywania informacji, ktdre moglyby sta¢ sie podstawa do
gtebszego zrozumienia zachodzacych zmian, np. w rdéznych
aspektach rozwoju kraju, ktdre sa zaszyte w danym zbiorze. Chcac
rozwigza¢ ten problem, w ostatnich latach zaczeto poszukiwac
metod przetwarzania danych, ktore pozwalatyby na to, aby
informacja zaszyta w statystykach byta bardziej czytelna i osiagalna
dla kazdego uzytkownika.

Obecnie powstajace narzedzia do analizy danych pozwalaja
rownoczesnie analizowa¢ wiele zmiennych oraz dodatkowo
uszczegOtowic¢ je, przypisujac im wartosci tekstowe zrozumiate
i czytelne rowniez dla osoby bez wyksztatcenia statystycznego.
Interaktywne metody wizualizacji tacza w sobie standardowy
sposob prezentacji danych liczbowych za pomoca prostych
wykreséw wraz z interaktywnym interfejsem uzytkownika', ktéry
umozliwia intuicyjna eksploracje analizowanych danych z réznych
perspektyw.

Cecha interaktywnych wizualizacji prezentowanych w niniejszym
artykule jest wskazanie mozliwosci przeprowadzenia wieloczyn-
nikowych analiz, uwzgledniajac przy tym wptyw czasu na
zachodzace zmiany w analizowanych danych. Analiza wynikow
zaprezentowana jest w postaci animagji, ktdrga mozna w dowolnym
momencie zatrzymac¢, samodzielnie sterowac¢ oraz modyfikowac
skale i typ wizualizacji w trakcie przegladania. Taka prezentacja
danych liczbowych daje mozliwos¢ zobaczenia roznych aspektow

' D. A Keim, Information Visualization and Visual Data Mining, ,1EEE transactions

on visualization and computer graphics” 2002, 7 (1), s. 100-107.
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analizowanych informacji, natomiast prostota samej wizualizacji
pozawala uzytkownikowi szybko i w prawidlowy sposéb
zinterpretowac¢ dane widoczne na wykresie.

Jednym z tego  typu narzedzi jest Gapminder’
(www.gapminder.org). Poczatkowo Gapminder funkcjonowat pod
nazwa Trendalyzer i byt dostepny w serwisie Gapminder Word,
ktory zostat zatozony przez rodzing fundacje szwedzkiego profesora
zdrowia miedzynarodowego w Instytucie Karolinska - Hansa
Roslinga, Kktory studiowat statystyke, medycyne i zdrowie
publiczne®.  Profesor Rosling postawit sobie za cel, aby
ogolnodostepne dane statystyczne mozna byto przedstawic
w sposob, ktéry odzwierciedlatby obraz Swiata opartego na faktach.
W zatozeniu Gapminder miat za zadanie wypetni¢ luke miedzy
zwyktymi ludzmi a ogromem informacji, do ktorych dostep byt do
tej pory utrudniony. Stad tez nazwa serwisu: ,,Mind the gap”, czyli
,uwaga na szczeline”, (...)4.

Produkt prof. Roslinga zostat szybko zauwazony i doceniony na
rynku. W 2007 roku Google nabyt Trendalyzera, a w 2008
upublicznit produkt, jako gadzet ,wykres ruchomy”, natomiast
w 2009 - jako Public Data Esplorer, dzieki czemu dzis z tego
narzedzia moze korzystac kazdy.

Prezentacja narzedzia i opis problemu badawczego

Dynamiczna analiza danych statystycznych przedstawiona w niniej-
szym artykule dotyczy sektora nauki w Polsce, ktory stanowi
kluczowy obszar dla rozwoju naszego kraju. Szkolnictwo wuyzsze
w Polsce uwazane jest za jeden z najbardziej dynamicznie
rozwijajacych sie obszarow zycia spotecznego, ktdry w ciggu
ostatnich lat przeszedt gwattowne zmiany ilosciowe i jakosciowe.
W 2009 roku w Polsce dziatato 458 uczelni: 132 publicznych i 326
niepublicznych, ksztatcito si¢ prawie 2 miliony studentow, co daje
Polsce jeden z najwyzszych na $wiecie wskaznikow skolaryzacji’

?'S. Few, P. Edge, What Ordinary People Need Most from Information Visualization
Today, ,Visual Business Intelligence Newsletter” August 2008.

e Robertson, R. Fernandez, D. Fisher, B. Lee, ]. Stasko, Effectiveness of Animation
in Trend Visualization, ,|EEE transactions on visualization and computer
graphics”2008, 14 (6), s.1325-1332.

* E. Koziet, http://openzone.pl/news,gapminder-statystyki-moga-byc-ciekawe,4549,
19.01.2011.

> Odsetek 0sob uczacych sie obliczany w stosunku do liczby ludnosci w okreslonym

przedziale wiekome.
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oraz najwieksza liczbe instytucji szkolnictwa wyzszego w Europie®.
Niestety naktady na szkolnictwo wyzsze w ostatnich latach
pozostawaty na poziomie prawie czterokrotnie nizszym niz
w wiodacych krajach europejskich’. Analizujac wielko$¢ $rodkow
finansowych przyznawanych z budzetu panstwa dla uczelni
wyzszych, najwieksze znaczenie do roku 2010 stanowity dotacje na
dziatalno$¢ statutowa®. Z tych srodkdw uczelnie finansowaty:

— podstawowa dziatalnos¢ statutowa jednostki naukowe;j,

— badania wtasne uczelni,

— utrzymanie specjalnego urzadzenia badawczego w jednostce
naukowe;j,

— badania wspolne sieci naukowej’.

Podziatu dotacji miedzy uczelnie dokonywato sie na podstawie
siedmiu Kkryteriow:

— wysokosci dotacji z biezacego roku;

— liczby studentow i doktorantow;

— liczebnosci kadry akademickiej;

— proporgji liczebnosci kadry i liczby studentow;
— liczby prowadzonych projektow badawczych;
— uprawnien do nadawania stopni naukowych;
— intensywnoéci wymiany zagraniczne;j'’.

Z dniem 1 pazdziernika 2010 wprowadzono w zycie nowy
system nauki, ktory powstat pod hastem , Budujemy na Wiedzy -
Reforma Nauki dla Rozwoju Polski” Nowa reforma dotyczy miedzy
innymi sfery finansowania szkolnictwa wyzszego, ktora Scisle
uzalezniona bedzie od efektywnosci i jakosci prowadzonych prac na
danej uczelni. Taki system nauki wprowadza nowe Kkryteria
podziatu srodkédw statutowych poprzez uwzglednienie czynnikéw

® E. Koziet, http://openzone.pl/news,gapminder-statystyki-moga-byc-ciekawe,4549,
19.01.2011.

" Ibidem.

Ernst & Young Business Advisory, Instytut Badan nad Gospodarka Rynkowa,

Diagnoza stanu szkolnictwa wyzszego w Polsce. Organizacyjna i merytoryczna

koordynacja procesu opracowania projektow sektorowej strategii rozwoju

szkolnictwa wyzszego do roku 2020, ze szczegdlnym uwzglednieniem okresu do 2015

roku, listopad 2009, s. 57.

? Ibidem.

' Ibidem, s. 58.
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jakosciowych, ktore w poprzednim systemie byty praktycznie
pominiete. Zmiany te moga spowodowadc, ze finansowanie
szkolnictwa wyzszego w przysztosci moze ulec znacznym zmianom,
zarbwno w Kkierunku zmian ogdlnego trendu w finansowaniu, jak
i skutecznosci uczelni w aplikowaniu po dotacje.

W tym kontekscie przeprowadzona zostata analiza uprzednio
funkcjonujacego systemu finansowania nauki w Polsce. Celem
analizy byta ocena trenddw wystepujacych w finansowaniu
dziatalnosci statutowej uczelni wyzszych w Polsce w latach 2007-
2010. Analiza dotyczyta:

— wskazania trendow w przyznawaniu dotacji z budzetu panstwa
na dziatalno$¢ statutowa szkolnictwa wyzszego tuz przed
wprowadzeniem nowej reformy do systemu finansowania nauki
polskiej;

— wytypowania uczelni, ktére otrzymuja najwieksze dotacje na
dziatalnos¢ statutowa;

— sprawdzenia istnienia Kkorelacji miedzy ogolnym trendem
w finansowaniu a finansowaniem okreslonych typdow uczelni;

— badania skutecznosci uczelni w aplikowaniu po dotacje
statutowe;

— wskazania typow uczelni najbardziej skutecznych w aplikowaniu
po dotacje na dziatalnos¢ statutowa.

Analizowane dane sa w posiadaniu Osrodka Przetwarzania
Informagji, w systemie OSF" i obejmuja one:

— typ uczelni; analizowane typy uczelni to: akademie medyczne,
akademie wychowania fizycznego, niepanstwowe szkoty
wyzsze, politechniki, szkoty wojskowe, szkoty artystyczne, szkoty
ekonomiczne, szkoty morskie, szkoly MSWIA, szkoty pedago-
giczne, szkoty rolnicze, szkoty teologiczne i uniwersytety;

— Kkwota wnioskowana na dziatalnos¢ statutowa na okres jednego
roku;

— Kkwota przyznana na dziatalnos¢ statutowa na okres jednego
roku;

— lata finansowania;

— skutecznos¢ w otrzymywaniu dotacji.

1 . . . . . . , . . .
System OSF stuzy do rejestrowania i obstugi wnioskdw o finansowanie nauki,

u)er”wa!'chch do Ministra Nauki i Szkolnictwa W”z'szeﬁo oraz Rad” Nauki.
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Na podstawie powyzszych danych zostata sporzadzona
charakterystyka dotyczaca wielkosci przyznawanych dotacji na
dziatalnos¢ statutowq dla uczelni wyzszych wraz z ocena typow
uczelni otrzymujacych najwieksze dotacje w ostatnich latach
panowania starego systemu finansowania nauki. Dane liczbowe
zostaty zwizualizowane i przeanalizowane za pomoca narzedzia
Gapminder, gdzie na wuykresie 1. zilustrowano wielkos¢ otrzyma-
nego finansowania przez dany typ uczelni w 2007 roku. Poprzez
oznaczenia o ksztatcie babla przedstawiony jest dany typ uczelni.
Wielkos¢ kazdego babla informuje o przyznanej wielkosci dotacji,
natomiast kolor oznacza skutecznos¢ danego typu uczelni
w aplikowaniu po srodki statutowe. Im kolor jest cieplejszy, tym
wieksza byta skutecznos¢ w aplikowaniu o s$rodki statutowe.
Wartos¢ liczbowa przedstawiajgca skuteczno$¢ wyrazana jest
poprzez stosunek wielkosci kwoty wnioskowanej do kwoty
otrzymanej. Dynamiczng zmienng wykresu sg dane dotyczace
uprzednio zdefiniowanego przedziatu czasowego, ktory pozwala
pokazac trendy zwiazane z finansowaniem dziatalnosci statutowe;j.

Gapminder pozwala uwidoczni¢ zmiany zachodzace w zmiennej
na osi ¥ (kwota wnioskowana przez dany typ uczelni) i y (kwota
przyznana), uwzgledniajgc przy tym Kkolejne zmienne, w tym
przypadku zmienng informujgca o skutecznosci. Wizualizacja za
pomoca Gapmindera umozliwita stworzenie animacji przedstawia-
jacej zmiany w stanie kilku zmiennych zachodzacych w jednym
czasie. Kolejne wykresy (2., 3., 4) prezentuja zapisy obrazu
z animagji z okresu czterech lat. Zaznaczone sciezki babli oznaczaja
wielkos¢ otrzymanego finansowania przez dany typ uczelni
w konkretnym roku. W ten sposdob mozliwe jest zilustrowanie
trendow dla poszczegolnych typow uczelni. Po wuruchomieniu
animagcji, dane na wykresie ptynnie poruszaja si¢ po swoich torach
i wyznaczaja trendy zardwno dla danego typu uczelni, jak i trendy
ogdlne w finansowaniu oraz w skutecznosci poszczegdlnych typow
uczelni w aplikowaniu po dotacje.

Wizualizacja za pomoca Gapmindera umozliwia réwniez
dodatkowe sposoby dynamicznej prezentacji danych statystycznych.
Oprocz wykresu babelkowego, dane mozna zwizualizowac¢ w formie
wykresow liniowych (zobacz: wykres 5.) i stupkowych (zobacz
wykres 6.), dzieki ktorym mozna tatwiej i jednoczesnie dogtebniej
przeanalizowa¢ dostepne dane.
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W przeprowadzonej analizie, na wykresie liniowym (wykres 5.)
w najprostszy sposob zwizualizowane sa dane zbiorcze z catego
analizowanego okresu czasu, przedstawiajgce ogolny trend
w finansowaniu uczelni wyzszych oraz trend oceniajacy skutecznosc
tych uczelni w aplikowaniu po fundusze. Widoczna jest tendencja
spadkowa linii, natomiast kolorystyka linii informuje o zmniejsza-
jacej sie skutecznosci.

Analiza danych przedstawiona na powyzszych wykresach
pozwala wyciggnac nastepujace wnioski:

e 0golny trend w finansowaniu dziatalnosci statutowej w analizo-
wanym okresie czasu jest malejacy, pomimo niewielkiego
wzrostu w 2009 roku;

e typ uczelni, ktory otrzymuje najwyzsze dofinansowanie, to
politechniki;

e pomimo tego, ze uczelnie wnioskuja w kolejnych latach po coraz
wieksze kwoty, otrzymujg coraz mniej;

e istnieje korelacja pomiedzy trendem w finansowaniu poszczegol-
nych typow uczelni a ogdlnym trendem w finansowaniu
szkolnictwa wyzszego;

e skutecznosc uczelni w aplikowaniu po dotacje jest coraz stabsza,
o czym swiadczy kolorystyka babli przechodzaca od kolorow
cieptych (duza skutecznos¢) do zimnych (mata skutecznosc);

e najskuteczniejszy typ uczelni w aplikowaniu po dotace to
akademie medyczne. Ich skutecznos¢ w 2007 utrzymywata si¢
na poziomie 87%, natomiast w roku 2010 wynosita jedynie 44%.
W  przypadku politechnik, ktore otrzymywaty najwiecej
srodkow, skutecznos¢ ich w 2010 roku byta na poziomie 31%,
czyli prawie dwukrotnie nizsza niz w roku 2007,

e wraz ze zmniejszajaca si¢ kwota przyznawanych dotacji dla
uczelni, zmniejszata si¢ ich skutecznos¢ w aplikowaniu po srodki
na dziatalnos¢ statutowa.

Podsumowanie

Interaktywne  techniki  wizualizacji danych  statystycznych
radykalnie zmieniaja sposob prezentowania informacji. Rozne
sposoby wizualizacji, dynamiczna analiza kilku zmiennych oraz
atrakcyjna forma prezentowania danych w postaci wykresow
ruchomych sprawiajg, ze analiza statystyczna staje sie bardziej
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czytelna i interpretowalna dla wszystkich. Celem powyzej
opisanego badania byta prezentacja mozliwosci narzedzia
Gapminder na bazie analizy wielkosci i przyznawanych dotacji na
dziatalnos¢ statutowa dla uczelni wyzszych w latach 2007-2010.
Wuyniki analizy zobrazowaty panujace trendy w starym systemie
finansowania, w ktorym to system oceny wykorzystywany przy
podziale sSrodkéw byt praktycznie pozbawiony elementéow
jakosciowej oceny pracy uczelni. Uwaza sie, ze dotacje w systemie
panujgcym do 2010 roku przyznawane byty w sposob
konserwatywny i nie wymuszaty podwyzszenia jakosci oraz
efektywnosci dziatania uczelni. Co wiecej, z uptywem czasu i ze
zmniejszajaca sie kwotag przyznawanych dotacji, zaobserwowana
zostata znacznie zmniejszajaca sie skutecznos¢ wszystkich typow
uczelni w aplikowaniu po srodki na dziatalnosc¢ statutowa.

Nowa reforma systemu nauki polskiej dotyczgca finansowania
szkolnictwa wyzszego kiadzie duzy nacisk na Sciste powiagzanie
finansowania uczelni z efektem ich pracy naukowej. Stworzony
zostat ku temu specjalny ,fundusz projakosciowy”, przeznaczony
przede wszystkim na finansowanie jednostek organizacyjnych
szkolnictwa wyzszego o najwyzszej jakosci. Przewiduje sie, ze
zmiany w szkolnictwie wyzszym w postaci ,funduszu pro-
jakosciowego” spowodujg coroczny wzrost kwoty finansowania
szkolnictwa wyzszego, a w 2011 r. przewiduje si¢ juz wzrost realny
dotagji stacjonarnej (po uwzglednieniu czynnika inflacji) o nie mniej
niz o 2,5% (przy zatozeniu ponad 2,5% wzrostu PKB w 2011 r)"
Oczekuje sie, ze nowy system finansowania szkolnictwa wyzszego
oddziatywac bedzie motywacyjnie na poprawe jakosci ksztatcenia,
wieksze zaangazowanie pracownikow akademickich w badania
naukowe 1 dydaktyke oraz wieksze zaangazowanie studentow
i doktorantow w uzyskiwanie najwyzszych osiagnie¢ podczas
studidw.

Nowa reforma nauki, w ktorej gtowny nacisk ktadziony bedzie
na jakos¢, moze spowodowa¢, ze trendy w finansowaniu
szkolnictwa wyzszego juz w najblizszych latach moga znacznie
roznic¢ si¢ od przedstawionych wynikow. Powyzej opisana analiza
stanowi punkt wyjscia do przysztych analiz dotyczacych
finansowania dziatalnosci statutowej uczelni wyzszych w Polsce po
wprowadzonych zmianach systemowych w 2010 roku oraz oceny
relatywnej skutecznosci nowego systemu w porownaniu ze starym.

12

MNIiSW, Zatozenia do nowelizac{i ustawu, op. cit., s. 22.
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Rynkowa, Diagnoza stanu szkolnictwa wyzszego w Polsce.
Organizacyjna i merytoryczna koordynacja procesu opracowania
projektow sektorowej strategii rozwoju szkolnictwa wyzszego do
roku 2020, ze szczegolnym uwzglednieniem okresu do 2015 roku,
listopad 2009.
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Tytut wykresu: Wielkos¢ dofinansowania dziatalnosci statutowej
w szkolnictwie wyzszym w Polsce w 2008 roku.
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MICHA+ B. PARADOWSKI

Instytut Lingwistyki Stosowanej UW

Dekalog analityka danych i infografika - quid, cur,
quomodo

»Mais on peut regarder un tableau pendant une semaine et ne plus
jamais y penser. On peut aussi regarder un tableau pendant
une seconde et y penser toute sa vie.”

[Mozna patrze¢ na obraz przez tydzien i nigdy wiecej o nim
nie pomysle¢. Mozna tez spojrze¢ na obraz przez
sekunde i myslec¢ o nim do konca zycia.]

—Joan Miro (1893-1983) w wywiadzie z Yvonem Taillandier,
.XXe siecle”, vol 1, Paryz 1959

W zalewie wizualizacji znajdujemy mndstwo marnych jej instancji.
Tymczasem skutecznos¢ przekazania informacji moze byc¢ kwestig
zycia lub smierci. Tufte szczegétowo opisuje, jak do Kkatastrofy
promu kosmicznego Challenger doszto przez to, ze inzynierom,
ktorzy zaprojektowali rakiety na paliwo state i sprzeciwiali sie
startowi promu w panujacej wtedy niskiej temperaturze, nie udato
sie¢  przekona¢ zarzadu amerykanskiej Narodowej Agencji
Aeronautyki i Przestrzeni Kosmicznej o grozacym w niskiej
temperaturze niebezpieczenstwie, po czesci wskutek formy,
w jakiej przekazali swoj komunikat'. Dlatego twoérca wizualizacji
powinien przestrzegac szeregu elementarnych zalecen:

»Daj mi szes¢ godzin na sciecie drzewa,
a pierwsze cztery spedze ostrzac siekiere”
Abraham Lincoln

1. Zacznij od zadania pytania. Miej pomuyst, jak pokazac¢ cos
nowego, innego, istotnego, zabawnego, pouczajacego, czego
odbiorca sie nie spodziewat, co zweryfikuje sady i obali
stereotypy, ewentualnie potwierdzi jego przypuszczenia; naucz,
zaskocz lub zachwyc¢ go, ale nie stapaj po wydeptanych
Sciezkach®.

1

E. R. Tufte, PowerPoint does rocket science—and better techniques for technical
reports, http://www.edwardtufte.com/bboard/q-and-a-fetch-
msg?msg_id=0001yB&topic_id=1&topic=Ask+E%2eT%2e, 6.09.2005.

DA Keim, F. Mansmann, A. Stoffel, H. Ziegler, Visual Analytics, w: Encyclopedia
of Database Systems, red. L. Liu, M.T. Ozsu, Berlin 2009, s. 3341-3346; dostepne na:
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2. Wiedz, czego szukasz — przestudiuj temat i podejdz do niego
w sposob naukowy, ostrozny i maksymalnie bezstronny. Dobrze
wiedzie¢, czego szukamy, ale nasze uprzedzenia, opinie i z gory
przyjete hipotezy nie powinny mie¢ wptywu na Kksztatt
wynikow. Odpowiedni dobor pytan, Kkryteriow, zatozen
kategoryzacyjnych, pomiarow i algorytmu dostarczy prawie
kazdego pozadanego wyniku’. Wizualizacja nie powinna
udowadniac naszej ragji.

»9a trzy stopnie nieprawdy: bujda, ktamstwo, i statystyka”,
brytyjski polityk Sir Charles Wentworth Dilke
(14 pazdziernika 1891).

3. Sprawdz swoje dane, zrodta 1 fakty. Obraz przekonuje,
a wizualnie atrakcyjna grafika tym bardziej. Dlatego zawsze
nalezy sprawdzi¢ nie tylko rzetelnos¢ i sScistos¢ danych, ale tez
ich zasadnos$¢ oraz poréwnywalnos¢ Kkryteriow. Im wiecej
wiemy o danych (skad, kiedy i jak zostaty zebrane, co si¢ wtedy
dziato), tym bardziej pewni mozemy byc¢ swoich wynikow
i wnioskow®. Weryfikacja danych to najwazniejsza czes¢
projektowania. Oczys¢, zorganizuj i znormalizuj swoje dane,
bardzo przyspieszy to dalsza prace. Zacznij od prostych
wykresdw, zeby zobaczy¢, czy nie brakuje informacji, nie
pojawiaja sie btedy, niespojnosci, duplikaty, obserwacje
odstajace lub inne dziwne wartosci szczytowe, a jesli tak jest,
sprawdz je i upewnij sie, ze anomalie nie s wynikiem btedu’.
Szczegoty sa wazne. Jesli znajdujesz korelacje, pomysl, czy ma
sens, czy mamy do czynienia z rozktadem normalnym; jesli
widzimy ,trend”, czy nie neguje go nadmierna wariancja. Jesli
podajesz wartosci procentowe w zaokragleniu, powinny sie

http://infouvis.uni-konstanz.de/papers/2009/edbs2008.pdf; S. Slobin, The 7 ¥ steps to
successful infographics, http://wwuw.visitmig.com/Articles/seven-and-a-half-steps-
to-successful-infographics, 25.03.2010.

J. A. Paulos, The way we live now. Metric mania, ,The New York Times” 13.05.2010;
dostepne na” http://www.nytimes.com/2010/05/16/magazine/16 FOB-WWLN-
t.html; por. tez stynne twierdzenie Arrowa mowigce, ze zaden system gtosowania
spetniajacy pewne podstawowe warunki nie gwarantuje uzyskania w petni
sprawiedliwego rankingu kandydatow.

N. Yau, Think like a statistician — without the math,
http://wwuw.flowingdata.com/2010/03/04/think-like-a-statistician-without-the-
math/, 4.03.2010.

N. Yau, 7 basic rules for making charts and graphs,
http://wwuw.flowingdata.com/2010/07/22/7-basic-rules-for-making-charts-and-

graphs/, 22.07.2010.
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sumowac do 100%°. Pytaj ,dlaczego?”; zastanow sie, skqd wgnlkl
sie wziety. Rozwaz alternatywne hipotezy oraz wyjasnienia
i poszukaj kontrprzyktadow. Wiekszos¢ nawet rygorystycznie
opracowanych infografik bardziej niz na doktadnych
wyliczeniach opiera si¢ raczej na wartosciach szacunkowych,
wyolbrzymionych lub zanizonych, przyblizeniach i niedoktadno-
sciach, Kktore zawsze sg obarczone pewnym stopniem
niepewnosci (zmiana kryteriow moze tatwo spowodowac
zmiane wynikow) i to analityk powinien te niepewnosc
zminimalizowa¢. Podaj zrédta, poinformuj o poziomie
niepewnosci i mozliwych btedach w danych; podnosi to
wiargg70dnosc grafiki i pozwala zainteresowanym siegnac
gtebiej’. Jednym z czesto popetnianych biedow przy analizie
danych jest cum hoc ergo propter hoc, czyli mylenie korelagji
z przyczynowoscia. Wspotwystepowanie dwoch zjawisk nie
musi oznacza¢, ze jedno z nich jest katalizatorem drugiego. Moze
tak by¢, ale moga tez mie¢ wspolna przyczyneg, lub byc skutkiem
zbiegu  okolicznosci.  Przyktadem  moze  byc¢  wykres
przedstawiajacy ilos¢ smiertelnych wypadkéw drogowych
w USA i wielkos¢ importu cytryn z Meksyku, ktory mogtby
sugerowac, ze zawarta w cytrusach witamina C, bioflawonidy
lub zapach owocow  przyczynity sne; do zwiekszenia
bezpieczenstwa na autostradach (rys. 1)® albo wylansowana
przez pastafarian krzywa pokazujgca rzekoma zaleznosc miedzy
spadklem llczbg plratow i efektem c1eplamlangm Podobnie
mozna by uzna¢, ze najlepszym predyktorem wartosci lndeksow
gietdowych jest wlelkosc produkcji masta w Bangladeszu'® albo
cykl faz ksiezyca', za$ wyniki partii Socjaldemokratycznej Partii
Niemiec w Lugborach parlamentarnych zaleza od wielkosci

® Por. tez: B. Armbruster, Fox’s fuzzy math: 193 percent of the public support Palin,
Huckabee, and Romney, http://wwuw.thinkprogress.org/2009/11/23/foxs-pie-chart/
(23.11.2009)

7N. Yau, 7 basic rules..., op. cit.

8 S R Johnson, The trouble with QSAR (or how I learned to stop worrying and
embrace fallacy), ,,J] Chem Inf Model” 2008, nr 48 (1), s. 25-26; dostepne na:
http /Ipubs.acs.org/doi/abs/10.1021/ci700332k.
http //lwww.venganza.org/piratesarecool4.gif.
oL Washington, What's the stock market got to do with the production of butter in
Bangladesh?, ,CNN MONEY Magazine”,
http://money.cnn.com/magazines/moneymag/moneymag_archive/1998/03/01/2386
06/index.htm, 1.03.1998.

' cxo Advisory Group LLC, Lunar cycle and stock returns,
http://wwuw.csoadvisory.com/calendar-effects/lunar-cycle-and-stock-returns/,
9.06.2010.
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produkcji stali w landach zachodnich (tzw. prawo Mierscheida'?).
Putapke tego czestego btedu wnloskowama trafnie ilustruje
jeden z kultowych komiksow #ked"”, ktorych autor od dawna
wykorzystuje dane statystyczne.

4. Badz pewien, ze rozumiesz swoje dane: porownaj najwiegksze
wartosci z najmniejszymi, zobacz ogoélny trend, przyjrzyj sie
dziwnym obserwacjom odstajagcym 1 gwattownym zmianom
wartosci, sprawdz, czy uktadajg sie w rozktad normalny,
potegowy czy okresowy; dopiero wtedy dobierz pasujqce do
formatu danych i celu badawczego metody analltgczne i rodzaj
prezentacji graficznej'®. Eksperymentuj z réznymi skalami
i poziomami szczegotowosci, jako ze nie ma uniwersalnej; miej
przed oczami obraz catosci i szeroki kontekst i patrz na dane
z roznych perspektyw - nie Kkoncentruj sie tglko na
poszczegolngch punktach lub malutkim wycinku; spdjrz np. na
inng skale czasowa. O ile precyzja prognozy i identyfikacja
obserwacji odstajgcych wymagaja skupienia na wszystkich
nieprzetworzonych danych i reprezentacji graficznej o duzej
szczegdtowosci, przedstawienie wszystkich danych nierzadko
skutkuje szumem informacyjnym, w ktorym trudno dostrzec
zasadniczg strukture. Z kolei w badaniu zaleznosci miedzy
danymi wygtadzona funkcja, jak krzywa gestosci lub histogram
z duzymi przedziatami, niosa ze soba ryzyko zgubienia
obserwacji odstajacych. Tendencje i prawidtowosci sa wazne, ale
tak samo istotne 59 obserwaqe odstajace, brakujace punkty
dangch i n1espo1nosc1 . W zaleznosci od postawionego przed
nami celu, nalezg wlqc dokona¢ swiadomego wyboru miedzy
zachowamem i poswieceniem  detalu. Stosuj zasade
stosownosci'”: reprezentacja wizualna powinna przedstawiac¢
tylko tyle informacji i tylko o takim stopniu szczegotowosci, jaki

12 J. M. Mierscheid, ,Mierscheid-Gesetz” fiir die SPD — Neue Forschungsergebnisse fiir
dle Wahlprognostik, ,Vorwarts”, 14.07.1983, s. 22.
R Munroe, http://www.xked.com/552/. 9.06.2010
Np Uktad okresowy czcionek (C. Wilde, Periodic table of typefaces. Popular,
influential, & notorious. http://www.behance.net/Gallery/Periodic-Table-of-
Typefaces/193759; 2009) czy Uktad okresowy metod wizualizacyjnych (sic!);
R. Lengler, M. J. Eppler, http://www.visual-
literacy.org/periodic_table/periodic_table.html; 2007)) na site starajq sie arbitralnie
wcianc’ dane w strukture, ktdra w zaden sposob nie uzasadnia takiego manewru,
i maja niewiele wspolnego z logicznie uporzadkowana tablica Mendelejewa.

" N. Yau, Think like.. ., op. cit.

' Ibidem.

"'D. A. Norman, Cognitive artifacts. w: J. M. Carroll, Designing Interaction:

Psuchologﬂ atthe human—comeuter interface, Cambridge 1991, s. 17-38.
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jest niezbedny do przekazania tresci'®; grafika ma byc¢ intuicyjna
i szybko przyswajalna, a nadmierna doktadnos¢ odrywa uwage,
zaciemnia obraz i trendy. Nie zalewaj odbiorcy nadmiarem
informacji i zbyt szczegéotowymi liczbami; niech podziatki
i oznakowanie beda czytelne.

5. Pamietaj o celu i odbiorcach. Rolg grafika jest przetozenie
kluczowgch wynikéw na jezyk zrozumia’rg dla laikow i oséb
o rozngm stopniu doswiadczenia 1 wledzg speqallstgczne], bez
znajomosci  metod ilosciowych®. leuallzaqa powinna
komunikowac¢ tres¢ w sposéb zorganizowany, jasny, klarowny
i przystepny. Uzywaj jezyka zrozumiatego dla odbiorcy, unikaj
zargonu 1 specjalistycznych skrotow.

6. Kontroluj geometrie. llos¢ przedstawionych  wymiarow
reprezentujacych informacj¢ nie powinna byc¢ wieksza od ilosci
wymiarow w danych; jesli z jakiegosS powodu musisz uzyc
szeregu Kksztattow dwuwgmlarowgch do przedstawienia dangch
]ednowgmlarowgch wyskaluj je wedtug powierzchni. Tufte”
przytacza ponizsza grafike (rys. 3) jako przyktad dziatania tzw.
»czynnika ktamstwa”: kiedy pokazany na wizualizacji fizyczny
rozmiar efektu jest nieproporcjonalny do reprezentowanych
przezen wartosci liczbowych. Grafika ,Sunday Timesa” nie
uwzglednia stopy inflacji, uzywa tréjwymiarowych ksztattow do
przedstawienia zmiany jednowymiarowej i - co dodatkowo
poteguje roznice — uzywa perspektywy.

7. Zatytutuj grafike i objasnij kodowanie - za pomoca legendy,
oznakowujac linie, ksztatty i kolor% wprost, albo opisujac grafike
w  akapicie  wprowadzajacym®.  Zaznacz  najwazniejsze
wydarzenia. Brak wystarczajacego opisu moze wywotac
dezorientacje i frustracje, i uzytkownik moze nie dostrzec petnej
wartosci danych. Czytelnie oznakuj osie i objasnij jednostki skali
(czy jest ona przyrostowa, wyktadnicza, logarytmiczna...); bez
tego sa tylko dekoracja. Dobierz wtasciwa wartos¢ punktu
przeciecia osi: przy wykresach stupkowych powinna zaczynac sie
od wartosci bezwzglednej, ale moze to zmniejszy¢ widoczne
roznice miedzy wartosciami, podczas gdy przeniesienie punktu

" Juz Arystoteles w Poetyce zwracat uwagg, ze , piekno jest kwestiag rozmiaru
i porzadku”, a piekna catos¢ ,,musi byc rozmiaru do ogarniecia dla oka” (IZepi
romrikiig, ok. 335 p.n.e.).

). G. Koomey, Turning Numbers into Knowledge: Mastering the Art of Problem
Solumg, Oakland 2008.
° E. R. Tufte, The Visual Display of Quantitative Information, Cheshire 2001.
" N. Yau, 7 basic rules.. ., Op. Cit.
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przeciecia osi bllze] wartosci minimalnej je uwypukli - ]ednak
wtedy wyraznie to zaznacz. Wyeliminuj spekulacje czytelnika®.
Uporzadkuj wartosci (pod wzgledem wielkosci, alfabetycznie...)
i legende (w tej samej Kkolejnosci, co roztozenie wartosci na
wykresie, co utatwi uzytkownikowi szybkie odnalezienie
wtasciwych odniesien).

8. Umies¢ dane w zrozumiatym dla odbiorcy Kkontekscie,
pozwalajacym dotrze¢ do przyczyn i skutkow. Podaj uktad
odniesienia dla porownania wynikow: czy jest nim poprzedni
okres, prognozy, innym region, czy wartosci sa absolutne, czy
procentowe (co ma znaczenie np. przy porownywaniu obszarow
0 roznej gestosci zaludnienia).

9. Unikaj przewagi formy nad trescia i wizualnego chaosu.
Estetyka jest istotna nie tgle ze wzgledu na atrakcg]nosc
przekazu, ile dla czgtelnosa Grafika powinna przyciagac

uwage do gtownego przes’ranla i skupi¢ jg na meritum, a nie
zastosowanej technice czy metodologii. Pozbadz si¢ wszystkiego,
co nie jest niezbedne. Zdecyduj, ktore informacje sg istotne lub
ciekawe, ktore chcesz pokazac i przedstaw je w jak najkrotszym
czasie, zuzywajac jak najmniej toneru i na jak najmniejszej
powierzchni, ale daj im ,oddychac¢” i nie zapomm] zostawic
pustej przestrzeni; zattoczone grafiki trudno odczgtac

10. Unikaj efektow trojwymiarowych (chyba, ze sg one rzeczywiscie
uzasadnione - znieksztatcaja dane i sa mniej czytelne,
szczegolnie na monitorze komputera), deseni i wypetnien
gradientowych oraz zbednych, nasyconych, krzykliwych i stabo
kontrastujgcych koloréw (wykres nie powinien wygladac jak
obraz testowy w telewizorze Rubin). Kolor pomaga grupowac
powigzane obserwacje i odczytac geste grafiki, ale
wprowadzenie Kkazdej dodatkowej barwy powinno byc¢
umotywowane - stosuj je konserwatywnie i konsekwentnie. Do
reprezentacji miary ciagtej tatwiejsze do interpretacji od uzycia
barwy jest kodowanie zmian nasyceniem i jasnoscig, podczas
gdy dla poziomow interwatowych z wartosciami progowymi

* Ibidem.

» Dlatego np. w histogramie bardziej czytelne jest umieszczenie kategorii na osi y,
zas w diagramach sieciowych dazy sie do maksymalizacji symetrii, minimalizacji
ilosci przecie¢ krawedzi grafu (H. C. Purchase, Metrics for graph drawing aesthetics,
J Vis Lang & Comp 13(5), 501-16 (2002).) i zostawienia dostatecznej przestrzeni
u)okoJr kazdego punktu weztowego, aby mozna byto go odréznic od sasiadow.

* N. Yau, Think like a statistician. . ., Op. cit.
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mozna uzywac¢ wielu koloréw®. Paleta powinna by¢ dobrana
z uwzglednieniem osob z zaburzeniami rozpoznawama barw (na
ktore cierpi ok. 8% meskiej i 0,5% zenskiej populacji*®), dlatego
wizualizacje  dobrze  wczesniej spradeIC za pomoca
specjalistycznego oprogramowania lub filtra”. Kolor tta wykresu
powinien korespondowac z barwa strony lub slajdu, na ktérych
bedzie umieszczony, a uzyte barwy dobrze Kkontrastowac
w docelowym medium - czy to na rzutniku (zotty kolor na
jasnym tle jest wtedy prawie nieodrdznialny, podobnie jak
irytujace dla oka jest zestawienie jaskrawoczerwonego tekstu na
jasnoniebieskim tle), czy na ekranie komputera, czy wydruku
(wtedy barwy powinny by¢ rozréznialne rowniez w odcieniach
szarosci). Inne rodzaje wizualizacji nadaja sie do druku w prasie,
gdzie graflka musi bra¢ pod uwage ogranlczenla szpalt i starac
sie wyjasnia¢ najwazniejsze fragmenty®, inne na plakat (ktdry
moze byc bardziej szczegétowy), inne sa bardziej atrakcyjne
podczas prezentacji multimedialnej przed publicznoscig (gdzie
wykresy i diagramy powinny by¢ maksymalnie proste, nie
zawiera¢ nadmiaru detali, tekst nalezy ograniczy¢ do minimum
i unika¢ mato Kkontrastujacej czcionki), inne do umieszczenia
w internecie (jako obraz czy narzedzie interaktywne), jeszcze
inne do analizy eksploracyjnej. Nie uzywaj w jednym wykresie
wiecej niz dwodch czcionek 1 unikaj krolow fantazyjnych,
pochytych czy lmltumcgch pismo odreczne®. Jesli wizualizacja
bedzie wyswietlana raczej niz drukowana, bardziej czytelne bedg
czcionki gotyckie (jak np. Helvetica) niz szeryfowe.

*B. E Rogowitz, L. A. Treinish, Why should engineers and scientists be worried about
color?, Yorktown Heights,
http /lwwuw.research.ibm.com/people/l/lloydt/color/color.htm.
® M. Kalloniatis, C. Luu, Psychophysics of Vision. Ch. 5 The Perception of Color,
w: Webvision: The Organization of the Retina and Visual System, red. H. Kolb,
E. Fernandez, R. Nelson, Salt Lake City 2005, dostepne na:
http //lwww.ncbi.nlm.nih.gou/books/NBK11538/.
¥ Takiego jak np. Colorfilter (http://colorfilter.wickline.org/), Color Oracle (B. Jenny,
N. V. Kelso, http://colororacle.cartography.ch/), Vischeck (R. Dougherty, A. Wade,
http /lwwuw.vischeck.com/vischeck/) czy Adobe Photoshop.
N Yau, 7 basic rules..., op. cit.
? Powszechnie wysmiewane czcionki to m.in. Bradley Hand, Brush Script, Comic
Sans, Copperplate, Curlz, Goudy Stout, Kristen, Monotype Corsiva, Papyrus, Snap,
Viner Hand i Vivaldi.
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Wiecej niz statystyka - waznosc rzadkich jednostek i wydarzen

Tradycyjna statystyka koncentruje sie na wartosciach usrednionych:
sredniej, medianie, odchyleniu standardowym, rozktadzie
normalnym, przedziatach ufnosci... Jednak to nie przecietne
jednostki napedzaja rozwoj i sg odpowiedzialne za najwieksze
zmiany - w wielu obszarach naszego zycia bardziej niz rozktad
normalny ma zastosowanie rozktad potegowy’®, od czestosci
wystepowania stébw w dyskursie przez poziom zamoznosci po
rozmiar miejscowosci. Widac¢ to szczegolnie w sieciach ztozonych
(w tym sieciach dowolnie skalowalnych), ktorych strukture
napotykamy na kazdym kroku, od genow do sieci energetycznych,
od tancuchow pokarmowych do udziatow w rynku, od transportu
i komunikagcji do interakcji spotecznych. Takie zaleznosci najtatwie;j
zakomunikowac¢ za pomoca wizualizacgji. Z kolei dowodem wagi
rzadkich wydarzen jest chociazby poczatek naszej galaktyki,
odkrycie zasady znieczulenia miejscowego przez Beniamina Warda
Richardsona po tym, jak zostat figlarnie ochlapany woda kolonska,
czy przypadkowe zaprészenie plesnig ptytki Petriego z hodowla
gronkowca, dzieki ktoremu Aleksander Fleming odkryt penicyline.

Epilog

O ile wykresy sa przydatne do komunikowania ogolnego schematu
czy znalezienia obserwacji odstajacych (ktore sa zdefiniowane
poprzez ich wspotrzedne w wiecej niz jednym wymiarze, a co za
tym idzie, wymagaja od odbiorcy integracji wielu poziomow
informacji, gdzie wazna jest wzgledna odlegtos¢ dzielgca skrajne
przypadki od pozostatych obserwacji), o tyle, kiedy wazna jest
precyzja informacji i fatwosc¢ jej weryfikacji, lepiej sprawdza sie
zwykta tabela®. Grafika nigdy nie zastepuje materiatu zrédtowego.

*% Por. zasade Pareto.

' C. Ware, ). C. Beatty, Using color to display structures in multidimensional discrete
data, ,Color Res Appl”1986, nr 11 (Suppl.), s. 11-14; S.M. Kosslyn, Elements of Graph
Design, Nowy Jork 1994; C. H. Yu, J. Behrens, The alignment framework for data
visualization: Relationships among research goals, data types, and multivariate
visualization techniques, referat wygtoszony na Annual Meeting of Society for
Computer in Psychology, Los Angeles, 11.1995; dostepny na: http://wwuw.creative-

wisdom.com/alignment/aliEnment.html.
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