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Slowo wstepne

Prezentowana monografia jest poktosiem Konferencji: Humanistyka cyfrowa — badanie tekstow,
obrazow i dzwieku, zorganizowanej w dniach 26-27 listopada 2015 roku na Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie, we wspdlpracy z Ministerstwem Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego, pod
patronatem DARIAH-PL w ramach cyklu ,,Nowoczesne technologie w badaniach humanistycznych”.

DARIAH-PL [Digital Research Infrastructure for the Arts and Humanities — PL] stanowi obec-
nie najwigksze konsorcjum naukowe polskiej humanistyki, powstale dla wspotdziatania przy projek-
tach badan wykorzystujacych infrastrukturg cyfrowa. Jego celem strategicznym byto wszakze wiacze-
nie Polski do europejskich struktur DARIAH-ERIC (Digital Research Infrastructure for the Arts and
Humanities European Research Infrastructure Consortium), dzigki czemu polscy humanisci uzyskaliby
dostep do zaplecza badawczego wypracowanego przez kraje cztonkowskie, jak roéwniez otrzymaliby
mozliwo$¢ pracy przy realizacji wspolnych przedsigwzigé. Dokonato si¢ to 6 listopada 2015 roku,
a lubelska Konferencja byta pierwszym spotkaniem, podczas ktorego moglis§my oficjalnie oglosi¢ nasz
akces, potwierdzony w trakcie trwania tejze Konferencji oraz omowiony szerzej przez Przewodniczace-
go DARIAH-PL Prof. dr. hab. Aleksandra Burshe oraz Dyrektora Generalnego (CEO) DARIAH-ERIC
Dr. Michaela Mertensa.

Humanistyka cyfrowa, od pierwszej w Polsce Konferencji poswigconej jej tematyce i perspekty-
wom organizacyjnym, staje si¢ istotng proklamacja nowoczesnego zwrotu w metodologii 1 praktykowa-
niu nauk humanistycznych. Konsorcjum DARIAH-PL (i wczesniej powstate CLARIN.PL), skupiajace
takze tradycyjne instytucje nauki wspoltworzy réwniez organizacyjny model integracji dziatan we
wspolpracy z osrodkami pozauniwersyteckimi, jak chociazby Brama Grodzka-Teatr NN. Media Lab
Katowice czy Media Lab Gdansk, ktére osiagajg juz spektakularne sukcesy w rozwijajacej si¢ wielokie-
runkowo przestrzeni badawczej 1 artystycznej. Ma to zwigzek z tym, ze cyfrowy zwrot w humanistyce
promuje otwarty model komunikacji wiedzy i w zasadzie nowy organon jej uprawiania. Rozszerzajac bo-
wiem metodologiczne i technologiczne zaplecze archeologii, historii, literaturoznawstwa, jezykoznaw-
stwa, kulturoznawstwa 1 aktualnych orientacji nauk o cztowieku wynajduje tez nowoczesne $ciezki ich
rozwoju.

Powyzsze zagadnienia znajduja swoje referencje w niniejszym tomie, prezentujacym obecne
nurty uprawiania humanistyki cyfrowej. Tom zawiera 16 tekstow — autorstwa gldwnie mtodych bada-

czy, dla ktorych narzedzia cyfrowe sa juz naturalnym $rodowiskiem pracy. Ponadto dotaczony zostat



dwugtos wytrwatych postulatoréw humanistyki cyfrowej w Polsce: Jana Koztowskiego i Andrzeja Ra-
domskiego. Uzupeklieniem wydawnictwa sg nagrania wystapien uczestnikow sesji plenarnej lubelskiej

konferencji, dostgpne na platformie internetowej Instytutu Historiit UMCS.

Z nadzieja na owocng lekture i nowatorskie inspiracje

Redaktorzy:
Radostaw Bomba
Andrzej Radomski
Ewa Solska



Veslava Osinska, Piotr Malak, Bozena Bednarek-Michalska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Badanie struktury i dynamiki zasobow cyfrowej wiedzy przy pomocy metod
wizualizacji - projekt realizowany na UMK

The project at the NCU: Information Visualization methods in digital knowledge
structure and dynamics study

Wprowadzenie

Biblioteki 1 repozytoria cyfrowe sg obecnie solidnym Zrodtem aktualizowanej na biezaco otwartej dla
naukowcow wiedzy. W tych zasobach mozna znalez¢ zarowno tresci specjalistyczne, jak i popularne,
naswietlajace problemy, ale nie dotykajace obszaréw naukowych. Analizy, jak szybko i w jakim zakresie
zachodza zmiany tych tresci, mogag dostarczy¢ ciekawych informacji o rozwoju wspoétczesnej cyfrowej
wiedzy, natomiast badania nad roztozeniem tematyki pomoga opisac jej strukture. Metodologia badaw-
cza opiera si¢ na naukometrii, zintegrowanej z zaawansowanymi algorytmami wizualizacji duzych zbio-
row danych, gdzie przyjeto si¢ wykorzystywac teori¢ graféw oraz/lub sztucznych sieci neuronowych.
Ostatnie generujg wynik w postaci mapy, odwzorowujacej cechy danych wejsciowych.

Wynikowe reprezentacje graficzne, zwane mapami wiedzy (albo réwnie czgsto mapami nauki,
mapami informacji w zalezno$ci od poruszanego tematu, ale rowniez i od audytorium) umozliwiaja
eksploracje danych w nowy sposob, prowadzacy do odkrywania nowych, istotnych zaleznosci i zja-
wisk dotad nieobserwowanych. Dlatego wsrod specjalistow w dziedzinie wizualizacji informacji czg-

sto uzywa si¢ metafory ,,odkrywanie nowej wiedzy” w procesie studiowania map wizualizacyjnych
O projekcie

Problematyke wizualizacji w naukometrii podjeto w 2014 r. na Uniwersytecie Mikotaja Koperni-
ka w ramach projektu finansowanego z funduszy NCN ,,.Badanie struktury i dynamiki zasobow cyfrowe;j
wiedzy”. Badania majg na celu m.in. stworzenie serii funkcjonalnych map, obrazujacych stan wspoéicze-

snej wiedzy cyfrowej w Polskiej humanistyce. Powstate wizualne struktury planuje si¢ przeanalizowac
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projekt realizowany na UMK

w zestawieniu z odpowiednikami odnoszacymi si¢ do nauki §wiatowej, a tworzonymi przez zagraniczne
zespoly akademickie i publikowanymi na dedykowanych portalach, takim jak np. Places & Spaces
. W efekcie mozna bedzie dostrzec zasadnicze rdéznice w tempie 1 kierunkach rozwoju polskiej 1 Swia-
towe] humanistyki. Badania cyfrowych zasobow wiedzy naukowej daja podstawy do sformulowania
nastepujacego pytania badawczego i poszukiwania na nie odpowiedzi: w jakim stopniu polska humani-
styka jest cyfrowa? Jednym z celow badania jest przedstawienie charakterystyki wspotpracy polskich
uczonych w zakresie humanistyki, okreslajacej strukturg spoteczng danego obszaru badawczego.

W cyfrowych zasobach akademickich wykorzystywanymi jednostkami analizy staja si¢ przede
wszystkim metadane artykutéw naukowych. Zeby wyluskaé z nich dane nadajace si¢ do wizualizacji,
trzeba zastosowac algorytmy przetwarzania i eksploracji tekstu oraz statystyke opisowa. Jak pokazuje
doswiadczenie zagranicznych kolegéw, najbardziej pracochtonnym etapem w pracach wizualizacyjnych
jest skompletowanie i przetworzenie danych badawczych. Co wigcej, czasem ich specyfika i uwarun-
kowania techniczne decyduja o sukcesie eksperymentu, o tym, np., czy dane nadaja si¢ do wizualizacji,
albo czy wyj$ciowe reprezentacje sa materialem merytorycznym i/lub rzetelnym. Niniejszy artykut dra-
zy problematyke doboru wtasciwych zbiorow danych do tego rodzaju prac i nakre§la pewng strategi¢
postepowania.

Grupa robocza sktada si¢ z trzech oséb z przydziatem $cisle wyprofilowanych zadan. Bozena
Bednarek-Michalska jest dziataczka Ruchu Open Access i specjalizuje si¢ w analizie 1 usprawnianiu
funkcjonowania bibliotek cyfrowych oraz repozytoriow naukowych. Dr Piotr Malak rozwija algorytmy
eksploracji tekstu oraz lingwistyki komputerowej i jest odpowiedzialny za przetwarzanie danych. Kie-
rownik projektu — dr Veslava Osinska wizualizuje dane, uprzednio je grupujac wedtug wspolnych cech
ustalonych w wyniku analizy statystycznej danych. Opis prowadzonych prac badawczych oraz uzyskane
wyniki sg publikowane na dedykowanym portalu Wizualizacja Nauki: http:wizualizacjanauki.umk.pl.

Zasoby polskich bibliotek 1 wybranych repozytoriow cyfrowych sa w Polsce udost¢gpniane na
ujednoliconej platformie sieciowej FBC (Federacja Bibliotek Cyfrowych). Obecnie oferuje ona otwarty
dostep do ponad 2,5 mln jednostek zbiorow cyfrowych, ktora to kolekcja stale rosnie. Autorzy portalu
usprawnili wyszukiwarke publikacji poprzez wlaczenie operacji logicznych na polach opisu dokumentu.
Lista wynikoéw skojarzona jest z odno$nikami do strony internetowej biblioteki cyfrowej, ktéra zawiera
znaleziony obiekt cyfrowy. Kluczowe dla zatozen projektu byto pozyskanie oraz przeanalizowanie za-
warto$ci metadanych artykutow o profilu naukowym, bowiem w bibliotekach cyfrowych, sktadowane s3
réwniez dokumenty nie majace nic wspolnego z kontekstem akademickim, np.: pisma urzgdowe, ulotki
1 broszury reklamowe, spisy wystaw itp. FBC stosuje w opisach dokumentéw standard Dublin Core,
udostepniajac 15 pdl opisu w opcji wyszukiwania zaawansowanego: od tytutlu, tworcy, tematu, opisu,
wydawcy az po zrodlo, jezyk, zakres i prawa. Kolekcje metadanych do analiz projektowych udostepnili

tworcy FBC z Poznanskiego Centrum Superkomputerowo-Sieciowego.
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Kolejnym zrodiem danych cyfrowych reprezentujacych prace naukowe sg repozytoria instytu-
cji naukowych 1 badawczych. Czg$¢ danych dostgpnych w tym typie zrodet jest obecna na platfor-
mie FBC, jednakze pehiejszy zakres danych oferuje agregator Centrum Otwartej Nauki (CEON)
. Z agregatora CEON pozyskali$my do tej pory 58 674 rekordow, natomiast sg to wylacznie dane doty-
czace polskich publikacji naukowych. Analiza naukometryczna zasobow dostgpnych w repozytoriach
naukowych jest kolejnym etapem opisywanych badan.

Poniewaz jednym z elementow badan naukometrycznych podjetych w ramach omawianego projektu
jest analiza wspolpracy miedzy instytucjami oraz migdzy pracownikami nauki polskiej, dane identyfi-

kujace naukowcow pracujacych w polskich jednostkach badawczych i naukowych pozyskali§my z OPI.
Zakres prac i analiz

Obecnie przeanalizowali$my najliczniejszy z wymienionych zasoboéw — zbior FBC. Pierwszy
etap prac dotyczyl czyszczenia danych do postaci nadajacej si¢ do analiz statystycznych i kompatybilnej
ze stosowanymi aplikacjami (rys. 1).

W trakcie poczatkowych analiz i opracowan odkryli§my, ze biblioteki cyfrowe nie stosuja,
albo w réznym stopniu stosuja dyscypling jednorodnosci przy wprowadzeniu danych w takich po-
lach jak: opis, stowa kluczowe, data powstania czy typ obiektu cyfrowego, co bardzo utrudnia wnio-
skowanie na podstawie danych. Ze wzgledu na wysokg wiarygodno$¢ 1 jakos¢ danych o autorstwie
postanowiono przeanalizowac relacje zachodzace w ich obrebie. Dane jako informacyjnie jakoScio-
we (informative), zostaty wykorzystane do badan wspotautorstwa i liczebno$ci grup badawczych
(rys. 2). Wyniki analizy wskazuja, ze reprezentacja prac naukowych wspottworzonych przez kilku auto-
row jest bardzo duza w bibliotekach cyfrowych. By¢ moze jest to tendencja w metodologii wspotczesnej
pracy naukowej, ktora wynika z pracy zespotowe;j tak tatwej w srodowisku elektronicznej komunikacji
1szybkiej wymiany mysli? Z kolei analiza afiliacji autorow poszczegdlnych prac wykazata, ze wspotpraca

zespolowa odbywata si¢ na poziomie réznych instytucji.

- 1d_bibl, Tytut, Autor, SK, Data, Opis
FBC 123X, X000, 00K, XXX, XKX, XXXXX
L23XX, XXXX, XXPK, XXX, XXX, XXXXX
123xX, XXXX, X, XXX, XXX, XXXXX
X, XK, XXX, XX, XK
—

MNiSwW

2,

+

|
nauki
A * humanistyczne
|

klasyfikator

Rysunek 1. Etapy przetwarzania i wizualizacji danych
Zrodto: opracowanie wlasne
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Korzystajac z bazy danych pracownikoéw naukowych w polskich instytucjach naukowo-badaw-
czych, udostepnionych przez OPI, skorelowalismy dane dotyczace autoréw z ich afiliacjami i1 ostatecz-
nie stworzyli$my mape¢ wspotpracy pomiedzy polskimi instytucjami naukowymi (rys. 3).

Ze wzgledu na specyfike systemu FBC, indeksujacego metadane dokumentdéw z roznych dzie-
dzin, w czym wiekszos¢ indeksowanych zasobdw stanowig prace nienaukowe, trzeba byto odfiltrowaé
zbiory z zakresu humanistyki, co okazato si¢ nietatwym zadaniem. Metadane nie dostarczajg wska-
zowek wystarczajacych do wiarygodnego wyselekcjonowania dowolnej dziedziny naukowej. W pra-
cach skoncentrowanych na doktadnym okresleniu dziedziny analizowano takie pola jak: tytut (dc:Title),
przedmiot (dc:Subject) 1 opis (dc:Description). W przypadku dostepnych poprzez FBC prac naukowych
tytuty najczesciej dotyczyly bardzo $cisle okreslonych tematoéw lub przedmiotow badan, na przyktad
materiatléw 1 narzedzi w naukach inzynierskich, algorytméw w informatyce, epoki historycznej w na-
ukach historycznych.

Sporo szumu informacyjnego wprowadzaly czasopisma, ktérych w polskich bibliotekach nauko-
wych jest bardzo duzo. Spora cz¢$¢ rekordow (60%-90% w zaleznosci od biblioteki, 76% catego otrzy-
manego z FBC zbioru) zawierala opisy czasopism i gazet. W tym przypadku pole dc: Title byto wigc zu-
peie nieprzydatne do analiz dziedzinowych, tym bardziej, ze w niektorych przypadkach oprocz nazwy
czasopisma zawierato takze rok i numer wydania. Powtarzalno$¢ nazwy w wielu rekordach generuje
redundancj¢ danych, co ponownie dowodzi niereprezentatywnosci samego tytutu w zakresie wskazania

dziedziny naukowe;j.

¢ _ 8020

1044

n

2512

-

Liczebnosé grup

w

7393

25147

~

365365

-

5000 10000 15000 20000 25000 30000 35000
llogé Publikacji

o

Rysunek 2. Liczba publikacji (poziomo) ,,wyprodukowana” w wieloosobowych zespofach (pionowo)
Zrodlo: opracowanie wiasne

Pole temat (dc:Subject) najczgsciej sktadato sie z szerzej lub weziej okreslonych stow kluczo-
wych albo tematu badan. Zdarzalo si¢ tez odniesienie do autora dokumentu, lub kraju pochodzenia. Nie-
spodziewanie spora liczba rekordow (ok. 20%) w zbiorze nie miata wypetnionego pola dc:Subject. Opis

(dc:Description) rowniez nie zaliczat si¢ do konsekwentnie wypelnianych pol. Pole to byto wypelnione

11
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tylko w okoto 20% z pozyskanych rekordow. Jedynie dla niewielkiej czgsci zbioru (zaledwie okoto 5%)
byto to streszczenie artykutu naukowego w ujeciu klasycznym.

W koncowej ocenie autorow nasuneta si¢ konkluzja o losowo dobieranych charakterystykach
dokumentéw, a w efekcie oceny catego uzyskanego zbioru metadanych o braku jakichkolwiek stan-
dardow 1 ustalen, nawet w ramach jednej biblioteki. Problemy te wskazywatly jasno, ze automatyczna
analiza danych pod katem wyodrebnienia polskiej humanistyki naukowej powstatej po roku 1945 bedzie

bardzo trudna.

Problemy z jednolitym opisem metadanych

Ze wstepnej analizy wynikato zatem, 1z z p6l standardu Dublin Core najbardziej wartosciowe dla
opisywanych badan byty pola: dc:Subject, dc:Title, dc: Type, dc:Author oraz dc:Date. Poczatkowe zalo-
zenie, ze zawartos¢ pola dc:type, opisujaca typ publikacji bedzie przydatna przy filtrowaniu publikacji
naukowych okazato si¢ niestety trudne. Wynikato to z braku jednoznacznych standardéw oraz niekon-
trolowanego wypelniania tego pola przez bibliotekarzy.

Bardzo czesto zamiast faktycznych typow dokumentéw w polu tym pojawiaty si¢ inne tresci. Byty
to miedzy innymi:

e tytul podany rowniez jako typ;

e wymiary dokumentu fizycznego;

e autor dzietla;

e data publikacji dzieta.

Typy nie byly robione wg zadnych norm polskich czy europejskich. W zdecydowanej wickszosci
polskich bibliotek cyfrowych, ktérych zbiory dostepne sg za posrednictwem FBC mozna zauwazy¢ pro-
blem braku standaryzacji opisow roéwniez na ptaszczyznie jezykowej, bardzo cz¢sto bowiem pojawiat
si¢ dany typ publikacji ale pisany raz w liczbie pojedynczej, raz w liczbie mnogiej. Nie bylo to duzym
problemem podczas automatycznej analizy danych, ale jednak nie $wiadczy zbyt dobrze o jakosSci pro-
cesu tworzenia opisoéw dokumentéw cyfrowych. Kolejnym problemem napotkanym podczas analizy
typow dokumentow byt brak listy lub stownika limitujacych liczbe typow. Powoduje to z jednej strony
nadmierne rozdrobnienie typologii zbiordw, z drugiej zbytnig generalizacje typow. Ta wielorakos¢ i1 ba-
fagan spowodowat, ze badacze pochylili si¢ nad ujednoliceniem typologii.

Podobne problemy z niejednorodno$cia opisu wystepowaly w polu dc:date, oznaczajacym date pu-

blikacji dzieta. Mozna byto w nich wykry¢ réznorodne standardy oraz niescistosci.
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Rysunek 3. Wspotpraca polskich osrodkow naukowo-badawczych w zakresie publikowania na podstawie da-
nych bibliotek cyfrowych. Szerokos¢ pasma pokazuje intensywnos$¢ wspotpracy

(tj. liczbg wspolnych publikacji), natomiast rozmiar kotka — ilos¢ osrodkow

Zrodto: opracowanie wlassne

Oprécz roznej kolejnosci czegsci opisujacych rok, miesige 1 dzien, pojawiajg si¢ rézne separatory w for-
macie daty, ale rowniez inne wyrazenia, jak: ,,poYYYY”, ,,przed”, ,,post ante”, ,,0k.”, ,,ca ...”. To z kolei
powodowato problemy z eliminacja utworéw opublikowanych przed, przyjetym za graniczny, rokiem
1945.

Wypracowane strategie badawcze

Dla skutecznej analizy oraz wiarygodno$ci wycigganych na jej podstawie wnioskow w auto-
matycznym badaniu tekstow, a tym sa metadane, konieczne jest ujednolicenie posiadanych danych.
W obliczu wielkiej swobody bibliotekarzy we wprowadzaniu metadanych do systemu oraz braku szcze-
gbétowych ustalen normalizacyjnych dotyczacych zawartosci poszczeg6lnych pol standardu Dublin Core
konieczne bylo przygotowanie zestawu algorytméw, ktore ujednolicityby zawarto$¢ interesujacych nas
pol metadanych. W przypadku dat publikacji (dc:Date) wykorzystano wyrazenia regularne (regular
expressions) do konwersji r6znych form zapisu daty na jeden wspolny format. W przypadku zas pol
opisujacych typ dokumentu (dc:Type) podjeto prace nad przygotowaniem roboczego stownika hierar-
chicznego termindw i na jego podstawie automatycznie ujednolici si¢ opisy. Ma to doprowadzi¢ do upo-
rzadkowania typéw dokumentoéw charakterystycznych dla obszaru nauki i wyeliminowania btgdnych

okreslen.
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Do wstepnych analiz 1 zaplanowania kolejnych krokow w pracach postuzono si¢ wizualizacja
stow kluczowych za pomoca chmury stow. Jako zrodta danych wykorzystane zostaly kolekcje stow pol
dc:subject i dc:description (rys. 4). Wykonano kilka wersji wizualnych reprezentacji i przedstawiono do
oceny bibliotekarzowi, majacemu wieloletnig praktyke w rzeczowym opracowaniu dokumentow. Eks-
pert ostatecznie wybral wizualizacje pokazana na rysunku 4, wymieniajac kilka dominujacych obszarow
tematycznych, min.: historia Polski XX stulecia, czasopisma z zakresu bibliologii, jezyk informacyjno
-wyszukiwawczy KABA, problematyki bibliotek cyfrowych i in.

Pomimo, iz taka interpretacja powstata na skutek dziatan ad hoc, mozna byto wywnioskowac
o znaczace] przewadze dokumentdw z zakresu nauk humanistycznych. Nie rozwigzato to jednak

problemu odfiltrowania tych dokumentdw.

gtﬂ?ﬁ?ﬁrawhnﬁmem%y nlemcv

|| t) -.. -

nollsh1B an

[

Rysunek 4. Chmura korpusu stéw dla pol Subjects i Description
Zrodlo: opracowanie wiasne

Do selekcji artykutdéw z zakresu nauk humanistyczno-spotecznych wykorzystany zostat automa-
tyczny klasyfikator zbudowany na bazie narzedzi CLARIN-PL'. Nalezy tu nadmieni¢, iz pozostata cz¢s¢
zbioru zawierala dokumenty odnoszace si¢ do nauk przyrodniczych, technicznych, rolniczych, medycz-
nych i ekonomicznych. Wartosci p6l dc: Title, dc:Subject, dc: Description byty szczegotowo analizowane
w kontekscie dyscyplinarnosci. Tworzyty one zbior, bardzo zroznicowany pod wzgledem sktadni, struk-
tury i semantyki. Dlatego autorzy postanowili wspomoc si¢ tezaurusem (wielo)dziedzinowym, ktory po-
wigzatby reprezentatywne terminy wymienionych pol zgodnie z semantyka stownika jezyka polskiego.

Tym samym petnityby one role haset przedmiotowych, a powstate relacje generowalyby
taksonomie¢ danej dyscypliny. Przejrzano wiele tezauruséw dostepnych zarowno w Europie jak i w Pol-
sce, ale nie odpowiadaty one na zapotrzebowanie projektu. Zdecydowano si¢ zatem na prostsze rozwig-
zanie, wyznaczenie docelowej struktury dziedzinowej, adekwatnej do roboczej kolekcji FBC, z ktéra
przyszito si¢ badaczom zmierzy¢. Autorzy zadecydowali, iz najprostszym rozwigzaniem bedzie wyko-

rzystanie klasyfikacji paneli dziedzinowych, wypracowang przez Narodowe Centrum Nauki. Panel hu-

1 CLARIN-PL. Europejska sie¢ wspotpracy naukowej. Grupa badaczy pracujaca pod kierunkiem dr inz. Macieja Piasec-
kiego podjeta si¢ zadania stworzenia i implementacji klasyfikatora przy uzyciu stownika semantycznego Stowosie¢. http://
clarin-pl.eu/pl/strona-glowna/
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manistyczno-spoteczny (HS) sktada si¢ z trzech gléwnych kategorii (HS1-HS3) oraz drugiego poziomu

rozszczepionego na dyscypliny naukowe opisane za pomocg wyrazen (rys. 5).

Rysunek 5. Zastosowany schemat kategorii dziedzinowych na podstawie paneli NCN
Zrédto: opracowanie wlasne.

Podsumowanie i wnioski

Realizatorzy projektu zamierzaja zbadaé, jaka jest cyfrowa reprezentacja wiedzy naukowej
1 edukacyjnej w polskich repozytoriach i bibliotekach cyfrowych, dlatego prowadzg analizg text- i data-
mining w odniesieniu do nauk humanistycznych i spotecznych. Platforma polskich bibliotek cyfrowych
FBC stosuje standardy opisu bibliograficznego Dublin Core. Dlatego na obecnym etapie baza danych
FBC zostata wybrana jako zbioér modelowy w procesach przetwarzania réznych metadanych.

Podczas realizacji wyznaczonych celéw badawczych, autorzy spotkali si¢ z licznymi proble-
mami, bezposrednio dotyczacych uzyskanych danych. Do nich mozna zaliczy¢ brak dyscypliny przy
wprowadzaniu metadanych (na przyktad w polach data, typ), typowe btedy ludzkie (literowki) lub po

prostu brak opisow. Dodatkowo udostepnieniu metadanych z repozytoriow cyfrowych towarzyszyty
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watpliwosci natury prawnej. Na przyktad: czy zebrane dane publiczne, odpowiednio przetworzone,
mozna pdzniej publikowac, jako wyniki swoich badan? Czy mozna je udostgpnia¢ innym podmiotom?
W obecnej fazie prace sa skoncentrowane na stworzenie klasyfikatora, pozwalajacego na od-
filtrowanie utworéw naukowych w zakresie nauk humanistyczno-spotecznych. Takim sposobem przy-
gotowana baza danych zostanie nastepnie poddana analizom pod wzgledem autorow i wzajemnej
wspolpracy, tematyki, zaleznosci czasowych powstawania publikacji. Reprezentacje graficzne zostang
porownane z ich odpowiednikami wygenerowanymi w oparciu o dane z innych serwiséw sieciowych.
Artykut przybliza wypracowane przez zespot techniczne 1 wizualne strategie, stuzace do zniwe-
lowania problemoéw z zapisem danych w bibliotekach cyfrowych. Pokonanie tych trudno$ci nie ozna-
cza jednak, iz nie ma potrzeby ujednoliconych i ustandaryzowania danych, uskuteczniajacych operacje

z zakresu Humanistyki Cyfrowe;.

Podzi¢kowania

Badania przeprowadzono w ramach grantu NCN 2013/11/B/HS2/03048. Autorzy wyrazaja
podzigkowanie instytucjom, ktore udostepnily dane, min.: Poznanskiemu Centrum Superkomputero-
wo-Sieciowemu, Ministerstwu Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oraz dr inz. M. Piaseckiemu za pomoc

w tworzeniu klasyfikatora.

Abstrakt

Zjawiskiem towarzyszacym cyfryzacji zasobow wiedzy naukowej jest marginalizowanie w mniejszym
lub w wigkszym stopniu meta-opisu danych strukturalnych. W wyniku tego mamy albo zasmiecone
metadane albo ich brak dla serii rekordow. Jest to gtowny problem, z ktorym zetkngli si¢ autorzy przy
realizacji projektu dotyczacego analizy dynamiki cyfrowej wiedzy w Polsce. Czyszczenie 1 grupowanie
danych zostato wykonane na pierwszym etapie w srodowiskach Python 1 R. Do wstgpnych analiz i wy-
pracowania dalszej strategii postlugiwano si¢ wizualizacjg danych tekstowych za pomoca chmury stow.
W charakterystykach dynamicznych wykorzystano konwersj¢ danych tekstowych na format daty oraz
metody statystyczne. Autorzy wprowadzaja w problematyke przetwarzania metadanych pochodzacych
z bibliotek cyfrowych i nakreslajg odpowiednie strategie postgpowania.

Stlowa kluczowe: biblioteki cyfrowe, wizualizacja wiedzy, mapy nauki, lingwistyka komputerowa.

Summary
Parallel to the growth of digital knowledge we can observe low importance of data structure. As a result,
the metadata are cluttered or have empty values in a pieces of records. This is the main problem experi-
enced by the authors in the project focused on analysing the dynamics of digital knowledge in Poland.
Cleaning and grouping of data by use Python and R has been done in the first stage. The authors use

cloud tag technique for preliminary analysis and to develop further strategies. Text data conversion into
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date format as well as the statistical methods were used to describe dynamic characteristics of published
documents. The authors introduce the issues of metadata processing in digital libraries and outline an
appropriate strategies to do it.

Keywords: digital libraries, knowledge visualization, maps of science, computational linguistics, text

mining.
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Nie tylko eskapizm — zagadnienie migracji ludnosci w niezaleznych grach wideo

Not only escapism — the issue of people migration in independent video games

Dlaczego gry wideo'?

Mimo swojej ponad pig¢cdziesiecioletniej historii gry wideo wcigz stosunkowo rzadko sg przedmiotem
badan humanistycznych. Cho¢ od kilkunastu lat naukowe zainteresowanie tym medium ro$nie, to wcigz
pozostaje wiele aspektow, nad ktérymi warto si¢ pochylié, szczegdlnie iz gry wideo wcigz ewoluuja.
Cze$¢ zmian w grach wynika z rozwoju technologii. Oczywisty jest wptyw zwickszenia mocy oblicze-
niowej komputeréw, ale nie mniejsze znaczenie ma rosngca dostepno$¢ komputeréw osobistych 1 roz-
powszechnienie innych narzedzi stuzacych elektronicznej rozrywce — smartfonoéw, tabletéw czy konsol.
Gry wideo cieszg si¢ coraz wigksza popularnoscia, wg raportu na temat kondycji polskiej branzy gier
wideo w 2015 roku az 72% polskich internautow to gracze’>. Wraz ze wzrostem grupy odbiorcéw rosng
réwniez budzety przeznaczone na produkcje gier. Wydana w 2015 roku polska gra ,,WiedZmin 3” studia
CD Projekt RED kosztowata studio 306 min ztotych® (dla porownania — najdrozszy polski film, Quo
Vadis z 2001 roku, mial budzet ok. 76 mln ztotych*). Najdrozsza wyprodukowana dotychczas gra wideo,
,Call of Duty: Modern Warfare 2 z 2009 roku, kosztowata ponad miliard ztotych®.

Nie tylko zmiany, jakie przechodzi medium gier wideo czynig je interesujagcym tematem badan
kulturoznawczych, nie mniej istotne sg charakterystyczne dla nich cechy, wyr6zniajace je na tle in-
nych dziet kultury. Najbardziej podstawowa z nich jest interaktywnos¢, czyli aktywne zaangazowanie

odbiorcy, ktory ma wplyw na przebieg doswiadczenia, jakim jest granie w gre. Cecha ta jest $cisle po-

1 Uzupehieniem tekstu jest prezentacja multimedialna - http://tinyurl.com/zd62e9n

2 Michat Bobrowski, Patrycja Rodzinska-Szary, Mariusz Socha, Kondycja Polskiej Branzy Gier Wideo. Raport 2015,
Krakow 2015, http://www.kpt.krakow.pl/wp-content/uploads/2015/09/Raport A4 Web.pdf [dostep online 20 stycznia
2016], s. 24.

3 Grupa CD Projekt, pierwsze polrocze 2015, prezentacja, https://www.cdprojekt.com/resources/document/prezentacje/H1
2015-final.pdf [dostep online 20 stycznia 2016].

4 Quo Vadis w bazie Film Polski, http:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=128435 [dostep online 20 stycznia 2016].

5 John Funk, How Much Did Modern Warfare 2 Cost to Make?, http://www.escapistmagazine.com/news/view/96227-How-
Much-Did-Modern-Warfare-2-Cost-to-Make [dostep online 20 stycznia 2016].
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wigzana z ergodycznoscia, ktorg — za Espenem Arseth’em — mozna zdefiniowa¢ w nastepujacy sposob:
wlaki typ dyskursu, ktorego znaki wylaniajq si¢ jako Sciezka wytworzona przez nietrywialny element
dzieta. Fenomen ergodyzmu wytworzony jest przez pewne cybernetyczne systemy, przez maszyne (lub
czlowieka) bedqcych operatorami mechanizmu sprzezenia zwrotnego danej informacji, na skutek czego,
za kazdym razem, gdy mechanizm ten zostanie uzyty powstanie rozna sekwencja semiotyczna®”. Nie
mniej istotny jest synergiczny charakter gier wideo — sq to dziela lqczqce dziedzin sztuki taki jak muzy-
ka, sztuki plastyczne, literatura, film czy animacja. Wszystkie te elementy sprawiajg, Ze gry wideo sta-

nowiq interesujqcy temat do badan kulturoznawczych, szczegolnie w kontekscie humanistyki cyfrowej.

Czym s3 gry niezalezne?

Gry niezalezne, nazywane takze grami indie (od independent ang. niezalezny”) lub, w spolszczo-
nej wersji, indykami to takie produkcje, ktore powstajg w matych, nierzadko jednoosobowych, zespotach
deweloperskich. Ich ,,niezalezno$¢” oznacza brak finansowania za posrednictwem duzych wydawnictw,
co zazwyczaj prowadzi do znacznie nizszych budzetéw niz w przypadku produkcji mainstreamowych.
Niewielkie $rodki finansowe ograniczaja wykorzystanie kosztownych technologii i prowadzenie roz-
budowanej kampanii marketingowej, przez co wiele gier niezaleznych moze wydawaé si¢ duzo mniej
zaawansowanych niz wysokobudzetowe tytuty, swojg stylistyka czesto odwotlujac si¢ np. do prostych
graficznie produkcji szesnastobitowych.

Druga strong tego zjawiska jest swoboda kreacji. Tworcy gier indie moga pozwoli¢ sobie na
poruszanie odwaznych tematow lub eksperymentowanie z nowymi mechanikami, poniewaz ponosza
znacznie mniejsze ryzyko finansowe a ich dziatania nie s3 warunkowane planami wydawniczymi wiel-
kich wydawcow.

Taki sposob produkcji — w matych zespotach przy niskim budzecie — nie jest czym$ nowym.
W latach siedemdziesigtych i1 osiemdziesigtych wiele gier byto tworzone przez pasjonatéw-amatorow’.
Wraz ze wzrostem popularnosci gier i rozrostem branzy produkcje niezalezne zeszty na drugi plan. Do-
piero zmiany jakie rynek gier przeszedl w ciagu ostatniej dekady wplynely znaczaco na rozkwit tego
zjawiska, ktore nazwaé¢ mozna by renesansem gier niezaleznych.

Najistotniejszym czynnikiem jaki wptynat na rozrost tej czesci rynku jest, bez watpienia, rosngca
popularno$¢ dystrybucji cyfrowej. Od 2005 roku, gdy platforma sprzedazy Steam nalezaca do studia
Valve wprowadzita do swojej oferty gry innych producentow, coraz wiecej graczy decyduje si¢ na zakup
gier w formie cyfrowej. ROwniez tworcy, zar6wno mainstreamowi jak i niezalezni, zaczynaja rezygno-
wac ze sprzedazy gier na nosnikach fizycznych. Dla niezaleznych studiow sprzedaz cyfrowa posiada

dodatkowe zalety: nie istnieje ryzyko zwigzane z produkcjg zbyt matej lub zbyt duzej ilosci kopii gry,

6 EspenJ. Aarseth, Cybertekst: perspektywy literatury ergodycznej, [w:],,Techsty”, nr2, http://www.techsty.art.pl/magazyn2/
artykuly/aarseth_cybertekst.html [dostep online 20 stycznia 2016].

7 Bartlomiej Kluska, Dawno temu w grach, £.6dz 2008, s. 42-43.



Nie tylko eskapizm — zagadnienie migracji ludnosci w niezaleznych grach wideo

wyeliminowane sg koszty magazynowania i1 dystrybucji w sklepach, a grupa potencjalnych odbiorcow
jest praktycznie nieograniczona terytorialnie.

Bardzo wazng zmiana, ktéra wptynela na rozwdj gier niezaleznych jest finansowanie spotecz-
nosciowe, ktore umozliwia tworcom realizacj¢ kosztownych i ryzykownych pomystow dzigki wsparciu
finansowemu samych graczy.

Nie bez znaczenia jest rowniez rosngca dostepnos¢ narzedzi do tworzenia gier. Dzigki darmo-
wemu oprogramowaniu takiemu jak Unity 3D, bibliotekom multimediow czy licznym poradnikom
1 kursom dostepnym w Internecie niemal kazdy moze stworzy¢ gre przy minimalnym budzecie.

Rosngca scena indie tonie tylko warto$ciowe tytuly. Wiele z nich jest przecigtnych i nie oferuje
odbiorcy nic interesujacego, ginagc w zalewie podobnych produkcji. Dzieki tworcom niezaleznym, kto-
rzy nie obawiali si¢ podja¢ ryzyka, powstaja jednak gry innowacyjne i odwazne pod kazdym wzgledem
— rozgrywki, strony audiowizualnej czy tematow jakie poruszajg w warstwie semantycznej i to one sta-

nowig najbardziej interesujacy material do analizy.

Dlaczego migracja ludnosci?

Migracja ludnosci stanowi jeden z najbardziej istotnych problemdéw wspotczesnego swiata. Te-
maty takie jak polityka migracyjna krajow wysokorozwinietych, uchodzctwo, emigracja ekonomiczna
czy asymilacja kulturowa stanowig temat dyskusji na scenie politycznej, a od miesigecy jednym z najcze-
$ciej poruszanych w polskich i europejskich mediach tematow jest rosnaca liczba imigrantow i uchodz-
coOw przybywajacych do Europy. Obawy zwigzane z wielokulturowos$cia, zagrozeniem terrorystycznym
—szczegblnie w kontekscie atakow w Paryzu w 2015 roku — mieszajg si¢ z nawotywaniami do otwartosci
1 udzielania pomocy humanitarnej. W kontekscie Polski istotne jest rowniez zagadnienie emigracji za-
robkowej do krajéw Europy Zachodnie;.

Migracja to temat trudny, skomplikowany i budzacy wiele kontrowersji. Przedstawienie go

w formie gry komputerowej, ktora z zatozenia ma by¢ forma rozrywki, budzi obawy o trywializacje.

Sposoby ujecia zagadnienia migracji ludnosci w niezaleznych grach wideo

Tworcy gier niezaleznych poruszajg zagadnienie migracji ludno$ci w réznych celach 1 z zasto-
sowaniem réznych §rodkow. Omowione nizej przyktady nie stanowig petnej listy produkcji, w ktorych
pojawia si¢ ten temat lecz pozwalaja one na wyznaczenie wzorcow, ktdre odnies¢ mozna réwniez do

produkcji dotyczacych innych, kontrowersyjnych tematow.
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Pretekst

Zdarza si¢, ze migracja ludnosci stanowi zaledwie pretekst do wykorzystania okreslonej mecha-
niki. Przyktadem takiego ujecia tego tematu jest Banished (Shining Rock Software, 2014), w ktorym
przybycie tytulowych wygnancow na nicosiedlone ziemie stanowi tylko punkt wyjs$cia do rozpoczg-
cia strategii ekonomicznej czasu rzeczywistego. To, ze gra dotyczy migracji ludnosci jest sugerowane
w tytule 1 w opisie gry na stronie internetowej producenta. Zadaniem gracza jest rozwdj osady w opar-
ciu o poczatkowe, niewielkie zasoby, rozwijanie infrastruktury, kontrola zuzycia surowcow, handel
1 wypelnianie potrzeb mieszkancow. Realizacja tych celow jest bardziej istotna niz warstwa znaczenio-
wa. Nie wiemy nic na temat osadnikdw, ich wczesniejszego zycia, miejsca, z ktoérego zostali wygnani
czy przyczyn tego stanu rzeczy. Cho¢ gameplay w pewien sposob oddaje trudnosci jakie napotykaja
tytutowi wygnancy starajac si¢ przetrwac, temat migracji ma drugorzgdne znaczenie, jest zaledwie pre-
tekstem do zastosowania okreslonej mechaniki 1 mogltby zosta¢ zastgpiony przez inny — zblizony, bez
istotnego wptywu na gre.

W tym wypadku warstwa semantyczna staje si¢ — nieszczegdlnie istotnym — uzupetnieniem war-

stwy rozgrywki’.

Edukacja

Gry wideo mogg stanowi¢ doskonate narzgdzie w edukacji, o ile wykorzystywane sa madrze i ze
zrozumieniem specyfiki tego medium. Czg¢sto, mimo najlepszych checi tworcow, brak wiedzy na temat
projektowania gier sprawia, ze edukacyjne produkcje nie sg skuteczne ani jako narzedzie nauczania ani
jako atrakcyjna gra.

Przyktadem nieumiejetnego wykorzystania gier jako narzedzia nauczania jest /ICED (I can end
deportation). Wydana zostata w 2008 roku przez zajmujaca si¢ prawami cztowieka organizacj¢ Break-
through. Gracz weciela si¢ w niej w role mtodego imigranta mieszkajacego w Stanach Zjednoczonych.
Zadaniem /CED jest uswiadomienie mtodziezy o trudnej sytuacji imigrantow w tym kraju'.

Gra rozpoczyna si¢ od wyboru awatara gracza. Do dyspozycji jest kilka postaci takich jak imi-
grantka z Polski, ktora jako dziecko przybyta z rodzicami do Standéw Zjednoczonych, student z Japonii
czy syn nielegalnych imigrantow z Meksyku. Historia kazdej z nich jest opisana i1 uzupetniona o nagra-

nie, w ktorym postaci opowiadajg o sobie. Wybor jest wytacznie kosmetyczny — cho¢ na koncu poznaje-

8 Opis gry Banished na stronie internetowej producenta: http://www.shiningrocksoftware.com/game/, [dostep online 20
stycznia 2016].

9 Lars Konzack, Krytyka gier komputerowych: metoda analizy gier komputerowych, [w:] ,,Kultura i Historia” nr 13/2008,
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/892, [dost¢p online 20 stycznia 2016].

10 Opis gry ICED na poswigconej jej stronie internetowej, http://www.icedgame.com, [dostep online 20 stycznia 2016].
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my dalsze losy bohatera, to pozostajg one niezalezne od podjetych podczas gry decyzji, a wybor postaci
nie wptywa na przebieg rozgrywki.

Po wyborze postaci gracz otrzymuje krotki opis sterowania i zasad gry. W pierwszym etapie celem
jest ,,unikniecie aresztowania poprzez podejmowanie dobrych decyzji 1 dziatalno$¢ na rzecz spoleczen-
stwa'”. Cel ten mozna osiagnaé poprzez odnajdowanie ,,punktéw obywatelskich” oraz rozwigzywanie
quizow. Utrata punktow skutkuje pojawieniem si¢ urzednikoOw imigracyjnych, przed ktorymi nalezy
uciekac¢, aby unikng¢ aresztowania. Zrealizowanie celu pozwoli na zagranie w ,,minigre”, ktorej ukon-
czenie zagwarantuje awatarowi amerykanskie obywatelstwo.

Podczas ekranu tadowania poziomu odtwarzane jest wprowadzenie nakreslajace sytuacje imi-
grantow w Stanach Zjednoczonych.

Pierwszym, rzucajacym si¢ w oczy problemem /CED jest warstwa audiowizualna. Niskiej jako-
sci modele 1 tekstury, nieatrakcyjny 1 niejasny interfejs oraz nieprzyjemny, zapg¢tlajacy sie¢ weigz motyw
muzyczny prawdopodobnie odrzuca kazdego, kto kiedykolwiek zetknat si¢ z bardziej profesjonalnie
przygotowanymi produkcjami. Nieresponsywne sterowanie sprawia, ze poruszanie postacig — nawet dla
doswiadczonego gracza stanowi spore wyzwanie— to nie odnalezienie na mapie elementow wymaga-
nych do ukonczenia gry jest wyzwaniem, ale sprawienie, by awatar w nie trafit.

Niestety, jeszcze gorzej wyglada warstwa semantyczna. Problemy imigrantow zostaty maksy-
malnie uproszczone. ,,Punkty obywatelskie”, ktore otrzymujemy za znalezienie symbolu dioni sg uzu-
pelione opisem ,,dobrych dziatan dla spotecznosci” takich jak ,,10 punktow za oddanie krwi”, ,,5 punk-
tow za posadzenie drzewa'*”.

Quizy, ktére pokazuja si¢ po odnalezieniu symbolu zarowki napisane sg w sposob sugerujacy
odpowiedz i rozwigzanie ich nie stanowi zadnego wyzwania, np. ,,Niezarejestrowani imigranci ptaca
podatki takie jak podatek od whasnosci i od sprzedazy, ktore pozwalaja utrzymac szkoty i stuzby publicz-
ne. PRAWDA czy FALSZ?"” Po udzieleniu odpowiedzi otrzymujemy wyjasnienie ,,Niezarejestrowani
imigranci ptacg podatki takie jak podatek od wtasnosci i1 od sprzedazy, ktore pozwalajg utrzymac szkoty
1 stuzby publiczne. To nieprawda, ze imigranci podejmujacy prace i nieptacacy podatkow, tym samym
odbierajg pracg innym ludziom oraz stanowig obcigzenie dla gospodarki'+.”

Awatar bierze udziat w sytuacjach, w ktorych musi podja¢ decyzje. ,,Porzucony samochod. Stoi
tu niezamkniety samochdd, w stacyjce sa kluczyki. Czy go kradniesz? [Opcje do wyboru:] 1. Zostaw
samochdd. 2. Zabierz samochod's”.

W kontekscie celu gry — podejmowania dobrych decyzji, aby uzyska¢ obywatelstwo — zadania

postawione przed graczem sg przewaznie banalne. Zdaje si¢, ze sami tworcy byli tego $wiadomi, gdyz

11 Cytat z gry, ttumaczenie wtasne.
12 Ibidem.
13 Ibidem.
14 Ibidem.
15 Ibidem.
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po ukonczeniu wszystkich misji na mapie wyswietlany jest komunikat ,,Jak na razie catkiem niezle. Za-
lozg sig, ze sadzisz, ze jeste$ catkiem bystry, a ta gra jest fatwa. Zobaczymy czy uda ci si¢ przechytrzy¢
urzednikow imigracyjnych w blyskawicznej grze w chowanego. Rozpocznij ,.tapanke” imigrantow!'s”.
Ta cze$¢ gry polega na uciekaniu przed urzednikami na tej samej mapie, na ktorej wczesniej poszuki-
wali$my zadan. Z powodu tatwego do odkrycia btedu nie stanowi jednak zadnego wyzwania, poniewaz
$cigajacy nie potrafig wejs¢ na schody. Wystarczy, ze awatar gracza ukryje si¢ tam i spokojnie poczeka,
az uptynie wymagany czas. Gracz zostaje nagrodzony dokumentem nadania obywatelstwa opatrzonym
wizerunkiem awatara. Gra jednak na tym si¢ nie konczy. Mimo iz wypeliony zostat cel, to jednak, po
komunikacie z gratulacjami, proponuje graczowi sprawdzenie, jak wyglada Zycie w osrodkach karnych
dla imigrantow. Nie ma jednak mozliwosci odmowy lub zakonczenia gry i powrotu do menu. Mimo iz
zadanie postawione przed odbiorcg zostato wypelnione, tak czy siak ponosi on konsekwencje takie same
jak w przypadku btedu — ztapania przez funkcjonariusza.

Czes$¢ w wiezieniu nie ro6zni si¢ znaczgco od tej w miescie — konczy si¢ rozprawa, podczas ktorej
— niezaleznie od podjetych dziatan — awatar zostaje deportowany.

Cho¢ w innych grach niezaleznych odnalez¢ mozna przyktady umiejetnego wykorzystania pozornie
,hiedziatajacego” gameplay 'u w celu budowania warstwy semantycznej w ICED, to wydaja si¢ one by¢
raczej kwestig nieudolnego projektowania, niz zaplanowanym zabiegiem artystycznym.

Wykorzystanie gry jako narzedzia w edukacji mtodziezy moze by¢ bardzo skuteczne, jesli jest
przygotowane madrze. ICED ze wzgledu na nieprzemyslany projekt gry i uproszczenie poruszanego
tematu nie spetnia swojej funkcji. Jest niesatysfakcjonujaco proste, nie nagradza gracza za wypelnianie
celéw a podjete przez niego decyzje nie wptywaja na przebieg rozgrywki.

W tym wypadku warstwa semantyczna dominuje nad warstwa rozgrywki sprawiajac, ze ICED

nie jest ani skutecznym narzedziem w edukacji, ani gra atrakcyjng dla odbiorcy".

Komentarz

Gry wideo czgsto stanowig komentarz do zagadnien znanych z ,,realnego” §wiata. Istotng czescia
Web 2.0 jest User Created Content's. Niemal kazde glo$ne medialnie wydarzenie przedstawiane jest za
pomocy gier — przyktadami mogg by¢ takie produkcje jak Korwin The Game", ktdrej bohaterem jest
kontrowersyjny polityk czy gra o Chytrej Babie z Radomia kradnacej ze stotu napoje podczas miejskiej

Wigilii®.Produkcje tego typu sa zazwyczaj tworzone przez amatorow i koncentrujg si¢ raczej na humo-

16 Ibidem.
17 Lars Konzack, op.cit.

18 Bruno Schivinski, Dariusz Dabrowski, The effect of social media communication on consumer perceptions of brands. [w:]
»Journal of Marketing Communications”,2014, s. 189-214.

19 Opis gry Korwin The Game na platformie Steam, http:/store.steampowered.com/app/375030/?1=polish, [dostep online
20 stycznia 2016].

20 Opis gry Wigilia w Radomiu, gra na portalu jeja.pl, http://www.gry.jeja.pl/20565.wigilia-w-radomiu.html, [dostep online
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rystycznym, uproszczonym ujeciu tematu niz na rozbudowanej rozgrywce. Zazwyczaj wykorzystuja
najprostsze narzedzia, takie jak technologia flash, a do ich uruchomienia wystarcza przegladarka inter-
netowa lub — szczegodlnie wspotczesnie — smartfon.

W tym roku na urzadzenia z systemem Android trafita gra UKIK bgdaca odpowiedzig na wypo-
wiedzi kontrowersyjnego lidera konserwatywnej partii UKIP — Nigela Farage’a - na temat imigrantow.
W opisie gry w Google Play znajdziemy nast¢pujaca odezwe:

,, Droga Wielka Brytanio,

Czy przerazaja ci¢ obcojezyczne glosy w pociagach? Czy nie mozesz znie$¢ mieszkajacych po
sasiedzku Europejczykoéw? Czy twoja zona odmawia posprzatania za lodowka? Czy sadzisz, ze kobiety
sa zbyt glupie, by wygra¢ w szachy lub pracowa¢ na wysokich stanowiskach? Jesli czujesz si¢ irra-
cjonalnie i chcesz mieszkaé¢ na prawicowym zadupiu, to w maju zaglosuj na UKIK. Moze i ci ludzie
[imigranci] doskonale wptywaja na rozwdj ekonomiczny, wzbogacaja nasza kulturg i czynig Brytanie
wielka, ale sg inni niz my, wigc wykopmy ich wszystkich!

Twdj Nicolas Fromage, Partia UKIK —Glos wszystkich oszolomow 1 szalencow?'”.

Sama gra jest nieskomplikowana i ma prymitywna warstwe audiowizualng. Stojaca na klifie
karykatura Farage’a kopie kolejnych, stojacych na krawedzi imigrantow zdobywajac za to ,,Punkty ra-
sizmu”.

Tego typu proste produkcje, bedace forma spotecznego komentarza do biezacych problemoéw,
koncentrujg si¢ zazwyczaj na uproszczonym, ptytkim ujeciu tematu jaki poruszaja, zazwyczaj przepet-
nionym odniesieniami do §wiata realnego. Ich podstawowa cecha jest wysoki ,,punkt wejscia”, czyli
wiedza wymagana od gracza do pelnego odbioru. Dla kogo$, kto nie posiada zadnych informacji na
temat partii UKIP i Nigela Farage’a, UKIK bedzie nie tylko niezrozumiate w swojej warstwie seman-
tycznej, ale rowniez nieinteresujace ze wzgledu na prymitywny gameplay.

W UKIK 1 podobnych jej produkcjach warstwa socjokulturowa staje si¢ bardziej istotna niz

gameplay 1 warstwa semantyczna?.

Metafora

Madre wykorzystanie mechanizmow rozgrywki pozwala na ukazanie probleméw w sposob nie-
dostepny dla innych medidw 1 przystepny dla graczy, nawet tych, ktdrzy zazwyczaj nie interesuja si¢ da-
nym zagadnieniem. Przyktadem metaforycznego ujgcia tematu emigracji, moze by¢ gra Papers, please
autorstwa Lucasa Pope’a z 2013 roku. Produkcja ta jest niemal idealnym przyktadem gry niezaleznej,

poniewaz zostala stworzona w cato$ci przez jednego autora.

20 stycznia 2016].

21 Opis gry UKIK w sklepie Google Play, tltumaczenie wtasne, https://play.google.com/store/apps/details?id=com.fonga-
mes.ukick, [dostep online 20 stycznia 2016].

22 Lars Konzack, op.cit.
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Akcja gry dzieje si¢ w latach 80. w fikcyjnym panstwie Arstotzka stylizowanym na panstwo
dawnego bloku wschodniego. Strona audiowizualna Papers, please utrzymana jest w minimalistycznej,
oszczednej stylistyce. Mimo zastosowania bardzo prostych srodkéw jest czytelna i sugestywna. Przy-
tlumiona gama kolorystyczna i powtarzajace si¢, niewyrazne dzwigki oddaja atmosfere monotonnego,
zimowego dnia gdzie$ na granicy w Europie Wschodnie;j.

Bohaterem, w ktorego weciela si¢ gracz jest anonimowy me¢zczyzna, ktory w wyniku loterii otrzy-
muje stanowisko pracownika nowootwartego przejscia granicznego. Jego zadania to przeprowadzanie
kontroli dokumentdéw 0s6b cheacych przekroczy¢ granice oraz proba utrzymania rodziny bohatera.

Poczatkowo gra jest do$¢ prosta, zadaniem gracza jest tylko sprawdzanie miejsca wydania pasz-
portu 0sob przekraczajacych granice i sprawdzenie daty waznosci dokumentow. Za kazda skontrolowa-
ng osob¢ awatar otrzymuje wynagrodzenie, bledy wigza si¢ z karg finansowa. Z kazdym uptywajacym
w grze dniem pojawiajg si¢ nowe wytyczne —przepustki, pozwolenia na praceg, §wiadectwa szczepien.
Z gazety, ktorg otrzymujemy kazdego ranka dowiadujemy si¢ o wydarzeniach, ktore wplywaja na za-
ostrzenie kontroli tj. zagrozenie terrorystyczne ze strony obywateli innego kraju, kradziez wzorow pan-
stwowych dokumentow, epidemia polio.

Praca jaka wykonuje bohater staje si¢ coraz bardziej zmudna i, mimo iz gracz nabiera wkrétce
wprawy, coraz fatwiej o pomytke i spadek wydajnosci. Kazdy dzien konczy si¢ ekranem podsumowuja-
cym przychody 1 wydatki, rowniez te niespodziewane, takie jak choroba Zony czy urodziny syna. Gracz
moze podjac¢ decyzje, jak rozdysponowac pienigdze — zrezygnowac z ogrzewania, ale zaptaci¢ za leki,
odtozone pieniadze przeznaczy¢ na wynajecie mieszkania o wyzszym standardzie czy zachowa¢ na
czarng godzing.

Wkroétce po rozpoczeciu gry pojawiaja si¢ dodatkowe mozliwosci zarobku, takie jak przyjecie
tapowki od mezczyzny, ktory nie ma wlasciwych dokumentow czy wspdlpraca ze straznikiem, ktory
dostaje dodatkowe wynagrodzenie za kazde aresztowanie.

Przed graczem stawiane sg rOwniez wybory niezwigzane bezposrednio z mozliwo$ciag zarobku:
pomoc kobiecie, ktora mimo niewaznych dokumentow chce przekroczy¢ granice, by spotkac si¢ z dtugo
niewidziang rodzing, czy mozliwo$¢ wspotpracy z oszustem, ktory codziennie probuje przekroczy¢ gra-
nic¢ z podrobionymi dokumentami nawet tego nie ukrywajac, ale jest jedng z niewielu sympatycznych,
zyczliwych postaci jakie spotyka bohater.

Kazdy podjety przez gracza wybor ma wptyw na przebieg rozgrywki. Przyjecie prze bohatera
zbyt wysokiej fapowki konczy si¢ aresztowaniem, pomoc ruchowi oporu moze utatwi¢ mu ucieczke za
granic¢, gdy stuzby specjalne beda chciaty go przestuchaé. Konsekwencje wyboréw sa skomplikowane
1 trudne do przewidzenia, np., jesli gracz zdecyduje si¢ podarowa¢ synowi kredki na urodziny, ten ofia-
ruje mu rysunek, ktéry mozna powiesi¢ w budce strazniczej. Jesli dostrzeze to przetozony, bohater zo-

stanie ukarany za zbyt osobisty wystroj miejsca pracy.
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Niektore wydarzenia pozostajg poza kontrolg gracza, zdarza si¢, ze przepuszczona przez granice
osoba — przedstawiajgca wtasciwie dokumenty — okazuje si¢ terrorysta, ktory dokonuje zamachu zaraz
za przej$ciem granicznym.

Mozliwe zakonczenia gry — a jest ich az dwadzie$cia — uzaleznione s3 od podjetych w cia-
gu gry decyzji, nawet tych, ktére wydawatly si¢ nieistotne. Odmowa wstepu znajomej przetozonego,
ktory zalecil przepuszczenie jej, skutkuje niestusznym oskarzeniem o kradziez 1 skazaniem na prace
spoteczne; pomoc ruchowi oporu moze prowadzi¢ do aresztowania i wyroku $mierci. Istnieje nawet
mozliwo$¢ ucieczki z podrobionymi dokumentami, by — tak jak setki kontrolowanych w ciggu gry po-
staci — sprobowac nielegalnie przekroczy¢ granice.

Zmudne sprawdzanie dokumentéw, trudnoéci w utrzymaniu rodziny, dylematy moralne sprawiaja, ze
odbiorcy tatwo jest identyfikowac¢ si¢ z bohaterem. Mimo bardzo prostej formy gracz czuje si¢ zaan-
gazowany, bo jego dzialania majg konsekwencje, czuje swdj realny wptyw na przebieg rozgrywki. To,
1z akcja gry dzieje si¢ w fikcyjnym panstwie sprawia, ze gracz nie potrzebuje specjalistycznej wiedzy,
by w pelni wezu¢ si¢ w Papers, please. Prog wejscia jest niski, takze dzigki zrecznie poprowadzone;j
rozgrywce, ktora uczy gracza swoich mechanizméw. Warstwa semantyczna i rozgrywka wzajemnie si¢

buduja i uzupetniaja, tworzac tym samym nierozerwalng cato$c¢>.
Zakonczenie

Gry wideo poruszaja temat migracji ludnosci w rdzny sposob i1 po to, by osiggnac rozne cele.
Czasami ten temat jest tylko pretekstem do zastosowana mechaniki, czasami to sama mechanika jest
dodatkiem do tematu.

Wydaje sie, ze najpetniejsze ujecie tematu migracji mozna odnalez¢ w grach, ktére na rowni
traktuja rozgrywke 1 warstwe semantyczng. Przy zastosowaniu odpowiednich narzedzi gry moga ukazac
ten problem w $wiezy sposob, w ujeciu niedostepnym dla innych mediow. Ich interaktywno$¢ pozwala
na bardziej osobiste budowanie do$§wiadczenia, a komplementarno$¢ warstwy semantycznej 1 rozgryw-
ki daje mozliwos¢ symulacji doswiadczen, co pozwala na budowanie empatii 1 spojrzenie na problem

z innej perspektywy.

Abstrakt
Gry wideo podczas swojej niemal piec¢dziesi¢cioletniej historii przeszty metamorfoze od prostych, shu-
zacych rozrywce zabaw do nowoczesnej formy wyrazu czesto poruszajacej trudng tematyke i proble-
my spoleczne. Niejednokrotnie stanowig komentarz do biezacej sytuacji politycznej lub sg narzgdziem
wykorzystywanym w digitalstorytellingu i w edukacji. Zmiana ta szczegodlnie widoczna jest w grach
nurtu niezaleznego — swoboda wypowiedzi, krotki cykl produkcyjny, niskie koszty produkeji i dystry-

bucja cyfrowa umozliwiajg tworcom gier niezaleznych poruszanie tematyki, jakiej nie odnajdziemy

23 L. Konzack, op.cit.
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w mainstreamowych produkcjach. Specyficzne dla gier wideo srodki wyrazu pozwalajg na Swieze ujecie
problemow przedstawianych wielokrotnie w innych dzietach kultury.

Migracja ludnos$ci stanowi jeden z najbardziej istotnych problemow wspotczesnego swiata. RoOw-
niez gry wideo poruszajg tematy takie jak polityka migracyjna krajow wysokorozwinigtych, uchodzc-
two, emigracja ekonomiczna czy asymilacja kulturowa. Stanowig one narzedzia w edukacji, komentarz
spoteczno-polityczny czy artystyczng, metaforyczng forme¢ wypowiedzi.

W niniejszej pracy omoéwione zostang przyklady gier, ktore poruszaja temat migracji ludnosci
oraz sposoby, w jakie zostaja wykorzystane. Przeanalizowane zostang $rodki stosowane przez tworcow

gier niezaleznych do prezentacji tego tematu oraz sposob jego ujecia w poszczegdlnych produkcjach.

Summary

During their almost 50-year-old history video games evolved from simple, entertainment-oriented plays
to modern form of expression, often touching difficult issues and social problems. They frequently com-
ment current political situation or are a tool used in digital storytelling and education. This change is
evident especially in the games of the independent movement — freedom of talk, short cycle and low
costs of production, as well as digital distribution enable the Indie games creators to touch issues that
cannot be found in mainstream productions. Modes of expression specific to video games allow to show
in a new way problems depicted many times in various cultural works.

The people migration is one of the most important problems of the contemporary world. Also
video games raise issues like the more developed countries migration policies, refugees, economic mi-
gration and cultural assimilation. They are tools used in education, comments on the socio-political
situation or an artistic, metaphorical form of expression.

This paper describes examples of games bringing up the problem of people migration and ways
they are used. Means employed by creators of independent games to present the issue and ways it is
presented in particular production, will be analyzed.

Stowa kluczowe: niezalezne gry wideo, migracja, gry komputerowe, gry wideo, gameplay

Keywords: indie games, migration, computer games, video games, gameplay
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Holografia i jej zastosowanie. Rola techniki tworzenia obrazow trojwymiarowych
w humanistyce cyfrowej

Holography and its application. The role of three-dimensional imaging technique in digi-
tal humanities

Kiedy styszymy stowo hologram, na mys$l przychodzg nam zazwyczaj barwne etykiety widoczne na
réznego rodzaju opakowaniach badz materiatach reklamowych. Najczgsciej mamy z nimi do czynienia
kupujac plyty CD, czy uzywajac kart bankowych. Tego typu hologramy stanowig wowczas $rodek za-
bezpieczajacy, tj. chronig dany produkt przed podrobieniem. Jest to jednak jedynie maty fragment moz-
liwosci osiaganych dzigki technikom zwigzanym z holografia. Wtasciwosci holograméw wykorzystuje
si¢ bowiem mig¢dzy innymi w medycynie, geodezji, kartografii, a nawet w badaniach nad przestrzenia
kosmiczng. Technologia ta moze w przysztosci stanowi¢ rowniez powazne wsparcie dla humanistyki cy-
frowej. Otoz, pamigc holograficzna umozliwiajaca zapis i1 przechowywanie bardzo duzych ilosci danych
na stosunkowo bezpieczniejszych niz tradycyjne nos$nikach, czy tez tzw. hologramy cyfrowe dajace
sposobno$¢ do tworzenia trojwymiarowych filmow i rozmaitych prezentacji to tylko wybrane formy,
mogace odegra¢ powazng rol¢ w rozwoju humanistyki cyfrowe;.

Niniejszy artykut oprécz omowienia ww. kwestii, przedstawia najwazniejsze postacie i fakty
zwiazane z holografig. Wskazuje na cechy, dzieki ktorym technika ta znajduje tak szerokie zastosowa-
nie. Jest proba ukazania w sposob doktadny i1 jednoczes$nie zrozumialy dla czytelnikéw nie zajmuja-
cych si¢ na co dzien naukami $cistymi, najwazniejszych terminéw i zasad tworzenia dwustopniowego
procesu powstawania obrazu holograficznego. W artykule poruszona zostata rowniez kwestia blednego
stosowania okreslen hologram i holografia w odniesieniu do rozwigzan technologicznych, ktore w rze-

czywistosci nimi nie sg.
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Definicja i podstawowe cechy hologramow

Nazwa hologramu pochodzi z j¢zyka greckiego i nawiazuje do stow holos oraz grapho lub gram-
ma'. Termin holografia dotyczy natomiast techniki zapisu i odtwarzania obrazéw?, do czego wykorzystu-
je si¢ fale $wietlne. Istotng cechg tej metody jest mozliwo$¢ rejestracji na nosniku informacji zar6wno
o amplitudzie, czyli natezeniu, jak 1 fazie fali®, tj. petnego zapisu, co stanowi gléwng zasadg procesu
holograficznego, nawigzujac jednoczesnie do znaczenia samej nazwy. W efekcie powstaje doskonaty,
trojwymiarowy obraz zarejestrowany na hologramie*. Jednym ze sposobow najpetniejszego zrozumie-
nia podstawowej zasady tworzenia obrazow holograficznych, jest jej porownanie z mechanizmem po-
wstawania tradycyjnej fotografii. Ot6z, stanowi ona jedynie dwuwymiarowe przedstawienie tego, co jest
widoczne dla ludzkiego oka. Klisza rejestruje bowiem jedynie intensywnos$¢, tj. nat¢zenie padajacego
na nig $wiatta’, odbitego od fotografowanego przedmiotu. Oznacza to, ze w tym przypadku wystarcza-
jaca jest pojedyncza, wymieniana uprzednio fala. Proces holograficzny wymaga natomiast zastosowania
dwoch wigzek $wiatta. Pierwsza okres$lana jako obrazowa, kierowana jest na obiekt. Druga za§ zwana
referencyjng, podaza bezposrednio do materialu §wiattoczutego (hologramu). Obie fale stykaja si¢ ze
soba w tym samym czasie, w wyniku czego zostaje zapisany obraz. Poczatkowo ma on postac jasnych
i ciemnych prazkéw, co stanowi efekt natozenia na siebie fal. Kiedy jednak zostanie na niego skierowa-
na wigzka §wiatta, natychmiast przeobraza si¢ w trojwymiarowg fotografi¢ danego obiektu®. Ogladajac
tego typu hologram, do§wiadczamy efektu paralaksy’, jednak podczas omawiania techniki holograficz-

nej nie sposoéb poming¢ dwoch podstawowych poje¢ z nig zwigzanych, tj. interferencji i dyfrakcji®.

1 Holos grapho lub gramma (z j¢z. greckiego) oznacza w jezyku polskim petna informacje lub inaczej caty rysunek. M.P.
Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 7.

2 E.Jagoszewski, Holografia optyczna, Warszawa 1986, s. 3.

3 P. Hariharan, Basics of Holography, Cambridge University Press 2002, s. 1.

4 Tamzes. 2.

5 K. Wierzbicki, Holografia czyli trzy wymiary informacji [w:] ,,PC Format” 2006, nr 2, s. 115.
6 Tamze.

7 Paralaksa — mozliwos$¢ ogladania réznych widokow wirtualnego obrazu w zaleznosci od kata pod jakim patrzymy na
hologram. A. Michatkiewicz, Holografia — trojwymiarowa fotografia, http://zto.mchtr.pw.edu.pl/download/159.pdf [dostep
online: 30.06.2015].

8 Interferencja — naktadanie si¢ dwoch (lub wiecej) fal, dajacych w wyniku fale o odmiennej charakterystyce niz fale
wchodzace w interferencj¢. Typy fal naktadajacych sie moga by¢ rozmaite.

A. Zagdanski, Holografia — odbicie marzen, http://www.nauka.gildia.pl/publicystyka/holografia_odbicie_marzen [dostep on-
line: 30.06.2015]. (tacza aktywne i aktualne)

Dyfrakcja — omijanie przez fale przeszkdd, na ktore natrafiaja ona na swojej drodze, lub szerzej — dowolne odchylenie od
praw optyki geometrycznej podczas rozprzestrzeniania si¢ fal. Dzigki dyfrakcji fale moga trafi¢ w obszar cienia geometrycz-
nego, ugiaé si¢ na przeszkodach (to znaczy odchylac si¢ od pierwotnego kierunku rozchodzenia), przechodzi¢ przez niewiel-
kie otworki w ekranach itp. P. Posmykiewicz, Wyklad z fizyki, http://cmf.p.lodz.pl/posmykiewicz/wyklady wl/wyklad 23/
wyklad w23n.pdf [dostep online: 30.06.2015].
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Rysunek 1. Schemat obrazujacy zasad¢ powstawania obrazu holograficznego
Zrodlo: Google Images

Mechanizm powstawania samego obrazu, jego tréjwymiarowy charakter oraz specyficzny spo-
sOb obserwacji sprawiaja, iz hologramy stanowig tak doskonate narzedzie zabezpieczajace. Powielanie
ich przy pomocy powszechnie dostgpnych urzadzen tak, aby kopia odznaczata si¢ tymi samymi wtasci-
wosciami co oryginat, jest w zasadzie niemozliwe®.

Hologramy posiadajg istotng ceche, ktora stanowi o ich niepowtarzalnosci 1 sprawia zarazem,
ze sg tak czesto wykorzystywane w réznych dziedzinach nauki i przemyshu. Wtasciwos¢ ta wynika
oczywiscie z gtownej zasady, na jakiej opiera si¢ technika kreowania obrazoéw przestrzennych. Otoz,
informacja o przedmiocie, od ktorego odbita si¢ fala obrazowa, a nastgpnie zetkngta z falg referen-
cyjna, zostaje zapisana w kazdej, nawet najmniejszej cze$ci materialu $wiattoczutego. Oznacza to, ze
nawet, jesli zostanie od przecigty 1 podzielony na kilka elementow, tréjwymiarowy obraz bedzie moz-
na odtworzy¢ na kazdym z nich. Informacja o przedmiocie nie ulegnie zatem zniszczeniu. Wynika to
z faktu, iz kazdy punkt kliszy' odebrat informacj¢ ze wszystkich punktow fotografowanego obiektu, co
nie wystepuje w tradycyjnej fotografii'. Taka wtasciwo$¢ holograméw ma znaczenie przede wszystkim
w procesie zabezpieczania konkretnych danych, ktorych utrata staje si¢ co raz trudniejsza.

Z zasada powstawania hologramow wigze si¢ pewna technika, czgsto wykorzystywana w wielu
dziedzinach. Mowa tu o tzw. interferometrii, dzigki ktérej mozliwe jest uchwycenie nawet najmniej-
szych rdznic migdzy dwoma hologramami tego samego przedmiotu. Pierwszy z nich wykonywany jest
w sytuacji, kiedy dany obiekt pozostaje w spoczynku, natomiast drugi powstaje podczas dziatania nan

sity. Porownanie hologramow dostarcza wielu istotnych informacji o danym przedmiocie. Interferome-

9 K. Wierzbicki, Holografia czyli trzy wymiary informacji [w:] ,,PC Format” 2006, nr 2, s. 115.

10 Klisza rozumiana jest w tym przypadku nie tylko jako tradycyjna ptytka fotograficzna, ale materiat $wiattoczuty, dajacy
mozliwo$¢ zarejestrowania obrazu przestrzennego.

11 http://www.dzikie.net/index.php?art=holografia&full=true [dostep online: 29.06.2015].
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tria holograficzna stuzy zatem bezdotykowemu testowi materiatow. Umozliwia takze analize ptywow
cieczy oraz test jako$ci?. Dzieki niej uzyskanie informacji, czy dane urzadzenie zostalo prawidtowo

wykonane i jest przydatne do pracy, staje si¢ znacznie prostsze.

Najwazniejsze fakty z historii badan na holografia

Poczatki omawianej techniki tworzenia obrazow trojwymiarowych si¢gajg roku 1920, kiedy to
polski fizyk Mieczystaw Wolfke", pracujac nad wykorzystaniem interferencji fal do zapisu informacji*,
przedstawil podstawowg zasade¢ holografii. Metoda profesora zwana takze ,,metoda Wolfkego-Bragga”,
miata charakter dwuetapowy. W pierwszej kolejnosci na plycie zapisywano obraz powstaty z o§wietlenia
krysztalu promieniami X. Nastepnie ptyte prze§wietlano monochromatycznym §wiattem widzialnym,
co powodowalo uzyskanie prawdziwego, powiekszonego obrazu obiektu. Uzywajac dodatkowo spe-
cjalistycznego uktadu optycznego, mozliwym stawato si¢ obserwowanie budowy czgsteczkowe;j
ww. przedmiotu®. Praca M. Wolfkego nie zostata jednak 6wczesnie doceniona.

W drugiej potowie lat czterdziestych XX w. holografia stata si¢ przedmiotem badan brytyjskiego
naukowca wegierskiego pochodzenia Dennisa Gabora, ktéry w 1947 roku, prowadzac prace nad mi-
kroskopem elektronowym, opracowat jej teori¢'s. Artykut uczonego dotyczacy teoretycznych podstaw
holografii zostat opublikowany dwa lata p6zniej. Spotkat si¢ ze znaczaca reakcja $wiata nauki. Nieste-
ty tworzenie dobrej jakosci hologramdéw, wymagato uzycia mocnego spojnego $wiatta, ktorego bar-
dzo dobrym zrodtem okazal si¢ wynaleziony w latach sze$¢dziesiatych laser”. Pierwsze doswiadczenia
D. Gabora nie przynosily w zwigzku z tym dobrych wynikow'. Powstajace wowczas hologramy

posiadaty liczne wady. Pomimo tego ich twoérca za sformulowanie teorii holografii zostal w 1971 uho-

12 M.P. Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 15.

13 Wolfke Mieczystaw (1883-1947) [w:] Encyklopedia PWN w trzech tomach, t. 111, A. Krupa (red.), Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2003, s. 818.

14 M.P. Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 10.

15 A. Kiejna, Mieczystaw Wolfke. zycie i dzialalnos¢ naukowa [w:] ,,Postep Fizyki” 2003, nr 54, z. 3, s. 113.
16 History of holography. http://www.holography.ru/histeng.htm [dostep online: 15.06.2015].

17 Laser (ang. Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation), urzadzenie generujace lub wzmacniajace spoj-
ne promieniowanie elektromagnetyczne w zakresie widma optycznego. Dziatanie lasera oparte jest na wymuszonej emisji
promieniowania przez odpowiednio wzbudzone uktady atomow, jonéw lub czastek osrodka czynnego; umozliwia wytwo-
rzenie wigzki $wiatta monochromatycznego o niewielkiej $rednicy i rozbieznosci (od okoto 1 sekundy do kilkunastu minut
katowych), o duzym nat¢zeniu; moc promieniowania przy generacji ciggtej — od kilku mW do setek kW, przy generacji
impulsowej — od kilku W do kilku TW; rozrdznia si¢ lasery, w ktorych osrodkiem czynnym jest ciato state, gazowe, ciecz,
polprzewodnik; lasery maja liczne zastosowanie w nauce i technice [w:] Encyklopedia PWN w trzech tomach, t. 11, A. Krupa
(red.), Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 279.

18 M.P. Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 11.
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norowany Nagrodg Nobla w dziedzinie fizyki”. Odbierajac ja, wspomniat tez o polskim uczonym?.
Wraz z wynalezieniem lasera badania nad holografig postepowaty niezwykle szybko. Juz w 1962 roku
dwaj amerykanscy naukowcy z Uniwersytetu w Michigan Emmett Leith i Juris Upatnieks uzyli tech-
niki D. Gabora do swoich do$§wiadczen z radarami. W efekcie stworzyli pierwszy, charakteryzujacy
si¢ czystoscig obrazu 1 prawdziwa glebig hologram zwany transmisyjnym. Jego obraz przedstawiat
dziecigce zabawki pociag 1 ptaszka. Wymagat on jednak wykorzystania §wiatla laserowego rowniez do
odtworzenia zarejestrowanych na nim obrazow?'. Technika amerykanskich uczonych do dzi§ stanowi
podstawe w produkcji hologramow. Ponadto przyczynita si¢ do zestandaryzowania uzywanych w tym
procesie narzedzi. Obecnie liczne laboratoria i specjalistyczne studia wyposazone sag w urzadzenia ta-
kie jak lasery, sprzgty optyczne m.in. soczewki, lustra, czy szczeliny sluzace nakierowywaniu wiazki
Swiatta, a takze uchwyty dla $wiattoczutych blon oraz specjalne stoly, na ktérych odbywa si¢ proces

naswietlania®.
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Rysunek 2. Jeden z pierwszych holograméw wykonanych technikg transmisyjna
przez Emmeta Leitha i Jurisa Upatnieksa
Zrodto: Google Images

W 1962 roku rownolegle radziecki fizyk Jurij Denysiuk pracowal nad metoda potaczenia holo-

grafii z tradycyjng fotografig kolorowa. Rezultatem jego badan byto stworzenie hologramu odbiciowe-

19 Tamzes. 12.

20 D. Gabor podczas wyktadu przy odbieraniu Nagrody Nobla w 1971 r. powiedzial: ,,Dokonujac tego, stalem na ramio-
nach dwoch wielkich fizykéw — Williama L. Bragga i Fritsa Zernikego. (...) Nie wiedzialem wowczas — podobnie jak Bragg
— ze Mieczystaw Wolfke zaproponowatl t¢ metode w 1920 r., nie podejmujac jednakze proby jej doswiadczalnej realiza-
cji”. A. Michalkiewicz, Holografia — trojwymiarowa fotografia, http://zto.mchtr.pw.edu.pl/download/159.pdf [dostep online:
16.06.2015].

21 History of holography. http://www.holography.ru/histeng.htm [dostep online: 15.06.2015].

22 Tamze.
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go, ktory r6znit si¢ od transmisyjnego zrodiem §wiatta niezbednego do odtworzenia zapisanego na nim
obrazu. Wynalazek Denysiuka nie wymagat bowiem uzycia lasera, a zwyklego §wiatla biatego. Dzigki
temu holografia mogla w koncu opusci¢ pomieszczenia laboratoriéw i sta¢ si¢ bardziej dostepna. Tech-
nike radzieckiego naukowca w krotkim czasie zaadaptowali uczeni ze Stanéw Zjednoczonych. Uformo-
waly si¢ wowczas trzy zespoty badawcze, ktore juz w 1965 roku mogly poszczyci¢ si¢ sukcesami w tej
dziedzinie®.

Rok 1967 okazat si¢ niezwykle wazny w rozwoju holografii. Istotnym osiggnigciem naukowym
byto wynalezienie tzw. Zelatyny dwuchromianowej. Stata si¢ ona $rodkiem, dzigki ktoremu trojwymia-
rowy obraz rejestrowano na gladkiej i1 jasnej powierzchni. Cechowata go przede wszystkim wysoka
ostro$¢. Nauka mogta poszczycic si¢ takze pierwszym hologramem cztowieka, wykonanym z uzyciem
tzw. lasera impulsowego. Dokonat tego Larry Siebert, pracujacy w ,,Conductron Corporation”, tj. przed-
siebiorstwie produkujacym zaawansowany technicznie sprzet elektroniczny. Odegrato ono ogromng
rol¢ w rozpowszechnianiu hologramoéw poza srodowiskiem naukowym. W tym samym czasie miato
miejsce jeszcze jedno znaczace dla historii holografii wydarzenie. Ot6z rocznik naukowy ,,Word Book
Encyclopedia” po raz pierwszy umiescit na swojej okladce hologram, ktory przedstawiat szachownicg.
Czasopismo opublikowato ponadto artykul dotyczacy zasad tworzenia i historii samej techniki.

Kolejnego wynalazku w dziedzinie holografii dokonat pracujacy w laboratorium firmy Polaroid,
dr Steven A. Benton. W 1968 roku stworzyt on hologram teczowy, ktérego ogladanie mozliwe bylo
przy uzyciu zwyktego swiatta. Ponadto posiadat takze giebie oraz bardzo dobrg jasnos$¢ obrazu. Ludzkie
oko podczas obserwowania, postrzegato, oprécz barwnego obrazu rowniez teczowe spektrum barw.
Wszystkie te wlasciwosci sprawity, iz wynalazek ten wzbudzit duze zainteresowanie wsrod artystow.
Dodatkowy atut stanowil w tym przypadku takze rodzaj produkcji, wykorzystujacy technike wyttacza-
nia, umozliwiajacg masowe wytwarzanie tego typu hologramow?.

Lata siedemdziesigte przyniosty kolejne wazne rozwigzania. Fizyk Lloyd Cross oraz rzezbiarz
Gerry Pethick opracowali system tzw. stabilnego stotu. Dzigki niemu hologramy mozna byto tworzy¢
bez uzycia kosztownego sprzetu laboratoryjnego i dodatkowych narzedzi, thumiacych drgania powstate
w czasie naswietlania kliszy. Holografia ponownie stala si¢ blizsza artystom, co uwidocznione zostato
w 1971 roku, kiedy to L. Cross otworzyt w San Francisco ,,School of Holography”. Miejsce to umozli-
wiato bezposrednig wspotprace artystow z naukowcami®. Rok pdzniej ten sam uczony podjat si¢ pota-
czenia holografii z konwencjonalng kinematografig, czego rezultatem okazato si¢ stworzenie metody ge-

nerowania ruchomych, trojwymiarowych obrazéw. Polegala ona na zarejestrowaniu przez $wiattoczuta

23 M.P. Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 15.
24 Tamze.

25 History of holography. http://www.holography.ru/histeng.htm [dostep online: 15.06.2015].

26 M.P. Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 16.
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btone sekwencji dwuwymiarowych projekcji wirujgcego obiektu. Zapis ten byt odbierany przez ludzki
mozg jako trojwymiarowy?’.

Kilka lat p6zniej radziecki naukowiec Victor Komar skonstruowat pierwszy projektor hologra-
ficzny. Wywotany film wys$wietlano na ekranie, ktory skupiat przestrzenny obraz w kilku punktach wi-
downi®. Projekcje przedstawiajaca kobiete z bukietem, obejrzato nie wiecej niz cztery osoby. Trwala
tylko 47 sekund. W 1984 roku uczony wyprodukowat nieco dtuzszy, bo pigciominutowy kolorowy film.
Niestety jego projekcja zostata z przyczyn prawnych zakazana. Po upadku Zwigzku Radzieckiego stracit
srodki, dzigki ktérym mogt prowadzi¢ dalsze prace w tej dziedzinie®.

Badania nad holografia i jej wykorzystaniem nieustannie trwajg. Obecnie ich rozwigzania znaj-
duja zastosowanie zar6wno w zyciu codziennym, jak i w nauce. Najwazniejsze funkcje, jakie 6Owczesnie
peini technika dwustopniowego otrzymywania obrazéw to przede wszystkim zabezpieczanie, dajace
gwarancje oryginalnosci i legalnosci zakupu produktow takich jak chociazby ptyty CD, czy szyfrowa-
nie informacji**. Szybki rozwo6j nauki 1 zwigzanych z nig technologii wymaga stosowania jak najdo-
ktadniejszych sposobow pomiaru réznego rodzaju wyrobow 1 ich czgséci sktadowych. Czgsto badanie
danego produktu musi odbywac si¢ w sposob bezdotykowy, co staje si¢ niemozliwe dla urzadzen me-
chanicznych. Woéwczas jedno z rozwigzan stanowig niezwykle doktadne metody dotyczace interferencji
fal. Holografia jest niewatpliwie jedng z nich i dzigki temu znajduje zastosowanie m.in. w medycynie,
gdzie poprzez rozpoznawanie obiektow oraz ich cech wspolnych, pozwala §ledzi¢ rozwd) komorek ra-
kowych®'. Obecnie trwaja wnikliwe badania nad niezwykle pojemnymi i jednocze$nie trwatymi dyskami
holograficznymi, ktérych powszechne uzycie moze zrewolucjonizowac rynek informatyczny i znacznie
utatwi¢ zycie zwyktym ludziom. Kino i telewizja holograficzna to kolejny przetom, jaki moze wkrotce
nastapic.

Piszac o roznych aspektach techniki tworzenia obrazéw trojwymiarowych, nie sposdb pomi-
ng¢ zjawiska btedow, jakie pojawiaja sie chociazby w mediach. Dotycza one mylnego nadawania na-
zwy ,,hologram” badz ,,holografia” wytworom, ktore w rzeczywistosci nie posiadajg prawdziwych cech
przestrzennos$ci. Tego typu informacje styszymy np. przy okazji wielkich koncertow, podczas ktorych
na scenie zapowiadany jest wystep niezyjacego juz wykonawcy. Omawiana sytuacja miata miejsce
w przypadku artystow takich jak Tupac Shakur, Michael Jackson, czy Amy Winehouse. Owszem pu-
blicznos¢ podziwiata wowczas wystep postaci tudzaco przypominajacej trojwymiarows, jednakze byta
to wytacznie dwuwymiarowa projekcja. Holografig czesto omytkowo okresla si¢ zjawiska zwigzane ze

stereoskopia, polegajacg na dostarczeniu naszym oczom dwoch obrazéw danego obiektu jednoczesnie.

27 History of holography. http://www.holography.ru/histeng.htm [dostep online: 15.06.2015].

28 Tamze.

29 B. Winston. Media, Technology and Society. A History: From the Telegraph to the Internet, London 1998, s. 340.
30 M.P. Sadowski, Hologramy i holografia, Warszawa 2005, s. 36.

31 Tamzes. 37.
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Wazne jest, aby byly one wykonane z ré6znych punktow widzenia. Woéwczas ludzki moézg postrzega je

jako jeden obraz tréjwymiarowy*.
Rozwigzania holograficzne w humanistyce cyfrowej

Swiat wirtualny zmienia si¢ w bardzo szybkim tempie. Ogromna ilo$¢é nowo powstajacych
1 nieustannie przetwarzanych danych to tylko jedno z zagadnien, nad ktérymi pochyla si¢ humanistyka
cyfrowa. Sposdb gromadzenia niebotycznych ilosci zdigitalizowanych informacji oraz metody ich in-
terpretowania wymagaja stosowania co raz to nowych narzedzi oraz ulepszania tych, ktore juz istnieja.
Holografia takze moze odegra¢ w tym procesie swoja role.

Humanistyka cyfrowa zajmuje si¢ m.in. kwestig ogromnych zasobéw danych generowanych na
wszelakich plaszczyznach $wiata wirtualnego. Jedna z nich polega na digitalizowaniu dobr kultury, jakie
od wiekow gromadzita ludzkos¢. Archiwa na caltym $wiecie skanuja duze ilosci dokumentéw. Muzea
1 galerie tworzg cyfrowe kopie obrazdw, rzezb 1 innych dziet sztuki®*. Znaczacego przedsigwziecia podjat
si¢ program Google Books, ktory w ramach projektu, zdigitalizowat 1 udostepnit dotychczas okoto pigt-
nastu milionow ksigzek wydanych zardowno wspolczesnie, jak i przed laty. Liczba ta stanowi dwanascie
procent wszystkich ksigzek napisanych i opublikowanych do dnia dzisiejszego™.

Kolejng ptaszczyzna wirtualnej przestrzeni sa wszelakie informacje wytwarzane kazdego dnia
przez miliony uzytkownikow Internetu. Dotycza one zardwno spraw zwigzanych z codziennoscig, roz-
rywka, czy pracg zawodowa. Mogg przybiera¢ posta¢ m.in. wysytanych SMS-ow, filmoéw umieszcza-
nych w You Tube, zdje¢ pozostawianych na Facebooku, czy opinii wypisywanych na rd6znego rodzaju
forach. Wszystkie te dane stanowig doskonate Zrédto informacji o ludzkich zachowaniach, zaintereso-
waniach, czy pogladach politycznych®. Jest to niezwykle cenna wiedza dla instytucji takich jak banki,
agencje reklamowe, czy koncerny tworzace serwisy spotecznosciowe. Generuje si¢ tam wyspecjalizo-
wane dzialy przeznaczone do zbierania 1 poddawania analizie gromadzonych informacji na temat roz-
nych aspektow dotyczacych cztowieka’.

W odniesieniu do gigantycznych poktadéw cyfrowych danych, rola holografii polegataby przede
wszystkim na ich archiwizowaniu. Informacje te, ze wzgledu na swa niebotyczng ilo$¢, wymagaja
przechowywania chociazby na no$nikach o bardzo duzych pojemnosciach. Do takich naleza niewatpliwie

dyski holograficzne HVD, tj. Holographic Versatile Disc?’. Zacz¢to je produkowac jeszcze w ubiegtym

32 About holography. http://www.holography.ru/holoeng.htm [dostep online: 16.06.2015].

33 A. Radomski, Humanistyka w swiecie Informacjonalizmu, Wyd. E-naukowiec, Lublin 2014, s. 37.

34 R. Bomba, Narzedzia cyfrowe jako wyznacznik nowego paradygmatu badan humanistycznych [w:] Zwrot cyfrowy
w humanistyce, A. Radomski, R. Bomba (red.), Wyd. E-naukowiec, Lublin 2013, s. 62.

35 A. Radomski, Humanistyka w swiecie Informacjonalizmu, Wyd. E-naukowiec, Lublin 2014, s. 37.
36 Tamzes. 38.

37 K. Wierzbicki, Holografia czyli trzy wymiary informacji [w:] ,,PC Format” 2006, nr 2, s. 114.
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stuleciu. Do dzi$ trwajg prace nad mozliwoscig powszechnego udostepnienia ich indywidualnym uzyt-
kownikom oraz zaprojektowania urzadzen, ktore w warunkach domowych bylby w stanie je odczytac,
a posiadalyby rozsadna ceng. HVD cechuje przede wszystkim ogromna pojemnos¢, niespotykana wérod
uzywanych obecnie na co dzien no$nikéw takich jak DVD, czy nawet Blu-ray. Jedna ptyta holograficzna
jest w stanie przechowac nawet trzysta GB danych, a dalszy rozwoj prac w tej dziedzinie z pewnos$cia
pozwoli zwigksza¢ stopniowo te¢ liczbe. Dodatkowym atutem produktu jest rowniez predkos¢ zapisu
1 odczytu informacji. W tradycyjnych no$nikach dane odczytywane sg sekwencyjnie, tj. bit po bicie. Ho-
lografia natomiast umozliwia jednoczesne zapisanie 1 odczytanie ogétu informacji o danym przedmio-
cie. Przyktadowo nagranie filmu o pojemnosci okolo siedmiuset MB moze potrwac jedynie 3 sekundy.
Ponad to wyjatkowa cecha HVD niewatpliwie go wyr6zniajaca, jest mozliwos¢ odczytu zapisanych da-
nych nawet pomimo uszkodzenia hologramu®. W zwigzku z tym dodatkowym atutem takiego sposobu

przechowywania informacji cyfrowych bytaby niewatpliwie znaczna redukcja ryzyka ich utraty.

Rysunek 3. Dysk holograficzny w zestawieniu z dyskiem DVD-R
Zrodto: Google Images

Jednym ze zjawisk, ktore wpisuje si¢ w nurt humanistyki cyfrowej, jest wizualizacja wiedzy, ktorej
znaczacym przejawem sg tzw. digital storytelling. Moga one przybra¢ posta¢ krotkich, multimedialnych
filmow, ukazujacych najczgsciej zyciowe historie badz prezentacji, stron www, czy nawet gier kompu-
terowych. Ich gtowna rola polega na opowiadaniu. Cze$¢ badaczy twierdzi, ze przybraty one nawet jego

nowoczesng formeg®.

38 Tamze s.116.

39 A. Radomski, Humanistyka w swiecie Informacjonalizmu, Wyd. E-naukowiec, Lublin 2014, s. 34.
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Dzi¢ki obecnym narzgdziom stuzacym do tworzenia cyfrowych opowiesci®’, powstajg niezwykle
ciekawe, rozbudowane narracje. Digital storytelling moglby jednak zyska¢ nowa jako$¢ i niezwykle
efektowny charakter dzieki zastosowaniu holografii cyfrowej. W dzisiejszych czasach jest to niestety
rozwigzanie niemozliwe, gdyz badania nad tym rodzajem techniki tworzenia obrazow przestrzennych
ciagle trwaja. Jak podaje profesor Matgorzata Kujawinska z Wydziatu Mechatroniki Politechniki War-
szawskiej, hologramy cyfrowe wymagaja zapisania i przesytania ogromnej ilosci informacji. Dla po-
rownania wyswietlacz holograficzny wielkos$ci ekranu smartfona musiatby mie¢ rozdzielczos¢ 20 000
na 20 000 pikseli, podczas gdy obecnie uzywane maja parametry ok. 1000 na 2000 pikseli. Dodatkowa
przeszkode stanowitoby réwniez samo przestanie tak duzej ilosci informacji przez kanal telekomunika-
cyjny*.

Kolejnym osiaggnigciem, mogacym wptyna¢ na charakter digital storytelling, jest stworzenie
techniki holograficznego filmu cyfrowego. Podobnie jak w poprzednim przypadku, tutaj takze prace
wcigz trwaja. Niestety jest to niezwykle trudne przedsigwzigcie, co nie znaczy, ze niemozliwe do zre-
alizowania. Jak wyjasnia prof. M. Kujawinska w ramach europejskiego projektu Real3D udato si¢ juz
przestac i odczytac tego typu film, w ktérym jednak obraz nie byt pltynny i uaktualnial si¢ zaledwie raz
na sekundeg®.

Obecnie trwaja takze rozwazania nad mozliwoscig przeniesienia wyswietlanych hologramow
z ekranu do rzeczywiste] przestrzeni tak, aby posta¢ mogla by¢ projektowana w powietrzu i bezposred-
nio ogladana. Prof. Kujawinska zaznacza, iz w ramach projektu, naukowcy z Polski i Korei Potudniowe;j
w ciggu kilku lat skonstruowaé zamierzaja mobilny holograficzny system telekonferencyjny, dzieki kto-
remu mozliwa stanie si¢ ,,obecno$¢” prelegenta w odleglym miejscu, innym niz fizycznie si¢ znajduje®.
W kontek$cie humanistyki cyfrowej ww. zastosowanie holografii moze w przysztosci odegra¢ znaczaca
role w edukacji. Nietrudno wyobrazi¢ sobie hologram nauczyciela prowadzacego lekcje i przekazujace-
go jednoczes$nie wiedze uczniom bgdacym w jednym czasie w zupetnie roznych miejscach.

Holografia moze odegra¢ bardzo duza role w humanistyce cyfrowej. Wigksza cze$¢ jej zastoso-
wan na tym polu wymaga niestety jeszcze duzego wkiadu pracy i przeprowadzenia specjalistycznych
badan. Przyszto§¢ humanistyki przedstawia si¢ jednak do$¢ interesujaco w kontekscie bogatego wachla-
rza mozliwosci zwigzanych z szerokim wykorzystaniem techniki dwustopniowego tworzenia obrazow

przestrzennych.

40 Czgs¢ cyfrowych opowiesci mozna kreowac przy pomocy edytorow: Storify sprawdzajacych si¢ najlepiej w przypadku
DST wykorzystujacych duze ilosci materiatow pobieranych z sieci, Toon Boom skierowanego dla tworcéw animacji oraz
Voicethread umozliwiajacego dodatkowo tworzenie przy pomocy wirtualnego piora, wlasnych rysunkoéw np. na fotografiach
czy mapach. Tamze s. 35.

41 Holograficzne filmy w zasiegu reki, http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news,397139.holograficzne-filmy-w-zasiegu
-reki.html [dostep online: 30.06.2015].

42 Tamze.
43 Tamze.
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Abstrakt

Holografia jest dziedzing, ktora nieustanie si¢ rozwija i znajduje zastosowanie w wielu gateziach
nauki i techniki. Oficjalnie podstawy teoretyczne tej metody zostaty opublikowane pod koniec pierwszej
potowy XX wieku przez brytyjskiego naukowca Dennisa Gabora, ktory zostal za to uhonorowany Na-
groda Nobla. Technikg tworzenia tréjwymiarowych obrazéw zajmowano si¢ juz kilkadziesiat lat wcze-
$niej. Wowczas jednak nie wzbudzita zainteresowania ze strony $wiata nauki. Produkcja dobrej jako$ci
holograméw wymaga bowiem uzycia lasera, ktory wynaleziono dopiero w 1960 r. Od tego momentu
badania nad holografig postgpowaty w zaskakujacym tempie i co najwazniejsze, przynosity zadowala-
jace rezultaty.

Artykut sktada si¢ z trzech czgsci. W pierwszej wyjasniono najwazniejsze terminy i zjawiska
zwigzane z holografig. W drugiej przedstawiono najistotniejsze fakty 1 osoby naukowcoOw zwigzanych z
historig badan nad technika tworzenia obrazéw przestrzennych. Korzysci, ktore ptyng z szerokiego wy-
korzystywania holografii powoduja, Ze metoda ta staje si¢ coraz bardziej popularna. Niestety okreslenie

holografia, czy hologram przypisuje si¢ czgsto mylnie zjawiskom, ktore z faktyczng trojwymiarowoscia

nie maja nic wspolnego. Trzecia czg¢s¢ artykulu opisuje role, jaka omawiana technika moze odegrad
w rozwoju humanistyki cyfrowe;.
Stowa kluczowe: holografia, hologram, interferencja, humanistyka cyfrowa, obrazy tréjwymiarowe,

cyfrowe opowiesci, holografia cyfrowa

Summary

Holography is a field that continually evolving and is used in many branches of science and tech-
nology. Officially, the theoretical basis of this method were published at the end of the first half of the
twentieth century by the British scientist Dennis Gabor, who was awarded the Nobel Prize. A technique
to create three-dimensional images dealt with a few decades earlier. Then, however, its aroused no inter-
est from the world of science. Production of good quality holograms requires the use of a laser, which
was invented only in 1960. Since then, the research on holography progressed in a surprising pace and
most importantly, brought satisfactory results.

This paper consists of three parts. The first one explains the most important terms and phenom-
ena related to holography. The latter presents the most important facts and those scientists connected
with the history of research on spatial imaging technique. The benefits that come from widely using of
holography mean that this method is becoming increasingly popular. Unfortunately term holography, or
a hologram is often mistakenly attributed to the phenomena that the actual three-dimensionality have
nothing in common. The third part of the article describes the role that discussed technology can play in
digital humanities development.

Keywords: holography, hologram, interference, digital humanities, three-dimensional images, digital

storytelling, digital holography
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Sladami autoréw, bohateréw, tekstow — questing jako narzedzie w edukacji
humanistycznej

Following by authors, heroes, texts — questing as a tool in humanistic education

Czym jest questing? — krotki zarys historii metody/ narzedzia

Edukacja kulturowa mtodych ludzi to jednoczes$nie istotne zadanie oraz wyzwanie dla wspotcze-
snej szkoly. W duzej mierze przekazywane przez nig tre$ci wlaczane sa w zakres przedmiotow huma-
nistycznych takich jak: jezyk polski, historia, wiedza o kulturze (takze w obrgb innych przedmiotoéw).
Uczniowie, zgodnie z zapisami w podstawie programowej, powinni poznawac 1 odkrywa¢ dziedzictwo
kulturowe Europy (odkrywac przeszto$¢ koncentrujac si¢ na kregu kultury §rédziemnomorskiej), kra-
ju, regionu (Ojczyzny 1 ,,matej Ojczyzny”)'. To wazne zadanie warto realizowac, wykorzystujac rozne
metody 1 narzedzia umozliwiajace jak najpetniejszy 1 mozliwie najciekawszy oglad dawnych i wspot-
czesnych obiektow kulturalnych. Jednym z narzedzi, ktore mozna wykorzysta¢ w odkrywaniu §wiata

kultury jest questing, definiowany jako:

»~metoda odkrywania dziedzictwa miejsca polegajaca na tworzeniu nieoznakowanych
szlakow, ktorymi mozna wedrowac, kierujac si¢ informacjami zawartymi w wierszo-
wanych wskazéwkach. Kolejne miejsca na trasie odnajduje si¢ poprzez znalezienie
odpowiedzi na zagadke i wyszukanie w terenie odpowiadajacego jej miejsca. Na kon-
cu szlaku jest umieszczona skrzyneczka, a w niej pieczatka, ktorej odbicie potwierdza
przebycie catej trasy’™.

1 W podstawie programowej ksztatcenia ogolnego jako wazne zadania w szkole podstawowej, gimnazjum i szkole ponad-
gimnazjalnej wskazano: przygotowanie do uczestnictwa w kulturze, ksztaltowanie postawy poszanowania tradycji i kultury
wlasnego narodu, takze innych kultur i tradycji ; w tresciach nauczania historii w szkole podstawowej wystepuja kregi tema-
tyczne ,,mata Ojczyzna”, Ojczyzna; w ramach wiedzy o kulturze w szkole ponadgimnazjalnej wprowadza si¢ odbior, analize
i interpretacje roéznych tekstow kultury, Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie
podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogblnego w poszczegdlnych typach szkoét, http://isap.
sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20120000977, [dostep online: 19.02.16], s. 10, 38-39, 75, 109.

2 Questing — nowa metoda odkrywania dziedzictwa miejsca w: Ekoturystyka i odkrywanie dziedzictwa. Zbior dobrych
praktyk, red. Dominika Zargba, s. 19.



Sladami autoréw, bohateréw, tekstéw — questing jako narzedzie w edukacji humanistycznej

Tak charakteryzowany questing stanowi rodzaj gry polegajacej na:
1. odkrywaniu dziedzictwa miejsca poprzez tworzenie i przemierzanie nieoznakowanych szlakow,
na podstawie informacji umieszczonych w broszurze;
2. rozwigzywaniu zagadek logicznych, historycznych, terenowych przyblizajacych do osiagniecia
celu — odnalezienia skarbu.
I chociaz mozna dostrzec podobienstwa pomiedzy questem® a podchodami, grami terenowy-
mi czy miejskimi, to jednak ten pierwszy wyrdznia bezobstugowos¢ 1 jednoczesnie Sciste powigzanie
z konkretnym miejscem oraz funkcje edukacyjne*. Questing realizuje ide¢ edukacji osadzonej w terenie,
w przestrzeni kulturowej, ktéra nas otacza®. Od nauczyciela i ucznidw pragnacych podazy¢ tym tropem
wymaga opuszczenia przytulnej sali lekcyjnej 1 wyruszenia nieznanym dotad szlakiem na spotkanie
przygody. Cechuje go oryginalno$¢, tajemniczos¢ oraz interakcyjno$¢, stanowi wyzwanie, i na etapie

przygotowania danego szlaku, i podczas jego odkrywania:

,Zasady questingu wpisuja si¢ w trend ,,3xE” (ang. entertainment, emotion, education)
obecny we wspolczesnej turystyce i taczacy rozrywke i zabawe z edukacja, emocjami
i zaangazowaniem (ang. engagement) turysty w zwiedzanie®”.

Polimetodyczno$¢ questingu polega na potaczeniu w jego obrebie metody zwiedzania, edukacji
regionalnej, aktywnego wypoczynku, jak rowniez promocji dziedzictwa kulturowego 1 przyrodniczego.
Idei 1 zalozen questingu szuka¢ nalezy w potowie lat 90. XX w. w Stanach Zjednoczonych. To wtedy,
w ramach realizacji programu edukacji regionalnej ,,Valley Quest” (Dolina Questow) w dolinie rzeki
Connecticut w stanie Vermont, powstaly pierwsze szlaki questingowe’. W Polsce sa one opracowywane
na szerszg skale od roku 2011 (wowczas zrealizowano projekt unikatowego produktu w wojewodztwie

swietokrzyskim — ,,Battéw — polska stolica questingu”)?.

3 W jezyku angielskim pojecie quest okresla: (w znaczeniu rzeczownikowym) zadanie, poszukiwanie, pogon, §ledztwo,
(w znaczeniu czasownikowym) szukaé, poszukiwac.

4 Delia Clark & Steven Glazer, Questing. A Guide to Creating Community Treasure Hunts, 2004; Questing, https://pl.wiki-
pedia.org/wiki/Questing, dostep: 24.11.2015.

5 Delia Clark & Steven Glazer, Questing..., op. cit., s. 1.

6 Aneta Pawlowska, Questing jako innowacja w turystyce kulturowej, ,,Turystyka Kulturowa”, nr 1 2014, s. 31; Lukasz
Wilczynski, Questing — nowy trend w turystyce, [w:] Wlodarczyk Bogdan, Krakowiak Beata, Latosinska Jolanta, Kultura
i turystyka. Wspolna droga, £.6dz 2011a, s. 53-59.

7 Delia Clark & Steven Glazer, Questing..., op. cit.; Aneta Pawlowska, Questing jako innowacja w turystyce kulturowej,
»Turystyka Kulturowa”, www.turystykakulturowa.org Nr 1/2014 (styczen 2014), s. 30.

8 Aneta Pawtowska, op. cit., s. 30.
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Przygotowanie questu w dobie kultury konwergencji — wykorzystanie réznych
zrodel i zasobow

Idea questingu zostala rozpowszechniona na szeroka skal¢ za posrednictwem zasoboéw elek-
tronicznych — portali poswigconych tej formie edukacji kulturowej czy stron autorskich, witryn pla-
cowek oswiatowych, na ktérych pasjonaci prezentuja swoje poszukiwania i pomysty na ,,zwiedzanie
z przygoda”. W dobie kultury konwergencji, w ktorej ,,stare i nowe media wchodza w coraz bardziej
skomplikowane interakcje’”, pomysty adaptowane i prezentowane w zasobach sieci przybierajg cyfrowa
posta¢. Narzegdzia komunikacyjne dostgpne na stronach internetowych, odno$niki do portali spoteczno-
sciowych, sieci spoteczno$ciowe przenosza questing w sfere kultury uczestnictwa.

Przygotowujac quest poswiecony historii, literaturze, kulturze regionu mozemy si¢ga¢ do coraz
wiekszej liczby dostepnych za posrednictwem Internetu Zrodel. Warto tu wymieni¢ chociazby kilka
z nich, szczegdlnie tych, ktore mozna modyfikowac, wykorzystywac do roznych celéw (zgodnie z infor-
macjami o licencjach zamieszczonymi na stronach), np. Europeana, Google Images, Wikimedia Com-
mons, Flickr, Jamanedo, SoundCloud, YouTube, Fotopedia, Open Clip Art Library, Pixabay, Google
sie¢, SpinXpress, ccMixter, Narodowe Archiwum Cyfrowe, Federacja Bibliotek Cyfrowych.

Osobnym zagadnieniem sg informacje zamieszczone na stronach lokalnych instytucji samorza-
dowych, kulturalnych, o§wiatowych — tu mozna si¢ga¢ do zasobow prezentujacych historie, literature,
kulture regionalng'. Nie sposob rowniez poming¢ zbiorow archiwalnych czy bibliotecznych, ktore moga
wzbogaci¢ przygotowywane przez nas questy (zgodnie z zasada: ,,Jezeli nie ma czego$s w Google, to
znaczy, ze trzeba tego poszukaé poza przestrzenig sieci, a pdzniej uzupetnic¢ zasoby pierwszej strony
Internetu'””). Pasjonaci odkrywania tajemnic swojej okolicy moga réwniez (i powinni) sami dokumen-
towac trasy questu i w ten sposob poszerza¢ dostepne ogoétowi zbiory dziedzictwa danego regionu.

Zrédlem, ktére moze zostaé z powodzeniem wykorzystane do poznawania kultury polskiej
sg mobilne przewodniki promujace dziedzictwo kulturowe danego regionu. Warto zwr6ci¢ uwage na
mobilng aplikacj¢ Siedlce. Otwarta brama w doling Bugu®, czy smartLublin — mobliny przewodnik

po Lublinie*. Uzytkownik moze sprawdzi¢ najciekawsze miejsca w miescie, ktoére chce poznac i sam

9 Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, thum. Malgorzata Bernatowicz, Mirostaw
Filiciak, Warszawa 2007, s. VII.

10 Ibid., s. VIL

11 W poszukiwaniu informacji dotyczacych kultury danego regionu warto sigga¢ na oficjalne strony miast czy wsi, wiele
informacji o atrakcjach kulturowych Siedlec i okolic zamieszczono np. na stronach: www.siedlce.pl, www.esiedlce.pl/siedl-
ce/historia-siedlec/, www.siedlce-zwiedzanie.pl/ludzie.htm, [dostep online: 20.01.2016].

12 Okreslenie uzyte w definicji Nonsensopedii.

13 Siedice. Otwarta brama w doling Bugu, http://turystyka.siedlce.pl/site/application, [dostep online: 12.11.2015].

14 smartLublin — mobilny przewodnik po Lublinie, https://www.ztm.lublin.eu/pl/aktualnosci/smartlublin-mobilny-przewod-
nik-po-lublinie.html [dostep online: 12.11.2015].
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zaplanowa¢ swoja wedrowke. Mobilne interaktywne zrodto to doskonate narzedzie do wstepne-
go opracowania tras questow. Planujac przebieg wedrowki, mozna wykorzysta¢ nawigacj¢ 1 mapy

elektroniczne.

Interdyscyplinarny charakter questingu

Questing, ze wzgledu na prezentowanie tresci za posrednictwem narzedzi elektronicznych, ma
interdyscyplinarny charakter, wigze wiedze¢ 1 zasoby pochodzace z réznych Zrédet. Trudno nieraz jed-
noznacznie okresli¢ charakter danego questu — czy jest on historyczny, literacki, a moze szerzej — kultu-
rowy. Dodatkowo — biorac pod uwage wirtualng i materialng posta¢ narzedzia (broszura opublikowana
W sieci, trasa wpisana w pami¢¢ urzadzenia mobilnego), wymaga — od autoréw i uzytkownikow — wie-
dzy 1 umiejetnosci z roznych dyscyplin (oprocz wiedzy z zakresu danego obszaru kultury — historyczne;,
historycznoliterackiej, ogolnie — kulturowej, takze znajomosci sposobow publikowania, publikowania
W sieci, nawigowania z wykorzystaniem narz¢dzi mobilnych, itd.). Elektroniczne narzedzia oraz interak-
tywna sie¢ pozwalaja na rozpowszechnienie opracowanych tras, dzigki czemu kazdy, kto ma dostep do
Internetu, moze eksplorowac¢ nieznane sobie wczesniej obszary i poglebia¢ §wiadomos$¢ kulturowa. Eks-
pansywnos¢ sieci powoduje nieograniczone zasiggiem wydawnictwa, miejscem wydania, dystrybucji,
liczby opublikowanych egzemplarzy, a takze udost¢pnianie kazdemu zainteresowanemu informacji na
temat wybranej trasy turystyki kulturowej. Nalezy przy tym podkresli¢, ze: ,,Szlaki questingowe wska-
zuja miejsca lub obiekty o znaczeniu historycznym lub kulturowym, ale takze niematerialne elementy
kultury, czgsto pomijane w przewodnikach turystycznych, niekiedy znane tylko w lokalnej spotecznosci,
jak obrzedy, zwyczaje, folklor. Udostgpnienie tej wiedzy szerszemu gronu odbiorcow odbywac si¢ po-

winno [...] z szacunkiem dla lokalnej spoteczno$ci's”.

Mozliwosci wykorzystania questow w edukacji humanistycznej

Questy mozna doskonale wykorzysta¢ jako narzedzia edukacji humanistycznej. Dotyczy to za-
rowno gotowych propozycji prezentowanych na portalach poswigconych temu zagadnieniu, jak tez,
a raczej przede wszystkim, opracowanych samodzielnie przez studentéw czy uczniow tras wedrowek
kulturowych.

Aby zaprezentowac to narzedzie edukacyjne, trzeba siggna¢ do zasobdw sieci — na strony po-
swiecone questingowi'e. Warto omowi¢ chociaz wybrane trasy wedrowek, aby przyblizy¢ zasady wyko-

rzystania tego narzedzia.

15 Ancta Pawtowska, op. cit., s. 44.

16 Np. http://questy.com.pl/, http://questing.pl/, http://bestquest.pl/, [dostgp online: 03.11.2015]
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Jeden z questow przedstawionych na stronie internetowej nosi tytut: Wyprawy Odkrywcow
— Barokowe slady.” Zgodnie z zatozeniami autorow wyprawa ma pokazac turyscie ,,lubawski barok
zrzezbami z epoki 1 wyjatkowym, cennym wnetrzem kosciota. Wiedzie wokot rynku, kierujae si¢ potem
w okolice swiagtyni’'®. Trasa wedréwki rozpoczyna si¢ przy ratuszu Lubawki — miejscowosci potozonej
na granicy z Czechami 1 biegnie poprzez ulice miasteczka. Na calg wyprawe przewidziano 30 minut.
Opiekunem wyprawy jest Stowarzyszenie Spoteczno-Kulturalne ,,Granica” Lubawka oraz Stowarzysze-
nie LGD Kwiat Lnu.

Na pierwszej stronie broszury zawarte sg informacje o autorach, miejscu, czasie questu. Kolejne

odstaniaja dawne tajemnice miasteczka, ukryte w wierszowanych zagadkach, instrukcjach, np.:

,@dy sie przyjrzysz kamienicom z bliska
Zobaczysz ich uroki

rodem z barokowej epoki.

Portale z piaskowca i stare drzwi

to wszystko pod arkadami 1$ni”".

Podazajac zgodnie ze wskazowkami, turysta poznaje wazne wydarzenia z historii miasta oraz barokowe
zabytki: ratusz; kamienice dookota rynku; kosciot pomocniczy p.w. sw. Anny, w ktérym zachowatl si¢
dawny wystroj barokowy. Po odgadnigciu hasta moze udac si¢ po nagrode wienczaca wyprawe.
Interesujaca wyprawe $ladami mtodosci Stefana Zeromskiego przygotowali autorzy questu Po-
znaj historie Stefana Zeromskiego®™, ktérzy zapraszaja do miejscowosci Ciekoty, potozonej malowniczo
w sercu Gor Swigtokrzyskich. Wtagnie tam autor Przedwiosnia spedzit cz¢$é dziecinstwa oraz mtodosci
i ,,skrawek ziemi w Ciekotach, zwany pdzniej Zeromszczyzna, gdzie dzi$ znajduje si¢ «Szklany Dom»
i rekonstrukcja Dworku Zeromskich, nazywat «Ojczyzng swej Duszy»”.2' Na ostatniej stronie broszury
zamieszczono informacje o miejscu, opiekunach, czasie trwania wyprawy.
Juz poczatek wierszowanego questu zawiera zagadke — tytut najbardziej znanej powiesci pisarza:
,,Po ojczyznie Zeromskiego ze mng bedziesz dzi$ podazac;
Miej oczy otwarte, by zagadek kilka rozwiazac!
Maly Stefek tu mieszkal, gdy byt dzieckiem i mtodziencem;
Wiele przygdd przezyt i ukochatl niezwykte to miejsce.

Teraz w miejsce folwarku, ktorym zarzadzat ojciec pisarza naszego,
stoi ,,Szklany dom” z P....... nia — utworu stynnego. [...]?

17 Opis questu na podstawie informacji zawartych na stronie: http://questing.pl/quest-wyprawy-odkrywcow-barokowe-sla-
dy/ [dostep online: 05.11.2015].

18 Ibid..
19 Ibid..

20 Projekt zostal przygotowany przez ,,Szklany Dom” przy wspotpracy z firma Planet PR. Opis questu na podstawie in-
formacji zawartych na stronie: http:/questing.pl/quest-poznaj-kraine-stefana-zeromskiego-certyfikowany/, [dost¢p online:
20.11.2015].

21 Ibid..

22 Ibid..
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Dalsze wskazowki prowadza do Centrum Edukacyjnego i dworku szlacheckiego, zawierajg in-
formacje na temat rodzicoOw tworcy, krainy dziecinstwa i wczesnej mlodosci. Przemierzajac kolejne
miejsca, odgadujac ich nazwy, turysta dociera do wydrazonego pnia lipy, skrywajacego skarb — piecze¢,
ktérg mozna postawi¢ na broszurze questu.

Nawet wybiorcze zaprezentowanie tras questOw pozwala na wskazanie cech, ktore je odrozniajg
od nauki w murach szkotly czy tradycyjnej turystyki. Wskazdéwki w broszurach sg kierowane bezposred-
nio do osoby podazajacej szlakiem, tras¢ mozna pokonac¢ rozwigzujac zagadki, na wytrwatych czeka na-
groda (np. pieczg¢ ukryta w okreslonym miejscu). W questach prezentowane tez s miejsca, wydarzenia,
postacie umykajace uwadze autorow przewodnikéw kulturalnych. Istotg questingu jest gotowos¢ do od-
krywania przeszto$ci poprzez aktywne dzialanie, co pozwala na gromadzenie do$wiadczen budujacych

tozsamo$¢ czlowieka:

»Najlepsze questy chwytaja ducha miejsca. Jednakze odnalez¢ ducha miejsca mozemy
tylko przez wlasne doswiadczenie. Jesli chcemy odnalez¢ ducha miejsca, musimy si¢
nauczy¢, dostrzegac szczeg6ty i odkrywac ukryte historie®.”

Quest jako wynik dzialania zbiorowej inteligencji - propozycje studenckie dla uczniow
szkoly podstawowej

Wykorzystujac informacje na temat teoretycznych podstaw questingu, studenci Filologii pol-
skiej* przystapili do opracowania podczas zaje¢ z dydaktyki przedmiotowej questow polonistycznych/
kulturowych dla uczniéw szkoty podstawowej. Powotane do pracy zespoty skoncentrowaty si¢ na oko-
licy najblizszej uczniom Siedlec. W poszukiwaniu tematéw i zrodet lokalnych questéw studenci mogli
siega¢ do roznych zbiordw zgromadzonych w bibliotekach®, archiwum miejskim, muzeach?; mogli
wykorzysta¢ zasoby internetowe?’; jak rowniez sami sporzadza¢ niezb¢dna dokumentacje do questu (np.
fotografie, szkice trasy).

Efektem wspolnej pracy staty si¢ szlaki poswiecone Siedlcom, znanym postaciom zwigzanym
z miastem, siedleckim zabytkom.

Szczegdlnie interesujaca ze wzgledu na doskonalenie umiejetnosci polonistycznych okaza-
fa si¢ zaplanowana przez jedng z grup krotka wedrowka stuzaca poznaniu waznych zabytkéw mia-

sta zatytulowana Siedlecki questing, zaplanowana przez jedng z grup. Poczatek wyprawy wyznaczono

23 Delia Clark, Steven Glazer, Questing..., op. cit., s. 27.

24 Questy po$wigcone znanym postaciom oraz zabytkom Siedlec przygotowali studenci trzeciego roku filologii polskiej
studiow I stopnia Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach.

25 Biblioteka Gtowna UPH w Siedlcach, Biblioteka Pedagogiczna w Siedlcach, Miejska Biblioteka Publiczna w Siedlcach.
26 Muzeum Regionalne w Siedlcach, Muzeum Diecezjalne w Siedlcach.

27 Np. aplikacja mobilna Siedlce. Otwarta brama w doline Bugu, http://turystyka.siedlce.pl/, [dostep: 28.02.2016].
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przed wejsciem do Miejskiej Biblioteki w Siedlcach. Stamtad uczniowie powinni przej$¢ do Kosciota
$w. Stanistawa.?® Rozwigzujac kolejne zagadki, uczestnicy wyprawy moga pozna¢ najwazniejsze fakty
dotyczace siedleckich zabytkow.

Jednak zadania, ktére przygotowano dla ucznidow szkoly podstawowej, wymagalty wykazania
si¢ nie tylko wiedza historyczna, ale rowniez polonistyczng. I tak, w krzyzowce, ktorej hasto stanowi

nazwisko patrona przywotanego powyzej kosciota, mtodzi odkrywcy mieli skresli¢ nazwy przypadkow:

» Wykresl nazwy pieciu przypadkow i wyrazy podane ponizej, a dowiesz si¢, jak miat
na nazwisko patron Ko$ciola pw. Swigtego Stanistawa w Siedlcach. Dla podpowiedzi
podalismy, ktore wyrazy zapisane sa wspak lub ukosnie. Po rozwigzaniu zagadki wy-
stuchaj historii §w. Stanistawa”.

Dzigki tak sformutowanemu poleceniu uczniowie moga utrwali¢ sobie nazwy przypadkow.
Jeszcze inne polecenie umozliwito doskonalenie umiejetnosci odmiany imion 1 nazwisk przez

przypadki, co cz¢sto bywa trudne dla uczniow:

,,Przed biblioteka miejska siedzi mily pan,
Ty go znasz na pewno, ja réwniez go znam.
Pomysl chwile, a jesli nie masz pomystu,
Podejdz do tawki i przyjrzyj si¢ nazwisku.
Ten pisarz na pewno wszystkim nam znany
Z Siedlcami byl zwigzany.

Zona jego pochodzila z naszego miasta,

I byta to bardzo pickna niewiasta.

Wiec pomysl chwile, odmien jego dane,
Laweczka stynna jest z

. [Zeromskim Stefanem]

PODPOWIEDZ: najpierw podaj nazwisko, potem imie, w narzedniku :) (przypominamy sobie przypad-
kil)”.

Tak organizowana polonistyczna turystyka kulturowa nie tylko moze zaangazowac nastolatkow, ale
rowniez utatwia doskonalenie kompetencji polonistycznych. Im wigcej zadan taczacych zabawe z po-
znawaniem historii i utrwalaniem wiadomosci przedmiotowych, tym wigksza szansa na przyjemng dla

ucznioéw 1 skuteczng nauke realizowang zgodnie ze znang zasadg ,,uczy¢ bawiac”.

28 Siedlecki questing, opracowanie questu: Katarzyna Malitka, Paulina Montewka, Weronika Siwonia, studentki III roku
filologii polskiej Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach.
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Podsumowanie

»Nauczyciel powinien tak organizowa¢ proces dydaktyczno-wychowawczy, by stal si¢ on dla
uczniéw przygoda prowadzaca do samopoznania, zache¢ta do nieustannego poznawania $wiata i porzad-

999

kowania jego obrazu®”. W poszukiwaniu atrakcyjnych i skutecznych rozwigzan metodycznych moze
wykorzysta¢ narzgdzie, jakim jest spopularyzowany juz jako forma turystyki kulturowej questing.
Zarowno trasy questOw oferowane na stronach internetowych, jak i te opracowane przez stu-
dentow filologii polskiej moga sta¢ si¢ doskonata metoda stuzaca zdobywaniu wiedzy o kulturze da-
nego regionu. W ich przygotowaniu nowoczesne i tradycyjne narzedzia laczy efekt koncowy, jakim
jest broszura questu wydrukowana/publikowana w zasobach sieci. Po przejs$ciu trasy uczniowie moga
dzieli¢ si¢ wlasnymi opiniami, przezyciami na stronach questu (w komentarzach lub na forum). Roz-
wigzywanie zagadek, odkrywanie tajemnic to zadania wyzwalajace ciekawo$¢ uczniéw, motywujace do
wspolnego dziatania. Sam etap tworzenia questu pozwala na doskonalenie roznych umiejetnosci, takich
jak: planowanie, selekcja informacji, krytyczna ocena zasobdw, redagowanie (nie tylko wierszowanych)
instrukcji, postugiwanie si¢ mapa, narzedziami do projektowania i publikacji questu. Dlatego tez warto
zaszczepi¢ w uczniach oraz ich nauczycielach ide¢ questingu, tak, aby sami poszukiwali informacji
o niejednokrotnie zapomnianych §wiadectwach kultury wlasnego regionu i przygotowywali questy, kto-
re pozwolg na odkrywanie tajemnic przesztosci. Ta oraz inne metody aktywnego odkrywania dziedzic-

twa kultury kraju, regionu moga pomdc w procesie formowania swiadomego odbiorcy kultury.

Abstrakt
W artykule przedstawiono nast¢pujace zagadnienia:
- czym jest questing? — krotki zarys historii metody/ narzedzia
- przygotowanie questu w dobie kultury konwergencji — wykorzystanie réznych zrodet 1 zasobow —
zasoby internetowe, archiwa, muzea, otwarte zasoby edukacyjne, domena publiczna;
- interdyscyplinarny charakter questingu;
- mozliwo$ci wykorzystania questow w edukacji humanistycznej;
- quest jako wynik dziatania zbiorowej inteligencji - propozycje studenckie dla uczniéw szkét podsta-
wowych.

Stowa kluczowe: edukacja humanistyczna, ksztalcenie kulturowe, quest, questing

Summary
In the article there is discussed the following issues:
- what is questing — questing history as a method,
- preparing of quest in convergance culture — using different sources and resources,

- the interdisciplinary nature of questing,

29 Rozporzgdzenie MEN w sprawie podstawy programowej ..., op. cit., s. 63
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- the possibility of using quest in humanistic education,
- the quest as the result of the pursuit of collective intelligence — student proposals for primary
school pupils.

Keywords: humanistic education, cultural education, quest, questing
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Hybrydyzacja rzeczywistosci. Przenikanie si¢ Swiatow i metod badawczych na
przykladzie wystaw psow rasowych.

Reality as a hybrid of material and virtual world. Case study of dog shows.

Donna Haraway, amerykanska filozofka i feministka, juz w latach 80-tych zauwazyta olbrzymi wptyw
nowoczesnych technologii na zycie spoteczne, polityke i ontologi¢. Z optymizmem patrzyta na prze-
miany wyznaczane przez technologiczne ingerencje i widziata w nich sposob na przeksztatcenie relacji
spotecznych (szczegdlnie w kontekscie genderowym i klasowym). Wyraz temu optymizmowi data, two-
rzac metafore cyborga. Miata ona symbolizowaé przemiany dokonujace si¢ pod koniec XX wieku oraz
stworzy¢ podwaliny pod nowe ontologie oraz koncepcje podmiotow. ,,Cyborg jest organizmem cyber-
netycznym, hybryda maszyny i organizmu, wytworem rzeczywistosci spotecznej i fikcji'”’. Cyborg jest
wytworem fikcji 1 przezywanego doswiadczenia, ktore zmienia to, co uznawane jest za rzeczywisto$¢
w spoleczenstwie informacyjnym. Rzeczywisto$¢ wypetniona jest cyborgami, polaczeniami ciat i ma-
szyn; wyobrazni i rzeczywisto$ci materialnej. Granice migdzy tym, co materialne a wyobrazone podle-
gaja przesunieciu i zatarciu. Rzeczywisto$¢ staje si¢ chimera, hybryda, niejednorodnym tworem prze-
sigknietym technologicznymi interwencjami i opleciong globalng siecig informacji. Nowa rzeczywistos¢
zmienia nie tylko sposéb przezywania stosunkow spotecznych. Zmienia takze nas.

Kultura i technologia wchodza w interakcje, zmieniajac sposob zycia, tworzenia wspdlnot oraz
relacji migdzyludzkich. Robert Kozinets, jeden z pionierow badan etnograficznych online, zauwaza:
»lechnologia nieustannie ksztattuje i przeksztalca nasze ciala, przestrzenie i tozsamo$¢, ale rowniez
sama ulega zmianom, dopasowujac si¢ do nas®”. Tozsamosci 1 wspolnoty zmieniajg si¢ pod wptywem
technologicznych ingerencji. Jednak sama technologia takze ulega przemianom, zostaje zawtaszczona
przez uzytkownikoéw i1 dostosowana do ich potrzeb. Ludzie i maszyny stajg si¢ jedng tkankg. Komuni-
kacja online oraz powstanie wirtualnych wspdlnot zmieniajg pojecie uciele$nienia, rzeczywistosci spo-
lecznej 1 podmiotu. W niemal niezauwazalny sposob wszyscy staliSmy si¢ cyborgami — uczestniczac

w rzeczywisto$ci oferowanej przez media elektroniczne i aktywnie ja wspottworzac.

1 D. Haraway, Manifest cyborgow: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesigtych, [w]: ,,Przeglad
filozoficzno- literacki” 2003, nr 1(3), s. 48.

2 R. V. Kozinets, Netnografia. Badania etnograficzne online, PWN, Warszawa 2012, s. 42



Hybrydyzacja rzeczywistosci. Przenikanie sie swiatow i metod badawczych na przykladzie
wystaw psow rasowych

Zycie online w XXI wieku staje sie jedng ze sktadowych zycia w ogodle. Media nie tylko maja
wplyw na spoteczenstwo i kulture — one sa z nimi zespojone®. Wirtualna tozsamos$¢ staje sie kolejnym
elementem tworzacym tozsamos¢ podmiotu. Wirtualne spotecznosci tworzg nowy wymiar relacji mie-
dzyludzkich, uzupetniajac i przedtuzajac spoleczne wigzi tworzone w §wiecie materialnym. Przeniesie-
nie pewnych aspektéw zycia spotecznego online tworzy takze nowe mozliwo$ci, nowe sposoby prze-
zywania wigzi, komunikowania swojej przynaleznosci do grupy oraz swoiste rytualy. Przeksztatceniu
ulegaja nie tylko sposoby postrzegania §wiata, lecz takze umiejscowienie badacza.

Przyktadem praktyki, ktéra nabrata nowego wymiaru wraz z nastaniem spoteczenstwa cyfro-
wego, jest uczestnictwo w wystawach pséw rasowych. Tradycja wystaw pséw rasowych sigga XIX
w. Pierwsze wystawy organizowane byly w Anglii, a w niedlugim czasie ta rozrywka rosnacej klasy
sredniej zdobyta popularno$¢ w Europie i Ameryce Potnocnej. Wystawy stwarzaly mozliwos¢ spotkan
towarzyskich, a psy rasowe stanowity symbol statusu i umozliwiaty wejscie do okreslonego §wiata spo-
lecznego. Wystawy psOw rasowych zmienity si¢ wraz z nastaniem ery Internetu. Wprawdzie wystawy
wcigz odbywaja si¢ w Swiecie rzeczywistym, jednak wiele narostych wokot nich rytuatow i praktyk
odbywa si¢ wylacznie w $wiecie wirtualnym. Stara praktyka spoteczna ulegta przeksztatceniu i rozsze-
rzeniu pod wptywem nowych technologii. Stata si¢ hybryda, w ktérej materialne i wirtualne przeplataja
si¢ 1 uzupetniaja. W dalszej czgsci artykutu zostang przedstawione przyktady specyficznych praktyk
odbywajacych si¢ online: zawartosci zdjecia profilowego na portalu spotecznosciowym Facebook oraz

rola ,,zdjecia z lokaty” publikowanego na tym samym portalu.

Netnografia, czyli etnografia online

Zmieniajaca si¢, hybrydyczna rzeczywisto$¢ spoteczna wymaga nowych narzedzi i metodolo-
gii zdolnych uchwyci¢ jej ztozono$¢. Jedng z takich propozycji jest netnografia, czyli etnografia onli-
ne. Oferuje zespot wskazowek oraz zasad prowadzenia komputerowo zaposredniczonej etnografii oraz
metod 3gczenia jej z innymi formami badan kulturowych. Wedtug jednego z pionieréw tego nurtu badan,
Roberta Kozinetsa, netnografia (lub inaczej etnografia zbiorowo$ci wirtualnych) analizuje ,,ztozone
praktyki kulturowe realizowane w ich ramach, kierujac nasza uwage ku wielorakim ideom, znaczeniom,
praktykom spolecznym, relacjom, jezykom i systemom symboli*’. Skupia si¢ na badaniu, analizie i
prébie zrozumienia interakcji naturalnie zachodzacych w ramach spotecznosci internetowych. Wyko-
rzystuje metody obserwacji uczestniczacej do pracy w wirtualnym terenie. Uzywa komputerowo zapo-
sredniczonych form komunikacji aby zrozumie¢ i adekwatnie przedstawi¢ wybrane zjawiska kulturowe

1 spoteczne. Etnografia wirtualna jest z zatozenia i konieczno$ci fragmentaryczna. ,,Calosciowy opis

3 S. Bird, E. J. Barber, Constructing a Virtual Ethnography, [w]: M. V. Angrosino (red.), Doing Cultural Anthropol-
ogy, Prospect Heights, Waveland 2002

4 R. V. Kozinets, op. cit., s. 46
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jakiejkolwiek osoby badanej, miejsca badan czy badanej kultury jest niemozliwy do osiggniecia®”. Po-
dobnie jak postmodernistyczna wiedza, etnografia wirtualna akceptuje koniecznos¢ fragmentarycznosci
1 kontekstualnosci prowadzonych badan.

Tak jak wiele metodologii opartych na badaniach jako$ciowych, obserwacja uczestniczaca uzu-
petniona jest niekiedy innymi metodami takimi jak wywiady, gromadzenie danych, analiza semiotyczna,
analiza danych wizualnych 1 inne. Netnografia moze by¢ takze uzyta jako jedna z metod triangulacji
danych zebranych podczas badan terenowych.

Netnografia nie tyle jest odrgbng metoda badawcza, ile raczej umiejetnosciag dostosowania do
nowego kontekstu metod tradycyjnie stosowanych w etnografii. Ich przeniesienie do rzeczywistosci
wirtualnej ujawnia wiele podobienstw w komunikacji ,,twarza w twarz” i,,0online”. Ponownie utwierdza
to w przekonaniu, ze obie rzeczywistosci wzajemnie si¢ przenikajg i uzupetniajg. Mozna wrecz twier-
dzi¢, ze podzial na $wiat wirtualny 1 realny jest pozbawiony sensu i bezuzyteczny, gdyz we wspotcze-
snym $wiecie kategorie te si¢ wymieszaty. Odniesienie si¢ do §wiata Internetu oraz komunikacji, ktora
zachodzi za jego posrednictwem moze sta¢ si¢ koniecznym elementem wszystkich badan nad kulturg
1 spoteczenstwem. Jak sugeruja niektorzy badacze, etnografowie ,,powinni wiacza¢ w obowiazujaca
definicj¢ miejsca i kontekstu badan zaposredniczone przez technologi¢ formy komunikacji, zachowania
czy artefakty®.

Wyglada na to, ze w najblizszym czasie rozwoj technologii 1 wirtualnych $§rodkéw komunikacji
bedzie coraz bardziej przenikac kulture oraz wptywac na interakcje miedzy jej uczestnikami. Netnografia
stanie si¢ koniecznym elementem kazdych badan, gdyz §wiat realny 1 wirtualny beda si¢ nierozerwalnie
uzupehia¢. W konsekwencji — jak przewiduje Kozinets —,,badacze ignorujacy istnienie tej rzeczywisto-
$ci odkryja po pewnym czasie, ze prowadzone przez nich badania sag w coraz wickszym stopniu igno-
rowane i1 oceniane jako nieadekwatne”. Twierdzenie to nie jest zupelnie bezpodstawne. Obecnie coraz
wiece] ,realnych” spotecznosci i praktyk ma swoje przedtuzenie 1 uzupetnienie w wirtualnym swiecie.
Aby w petni zbada¢ ztozonos¢ zjawisk spotecznych w spoteczenstwie informacyjnym koniecznie trzeba

siegnac po narzgdzia umozliwiajace badanie spotecznosci wirtualnych.

Badania spolecznosci w Internecie

Pojecie spotecznosci od dawna interesowato antropologoéw i etnograféw. Badania dotyczyly za-
zwyczaj spolecznosci, ktére wspolnie dzielity jakie$ terytorium — wioske, dzielnicg miasta itp. Jedno-
czesnie badacze skupiali si¢ na interakcjach symbolicznych oraz na tym typie relacji, ktore nie sa zwia-

zane z zamieszkiwaniem tego samego terytorium. Globalizacja zmienita sposob tworzenia spotecznosci,

5 Ch. Hine, Virtual Ethnography, Sage, London 2000, s. 65

6 A. C Garcia i inni, Ethnographic Approaches to the Internet and Computer-Mediated Communication, [w]: ,,Jour-
nal of Contemporary Ethnography” 2009, 38(1), ss. 52-84., s. 57

7 R. V. Kozinets, op. cit., s. 103
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a przemiany zostaty poglebione przez powszechne uzycie nowoczesnych technologii komunikacyjnych.
Sieci spoteczne sktadaja si¢ obecnie nie tylko z rodziny, wspotpracownikow 1 znajomych, lecz takze
z 0s6b spotykanych online, z ktorymi podzielamy zainteresowania czy nawet chorujemy na ta sama cho-
rob¢®. W najbardziej fundamentalnym sensie przez spoteczno$¢ mozna rozumie¢ grupe ludzi, ktérych
acza interakcje, spoteczne wigzi, wspolne miejsce badz przestrzen, nawet jesli przestrzen jest zaposred-
niczona komputerowo. Zacierajg si¢ granice pomig¢dzy przestrzenig fizyczng a przestrzenig wirtualng.
Rzeczywisto$¢ spoteczna staje si¢ swoistg hybryda, pozwalajacg na ptynne przemieszczanie si¢ pomig-
dzy $wiatami.

Tradycyjna wspolnota, definiowana przez wspo6lng lokalizacj¢ oraz poczucie tozsamosci jest
obecnie w kryzysie z powodu wzrastajacej mobilnos$ci, coraz szerszego krggu znajomych oraz zanikania
silnych wiezi®. Wspolnoty internetowe zmienity sposéb definiowania lokalizacji. Wspdlne przebywanie
w tej samej przestrzeni przestaje by¢ konieczne to tworzenia wiezi wspdlnotowych. Manuel Castells
przyjmuje, ze wspolnoty tworzone sg przez nowg forme przestrzenng, ktoérag nazywa przestrzenig prze-
plywow' . Spoleczefistwo sieciowe ufundowane jest na przeptywie informacji, kapitatu, interakcji, ob-
razow, symboli itp.

Przeplatanie si¢ $wiata wirtualnego i1 rzeczywistego oraz jego role w tworzeniu spotecznos$ci
bardzo obrazowo przedstawia inny badacz spotecznos$ci wirtualnych: ,,Bez uciele$nionego dziatania,
bez interakcji twarzag w twarz 1 bez spotkan miedzy ludzmi, Internet mogiby réwnie dobrze by¢ kraing
sennych marzen. Kiedy wirtualna sie¢ wzajemnych potaczen si¢ga do poziomu prozaicznych szczegd-
low zwyczajnej rzeczywisto$ci 1 sprawia, ze ludzie z krwi 1 ko$ci dzielg wspolng przestrzen, ze taczy
ich prawdziwa rozmowa, ktéra wymaga uzycia ust i jezykow, ktora wpada przez uszy i jest przetwa-
rzana przez osrodki stuchowe w moézgu- dopiero wtedy zaczyna si¢ prawdziwa magia'”’. Oczywiscie,
pojecie ,,ucielesnionego dziatania” staje si¢ bardziej ztozone w konteks$cie uzycia nowych technologii.
Cztonkowie spotecznosci wchodza w interakcje nie tylko w $wiecie rzeczywistym, ale takze uzywajac
komunikatorow (Skype czy Messenger) lub rozmawiajac telefonicznie. Rozmowa zaposredniczona
jest przez technologiczne protezy kontaktu ,.twarzag w twarz”. Za pomoca komputerowego interfejsu
mozliwa staje si¢ komunikacja miedzy osobami mieszkajacymi w znacznej odlegtosci od siebie.

Internet staje si¢ wysoce zaawansowanym narzedziem umozliwiajagcym tworzenie si¢ spotecz-
nos$ci 1 wzmacnianie wi¢zi migdzy jej uczestnikami. Spotecznosci te dla wielu os6b stanowia kluczo-
wy element tozsamos$ci. Zapewniaja poczucie przynaleznosci, oferujg dostep do informacji. Wirtualne
spotecznosci moga by¢ zrodlem wsparcia emocjonalnego, niezwykle waznego dla ludzi. Wszystkie te

elementy wystepuja w przypadku hybrydycznej wspolnoty tworzonej przez uczestnikow wystaw psow

8 Por. pojgcie biosocjalnosci, N. Rose, Politics of Life Itself, [w:],,Theory, Culture & Society” 2001, nr 18(6): 1-30.
9 K. Gergen, The Self in the Age of Information, [w:] ,,The Washington Quartarly”, 2000, nr 23 (1), ss. 201-214

10 M. Castells, Spofeczenstwo sieci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.

11 Ch. Crumlish, The Power of Many: How the Living Web is Transforming Politics, Business, and Everyday Life,

Wiley,New York 2004, s. 7.
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rasowych. W spolecznosciach wirtualnych uczestnicza realni ludzie. Wiele internetowych interak-
cji przenoszonych jest do §wiata materialnego, a interakcje w $wiecie materialnym kontynuowane sg
w $wiecie wirtualnym. Dzigki interakcjom internetowym uczestnicy sg w stanie pogtebi¢ swoja wiedze
oraz umocni¢ wi¢zi z innymi uczestnikami spotecznego $§wiata. Sieciowe spolecznos$ci tworzg wielo-
aspektowe 1 wzbogacajace jednostki relacje miedzyludzkie. Prowadzg raczej do zaciesniania i wzboga-
cenia relacji spotecznych, niz do ich zubozenia.

Zbiorowosci online kierujg si¢ w duzej mierze podobnymi zasadami, co grupy oparte na kon-
taktach bezposrednich. Kierujg nimi podobne procesy tworzenia norm, wi¢zi oraz przynaleznosci do
grupy. W przypadku wystaw psow rasowych interakcje online sg przedluzeniem i uzupetieniem relacji
w ,,realu”. To z interakcji w §wiecie rzeczywistym uczestnicy czerpig normy, wartosci i sieci relacji, na
ktérych opieraja si¢ tez wspolnoty wirtualne. Badania wielu spoteczno$ci internetowych pokazuja, ze
uzupetnieniem interakcji wirtualnych sg spotkania ,,twarza w twarz” w §wiecie rzeczywistym'.

W przypadku spotecznosci internetowych znaczenie ma trwato$¢ i powtarzalno$¢ kontaktow.
Interakcje spoteczne sg podtrzymywane przez cztonkow spotecznosci, co wytwarza w nich poczucie
wspoélnoty. Zdaniem Kozinetsa ,,prowadzi to to przyjecia tozsamosci jednostkowych i subiektywnego
poczucia, ze «ja ,naleze’ do tej grupy»”®. Oczywiscie, nie istniejg jasne granice wyznaczajace, czy kto$
do grupy nalezy czy nie. Podstawowe znaczenie moze tu mie¢ definiowanie si¢ przez jednostke jako
cztonka danej grupy. Wazna jest takze bliskos¢ 1 czestotliwos¢ kontaktow miedzy cztonkami spoteczno-
$ci oraz podzielanie wiedzy na temat specyficznych zwyczajow i rytuatow panujacych w grupie.
Rewolucja technologiczna i rosngce znaczenie ,,wirtualnych wspdlnot” stanowig wyzwanie dla trady-
cji badan etnograficznych. Pojawienie si¢ nowych zagadnien badawczych i konieczno$¢ dostosowania
problematyki i metodologii badan jest coraz glosniej artykutowana w srodowisku metodologéw zajmu-
jacych si¢ badaniami spotecznymi'. Konieczne jest zbadanie jak interakcje online zmieniaja tradycyjne
wspolnoty. Jakie sg wspdlnoty wirtualne 1 na ile s3 one podobne/ rézne od tradycyjnych wspolnot?
Wspoélnoty wirtualne sg w pewien sposob przedtuzeniem wspdlnot tradycyjnych. Jednocze$nie me-
dia elektroniczne pozwalajag wypracowa¢ nowe sposoby interakcji i komunikacji, ktore nie wystepuja
w interakcjach odbywajacych sie¢ w $wiecie realnym. Wspolnoty wirtualne nie sg wiec jedynie przediu-
zeniem wspolnot tradycyjnych, ale aktywnie i tworczo uzywaja nowych narzedzi (mediow spoteczno-

sciowych) do wyprawowania form komunikacji oraz wlasciwych im rytuatow.

12 M. Dabrowska, Tozsamosci on-line uczestnikow wystaw psow rasowych. Netnograficzna analiza zdje¢ profilowych
w portalu spotecznosciowym Facebook, ,,Kultura i Historia” 2015, nr 27, R. V. Kozinets, op. cit., Ch. Crumlish, op. cit.

13 R. V. Kozinets, op. cit., s. 25.

14 M. V. Angrosino, Obserwacja w nowym kontekscie. Etnografia, pedagogika i rozwoj problematyki spolecznej,
[w:] N. K. Denzin, Y. S. Lincoln, Metody badan jakosciowych, t. 2, Wyd. PWN, Warszawa 2009, s. 147.
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Media elektroniczne i nowe mozliwosci udzialu badanych

Michael V. Angrosino podaje trzy podstawowe tendencje, ktore obowigzuja w prowadzonych
wspotczesnie badaniach humanistycznych i spotecznych. ,,Po pierwsze, ro$nie zainteresowanie ze strony
etnografow afirmowaniem lub rozwijaniem tozsamosci ,,cztonkowskiej” w ramach badanych wspoélnot.
Po drugie, badacze przyjmuja, ze moze okazac si¢ niemozliwe osiggniecie takiej rownowagi pomiedzy
perspektywa obserwatora a perspektywg cztowieka z wewnatrz ktora pozwolitaby na uzyskanie ,,praw-
dy etnograficznej”. Dlatego uznaje si¢ dzisiaj, ze osoby bedace ongi§ naszymi ,,podmiotami” staty sie
wspoipracownikami, chociaz mowig one czgsto glosem innym niz glos autorytatywnej nauki's”. Ostat-
nia tendencja sprawia, ze badacze wchodza w dialogiczne relacje z cztonkami badanej grupy.

Narzedzia dostepne online stwarzaja mozliwosci, aby traktowaé badanych w sposob partnerski
1 wlaczy¢ ich w proces badawczy nie tylko na poziomie zbierania materiatu, lecz takze na etapie anali-
zy 1 interpretacji. Badacz przestaje by¢ jedynym posiadaczem ,,prawdy” na temat wspolnoty. Zamiast
oferowac gotowe wnioski, ma szans¢ wej$¢ w dialog 1 sprawdzi¢ stuszno$¢ swoich interpretacji. Takie
szanse daje prowadzenie bloga badawczego. Proces dialogu z badanymi opisz¢ na przykladzie pro-
wadzonego przeze mnie bloga badawczego ,,Badanie kultury kynologicznej. Gatunki stowarzyszone

622

w czasach pdznej nowoczesnosci'®”, ktory stat si¢ czes$cig projektu badawczego poswigconego relacjom
cztowiek- zwierze we wspolczesnej kulturze.

Wykorzystanie blogow naukowych w $wiecie naukowym cieszy si¢ sporg popularnoscig. Blogi
najczesciej uzywane sg do tzw. popularyzowania nauki czyli pisania o nauce w sposéb przystepny dla
czytelnikow, takze tych nie zwigzanych z akademia. Najlepszym przyktadem takiego podejscia jest
portal Research blogging'”. Jego celem jest stworzenie miejsca, w ktérym badacze — blogerzy moga pu-
blikowa¢ posty na temat ,,powaznych, recenzowanych badan” w sposdb odmienny od krotkich notatek
prasowych proponowanych przez uczelnie. Blogerzy — czesto specjalisci w okreslonych dziedzinach —
pisza o ciekawych ich zdaniem badaniach oraz cz¢sto przedstawiajg ich krytyczng analize. Redaktorzy
portalu czuwaja nad tym, aby posty zachowaly odpowiedni poziom ,,naukowos$ci” i zaopatrzone byty
w przypisy 1 bibliografie.

Na portalu Research blogging czgsto przewijaja si¢ terminy ,,powazna nauka” czy ,,recenzowane
badania”. W konsekwencji portal poswigcony jest niemal wytgcznie naukom przyrodniczym i $cistym.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze nauki spoteczne 1 humanistyczne nie majg wystarczajacego rygoru prowa-
dzenia badan i nie proponuja one jednoznacznych rezultatow.

Proponowana przez portal formuta blogowania naukowego ma niewiele wspolnego z propono-
wang przez krytycznie nastawione nauki spoteczne i humanistyczne ideg dialogicznosci 1 partnerskiego

traktowania badanych. Idea ,,blogowania naukowego” zaklada, ze blog stluzy do popularyzacji juz

15 M. V. Angrosino, op. cit., s. 135.
16 https://sensidog.wordpress.com/, [dostep 20.02.2016].

17 http://researchblogging.org/static/index/page/about [dostep 20.02.2016].
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zdobytej wiedzy. Jest przedtuzeniem autorytetu badacza, ktory informuje szerokie rzesze odbiorcow
o tym, co dzieje si¢ w $wiecie naukowym. Uktonem w stron¢ publicznosci jest, Ze stara si¢ o rzeczach
»haukowych” pisa¢ w sposob przystepny, zrozumiaty dla mas. Jednak hierarchie mi¢dzy badaczem
a odbiorca zostajg utrzymane. Odbiorcy moga wprawdzie komentowa¢ zamieszczane tresci, jednak nie
maja zadnego wplywu na sam proces badawczy ani na jego wyniki. Pomimo postmodernistycznego
»Zmacenia gatunkow” granice pomiedzy naukami ,,Scistymi” a ,,spotecznymi” w tym wypadku zdaja si¢
by¢ $cisle nakreslone.

Tworzac blog naukowy staratam si¢ sprosta¢ wyzwaniom narzuconym przez krytycznie nasta-
wione badania jakoSciowe. Blog ,,prezentuje ,,prace w toku”, wstepne hipotezy badawcze, zapisy z ba-
dan terenowych. Wszystkie otwarte sg na weryfikacje, falsyfikacje¢, komentarze i opinie.”'® Blog ma trzy
podstawowe cele. Pierwszym jest popularyzacja wynikéw badan naukowych zwigzanych z relacjami
cztowiek-zwierze we wspotczesnej kulturze. Drugi cel to ,,ocali¢ od zapomnienia ulotne 1 fascynujace
zdarzenia, informacje, emocje. Pisanie bloga, notatek z badan pozwala zachowa¢ zywy 1 dynamiczny
jezyk, uchwyci¢ emocje. Wszystko to znika, gdy zostanie przemielone we mtynie naukowych teorii.
Teksty naukowe zazwyczaj sa martwe, pozbawione zycia i emocji'®”. Stanowi przestrzen oporu wobec
sztywnych zasad i jezyka tekstow naukowych. Stoi wiec w opozycji do regut ,,naukowosci” konstru-
owanych przez portal Research blogging. Publikowane sg na nim takze hipotezy badawcze, notatki zba-
dan terenowych, a wigc materiaty, ktoére zazwyczaj pomijane sg w publikacjach naukowych. Stanowig
one jednak cenne materiaty ilustrujgce proces dochodzenia do ,,prawdy” naukowej. Po trzecie, ma na
celu wlaczenie badanych w proces zbierania, analizowania 1 interpretowania wynikow badan. Tworzy
przestrzen, w ktorej moga wyrazi¢ swoja opini¢ 1 wptyna¢ na ostateczne wyniki badania (zawarte poz-
niej w publikacjach naukowych).

Blog oferuje rézne sposoby komunikacji z badaczki z badanymi. Jednym jest mozliwos$¢ za-
mieszczania komentarzy pod postami. Linki do postu zamieszczane sg takze na kilku grupach dyskusyj-
nych poswigconych kynologii na Facebooku. Toczace si¢ pod nimi dyskusje i komentarze niejednokrot-
nie stanowig cenne zrodlo informacji. Badaczka otrzymywata takze prywatne wiadomos$ci za pomoca
e-maila, ktore zawieraty informacje, niejednokrotnie petne szczegdétowych informacji. Informacje te
czesto byly zbyt , prywatne” lub odwrotnie — zbyt ,,polityczne”- aby podzieli¢ si¢ nimi na forum pu-
blicznych. Stanowity one doskonaty materiat uzupetiajacy lub weryfikujacy hipotezy postawione we
wpisie opublikowanym na blogu. Takze w trakcie interakcji ,,twarzg w twarz” badaczka otrzymywata
komentarze i uwagi odnosnie opublikowanych postow. Blog badawczy oferuje wigc wielorakie kanaty
umozliwiajace kontakt z badanymi i dajagce im mozliwos¢ przestania informacji zwrotne;.

Oddanie ,,gltosu” badanym i wiaczenie ich w proces ustalania wiedzy o wspdlnocie uczestnikow
wystaw pséw rasowych jest interesujgcym eksperymentem metodologicznym. W tym momencie trudno

w petni oszacowac jego efekty, jednak nasuwa si¢ kilka wnioskow.

18 https://sensidog.wordpress.com/about/, [dostep 20.02.2016].

19 https://sensidog.wordpress.com/about/, [dostep 20.02.2016].
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Po pierwsze, publikacja w Internecie wigze si¢ z pewnym ryzykiem. Spotecznos$ci internetowe nie za-
wsze kierujg si¢ akademickimi zasadami dyskusji i komentowania. Cz¢$¢ komentarzy, czy dyskusji pod
postami na grupach Facebookowych nie wnosita zadnych tresci merytorycznych. Zdarzaty si¢ komen-
tarze niegrzeczne, a niekiedy nawet wulgarne. Taka reakcja czlonkéw badanej wspdlnoty (lub przy-
padkowych 0s6b — nie mamy pewnosci co do tozsamosci) pozwala wypracowac bardziej realistyczne
stanowisko odnosnie relacji badacz — badana wspolnota. Wyniki badan nie zawsze przyjmowane sg
entuzjastycznie, a relacja badawcza nie zawsze przebiega bezproblemowo.

Druga kwestia dotyczy jakosci ,,glosow” badanych. Oczywiscie, zdarzaly si¢ komentarze cenne,
poszerzajace perspektywe badawcza czy krytycznie odnoszace si¢ do prezentowanych hipotez. Jed-
nak nie wszyscy uczestnicy wspolnoty maja taka sama wiedz¢ o procesach w niej zachodzacych. Nie-
ktérzy $wiadomi si¢ réznorodnych powigzan, inni przyjmujg bardzo jednowymiarowsg, osobista per-
spektywe postrzegania spotecznosci 1 zachodzacych w niej procesow. Niekiedy odnositam wrazenie, ze
jako badacz wiem o badanej spoteczno$ci wiecej, niz wielu jej uczestnikow. Obserwacja uczestniczaca
oraz wywiady prowadzone z r6znymi grupami uczestnikow wystaw pozwolity uchwyci¢ mi bogactwo
powigzan 1 réznorodno$¢ interpretacji, postaw oraz pozycji mowienia podmiotu. W takich sytuacjach
trudno jest odrzuca¢ uprzywilejowang pozycje badacza. Dowodzi to, ze uzyskanie symetrycznej relacji
badacz — badany jest w praktyce trudne do osiagni¢cia. Badaczka — cheac tego czy nie — uczestniczy
w relacji wiedzy-wladzy.

Umiejetnos¢ wskazania licznych powigzan oraz interpretowanie ztozonosci rzeczywistosci sta-
nowi racj¢ bytu dla badaczy prowadzacych krytyczne badania jako$ciowe. Blog badawczy — dzigki
mozliwo$ci obserwowania ilo$ci odslon — pozwala stwierdzi¢, jakie zagadnienia interesujace sg dla
badanych. W przypadku omawianego bloga najwigksza ilo§¢ odston (okoto 6000) dotyczyta postéw ko-
mentujacych aktualne wydarzenia i oferujacych interpretacje omawianych zjawisk. Doskonale pokazuje
to, ze w spoteczenstwie informacyjnym badacz powinien nadgza¢ za tempem zycia oraz procesem prze-
mian spotecznych. Nie zyjemy juz w czasach wielkich syntez, ktorych przygotowanie zajmuje dekady.
Zyjemy w $wiecie wiedzy lokalnej, zakorzenionej w konkretnym czasie. Cenng umiejetnosciag badacze
jest uzycie wiedzy akademickiej i kulturowych teorii do wyjasniania biezacych wydarzen.

Podsumowujac, uzycie bloga naukowego do badan netnograficznych moze przynie$¢ ciekawe
rezultaty. Tworzy nowe kanaly komunikacji badanego z badanymi. Tworzy takze przestrzen, w ktorej
badani moga przeméwi¢ wlasnym gltosem 1 wywrze¢ wplyw na sposob interpretowania i tworzenia

wiedzy.
Fotografia jako forma komunikacji wspolnotowej
Istnieja badacze twierdzacy, ze cyberkultura jest odrebnym typem kultury. David Hakken twier-

dzi: ,,Nowe, oparte na technologii komputerowej sposoby przetwarzania informacji idg w parze z wy-

fanianiem si¢ dotychczas nieznanej formacji spotecznej lub- korzystajac z zargonu tradycyjnej antropo-
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logii — cyberprzestrzen tworzy odmienny typ kultury*”. W przypadku kultury kynologicznej, tworzone;j
przez hodowcow i1 uczestnikow wystaw psOw rasowych interakcje w grupie, mimo iz zaposredniczone
przez Internet, sg zazwyczaj kontynuacja relacji, norm i znaczenh wytworzonych w $wiecie realnym,
podczas interakcji twarza w twarz. Interakcje online czgsto sa dostosowane do nowego medium, jednak
zazwyczaj s3 mocno zakorzenione w $§wiecie realnym 1 bez poznania jego specyfiki moga by¢ trudne do
Zrozumienia.

W przypadku analizowanych tu interakcji uczestnikéw kultury kynologicznej pod uwage brane
byly interakcje za pomocg serwisu spotecznosciowego Facebook. W wirtualnej wspdlnocie najbardziej
charakterystycznymi typami komunikacji z wykorzystaniem fotografii jest zdjecie profilowe oraz zdje-
cie z lokaty. Szczegdlnie to drugie bezposrednio nawigzuje do wystaw psow rasowych odbywajacych

si¢ w $wiecie realnym i stanowi ich wirtualne przedtuzenie oraz modyfikacje.

Zdjecie profilowe

Zdjecie profilowe na portalu spotecznosciowym Facebook stanowi ,,twarz” jednostki w interakcji
online i jest pierwsza informacja odbierang w przypadku interakcji. Zazwyczaj jest starannie wybierane
1 prezentuje jednostke w spotecznie pozadany sposéb. W przypadku uczestnikow kultury kynologiczne;j
odpowiednio dobrane zdjecie czesto stanowi swoistg przepustke do grona znajomych.

Tworzenie wizerunku online, w trakcie spotecznych interakcji, szczeg6lnie tych, ktére oparte
sa na dlugotrwatych 1 mocnych wigziach. Jak trafnie zauwaza Kozinets ,,kiedy uczestnicy komunikacji
zaczynaja budowac dlugotrwale relacje z innymi i stopniowo angazujg si¢ w wymiang interpretacyjnych
wskazowek spotecznych, zaczynaja rowniez coraz bardziej aktywnie zarzadza¢ wlasnym wizerunkiem
w celu wywolania korzystniejszego wrazenia na innych, a tym samym osiggni¢cia wyzszego stopnia
intymnosci czy atrakcyjnosci w interakcjach®”. Jednym ze sposobow budowania swojego wizerunku
jest zdjecie profilowe.

Spoteczna tozsamos¢ jednostki tworzona jest na przecigciu si¢ $wiata realnego 1 wirtualnego.
W przypadku uczestnikow psow rasowych ich zdjecie profilowe czgsto przedstawia psa. Analiza zdjeé
profilowych ukazuje silne wigzi emocjonalne, jakie taczg ludzi z psami. Psy staja si¢ tym, co scala spo-
teczno$é- zardbwno w §wiecie realnym, jak i wirtualnym. W $wiecie materialnym stajg si¢ powodem do
uczestnictwa w wystawach. W §wiecie wirtualnym stajg si¢ czescig zdjecia profilowego, reprezentujac
spoteczng tozsamos¢ jednostki i jej przynaleznos¢ do okreslonej wspdlnoty.

W prowadzonych wczesniej badaniach analizowatam zawarto$¢ zdjec¢ profilowych na portalu

Facebook?. Poniewaz zdj¢cia profilowe sg regularnie zmieniane, dane procentowe nalezy uznac¢ za przy-

20 D. Hakken, Cyborgs @ Cyberspace?: An Ethnographer Looks at the Future, Routledge, London- New
York, 1999, s. 2.

21 R. V. Kozinets, op. cit., s. 45.
22 M. Dabrowska, op. cit.
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blizone. Odzwierciedlaja one dobrze widoczng tendencj¢: zwierzgta sg spoiwem wspolnoty, zarowno
w interakcjach w §wiecie materialnym, jak 1 wirtualnym. Zdjgcia profilowe zostaty podzielone na trzy
glowne kategorie:

Pierwsza stanowi zdjecie profilowe, na ktorym jest tylko pies (ok. 20%). Pies jest gldéwnym bo-
haterem zdjecia i reprezentuje tozsamos$¢ cztowieka. Zdjecie jest wyrazem osobistej, czesto intymne;j
wiezi cztowieka ze zwierzgciem. Wielo$¢ sposobOw przedstawiania sprawia, ze pies staje si¢ kategorig
zréznicowang, otwartg na definicje.

Czesto zdjecie profilowe przedstawia glowe psa. Moze ona by¢ uchwycona dynamicznie, w bie-
gu lub podczas wspdlnej zabawy. Niekiedy- podobnie jak w przypadku ludzkich zdje¢ portretowych-
sposob ustawienia glowy jest starannie dobrany tak, aby jak najlepiej uchwyci¢ jej pigkno. Na wy-
stawach psow pickna psia gtowa jest olbrzymim atutem, wigc takie starannie wystylizowane zdjecie
w pelni oddaje fizyczne pickno zwierzecia. Czes$¢ zdje¢ sprawia wrazenie robionych w profesjonalnym
studiu fotograficznym, co jeszcze podkresla, jak wazne dla opiekuna jest zwierze. Na niektorych zdje-
ciach wida¢ tendencj¢ do antropomorfizowania. Mimika psiego pyska przypomina emocje, jakie moga
odmalowac si¢ na twarzy czlowieka: usémiech, zdziwiona mina, glupkowaty wyraz. Niekiedy psy ubrane
sa w okulary, czapke na glowie lub inne elementy odziezy, ktére w zartobliwy sposdb maja upodobnié
je do cztowieka. Psy pokazane sg takze w kontekscie domowym, nieformalnym, co odzwierciedla ich
traktowanie jako czlonkéw rodziny. Czegs¢ zdje¢ przedstawia psy w otoczeniu przyrody, co sugeruje
wspolne spedzanie wolnego czasu, wyjscia na spacery.

Poniewaz badane byty zdjecia profilowe psow rasowych, czes$¢ zdje¢ przedstawia psy ustawione
w tzw. pozycji wystawowej. Celem zdjecia jest zaprezentowanie pickna psa, jego anatomicznych zalet
1 odnoszonych przez niego sukcesow. Obok psa moga by¢ ustawione puchary, lokata z numerem, pies
moze tez sta¢ na podium.. W przypadku zdjecia ,,wystawowego” moze ono takze przedstawiaé¢ psa
w ruchu, lub stojacego posrod innych psow ocenianych w ringu. Tego typu zdjecie mocno sygnalizu-
je zaangazowanie w wystawy psow rasowych i jest swoistg deklaracjg przynaleznosci. Na zdjeciach
profilowych pojawiajg si¢ takze szczeniaki. W przypadku hodowcow takie zdjecie pelni takze funkcje
marketingowe- informuje o aktualnym miocie oraz pomaga znaleZ¢ nabywcow na szczeniaki.

Druga, najliczniejszg kategorig, stanowia zdjecia, na ktorych jest pies i cztowiek. Przedstawiaja
one ludzi i ich psy w najrozniejszych zyciowych rolach i sytuacjach: biegnacych razem po torze agility,
podczas polowania lub spaceru po lesie. Znajdziemy tu zdjgcia portretowe cztowieka z psem lub psami.
Wszystkie one podpowiadaja, ze relacja ze zwierzeciem stanowi istotny element tozsamosci czlowieka.

W przypadku oséb pragnacych zasygnalizowac swoja przynalezno$¢ do wspolnoty uczestnikow
wystaw psow rasowych, zdjecie profilowe bezposrednio odnosi si¢ do kontekstu wystawy. Moze przed-
stawia¢ cztowieka biegnacego z psem na ringu, prezentujacego psa w pozycji wystawowej lub usta-
wionego na podium, czgsto w towarzystwie sedziego lub obok ustawionych pucharéw i innych trofeow
wystawowych. Niekiedy kontekst wystawy jest tylko sygnalizowany, ale do§wiadczeni uczestnicy, na

podstawie szczegotow zdjecia sg w stanie rozpoznac, iz zdjecie zostato wykonane na wystawie. Jako
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przyktad moze tu stuzy¢ zdjecie eleganckiego mezczyzny siedzgcego na tawce, ktory czyta ksigzke, jed-
noczes$nie trzymajac na r¢ku niewielkiego pieska. Wtajemniczeni zauwaza, Ze pies ma na szyi ringdwke
(rodzaj smyczy uzywany podczas wystaw). Mg¢zczyzna przeglada katalog wystawowy i odpoczywa
przed lub po wejsciu na ring.

Trzecia kategoria to zdjecia, na ktérych jest tylko cztowiek (ok. 20 %). Zdjgcia te moga by¢ nie-
co problematyczne, gdyz zwigzek z wystawami pséw rasowych nie zawsze jest oczywisty. Niekiedy na
zdjeciach znalez¢ mozna szczegoty wskazujace na przynaleznos¢ do wspdlnoty uczestnikow wystaw.
Tak jest w przypadku zdjecia przedstawiajacego usmiechnieta, elegancko ubrang kobiete, ktora w reku
trzyma olbrzymi puchar z napisem ,,Best in Show”. Na piersi ma przypigtg rozete, a na ramieniu widaé
fragment numerka wystawowego. Mimo, ze pies nie jest obecny, dla innych uczestnikéw wystaw przy-
naleznos$¢ jednostki na zdjeciu jest oczywista.

Zdjecie profilowe, przedstawiajgce psa lub cztowieka z psem dziala jak swoista przepustka do
$wiata spolecznego. Osoba rozpoznawana jest jako ,,swoja”, a jej atrakcyjnos$¢ ros$nie. Zdarza si¢, ze
uczestnicy wystaw odpowiadajg pozytywnie na zaproszenia do grona znajomych od osob, ktorych zu-
pelnie nie znaja tylko dlatego, Ze majq oni na zdjeciu profilowym psa tej samej rasy. Osoby o duzej licz-
nie znajomych (czesto aktywni hodowcy) zapraszajg do grona znajomych osoby posiadajace psy danej
rasy, 1 weryfikuja to tylko i wylacznie na podstawie zdjecia profilowego.

Na przyktadzie zdjecia profilowego na portalu spotecznosciowym Facebook doskonale widac,
jak stworzona w materialnym $wiecie wystaw spoteczna tozsamos¢ jednostki zostaje poddana proce-
sowi translacji 1 przeniesienia do $wiata wirtualnego. Zostaje ona dostosowana do nowego medium.
Wspolnota wirtualna jest przedtuzeniem i poszerzeniem wspolnoty ze $wiata wirtualnego. W $wiecie
wirtualnym uczestnicy wystaw z odleglych krajéw maja szans¢ nawigzania znajomosci. Zdjgcie profilo-

we wskazuje na podobne zainteresowania oraz przynalezno$¢ do wspolnoty wystawcow.

Zdjecie z lokaty

Media spotecznosciowe sprawiaja, ze rzecz lub zdarzenie moga by¢ obecne fizycznie w okre-
slonym miejscu i czasie, ale dzigki technologicznemu zaposredniczeniu istniejg takze w innym miejscu
i przestrzeni. Rzecz moze znajdowac si¢ w kilku miejscach jednoczesnie, przez co czas i przestrzen staja
si¢ wielorakie 1 fragmentaryczne. Kenneth J. Gergen nazywa ten stan ,,niecobecna obecnoscia™>. ,,Zdje-
cie z lokaty” jest doskonatym przyktadem zdarzenia wielokrotnie powielanego w czasie 1 przestrzeni za
pomocg medidw spotecznosciowych. Ten typ zdje¢ prezentuje psa ustawionego na podium lub przy nu-
merze z lokata. Pies moze by¢ w towarzystwie wystawcy (handlera) lub sedziego, czgsto prezentujacego
puchar lub pamiatkowa rozet¢. Zdjecie, niezaleznie od estetyki i formy, ma na celu ,,pokazac¢” sukces

odniesiony przez psa na wystawie.

23 K. Gergen, The challenge of Absent Presence, [w:] J.E. Katz, M. Aakhus (red), Perpetual Contact. Mobile Commu-
nication, Private Talk, Public Performance, Cambridge University Press, Cambridge, 2002.
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,Zdjecie z lokaty” w wersji tradycyjnej stuzy upamigtnieniu sukcesu psa i wystawcy
Autor: Ewa Ostapczuk

Fotografia petni r6znorakie funkcje. Moze upamie¢tnia¢ momenty godne uwagi, niezwykle, odry-
wajace nas od zycia codziennego, jak i ulotne, krotkotrwate momenty. Na sposob przechowywania
1 udostepniania fotografii ma wplyw dostepna technologia®. Zdj¢cia moga by¢ przesylane telefonem
komoérkowym, zamieszczane na portalach spotecznosciowych, modyfikowane 1 poprawiane. Zdjecia
moga by¢ udostepnione od razu po zrobieniu, na biezgco relacjonujac zdarzenia, stajac si¢ sposobem do-
kumentowania tego, co dzieje si¢ tu 1 teraz. Zdaniem badaczy ,,wiadomos¢ zdjeciowa moze stuzy¢ jako
wspoélczesna forma §wiadectwa 1 autentycznosci czyjej$ obecnos$ci w okreslonej przestrzeni fizyczne;.
Wysylajac wiadomo$¢ zdjeciowa, uzytkownicy chca opowiedzie¢ o tym, co robia i czego w danej chwili
1 miejscu doswiadczaja®”. Zdjecia informujg o wydarzeniach waznych dla oséb je zamieszczajacych. Sa
swiadectwem, ze dane zdarzenie faktycznie miato miejsce. Dziatajg silniej niz stowa.

Fotografia cyfrowa daje mozliwo$¢ panowania nad obrazem — jego korekty, usunigcia ze zdjecia
obiektéw burzacych kompozycje. Te mozliwosci wptywaja na zmieniajacg si¢ forme i estetyke ,,zdjecia
z lokaty” jako gatunku komunikacji wspolnotowej. Poza zdjgciami stanowiacymi proste ,,odzwiercie-

dlenie” rzeczywistos$ci pojawiaja si¢ tez takie, ktore przeksztatcaja obraz. Zdjecie staje si¢ kompilacja

24 M. Villi, J. Matikainen, Wiadomos¢ zdjeciowa jako forma komunikacji wspolnotowej, [w:] M. Bogunia- Biotrowska,
P. Sztompka, Fotospoleczenstwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej, Wydawnictwo Znak, Krakow 2012.

25 Tamze, s. 519.
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roznych fotografii psa oraz wystawcy, a takze innych zwyciestw z przesztosci. Nie jest juz tylko uchwy-
ceniem radosnego momentu. Staje si¢ zlozonym komunikatem, $wiadomie uzywanym narz¢dziem ko-

munikacji wspolnotowe;.

Junior Best Iv Swow iv Kracuievac

»Zdjecie z lokaty”, stanowigce kompilacj¢ obecnych i wezesniejszych sukcesow psa
1 wystawcy jest istotnym elementem komunikacji wspolnotowej
Autor: Ewa Ostapczuk

W erze analogowej fotografia, czgsto zamieszczana w rodzinnym albumie, byta srodkiem two-
rzenia wspomnien autobiograficznych®. Zdjecia miaty by¢ pomoca w przypominaniu sobie przesztosci,
sktania¢ do refleksji nad tym, co mingto. Powszechne uzycie aparatow cyfrowych (takze w telefonach)
zmienito rol¢ fotografii. W erze cyfrowej zdj¢cia zamieszczane na profilach w portalach spotecznoscio-
wych sg formg komunikacji interpersonalnej. Umieszczane na ,,scianie” lub w albumach sg przezna-
czone do szerokiego grona odbiorcoéw (ich zasigg jest uzalezniony od ustawien prywatnosci). Zdjecie
z lokaty z zalozenia ma dotrze¢ do jak najwigkszej liczby odbiorcow, aby w ten sposéb rozprzestrzenic¢
informacje o sukcesie. Oznaczanie na zdjg¢ciu 0sob, ktore uczestniczylty w wystawie lub w jaki$ sposob
przyczynily si¢ do sukcesu psa obecnie lub w przesztosci zapewnia zdjeciu dodatkowa widocznos¢.
Dzigki temu dociera ono nie tylko do znajomych osoby publikujacej je, lecz takze wy$wietlane jest na
»Scianie” oznaczonej osoby 1 moze by¢ ogladane przez jej znajomych. W momencie ,,wrzucenia” zdje¢
do sieci pamig¢ osobista sprzega si¢ z pamiecig wspolnoty.

Widoczno$¢ buduje w $§wiecie uczestnikow wystaw pséw rasowych swoisty kapitat spoteczny.
O wyborze najpigkniejszego psa nie decyduja ,,twarde” kryteria, ale przede wszystkim preferencje se-

dziego. Z tego powodu o sukcesie moze zadecydowac nie tylko uroda i prezentacja psa, ale takze znana

26 J. van Dijck, Zmediatyzowane wspomnienia w epoce cyfrowej, [w:] M. Bogunia-Biotrowska, P. Sztompka, Fotospo-
teczenstwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej, Wydawnictwo Znak, Krakow 2012.



Hybrydyzacja rzeczywistosci. Przenikanie sie swiatow i metod badawczych na przykladzie
wystaw psow rasowych

»twarz” wystawcy (handlera). Dziata tu podobny mechanizm jak w przypadku reklamy. Wystawca, roz-
powszechniajac zdjecie zwycigstw swojego psa w mediach spotecznosciowych ma nadzieje¢, ze dotrze
ono do jak najwigkszego grona osob (takze sedziow). Ci, podejmujac decyzje przypomng sobie, ze wie-
lokrotnie widzieli, jak dany pies wygrywa, czyli z pewno$cig jest tadny, wiec takze tym razem nalezy mu
si¢ wygrana. W gruncie rzeczy strategia stosowana przez wystawcow jest modyfikacja i dostosowaniem
do specyfiki medidéw spotecznosciowych strategii, ktora wczesniej z powodzeniem stosowana byta wy-
facznie w $wiecie fizycznym. W czasach ,,przed Internetem” wystawca starat si¢ jak najczesciej uczest-
niczy¢ w wystawach, aby jego ,,twarz” (i pies) staly si¢ znane. Obecnie, poza uczestnictwem w wysta-
wach uzywa medidw spoteczno$ciowych, gdyz daja dostep do szerszego grona uczestnikow wystaw.
Media spoteczno$ciowe sprawily, ze granice $wiata spotecznego poszerzyty sie¢, ulegt on globalizacji.
W mediach spotecznosciowych ,,zdjecie z lokaty” staje si¢ narzedziem budowania wizerunku
oraz tworzenia pamigci wspolnoty. Nie tylko odzwierciedla wazne dla jednostki momenty, ale takze
jest elementem cementujgcym wspdlnote. Pod zdjeciem z lokaty zazwyczaj pojawiajg si¢ komentarze

1 gratulacje od innych wystawcoéw. Wystawca nie jest sam ze swoim sukcesem- dzieli go z innymi.

Podsumowanie

Przenikanie si¢ $wiata materialnego 1 wirtualnego staje si¢ sktadowa zycia w spoteczenstwie
informacyjnym. Aby zachowa¢ umiejetnos¢ interpretowania i opisywania $wiata, humanistyka cyfro-
wa musi wypracowa¢ metody badawcze oddajace ztozono$¢ hybrydycznej rzeczywistosci. Netnografia,
przez rozszerzenie tradycyjnych metod badan jako$ciowych o komponent badania rzeczywistosci wir-
tualnej, staje si¢ uzyteczng metoda badan. Z kolei blog naukowy jest uzytecznym narzedziem tworzenia
krytycznej, wlaczajacej gtosy badanych metodologii badawcze;.

Stara praktyka spotkan na wystawie w towarzystwie psow w §wiecie elektronicznym nabiera
nowego wyrazu. Proces tworzenia tozsamos$ci wirtualnej zakorzenionej w uczestnictwie w wystawach
psOw rasowych w §wiecie realnym przedstawiony zostat na przyktadzie analizy zawartosci zdj¢¢ pro-
filowych na portalu spotecznosciowym Facebook. U wigkszo$ci uczestnikow wystaw pséw rasowych
pies jest istotnym elementem zdj¢cia. Nie tylko wskazuje to na autoidentyfikacj¢ jednostki, ale takze
utatwia przyjecie do grona znajomych przez innych uczestnikow wystaw.

Wystawy stuzg spotkaniom towarzyskim, ale ich podstawowym celem jest wybor najpigkniejsze-
g0 psa — w poszczeg6lnych rasach, grupach i najpigkniejszego psa wystawy (,,Best in show”). Wygrana
sprawia rado$¢, jednak moze by¢ ona przezywana tylko tu i teraz, przez co jest ulotna. Dzigki mediom
spoteczno$ciowym rado$¢ z wygranej mozna zwielokrotni¢ poprzez nieograniczone multiplikowanie
w czasie 1 przestrzeni. Mozliwe jest to dzigki publikacji na portalu spotecznosciowym ,,zdjecia z lo-
katy”. W wirtualnej rzeczywisto$ci zdjecie nie tylko w odmienny sposob ksztattuje nasze rozumienie
czasu 1 przestrzeni. Jest czesScig tworzenia spotecznego wizerunku wystawcey (i jego psa) oraz tworzenia

wspolnotowej tozsamosci 1 pamigci.
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Abstrakt
Humanistyka cyfrowa, aby by¢ w stanie uchwyci¢ zltozono$¢ przenikajacych si¢ rzeczywistosci
1 tozsamosci, nie moze ogranicza¢ si¢ jedynie do badania $wiata ,,wirtualnego”. Jedynie metodologia
badan bedaca polaczeniem netnografii i ,,analogowych” badan etnograficznych jest w stanie uchwycic¢
ztozone tozsamosci oraz przenikajace si¢ Swiaty. Przenikanie si¢ §wiatow, tozsamos$ci oraz metod ba-
dawczych pokazane zostanie na przyktadzie badan na temat wystaw psoOw rasowych. Oméwione zosta-
nie uzycie bloga naukowego jako uzytecznego narzedzia badawczego. Stara praktyka spotkan na wysta-
wie w towarzystwie psow nabiera nowego wymiaru w spoteczenstwie informacyjnym. Proces tworzenia
tozsamosci wirtualnej zakorzenionej w uczestnictwie w wystawach w §wiecie realnym przedstawiony
zostal na przyktadzie analizy zawartosci zdje¢ profilowych na portalu Facebook. Tworzenia spotecznego
wizerunku wystawcy (i jego psa) oraz wspolnotowej tozsamosci i pamigci zostanie omowione na przy-

ktadzie ,,zdjecia z lokaty” zamieszczanego na portalu spotecznosciowym.
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Miedzypokoleniowe praktyki (nowo)medialne jako Swiadomos$¢ codziennych
decyzji interaktywnych

Cross-generational media practices as everyday interactive decisions awareness

Kazda decyzja to postanowienie bedace wynikiem wyboru. Codziennie dokonujemy niezliczo-

nej ilo$ci wyborow, zaréwno tych §wiadomych, opatrzonych najwyzsza uwaga i refleksyjng staranno-
$cig, jak i tych niemal automatycznych i nie do konca uswiadomionych.
Na czym polega réznica? Czy istnieja czynniki okreslajace relatywizm decyzyjny? Czy decyzja jest
efektem stosowania narzg¢dzi, czy podlegania procesom socjalizacyjnym? Postaram si¢ zmierzy¢ z za-
istniatymi juz na samym poczatku watpliwosciami w konteks$cie przemian komunikacyjnych, ktore sg
scisle powigzane z interaktywnym wymiarem egzystencji.

Jako obywatele XXI wieku zdajemy sobie sprawe¢ z wielowymiarowej struktury rzeczywistos$ci,
jaka w znacznym stopniu rozgrywa si¢ w srodowisku online. Podobnie dzieje si¢ z personalng ,,historig
egzystencji w sieci”. Nie chodzi tutaj stricte o aspekt historiograficzny, ale wytwarzanie narracji swojej
tozsamosci w Internecie, czyli codzienng prace nad usieciowionym ,,ja”"!, co przedstawi¢ w dalszej cze-
$ci. Prawdopodobnie wigkszos¢ uzytkownikow nie pamigta poczatku swojej historii online. Powodem
nie jest tu kwestia spotecznej (nie)swiadomosci Internetu, ale procesu, jaki dokonat si¢ na przelomie
XX 1 XXI wieku, kiedy to kategoria systemu ewaluowata w kategori¢ sieci (stad ogromna popular-
no$¢ portali spoteczno$ciowych — personalizowanych sieci znajomych, a takze nowych metod pracy np.
networking).

Z porzadku, okreslajacego konkretny sposob dzialania, czyli system spoleczny, staliSmy si¢ spo-
leczenstwem sieciowym?. Jednak ta spoteczna sytuacja liminalna nie wyklucza faktu, ze kazdy posiada
w sieci swoja histori¢. Moze ona by¢ ,,porwana” i nie do konca spojna, ograniczona wieloma czynni-

kami m.in.: mozliwosciag dostepu do Internetu, dynamika rozwoju kompetencji cyfrowych, stosunkiem

1 M. Halawa, Facebook — platforma algorytmicznej towarzyskosci i technologia siebie [w:] ,,Kultura i spoteczen-
stwo” 2013, nr 4, s. 117-144

2 M. Castells, Spoleczenstwo sieci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 93-95
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do obecnosci na portalach spoteczno$ciowych, zmianami numeru IP, co nie znaczy, ze cigg dziatan
jednostki jest niemozliwy do odtworzenia. Ciag ten mozna tez nazwa¢ mianem $ladu cyfrowego’.

Slad cyfrowy to zestaw informacji o danej osobie, udostepnianych w sposéb $wiadomy (np. ko-
mentarze, statusy, meldunki, tresci e-mail) oraz nie§wiadomie (m.in.: dane zbierane za pomocg aplikacji,
geolokalizacji, adresu IP, ustawien urzadzenia, az w koncu plikow cookies). Analogicznie mozna prze-
prowadzi¢ rozroznienie na formy aktywne i pasywne tegoz zjawiska. O ile dzialania te miaty miejsce
od poczatku istnienia sieci internetowej, o tyle ich definiowanie umownie rozpoczyna dominacja portali
spoteczno$ciowych oraz interaktywnych sposobow uczestnictwa w kulturze oraz zyciu codziennym,
czyli wszystko, co powszechnie okreslane jest mianem 2.0.

Dzigki narzedziom 2.0 mozliwe stato si¢ uporzadkowanie historii uzytkownika — temu shuzy

99,

m.in.: 0§ czasu na Facebook’u. Zaktadajac profil zyskujemy ,,idealnie puste naczynie™, gotowe do wy-
kreowania (niezaleznie od tego, czy publikujemy informacje zgodne z prawda czy tez nie). Tworzymy
tozsamos¢, ktora Swiadczy o naszych kompetencjach cyfrowych (np. jakos¢ publikowanych zdje¢, no-
$no$¢ statusow 1 tresci — ile zyskaly lajkow, czy zostaly udostepniane dalej), a idac glebiej — profesjo-
nalizujemy wizerunek (tozsamo$¢) za pomoca motywacji lub faktow. Teraz juz bez problemu jesteSmy
w stanie wyszukac, co robiliSmy o tej samej porze w dowolnej przesztosci, jakiej jedynym ogranicze-
niem jest moment przed rejestracja. W ten sposob $lad cyfrowy uzytkownika 2.0 zyskuje formg linearna.

Niewatpliwy wptyw na uwage poswiecang w powszechnym dyskursie zjawisku §ladu cyfrowego
mialy wydarzenia z 2013 roku, kiedy to Edward Snowden ujawnit na famach ,,The Washington Post”
oraz ,,The Guardian” praktyke udost¢pniania danych o uzytkownikach amerykanskim stuzbom specjal-
nym®. Te informacje wstrzasnely $wiatowa opinig publiczng, okazalo si¢ bowiem, ze przez ponad 6 lat,
oficjalnie poczawszy od 2007 roku, analizowano materialy pochodzace z wigkszos$ci najszerzej uzytko-
wanych sieci komunikacyjnych tj.: Microsoft, Yahoo, Google, Facebook, PalTalk, AOL, Skype, Youtube
oraz Apple. Cyfrowa inwigilacja, pozostajaca do tej pory blada, Orwellowska reminiscencja, stata si¢
faktem. W kontekscie spoteczno-politycznym pikanterii 1 poczucia ogolnego zagrozenia dodaje szereg
kolejnych wydarzen, rozgrywajacych si¢ do dnia dzisiejszego, ktére od czasu do czasu przypominaja
scenariusz serialu sensacyjnego, rozgrywajacego si¢ w rzeczywistosci online. Nastgpstwa ,,afery Sno-
wdena”, jego ucieczka z USA, a dalej seria zamachow terrorystycznych w 2015 roku czy demaskowanie
bojownikow ISIS przez sie¢ hakerow Anonymous®, potwierdzaja wieloaspektowos¢ obecnos$ci online i

mozliwosci jej inwigilacji.

3 red. M. Madden, S. Fox, A. Smith, J. Vitak, Digital Footprints. Online identity management and search in the age
of transparency, http://www.pewinternet.org/files/old-media/Files/Reports/2007/PIP_Digital Footprints.pdf.pdf [dostep on-
line: 31.01.2016]

4 M. Halawa, Facebook — platforma algorytmicznej towarzyskosci i technologia siebie [w:] ,,Kultura i spoteczen-
stwo” 2013, nr 4, s. 117-144

5 M. Grzelak, Skutki sprawy Edwarda Snowdena dla prywatnosci danych w cyberprzestrzeni, https://www.bbn.gov.
pl/ftp/dok/03/GRZELAK 33-2015.pdf, [dostgp online: 31.01.2016]

6 A. Levy, A. Balakrishnan, What can Anonymous really do to ISIS?, http://www.cnbc.com/2015/11/18/what-can-
anonymous-really-do-to-isis.html, [dostep online: 31.01.2016]




Miedzypokoleniowe praktyki (nowo)medialne
Jjako swiadomos¢ codziennych decyzji interaktywnych

Z odpowiedzig na postepujace od 2013 roku nastroje spoleczne pospieszyt najwigkszy gracz
rynku online — oczywiscie mowa tu o Google. Mimo niechgci, jaka wpisuje si¢ w utrat¢ danych, Google
nie moze poming¢ wizerunkowo nadciagajacych regulacji prawnych i jako pierwszy oglasza wykony-
walno$¢ wyroku Trybunatu Sprawiedliwosci UE z 13 maja 2014 roku, na mocy ktérego uzytkownicy

97

uzyskuja ,,prawo do bycia zapomnianym’’. Uprawnienie to dotyczy nie tylko Google, ale wszystkich
wyszukiwarek internetowych, ktore — w mysl zarzadzenia organu sprawiedliwo$ci — sg operatorem da-
nych osobowych uzytkownikow. Procedura nie nalezy do najbardziej skomplikowanych. Uzytkownik
za pomocg specjalnego formularza® moze zgtosi¢ adresy URL, ktore maja by¢ usunigte z pamigci wy-
szukiwarki. Po weryfikacji zgtoszenia i potwierdzeniu tozsamosci zgltaszajacego lub jego pelnomocnika,
adres taki znika z wynikéw wyszukiwania. W statystyce rocznej 41% zgloszen zostato rozpatrzonych
pozytywnie.

Mozna zatem uznacd, ze $lad cyfrowy jest konsekwencja zmiany modelu spotecznego, do jakiej
doszto gtéwnie za sprawg postepu technologicznego na poziomie zarowno funkcjonalnym, jak 1 men-
talnym. Niewatpliwie rewolucja informacyjna przyczynita si¢ do narodzin ,,mys$lenia za pomocg sieci”,
co juz wczesniej zostalo zasugerowane. Odchodzac jednak na chwile od rozwazan dotyczacych sfery
online, bardzo waznym elementem tego wywodu jest socjologiczny zwrot w stron¢ rozwijajacych sie,
ale tez czgsto przenikajacych mechanizméw spotecznych, bedacych wynikiem metodyki sieciowania.
Za przyktad postuzy tutaj obserwacja matzenstwa Wenger-Trayner, specjalizujacego si¢ w dziedzinie
social learning (socjalizowania)’. Sformutowali termin ,,communities of practice”, bedacy nastepstwem
analizy praktyk spolecznych, opartych na dzieleniu pasji, wiedzy i do§wiadczen w procesach wspdlno-
towego uczenia si¢. Niekoniecznie wigzato si¢ to z sytuacjami samorozwoju, ale tez funkcjonowania we
wspolnocie nastawionej na przetrwanie. Prowadzac eksperymenty uczestnictwa spotecznego na zrdzni-
cowanych grupach ochotnikéw, postanowili okresli¢ wspotczesng dynamike przynaleznosci spoteczne;.
Co ciekawe, bardzo trudno zamkng¢ wyszczegdlnione zachowania w ramach systemowych, poniewaz
niezaleznie od motywacji, mozna wyr6zni¢ podobne nast¢pstwa.

Po pierwsze zaobserwowano brak statego przywigzania do pierwotnie wybranych grup warsz-
tatowych oraz duza rotacje uczestnikow, co moze odpowiadac czgéciej logice spotecznosciowej — luz-
nych, czesciej zaposredniczonych relacji, niz stalemu i regularnemu uczestnictwu, czy tez potrzebie
utrzymywania takowych kontaktow. Drugim wyr6znikiem, ktory w dalszej perspektywie mozna przy-
porzadkowac¢ wartosciowaniu wedtug norm spoleczenstwa informacyjnego stat priorytet wymiany do-
swiadczen — rowniez w kontekscie rotacji uczestnikdw, co rezonuje na uzyskanie rezultatu wspolnych

dziatan grupy (sieci) ponad stalymi relacjami mi¢dzy uczestnikami.

7 M. Maj, Prawo do bycia zapomnianym ma rok. Google usuwa 41% zgltoszonych URL-i, http://di.com.pl/prawo-do
-bycia-zapomnianym-ma-rok-google-usuwa-41-zgloszonych-url-i-52130, [dostgp online: 31.01.2016]

8 Google, Search removal request under data protection law in Europe, https://support.google.com/legal/contact/
Ir_eudpa?product=websearch, [dostep online: 31.01.2016]

9 E&B Wenger-Trayner, Introduction to communities of practice, http://wenger-trayner.com/introduction-to-commu-
nities-of-practice, [dostep online: 31.01.2016]
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Miedzypokoleniowy model komunikacji

Do opisywanych wcze$niej zmian w paradygmacie spotecznego uczestnictwa nie doszto je-
dynie za sprawg rozwoju technologii sieci internetowych. Przeksztalcenia, ktorych nastgpstwa zosta-
ly juz przedstawione, maja swoj poczatek wczesniej — w momencie pojawienia si¢ mediow w ogole,
a w szczegodlnosci od czasu dominacji medidéw masowych nad przestrzenig publiczng. To wtasnie ta
przyczyna miata kluczowy wptyw na miedzypokoleniowy model komunikacji, a co za tym idzie, na
sposob transmitowania wartosci.

Relacje spoteczne migdzy generacjami, charakteryzowane jako ,,przekaz, ktory dokonuje si¢
mi¢dzy pokoleniem starszym, a mtodszym, w tym gléwnie migdzy rodzicami, a dzie¢mi, w obrebie cech
psychofizycznych, przy wspoétudziale srodowiska biologicznego i spotecznego™, opieraly si¢ na jasno
okreslonym kanonie zachowan i norm. Zespoty tych norm zostawaly przekazywane z pokolenia na po-
kolenie, samoistnie tworzac swego rodzaju tradycje funkcjonowania podstawowych grup spotecznych
— przede wszystkim rodzina, a dalej grupy uczestniczace w procesie wychowawczym jednostki (klasa,
szkota itp.). Sygnalizowana tradycja oparta byta na wspoldzieleniu systemu autorytetow, ktore wskazy-
waly warto$ci. Moéwimy tu o dziataniach, majacych na celu:

e przekaz tradycji;

e ksztaltowanie tozsamosci;

e wzmacnianie roli kultury w grupie spoteczne;j;

e budowanie poczucia przynaleznosci;

e identyfikacj¢ oraz wzrost poczucia warto$ci rodziny.
Model ten zaktada autorytarng rolg¢ najblizszych relacji spolecznych migdzy starszymi a mlodszymi,
w ktoérym to ci pierwsi uznawani sa za przekazniki wartosci, legitymizowane wiedzg i doswiadcze-
niem, majacy prawo formulowania ocen i opinii. Dlatego ogdlnodostepnos¢ i upowszechnienie mediow
masowych diametralnie zachwiaty wiarygodnos$cia tej praktyki, zwazywszy na elementarne czynniki.
Dostep do mediow umozliwit biezace $ledzenie sytuacji spoteczno-politycznych wydarzen w kontekscie
globalnym, nie moéwiac juz o opiniotwdrczej roli mediow, prezentujacych m.in.: stanowiska eksperckie.
W takiej sytuacji trudno o obrong nieomylnosci ,,rady starszych” w perspektywie dlugofalowe;.

Posrednim rozwigzaniem, jakie réwniez bedzie pomocne przy zrozumieniu opisywanej zmiany,
bedzie zastosowanie $ciezki od kultury postfiguratywnej do kultury prefiguratywnej postulowanej przez
Margaret Mead". Wychodzac od kultury postfiguratywnej — zaktadata ona czerpanie wzorcow i metode
nauki w tym klasycznym uj¢ciu, czyli: mtodsi nasladujacy i powielajacy wartosci starszych. Autorka

tej teorii dostrzega jednak owo przesunigcie i stara si¢ ukonstytuowac takze dalsze warianty. Wpro-

10 E. Ogrodzka- Mazur, Rodzina i dziecko, ciaglos¢ i zmiana transmisji dziedzictwa kulturowego w przestrzeni pogra-
nicza [w:] Migdzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego spoteczno-kulturowe wymiary przekazu, J. Nikitorowicz
(red.), wyd. Trans Humana, Biatystok 2003

11 M. Mead, Kultura i tozsamos¢: studium dystansu miedzypokoleniowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000.
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wadzone zostaje pojecie kultury konfiguratywnej, gdzie dzieci i ludzie uczg si¢ 1 rozwijaja zdolnosci
w obrebie podobnych grup wiekowych 1 rowiesniczych, wymieniajagc wlasnie wspominane wczesniej
doswiadczenia, warto$ci 1 informacje oraz tworza swoja tozsamos$¢ na zasadzie negocjacji poznanych
wzorcow funkcjonowania. Jednak prawdziwa teoretyczna rewolucja zachodzi na poziomie trzecim, kie-
dy wprowadzone zostaje hasto kultury prefiguratywnej, nastawionej na nauke starszych od mtodszych,
czyli mozna rzec, ze najbardziej zblizong wspotczesnym praktykom kulturowym, w ktorych przekaz-
nikami wartos$ci technologicznych sg mtode i coraz to mtodsze pokolenia, przyswajajace umiejetnosci
intuicyjnie.

Transformacja spoteczna, jaka nastapita w dobie preznie rozwijajacego si¢ medium interaktyw-
nego, czyli sieci online, wienczaca konstrukt spoleczenstwa informacyjnego, wymiennie okreslanego
jako spoteczenstwo sieci, ostatecznie potwierdzita owo przesunigcie. Dzigki mozliwo$ci uczestnictwa
w rzeczywistosci online 1 wspottworzenia jej, warto$ci spoteczne staty si¢ jednoznacznie transparentne
i transmitowane w modelu otwartym, wspotdzielonym przez wszystkich uzytkownikéw. Smiato mozna
rzec, ze znajdujemy si¢ obecnie na etapie ,,O czym teraz myslisz?” - sztandarowym pytaniu, ktorego
odpowiedz kodowana jest jako facebookowy status. Nasza zdanie wyrazone w ten sposob na tym i in-
nych kanatach social media (chociazby Twitterze) fluktuuje szeroko pojeta opini¢ spoteczna, staje si¢ jej
czescia. To kolejny argument na poparcie przytoczonego eksperymentu Wenger-Trayner, wpisujacy si¢
w pierwotng definicj¢ spoteczenstwa sieci wedlug Manuela Castellsa>. W jego rozumieniu to wtasnie
informacja oraz jej dostepnos¢ jest priorytetowg warto$cig wspotczesnych spoteczenstw, co ttumaczy
terminologi¢ spoteczenstwa informacyjnego. Nie sposob rowniez poming¢ faktu, ze stabe wigzi ( online)
mogg by¢ tak samo optacalne informacyjnie jak wigzi mocne (stale), poniewaz transmisyjno$¢ tychze
informacji nie musi by¢ zaposredniczona spotecznymi relacjami, przeptywa §wiattowodem, za darmo
1 bez zobowigzan.

Warto jednak zwroci¢ uwage na rodzajowa demonstracje wartosci w sferze online. Wczes$niej,
wzorce 1 wartosci przekazywane z pokolenia na pokolenie mogty by¢ traktowane w kategorii przekonan
lub cech charakteru — nie potrzebowaty artykulowania. Natomiast dzi$ ,,0g6Inie mozna ja [tozsamoS$¢]
wyartykutowa¢ w postaci zdania: istnieje, jesli inni sie o mnie dowiedzq, (istnieje, jesli upodobnig sie
do medialnego wzorca) . Cytat ten to doskonata definicja stosunku do pojgcia wartosci, ktore ponie-
kad staty si¢ symbolicznymi gadzetami-przymiotami tozsamosci, niesamowicie uwidaczniajac proces
transmisji danych podmiotowych. W tym kontekscie mozna roboczo przyjac, ze mamy do czynienia

z warto$ciami w wersji show-on. Takie ujecie niewatpliwie sprzyja propperowskiej wizji spoteczenstwa

12 M. Castells, Spoleczenstwo sieci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 386.

13 A.Ostaszewska, Popkulturoweramyrozsamosci. Media, kulturapopularna, internetjakonowesrodowiskoksztattowania
tozsamosci, https://www.ore.edu.pl/materialy-do-pobrania/category/57=-zdrowie-psychiczne-dzieci-i-modziey?download-
1147:popkulturowe-ramy-tosamoci.-media-kultura-popularna-internet-jako-nowe-rodowiska-ksztatowania-tosamoci,
[dostep online: 31.01.2016].
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otwartego', ktoremu przy$wiecajg idee pluralistycznej wymiany ocen 1 krytyk, prowadzacych finalnie

do jak najkorzystniejszych efektow wieloaspektowych.

Bezdroza interaktywnosci

W poprzedniej czesci zasygnalizowane zostalo pojecie wartosci jako symbolicznego gadzetu
-przymiotu tozsamosci. Bezsprzecznie mozna osadzi¢ je w konteks$cie interaktywnosci, jakg umozliwity
wlasnie nowe media, czyli bezposredniej relacji uzytkownik — technologia. Odnosi si¢ to do szeroko
promowanej personalizacji rzeczywisto$ci, napedzajacej mechanizmy konsumpceyjne. Obecnie mozemy
pokusi¢ si¢ o spersonalizowanie ogromnej wigkszosci sfery materialnej, jak i rzeczywistosci online.
I tak ,,indywidualnie na miar¢” do nabycia dostepne sg przedmioty codziennego uzytku (od menu, przez
ubrania, gadzety do artefaktéw technologicznych — zegarki, smartfony itp.), ale tez te niematerialne —
aplikacje, systemy operacyjne, a idac do sedna — spersonalizowane dane (informacje).

W takiej rzeczywisto$ci kazdy moze poczu¢ si¢ wyjatkowy 1 jedyny w swoim rodzaju, jednak
jest to dos¢ pozorne wrazenie. Nie projektujemy bowiem wiasnej wersji $wiata na swoich warunkach,
a ulegamy trendom za sprawg zjawisk ergodycznosci'’®. To nic innego niz wybdr jednego z proponowa-
nych rozwigzan, ktore dzigki wielorakosci i szerokiemu wachlarzowi mozliwosci nasladujg personaliza-
cje (tutaj dziatajaca bardziej jako technika marketingowa, niz pojecie z zakresu informatyki)'®.

Ta pozorna personalizacja rzeczywistosci, tak dalece postepujaca w erze urzadzen mobilnych,
gdzie dostep do rzeczywisto$ci online zaczyna si¢ od telefonu komérkowego, poglebia rozdzwiek mig-
dzypokoleniowy. Generacje wychowane i pelnoprawnie funkcjonujace spotecznie przed przetomem sie-
ciowym, nie do konca radza sobie z przesuni¢ciem percepcyjnym, jakie towarzyszy estetyce mobilne;j.
Mamy do czynienia z dysonansem w abstrakcyjnym mys$leniu i (z)rozumieniu wirtualnej sprawczosci.
W bardzo prostym ujeciu: w poprzednim porzadku miejscem pracy byla konkretna lokalizacja, dlatego
praca zdalna lub sieciowa moze nie by¢ uznana za pelnowarto$ciowa, a telewizje oglada si¢ za posred-
nictwem odbiornika tv, nie za$ na telefonie. To daleko idace uproszczenie, ktore wystepuje na niepo-

liczalnych w zasadzie przyktadach i poziomach. Ilustracja tej zaleznos$ci niech bgdzie humorystyczny

dialog:

14 C. Porgbski, Czlowiek w spoleczenstwie catkowicie otwartym [w:] Diametros 2005, nr 5, s. 160-168.

15 E. Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literatur¢ ergodyczna, Wyd. Ha!Art, Krakow 2014

16 F.T.Piller, Term wars. Personalization versus Mass Customization -- A review of the definitions, http://mass-cus-

tomization.blogs.com/mass_customization_open_i/2010/10/term-wars-personalization-versus-mass-customization-a-re-
view-of-the-definitions.html, [dostep online: 31.01.2016]
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parents-baffled-children.html

Projekt badania

Na kanwie przedstawionych rozwazan, chcialabym przeprowadzi¢ badanie pt.: (R)ewolucja

modelu komunikacji w obrgbie dwoch lub trzech generacji. Wyréznikami, jakie miatyby stanowi¢ o$

prowadzonych dziatan, miatyby by¢ czynniki przedstawione w tym wywodzie. Kategoryzuje je w kon-

tek$cie nastgpujacej tematyki:

(nowe) media jako wspottowarzysz wychowawczy i socjalny;

sie¢ ,,ttem” codziennosci (stacjonarnie i mobilnie);

coraz wigkszy udziat technologii w ksztaltowaniu zachowan spotecznych;

Nie sposob poming¢ tutaj wyklarowane aspekty wykluczajace, chociazby tj.:

(nowe) media wymagaja szybkiego rozwijania kompetencji, ktore dla starszych pokolen stano-
wig barier¢ wejscia;

specyfikacja juz na poziomie lingwistycznym.

W ramach tego przedsigwzigcia sprawdzona zostanie zasadno$¢ postawionej hipotezy, kto-

ra stanowi konkluzje tego artykulu: dysonanse w praktykach (nowo)medialnych na przestrzeni
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miedzygeneracyjnej nie wynikajg z decyzyjnosci, ale z rdéznic socjalizacyjnych zar6wno na poziomie

sposobu nabywania kompetencji, jak 1 na poziomie ksztattowanych wartos$ci.

Abstrakt

Kazdego dnia cztowiek bierze udzial w szeregu zdarzen interaktywnych. Konsekwencje tych
dziatan staja si¢ dla wigkszosci realne dopiero w momencie, gdy zgrozone sg ich dane osobowe, co
w Polsce przynajmniej od dekady stato si¢ powracajgcym problemem, takze w zakresie regulacji praw-
nych. Istnieje powszechne wyobrazenie ,historii” egzystencji w sieci, jednak do tej pory pojecie Sladu
cyfrowego na rodzimym gruncie stanowi enigmatyczne zagadnienie.

Znaczenie $ladu cyfrowego zostalo w ostatnim roku dostrzezone pod wptywem wprowadzenia
przez Google mozliwosci tzw. ,,bycia zapomnianym”, czyli usunig¢cia z zasobow wyszukiwarki informa-
cjint. danej osoby (na wniosek i po doktadnej weryfikacji motywow zainteresowanego). Jednak obszary,
w jakich §lad cyfrowy (rowniez jako koncepcja) stanowi ich rdzen funkcjonowania, sg coraz bardziej
rozlegte. Niezwykle inspirujagcym i coraz popularniejszym zjawiskiem staje si¢ potrzeba adaptacji do
postepu technologicznego na miedzypokoleniowym poziomie. Wykorzystanie technologii i narzedzi
nowomedialnych staje si¢ katalizatorem relacji miedzyludzkich, poniewaz angazuje uzytkownikow
w prace nad tozsamoscig rzeczywista, a takze ta kreowana online. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu ka-
tegoria wartos$ci, jakimi kierujg si¢ obecnie uzytkownicy, a wczesniej uczestnicy procesow spolecznych.
Nastgpito bowiem widoczne przesunigcie z pozycji wartosci, ktore byty ,,dziedziczone” jako wzorce
kulturowe oraz wyznaczniki autorytetu, na warto$ci transmitowane przez media, uznawane spotecznie
za sprawg legitymizacji eksperckiej opinii spotecznej. Zmiana ta si¢ga az do rewolucji modelu funkcjo-
nowania spolecznego, datowanego wedtug poczatkdéw ery spoteczenstwa informacyjnego (upowszech-
nienie Internetu), kiedy to wlasnie informacje (dane) zyskaly status wartosci priorytetowe;.

Analiza wptywu nowych mediéw na relacje migdzypokoleniowe ma wskazac, jakimi warto$cia-
mi w kontekscie kapitalu kulturowego kierujg si¢ strony relacji i czy traktujg te dziatania w kategorii
obecnie dziedziczonej spuscizny (spolecznej?). Czy istnieje jeszcze takie pojecie, czy si¢ zatarto lub
w XXI w. przetransformowato w ,,§lad cyfrowy”.

Stowa kluczowe: socjologia internetu, slad cyfrowy, miedzypokoleniowe praktyki, spoteczenstwo sieci,

relacje online

Summary
Day by day, we are taking part in a number of interactive reactions as mankind. Real consequenc-
es of that actions would transpired only when threat of our personal data is possible. Poland has had
this returning problem since last decade in case of law regulations. Still, common concept of ,.historical
existance” in network as digital footprint has been enigmatic issue.
Digital footprint significance had been decognized for last months because of Google right to

be forgotten. It means removal informations about exact person (on application by concerned and after
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them motivation). Functional digital footprint fields (also like a concept) become broader. We could use
technological progress adaptation from youngsters and elderly level as far inspiring & much more pop-
ular opportunity . Technologies and new media tools have been building people-to-people relationships,
because of user engagement in work on the real side of identity and its online equivalent too. Social
values will be in the forground of this consideration. We had been facing a transition from values ,,inher-
itence” as culture patterns & authority influence to they media transmition. This model is rooted in the
information revolution, when the information (data) has become priority value.

New media impact on cross-generational relations analysis should indicate which important
values will be chosen by every generation side in cultural capital bakgroud. If we take some of them
like legacy? Is it real or past definition? Or probably the digital footprint could be XXI centaury
legacy guise?

Keywords: digital sociology, digital footprint, cross-generational practices, network socjety, online

relations
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Co wie Google o0 humanistyce cyfrowej

What Google knows about digital humanities

Wstep

Niektorzy internauci otwarcie przyznaja, iz bez Google’a nie potrafiliby juz: poprawnie pisa¢ wyra-
z6w, gotowac, poruszac si¢ w przestrzeni publicznej, komunikowaé si¢ w obcym jezyku czy dyskuto-
wac'. Dziewieciu na dziesieciu korzystajacych z Sieci (92%) wykorzystuje wyszukiwarki?, a az 95,3 %
z nich kieruje swoje zapytania do narzedzi Google®. Tak wiec osoby profesjonalnie poszukujace infor-
macji, jak 1 uzytkownicy nieposiadajacy kompetencji wyszukiwawczych, najczgsciej wykorzystujg jako
pierwszg wspomniang wyszukiwarke. Mozna wiec uzna¢, iz wiedz¢ na nowy temat w zainteresowanych
kreuje wtasnie Google.

Humanistyka cyfrowa jest stosunkowo nowym trendem, ktory nadal cieszy si¢ zainteresowaniem
wielu oséb. Naukowcy, studenci, ale i ludzie biznesu, by zdoby¢ poczatkowa wiedze na temat humani-
styki cyfrowej, zaczynaja na ogédt od przeszukiwania Internetu, a jak wskazuja przytoczone statystyki,
dokonujg tego przy pomocy wyszukiwarki Google. Mozna by przewidywac, ze szukajacy oczekuje
przede wszystkim informacji ogélnych na temat definicji i koncepcji humanistyki cyfrowej, przyktadow

wdrozen, jak rowniez publikacji probujacych kompleksowo omowi¢ temat.

Metodologia

Ponizej przedstawiono analiz¢ 10 ekranow (100 linkéw) wynikow wyszukiwarki Google dla
zapytania humanistyka cyfrowa. Podczas wyszukiwania nie zastosowano zadnych operatorow wyszu-
kiwawczych, pominigto zlozong sktadni¢ czy wyszukiwanie zaawansowane, przyjmujac iz przeci¢tny

uzytkownik Internetu, poszukujacy wiedzy na temat humanistyki cyfrowej, takg wtasnie fraz¢ wpisze

1 M. Fal, 13 rzeczy, ktorych nie umiemy juz zrobi¢ bez wyszukiwarki Google’a, http://natemat.pl/33289,13-rzeczy-kto-
rych-nie-umiemy-juz-zrobic-bez-wyszukiwarki-google-a [dostep online: 30.01.2016].

2 A. Jeran, Internauta i jego aktywnos¢ — o paradoksie (nie)kompetencji polskich internautow na podstawie ,, Diagnozy
spotecznej 2011 [w:] ,,E-mentor” 2012, nr 4, s. 34-39.

3 Wyszukiwarki udzial zapytan — gemiusAudience, http://www.audience.gemius.pl [dostep online: 30.01.2016].
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w podstawowe okno wyszukiwawcze. Analiz¢ podzielono na: ogdlng, obejmujacg 100 wynikow oraz
szczegOlowa dla proby 10% wynikdw wyswietlanych na pierwszym ekranie wyszukiwania. Jak poka-
zuje doswiadczenie, osoby zainteresowane, ale nie zdeterminowane ograniczaja swoje poszukiwania
najczesciej do pierwszego ekranu wynikow.

Przeprowadzone badania maja na celu wskaza¢, jakg wiedza potoczng bedzie dysponowat uzytkow-
nik Sieci, ktory pokusi si¢ o analize 100 najwyzej umiejscowionych wynikéw w rankingu Google na
zapytanie humanistyka cyfrowa. Analiza ogolna obejmuje ocene wyszukanego zasobu pod wzgledem
kilku cech charakteryzujacych wysokojakosciowe zrodto:

. relewantnos$¢ — stopien dopasowania do zapytania;

. przydatnos¢ — pozytecznos¢ informacji dla uzytkownika; odpowiedz na potrzeby uzytkowni-

ka badz wskazanie relewantnych publikacji (zrédto pochodne);

. aktualno$¢ — okreslona 1 nieodlegla w czasie data ostatniej modyfikacji zrodla; za aktualne
uznano posty 1 krétkie informacje z 2014 1 2015 roku oraz publikacje naukowe (z uwagi na
dhugi czas procesu wydawniczego) z lat 2010-2015 — starsze ze wzgledu na wartki rozwoj
koncepcji humanistyki cyfrowej okreslono jako nieaktualne;

. rzetelno$¢ — weryfikowalnos¢ (obecnos¢ podpisu) autora;

. naukowos$¢ — obecno$¢ aparatu bibliograficznego, wskazanie zrodet informacji.

Dodatkowo zebrane dane zostaly poddane grupowaniu, co pomogto uzyska¢ informacje¢ na temat

udziatu poszczegolnych rodzajow zrodet. Grupowanie odbyto si¢ wedtug kilku cech:

. charakteru informacji (np. artykuty naukowe, artykuty branzowe, oferty biznesowe, materia-
ty dydaktyczne);

. formatu materiatu zrodtowego (np. WWW, PDF, DOC, DOCX);

. domeny strony WWW, z ktorej pochodzi informacja (np. edu.pl, gov.pl, org.pl).

Grupowanie pomogto sprawdzi¢, z jakiego typu dokumentéw oraz z jakiej domeny (edukacyjne;,
rzadowej, pozarzagdowej) skorzysta osoba zainteresowana humanistyka cyfrowa, korzystajaca z wyszu-
kiwarki Google.

Analiza szczegdtowa polegata na krotkiej charakterystyce pierwszych, czyli wedlug wyszukiwarki
najbardziej relewantnych, wynikéw wyszukiwania. Powyzsze badanie pomogto stwierdzi¢, czy staty-
styczny uzytkownik, ktorego determinacja rzadko wychodzi ponad analiz¢ wynikéw pierwszego ekra-

nu, otrzyma relewantne 1 warto$§ciowe informacje na pozadany temat.
Analiza ogolna
Ponizej przedstawiono wyniki oceny zrodet (tab. 1). Oceng przeprowadzono w systemie zero-

jedynkowym: 1 — okresla spetniong cechg, 0 — kryterium niespetnione. Dodatkowo pozioma kreska (-)

oznacza, iz badacz nie mogt oceni¢ cechy z powodu niewystarczajacej ilosci danych na stronie.
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Tabela 1. Ocena relewantnosci, przydatnoS$ci, aktualno$ci, rzetelnos$ci i naukowosci zrodel

Kryteria oceny

2 o 9 w 3
&0 | Nagléwek wyniku £ R E g
3 2 ¥ E 8 Z
& L <27z
1.  Humanistyka cyfrowa — Wikipedia, wolna encyklopedia 1 1 1 1 1
2.  Humanistyka cyfrowa na UW | Uniwersytet Warszawski 1 1. 1 0 0
3. Humanistyka cyfrowa — konferencja | Uniwersytet Warszawski 1 1 1 0 0
4.  Centrum Humanistyki Cyfrowej Instytutu Badan Literackich PAN 1 1 1 0 1
5. Zwrot cyfrowy w humanistyce.pdf — e-Naukowiec 1 1 1 1 1
6 Konferencja: Humanistyka cyfrowa — badanie tekstu, obrazu 1 dzwie- {11 1 1
" ku
7.  Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa 1 1 1 1 1
8.  Blog naukowy Radostawa Bomby 1 1 1 1 1
9 DARIAH-PL. Polska humanistyka cyfrowa w Europie — Minister- 1 11 0 1
" stwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
10. e-humanistyka w Polsce | Clarin PL 1 1 1 0 1
11. Cyfrowe humanistyki | Res Publica Nowa 1 1 1 1 1
12. Humanistyka cyfrowa, czyli jak zosta¢ ksi¢zniczka | odbite §wiatto (1 1 0 1 1
13 Polska humanistyka cyfrowa blizej struktur europejskich — Rynek In- 1 1.0 0 1
" formacji
14. Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa — Facebook 1 1 1 0 1
15. Otwarte modele komunikacji naukowej a humanistyka cyfrowa 1 1 1 1 1
16. humanistyka cyfrowa | Wiedza i Edukacja 1 1 1 0 1
17. humanistyka cyfrowa | Naukowy Portal Archiwalny 1 1 1 1 1
18. Platforma Kultury dotyczace: humanistyka cyfrowa 1 0 1 0 1
19. Letnia Szkota Humanistyki Cyfrowej 1 1 1 0 1
20. humanistyka-cyfrowa | COMPOZYCJA 0 0 0 0 O
21. humanistyka cyfrowa — Kurierlubelski.pl 1 1 0 1 0
22. Digital humanities lunch albo: jak ugryz¢ humanistyke cyfrowa 1 1 0 1 0
oy HC: HUMANISTYKA CYFROWA — czyli rewolucja w praktyce ba- 1 111 0
" dawczej — YouTube
4 Gtlos Uczelni — HUMANISTYKA CYFROWA (Rok XXIV (XL), 1 010 o
" nr 8-9 (354-355), Sierpien-wrzesien 2015)
25. Humanistyka Cyfrowa w New York City 1 1 1 1 1
Polska humanistyka cyfrowa blizej struktur europejskich | Aktualno-
26. Sci o polskiej nauce, badaniach, wydarzeniach, polskich uczelniach|1 1 1 0 1
1 instytutach badawczych
5 tekst PDF [Cyfrowa humanistyka jako metaforyczna wspoiczesna Re- {11 1 1
7 publika Listow]
28. Coroczna Konferencja DARIAH-PL: Zaproszenie 1 1 1 1 1
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29. Humanistyka cyfrowa w New York City - Archiwistyka 1 1 1 1 1
20 Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa - zaprasza Instytut L1101
" Kulturoznawstwa KUL — ziemiadebicka.pl
31. humanistyka cyfrowa — Logo 1 1 1 1 1
32. Informacja — Cyfrowa Humanistyka — Teatr NN - - - - -
33. Nauka o informacji (informacja naukowa) — Academicon 1 1.1 0 O
34. Polska humanistyka cyfrowa blizej struktur europejskich | EBIB 1 1 1 1 1
35. Teksty Drugie — teoria literatury / krytyka / interpretacja I 1 1 1 1
36. (w DEHALAB) 11 V 2015 zatytulowany: Humanistyka Cyfrowa 1 0 1 1 O
37. Humanistyka cyfrowa — USOSweb — Uniwersytet w Biatymstoku I 0 1 1 0
18 Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa | Kognitywistyka | { 11 1 0
" Lublin | Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II
39. Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa — Heyevent.com I 1 1 0 1
40 Debata ,,Open Access 1 humanistyka cyfrowa” 11 pazdziernika 2013, { 10 0 1
" Krakéw — Obywatele Nauki
41. Cyfrowa Humanistyka | Cztowiek i1 Technologie I 1 1 1 1
42. Academia.edu | Documents in Humanistyka Cyfrowa — Academia.edu|1l 1 1 1 1
43 Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa | Academia Electro- { 01 1 0
" nica
44 Humanistyka cyfrowa w Katedrze Lingwistyki Formalnej UW | Bien, { 0 1 1 1
" Janusz S.
45 Przylaczenie konsorcjum DARIAH-PL do europejskiej infrastruktury { 11 0 1
" DARIAH-ERIC | Uniwersytet Slaski w Katowicach
46 Humanistyka cyfrowa. Rozmowa prof. Aleksandrem Bursche — { 11 0 0
" 12-02-2015 — Archiwum audycji TOK FM
4 Humanistyka dwéch predkosci — Centrum Transferu Technologii { 11 1 1
7 CITTRU Uniwersytetu Jagiellonskiego
48. Humanistyka cyfrowa wywiad — Wykop.pl I 1.1 0 0
49 W strone e-humanistyki | FA 12/2014 | Forum Akademickie — portal {111 0
" $rodowiska akademickiego i naukowego
Prezentacja ,,PROJEKT ,,HUMANISTYKA CYFROWA NA UW”
50. Konsorcium DARIAH.ERIH Konsorcjum DARIAH.PL DHLAB —-({1 1 1 1 0
Platforma Humanistyki Cyfrowej UW
51 Humanistyka cyfrowa w praktyce badawczej — Instytut Filologii Pol- { 11 1 1
" skiej UW
humanistyka cyfrowa | Pragmatyka Internetu - niezobowigzujacy no-
52. tatnik online Rafata Macigga poswigecony mediom i internetowi w|l1 0 0 1 1
szczegolnosci
I Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Nauka o informacji (in-
53. formacja naukowa) w okresie zmian. Nauka o informacji a humani-|1 1 1 0 1

styka cyfrowa — BiblioKalendarz — bibliosfera.net
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54. Cyfrowa Humanistyka - Korporacja Ha!art I 1.0 0 1
»Wizualizacja Sztuki”: cyfrowa humanistyka na UMCS — Historia

55.  Media 1 0 0 1 1

56. konsorcjum DARIAH-PL — Instytut Sztuki Polskiej PAN I 1 1 1 1

57. Cyfrowa infrastruktura badawcza dla humanistyki — ehum.psnc.pl I 1 0 0 1

58 Gromadzenie materiatu badawczego (2) [Krok w strong cyfrowej hu-

" manistyki — infrastruktura IT dla badaf humanistycznych] rbrd
59 Otworz Ksigzke — Historia 2.0 — Anna Sobczak — Michat Starczewski,

" Otwarte modele komunikacji naukowej a humanistyka cyfrowa e
60 Krok w strong cyfrowej humanistyki infrastruktura IT dla badan hu-

" manistycznych e
61. Historyk cyfrowy — badacz nowego typu? — Otwarta Nauka I 1 1 1 1
62. Otwarte modele komunikacji naukowej a cyfrowa humanistyka I 1 1 1 1
63. Materiaty | Teksty kultury 1 animacja sieci I 1 0 0 1

MINIB on Twitter: ,,Polska humanistyka cyfrowa blizej struktur eu-
64. ropejskich via @naukawpolsce #minib #konsorcjumnaukowe #huma-{1 0 1 0 0
nistyka #nauka
65 Do czego nowe technologie przydaja si¢ humanistom? [BLOG] —
"~ www.Focus.pl — Pozna¢ i zrozumieé¢ §wiat e
[T Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Nauka o informacji (in-
66 formacja naukowa) w okresie zmian. Nauka o informacji a humani-
" styka cyfrowa”, 11-12 maja 2015 r., Warszawa — Stowarzyszenie Bi- bbb
bliotekarzy Polskich — Ogolnopolski portal bibliotekarski
67. Cyfrowa humanistyka | Techsty 1 1 0 1 0
68 Lektury dobre czy wolne? O czytaniu w sieci — Humanistyka cyfrowa

" w badaniach literackich b
69. Cyfrowa humanistyka — Przedmioty — USOSweb 1 0 1 1 0
70. Open Access 1 Cyfrowa Humanistyka — KN SHS UJ I 1 0 1 0
71. cytrowa humanistyka Archives — PTSP I 1 1 0 1
72. Nowa Panorama Literatury Polskiej - Biuletyn Polonistyczny 1 1 0 1 1

3 Wydarzenia :: PANEL DYSKUSYJNY / Definiowanie sztuki 1 kultu-
7 ry digitalnej / POZIOM -1 :: Digital ia 2015 bhboo

4 Zaproszenie do Lublina. THATCamp — cyfrowa humanistyka | Warsz-
7 tat badacza — Emanuel Kulczycki Lo
75. Wprowadzenie do humanistyki cyfrowej —USOSweb I 1 1 1 1
76. Polska weszta do DARIAH-ERIC — Portal Innowacji 1 1 1 0 1

Polacy w miedzynarodowych badaniach nad humanistyka cyfrowg |
77 Krajowy Punkt Kontaktowy bbb
78. Biblioteki cyfrowe — PCSS online — Wyniki wyszukiwania I 0 1 1 1
9 Humanistyka w dobie rewolucji cyfrowej — Herito — dziedzictwo, kul- {1 10 0 1

tura, wspotczesnosc
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80. Badanie i projektowanie gier (GAMEDEC) | Gamedec. UKW 1 1.0 0 1
81. Wydarzenia/Events — Daria Rzepiela 1 0 1 1 1
82. Jakiej metodologii potrzebuje wspotczesna humanistyka? 1 1 1 1 1

%3 Polacy potacza sity z Europejczykami w badaniach nad humanistyka L1101
" cyfrowa — KreoBox — miejsce spotkan biznesu z nauka

Polacy potaczg sity z Europejczykami w badaniach nad humanistyka
84. cyfrowa / Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego / News /ITC|1 1 1 0 1
— Instytut Techniki Cieplne;j
85. Nowa humanistyka: zajmowanie pozycji, negocjowanie autonomii I 1 1 0 1
Czas Kultury — Czas Kultury 2/2015 ,,Cyfrowa humanistyka / Games

86. 1 1 1 1 O
by PressPad
87. Tok studiow — Uniwersytet SWPS I 0 0 0 O
88. Call for papers — Czas Kultury 0 0 0 1 1
2 Edytorstwo mediow elektronicznych (studia II stopnia) | Edytorstwo
9. UMK 1 0 0 0 O
0 Nie tylko umysty $ciste sg §wiatu potrzebne | Zagubiona humanistyka
%0 — Polityka.pl 000
91. XII posiedzenie Rady do Spraw Cyfryzacji 2015.06.11 I 1 1 1 0
92. Pobierz artykul— Prace Kulturoznawcze — CNS 1 0 1 1 1
93. Krajowe repozytoria 1 otwarta nauka I 1 1 1 1
94 Uniwersytet Jana Kochanowskiego Filia w Piotrkowie Trybunalskim
" — Oferta edukacyjna — studia I-go i II-go stopnia -
95. Swiat za 30 lat? Pokaz swoja wizje I 0 1 0 1
96. Humanistyka w epoce cyfrowe;j I 1 1 0 1
97. humanistyka - - - - -
98. Zobaczy¢ kulturg | Media | Dwutygodnik | Dwutygodnik I 1 1 1 1
Program Forum Kultura cyfrowa: nowe umiej¢tnosci i nowe wyzwa-
99. nia 1 1.1 0 1
100. Miastograf — cyfrowe archiwum fodzian — Innowacje w Kulturze I 1 1 1 1
RAZEM 92 |76 |75 |56 | 69

Zrodto: opracowanie wlasne

Trzy strony zostaty pomini¢te w analizie ogolnej, gdyz jedna podczas badan byla w przebudowie
(poz. 32), odwiedzenie drugiej skutkowato wyswietleniem komunikatu ,,awaria systemu informatycz-
nego” (poz. 94), zas trzecig stanowita zarazona wirusem strona, ktorej tres¢ zostata usunieta (poz. 97).

Relewantne, czyli dopasowane do zap-ytania byty 92 strony, ktore odnosity si¢ bezposrednio do
tematu humanistyki cyfrowej. Jako przydatne, czyli pozyteczne dla uzytkownika uznano 76 wynikéw,
ktére odpowiadaly na potrzeby pytajacego, badz stanowity zrodto pochodne — wskazywaty relewantne
publikacje. Pozostale znajdowatly si¢ poza tematem, badz ich przedmiot tylko graniczyt z humanisty-

ka cyfrowa. Informacje aktualne, czyli posty pochodzace z 2014 1 2015 roku lub publikacje naukowe
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z lat 2010-2015 stanowity 75% wszystkich wynikow. Nieaktualne byly najczesciej informacje dotycza-
ce eventow, posty w aktualno$ciach oraz oferty biznesowe, edukacyjne i wydawnicze. Za rzetelne, czyli
weryfikowalne Zrddta uznano 56 wynikow, ktore zostaty opatrzone podpisem autora. Anonimowe Zrodla
stanowily gtownie posty w aktualnos$ciach, informacje dotyczace eventow, oferty edukacyjne i bizneso-
we. Kryterium naukowosci spetnito 69% wynikoéw posiadajacych aparat bibliograficzny i/lub wskazu-
jacych zrodta informacji. Wsrdéd nienaukowych wynikéw znalazly si¢ informacje dotyczace eventow,

posty w aktualnosciach, artykuly popularnonaukowe i opisy przedmiotow uniwersyteckich.
Grupowanie wynikow

Analizujac charakter wynikéw dostrzezono przewazajaca liczbe postéw w aktualnosciach
(27), informacji dotyczacych eventéw (17), wpisOw na blogach (10) oraz artykutow naukowych (9)
1 popularnonaukowych (6).

publikacja naukowa (czasopismo) =
oferta biznesowa =
informacja prasowa - 2
wywiad —
opis przedmioty S 3
oferta edukacyjna  —
referat  EEE—
artykut popularnonavkowy ..
publikacja naukowa (artykut) I
wpis na blogu 1)
informacja dot. eventy /I
AR OEI . [y
Rysunek 1. Analiza wynikow - charakter informaeji

Zrodto: opracowanie wlasne

Sposrod 100 analizowanych wynikéw, az 89 stanowity strony WWW. Inny format zrodlowy sta-
nowity dokumenty PDF: artykuty naukowe (4), informacje prasowe (2), informacje dotyczace eventow

(2), referaty (2) oraz ksigzka naukowa (1).
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infarmacja dot.
eventu
2

referat

ksigzka

navkowa

Rysunek 2. Analiza wynikow - format materiatu zrodtowego.
Zrodlo: opracowanie wiasne

Domeny stron WWW, na ktoérych znajdowaty si¢ wyniki wyszukiwania w 72% zakonczone byly su-

fiksem .pl, 5 Zzrédel umieszczono na stronach .eu, a 9 na witrynach terytorialnych z obszaru Gdanska,

Krakowa, Lublina, Lodzi, Poznania, Warszawy, Wroctawia. Wyniki odnaleziono réwniez na 11 por-

talach edukacyjnych (.edu.pl/.edu), 4 rzadowych (.gov.pl), 3 artystycznych (.art.pl) i 3 nalezacych do

organizacji (.org).

Jeu

awaw.pl

Jpoznan.pl i

i

Jublin.pl
1

Rysunek 3. Analiza wynikow - domena strony WWW
Zrodto: opracowanie wlasne
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Analiza szczegolowa

Najwyzej w rankingu odnalez¢ mozna termin humanistyka cyfrowa zamieszczony w wolnej en-
cyklopedii (Wikipedia). Pierwsza wersja artykutu zostata dodana do encyklopedii 19 grudnia 2012 roku
i zawierala niewiele informacji (definicja, cele, narzedzia i srodowisko). Ostatnie modyfikacja strony
miata miejsce 18 maja 2015. Hasto posiada klika gtownych sekcji merytorycznych: cele, narzedzia
1 srodowisko, trudno$ci w cyfryzacji humanistyki, rozwoj cyfryzacji, humanistyka cyfrowa w Polsce.
Hasto mozna uzna¢ za przydatne dla poczatkujacego w temacie internauty. Poszczegdlne punkty nie sg
zbyt rozbudowane — skladajg si¢ zazwyczaj z kliku zdan. Przypisy odsytaja czytelnika do Zrédel popu-
larnonaukowych. Na bibliografi¢ sktadaja si¢ dwie publikacje tego samego autora, a linki zewngtrzne
to zestawienie trzech blogow. Moderatorzy Wikipedii w komunikacie przy hasle humanistyka cyfrowa
informuja, 1z artykut od 2012 roku wymaga uzupetnienia zrodel, co wskazuje, 1z mozliwe, ze ten artykut
w calosci albo w czesci zawiera informacje nieprawdziwe*.

Drugi w rankingu link prowadzi do aktualno$ci na stronie Uniwersytetu Warszawskiego. Post
z 2 grudnia 2014 roku informuje, iz uczelnia uruchomita inicjatywe¢ Digital Humanities Lab, ktora zrze-
sza pracownikow kilku jednostek wewnatrzakademickich i reprezentuje UW w europejskiej sieci Di-
gital Research Infrastructure for the Arts and Humanities — DARIAH. Dodatkowo wiadomos$¢ zawiera
krétkie sprawozdanie z I Miedzynarodowej Konferencji Humanistyki Cyfrowej. Uzytkownik co prawda
dowie si¢ o inicjatywie promujacej ide¢ humanistyki cyfrowej, jednak z samego postu nie wyniesie
przydatnych w poznawaniu terminu informacji. Zrodto nie jest takze weryfikowalne ze wzgledu na brak
jakiejkolwiek formy okreslenia autorstwa publikowanych informacji. Z uwagi na charakter zrodta, nie
posiada ono aparatu naukowego. Mozna uznag, iz link wskaze internaucie inne dokumenty nt. poszuki-
wanego pojecia petnigc funkcje pochodnego zrodta informacji’.

Trzeci wynik odsyla czytelnika do strony wydarzenia — I Migdzynarodowej Konferencji ,,Nowo-
czesne technologie w badaniach humanistycznych” (Warszawa, 27 listopada 2014) na portalu Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Post opisuje Konsorcjum DARIAH-PL oraz wskazuje cele konferencji. Zrodto
nie jest weryfikowalne ze wzgledu na brak danych autora oraz zrodta informacjic.

Czwarta pozycje w rankingu zaje¢ta podstrona Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk. Jest to informacja o komorce — Centrum Humanistyki Cyfrowej oraz aktualnosci z tej instytucji.
Ostatni wpis pochodzi z 11.03.2014 r. Wpisy posiadaja linki 1 odwotania do innych zrodel, jednak sg

anonimowe (brak okreslenia autorstwa)’.

4 Humanistyka cyfrowa — Wikipedia, wolna encyklopedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Humanistyka cyfrowa [dostep
online: 30.01.2015].

5 Humanistyka cyfrowa na UW | Uniwersytet Warszawski, http://www.uw.edu.pl/humanistyka-cyfrowa-na-uw/ [dostgp
online: 30.01.2015].

6 Humanistyka cyfrowa — konferencja | Uniwersytet Warszawski, http://www.uw.edu.pl/events/event/humanistyka-cyfro-
wa-konferencja/ [dostep online: 30.01.2015].

7 Centrum Humanistyki Cyfrowej Instytutu Badan Literackich PAN, http://ibl.waw.pl/pl/o-instytucie/pracownie-i-ze-
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Kolejna na liscie byta publikacja w formie pliku PDF: Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet /
nowe media / kultura 2.0 pod red. Andrzeja Radomskiego i Radostawa Bomby. Ebook stanowi zbior ar-
tykutéw naukowych zawierajacych aparat bibliograficzny. Autorzy poszczegolnych czgéci zostali szcze-
gbétowo okresleni wraz z afiliacja®.

Szo6sty wynik stanowit opis wydarzenia w kalendarzu Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
(UMCS) — informacja o odbywajacej si¢ konferencji Humanistyka cyfrowa — badanie tekstu, obrazu
dzwigku (Lublin, 26-27 listopada 2015). Post zostat zaopatrzony w nazwisko autora i date dodania, za-
wierat takze link do strony konferencji’.

Jako siddma w rankingu umieszczono strong Wydziatu Filozofii Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego zawierajacg informacj¢ o konferencji Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa (Lublin,
23 kwietnia 2015). Informacja zawierala dane autora 1 dat¢ dodania, a w tresci uzytkownik odsytany byt
do strony konferencji'.

Osmy wynik stanowit blog naukowy (popularnonaukowy) dra Radostawa Bomby — wyktadowcy
z Instytutu Kulturoznawstwa UMCS. Link odsytat uzytkownika do strony gléwnej bloga. Ostatni wpis
na stronie pochodzit z 11 pazdziernika 2015 r. Bloger umieszcza w tresci wpisow odwotania do innych
zrodet!.

Dziewiata pozycje w rankingu Google zajeta strona aktualnosci na stronie Ministerstwa Nauki
1 Szkolnictwa Wyzszego zawierajaca post z dnia 7 lipca 2015 r., informujaca o rozpoczeciu procedury
przylaczania polskiego konsorcjum DARIAH-PL do europejskiej sieci DARIAH-ERIC. Nieznany autor
odwotat uzytkownika do stron konsorcjum i sieci®.

Pierwszy ekran zamkneta dziesigta pozycja — strona Centrum Technologii Jezykowych CLARIN
-PL. Wynik stanowito zestawienie tematyczne dotyczace e-humanistyki w Polsce zawierajace informa-
cje o: projektach, bibliotekach i archiwach, inicjatywach i blogach z zakresu e-humanistyki. Na stronie

zabrakto informacji o autorstwie zestawienia®.

spoly/centrum-humanistyki-cyfrowej [dostep online: 30.01.2015].

8  Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet / nowe media / kultura 2.0, red. A. Radomski, R. Bomba. Wyd. E-nauko-
wiec. Lublin 2013, http://e-naukowiec.eu/wp-content/uploads/2013/05/Zwrot_cyfrowy w_humanistyce.pdf [dostgp online:
30.01.2015].

9  Konferencja: Humanistyka cyfrowa - badanie tekstu, obrazu i dzwieku, http://www.umcs.pl/pl/kalendarz-wyda-
rzen, 1499 konferencja-humanistyka-cyfrowa-badanie-tekstu-obrazu-i-dzwieku,25475.chtm [dostep online: 30.01.2015].

10 Humanistyka cyfrowa wobec humanistyki stowa, http://www.kul.pl/humanistyka-cyfrowa-wobec-humanistyki-slo-
wa,art_58142.html [dostgp online: 30.01.2015].

11 Blog naukowy Radostawa Bomby, http://tbomba.pl/ [dostgp online: 30.01.2015].

12 DARIAH-PL. Polska humanistyka cyfrowa w Europie — Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, http://www.nauka.
gov.pl/aktualnosci-ministerstwo/polska-humanistyka-cyfrowa-w-europie.html [dostgp online: 30.01.2015].

13 e-humanistyka w Polsce | Clarin PL, http://clarin-pl.eu/pl/e-humanistyka-w-polsce/ [dostep online: 30.01.2015].
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Podsumowanie

Po przeczytaniu 10 pierwszych zrodet, uzytkownik ma ogdlne pojecie na temat humanistyki cy-
frowej, zwlaszcza dzieki publikacji Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet / nowe media / kultura 2.0.
Wszystkie kryteria (relewantno$¢, przydatnosé, aktualno$¢, rzetelnosé, naukowosc) zostaly spetnione
przez 32 wyniki. Wysokojakosciowe wyniki wystepuja niezaleznie od rankingu. Najwiekszy problem
stanowig informacje anonimowe (bez wskazania autora) — 44% wynikow.

Sposrod 100 analizowanych Zrodet informacji, az 92% okazato si¢ relewantnych, a trzy czwarte
wynikOw uznano za przydatne. Internauta, ktory skorzysta z wyszukiwarki Google pytajac o humani-
styke cyfrowgq, zdobedzie bogaty zasob wiedzy na rzeczony temat. Nalezy jednak podkresli¢, iz zmiana
popularnych nawykéw informacyjnych polegajace na wyjsciu poza pierwszy ekran wyszukiwawczy,

pozwoli zdobywac szerszg wiedzg poprzez analize wigkszej liczby zrodet.

Abstrakt

Potoczng wiedze wiekszosci ludzi na temat nowych zjawisk i1 poje¢ kreuje Google. Osoby poszukujace
informacji najczesciej wykorzystuja popularng wyszukiwarke, jako pierwsze zrodto wiedzy. Autor do-
kona analizy 10 ekranow (100 linkow) umieszczanych najwyzej w rankingu wyszukiwawczym Google
dla zapytania ,,humanistyka cyfrowa”. Sprawdzi relewantnos$¢, przydatnos¢, aktualnosé, rzetelnos¢ oraz
naukowos$¢ odnalezionych zasobow oraz dokona szczegotowej charakterystyki 10 % najwyzej umiesz-
czanych wynikow. Dodatkowo pogrupuje wyniki pod wzgledem charakteru informacji, formatu mate-
riatu zrodtowego oraz domeny strony, co pozwoli okresli¢ pochodzenie informacji, ich charakter oraz
grupe docelowa. Wykonane badania pozwola okres$li¢ zasob wiedzy potocznej, ktorym dysponuje inter-
nauta czerpigcy wiedzg o ,,humanistyce cyfrowej” z popularnej wyszukiwarki.

Stowa kluczowe: humanistyka cyfrowa, Google, analiza wynikéw wyszukiwania,

Summary

Its common knowledge to most people about new developments and concepts creates Google. Informa-
tion seekers use the most popular search engine, as the first source of knowledge. The author will analyze
10 screens (100 links) placed the highest ranked retrieval by Google for “digital humanities”. Check
relevancy, usefulness, timeliness, reliability and scholarship discovered resources and make a detailed
characterization of 10% at most placed the results. In addition, groups the results in terms of the nature
of information, the format of the source material and the site domain, which will determine the origin
of the information, their nature and the target group. Our findings will help determine the resource lore,
which has a surfer which draws knowledge of “digital humanities” in the popular search engine.

Keywords: digital humanities, Google, analysis of search results
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Jakub Kleczek

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Sieciowy performans jako praktyka artystyczno-badawcza

Networked performance as the artistic and research practice

Wstep

Internet, jako medium komunikacji, jest wykorzystywany przez artystow, performerdéw i ekspery-
mentatorow wlasciwie od poczatku jego istnienia. Czg$¢ z uzytkownikoOw-tworcow sztuki Internetu
w szczeg6lny sposob zwigzala si¢ z kategorig performansu i ,,teatralnosci”, doprowadzajac do powsta-
nia, omawianego dalej, gatunku sztuk medialnych oraz wykonawczych, ktéry mozna nazwaé sieciowym
performansem. W artykule postaram si¢ dowies¢, ze praktyka ta jest nie tylko elementem tworczej eks-
presji, lecz takze sferg namystu nad pewnymi opisanymi w dalszej czesci tekstu problemami, zwigza-
nymi z komunikacja, kategorig obecnos$ci czy podmiotowos$ci. Opisz¢ takze zastosowanie tej sieciowe]
praktyki w przeprowadzonym przeze mnie ,,eksperymencie dydaktycznym” oraz zinterpretuj¢ oprogra-
mowanie tworzone i wykorzystywane przez sieciowych performeroéw, jako metode animacji danych,

ktoéra mozna rozpoznac jako jedng z metod cyfrowej humanistyki.

Sieciowy performans

Wykorzystany w tytule termin sieciowy performans moze powodowac pewne problemy definicyj-
ne, ktére warto na wstepie rozpatrzy¢. Badacze réznych form aktywnos$ci uzytkownikéw Internetu po-
stuguja si¢ wieloma terminami okreslajacymi sieciowe praktyki, noszace znamiona szeroko rozumiangj
teatralnos$ci czy performansu artystycznego (performance art’u'). Wsrod poje¢ tych wymieni¢ mozna:
»teatr” w cyberprzestrzeni, cyberformance, sieciowy performans, teatr internetowy, teatr cyfrowy, prak-
tyki digitalne, teatr wirtualny etc. W istocie wszystkie wymienione nazwy odnosza si¢ w tekstach wielu

autoréw do tej samej formy sieciowej ekspresji>. Jedng ze spojniejszych definicji tej praktyki tworczej

1 W artykule terminami ,,sztuki wykonawcze” i ,,performatywne” bede poshugiwat si¢ wymiennie. Odrdézniam nato-
miast ,,sztuki performatywne” od ,,sztuki performansu” (ang. performance art), por. J. Wachowski, O performatywnosci sztuk
performatywnych [w:] Zwrot performatywny w estetyce, L. Bieszczad (red.), Wyd. Libron, Krakow 2013.

2 Por. M. Chatzichristodoulou, Cyberformance? Digital or Networked Performance? Cybertheaters?Virtual The-
atres? ... Or All of the Above? [w:] CyPosium - the book, A. Abrahams, H. V. Jamieson (red.), Wyd. Link Editions, Bres-
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podata Hellen Varley Jamieson. Zdaniem Jamieson cyberformance (bo wiasnie tym terminem okresla
tytutowgq praktyke) jest rodzajem sztuki wykonawczej, realizowanej ,,na Zywo” przy pomocy technologii
Internetu, ktora przenosi w cyberprzestrzen odlegtych od siebie performerdw w czasie rzeczywistym?®.
Wykonawcy tej formy performatywnej, poprzez uzytkowanie interfejséw, zdalnie oddziatuja na ,,pu-
blicznos$¢”, czyniac ja uczestnikami performansu. Ci ostatni stosunkowo czesto posiadajg istotny wplyw
na przebieg wystepu, cho¢ pozostaje to mniej widoczne, gdy dziatania projektowane sg na wzor teatral-
nej opozycji widz-aktor.

Co najmniej od poczatkdw cywilnego wykorzystania Internetu arty$ci eksperymentowali z me-
dium komputerow podlaczonych do Sieci, probujac wykorzysta¢ je do tworzenia, mniej lub bardziej
zaawansowanych technicznie i estetycznie, wystepow. Jako ze cyberformance determinowany jest przez
mozliwosci nie tylko wykonawcze, ale 1 techniczne, jego histori¢ mozna opisa¢ zgodnie z dominuja-
ca historig komunikacji internetowej. Od komunikacji tekstowej, przez obrazkowsa i wideo, po §wiaty
wirtualne, 1 wspotczesnie media spotecznosciowe oparte o dziatania technologii mobilnych (smartfony,
tablety etc.).

Pierwsze performanse w cyberprzestrzeni rozgrywaty si¢ przy uzyciu réoznych form interneto-
wych komunikatorow tekstowych takich jak IRC, czy w srodowiskach tekstowych, masowych, wie-
loosobowych gier fabularnych (MUD-y, MOO). Do pionierdéw tej formy zaliczy¢ mozna grupy ,,The
Hamnet Players” 1,,The Plaintext Players”, ktore dziataty w pierwszej potowie lat dziewiecdziesiatych.
Esencja tych ,,pionierskich” internetowych eksperymentow-zartow, remediujacych medium dramatu
1 teatru w cyberprzestrzeni jest pierwszy udokumentowany sieciowy performans Hamnet w wykonaniu
,»The Hamnet Player”. Najslynniejszy dramat Szekspira zostat ,,zainscenizowany” jako osiemdziesigcio-
wierszowy chat migedzy uzytkownikami o nickach Hamlet, Ophelia, Fort bras, Laertes etc. W drugiej
potowie lat dziewigcédziesigtych rozpoczeta dziatalnos¢ grupa ,,.Deskop Theater”, ktora korzystata juz
nie tylko z tekstu, lecz takze z bardziej lub mniej animowanych obrazow, przede wszystkim w interne-
towej aplikacji Palace. W sieciowym performansie waitingforagodot.com, bedagcym wykonaniem Cze-
kajgc na godota Sammuela Becketta, awatary postaci dramatu wyglaszaja przy pomocy syntezatorow
mowy tekst przed przypadkowymi uzytkownikami, ktérzy akurat znajda w pokoju chatowym. Interfejs
aplikacji Palace przypomina nieco komiks ,,na zywo”, dzigki czemu wizualnie nabiera pewnej prze-
strzennosci, ktorej performerzy nadajg cechy ,,cybersceny”. Dalszy rozwdj spotecznos$ci uzytkownikow
1 aplikacji internetowych doprowadzit do powstania sieciowych srodowisk tréjwymiarowych nazywa-
nych czgsto ,,wirtualnymi $wiatami”. W najstynniejszym z nich — Second Life — od 2006 roku dziata
m.in. grupa ,,Second Front”, tworzaca spektakle aranzowane w nawigowalnych, trojwymiarowych prze-
strzeniach. Performerzy ze wspomnianej grupy obstugujac interfejs aplikacji animuja awatary postaci,

odgrywajac performanse przez publicznosciag reprezentowang przez inne awatary. Przez ostatnie dzie-

cia 2014, http://www.linkartcenter.eu/public/editions/Abrahams Jamieson Cyposium the book Link Editions 2014.pdf,
[dostep online: 31.01.2016].

3 Por. H. V. Jamieson, Adventures in Cyberformance. Experiments at the interface of theatre and the internet, s. 34,
http://eprints.qut.edu.au/28544/1/Helen_Jamieson Thesis.pdf, [dostep online: 31.01.2016].
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sie¢ lat tworcy cyberformance’ow dzialali na réznych polach, wykorzystujac media spotecznosciowe,
kamery internetowe, technologie mobilne do praktyk skupionych na ekspresji artystycznej, ekspery-
mencie badawczym, czy bardziej lub mniej zobowigzujacej zabawie. W czasach postinternetu?, gdy ar-
ty$ci postuguja si¢ technologiami cyfrowymi w sposob przezroczysty i ,,spowszednialy”, eksperymenty
cyfrowych performeréow wnikajag w tkanke hybrydycznej rzeczywistos$ci uzytkownikow, ktora jest w
tej samej mierze wirtualna, co realna. Powstajg takie eksperymenty jak np. interaktywna instalacja-gra
miejska Tales From The Towpath®, ktorej dramaturgia rozwija si¢ pomi¢dzy obrazem generowanym przy
uzyciu technologii rozszerzonej rzeczywistosci’, a realnym spacerem po miescie. Co jednak szczegdlnie
istotne z punktu widzenia cyfrowej humanistyki, tworcy sieciowych performanséw projektuja takze
wilasne aplikacje, ktore pozwalajg im na §wiadome determinowanie ekspresji artystycznej i komunikacji
miedzy uzytkownikami wystepow. Warto wymieni¢ tu portale upstage.org.nz (aplikacja UpStage) oraz
whater-whell.org (aplikacja The Tap), ktére zaprojektowane zostaty jako ,,cybersceny” do wyrazania

niestandardowych internetowych form ekspres;ji.

Performatyka i Internet

Omowione pokrotce wystepy powodujg interesujace (z punktu widzenia kategorii komunikacji repre-
zentacji 1 ontologii performansdéw) rozpoznania teoretyczne. Cyberformance prowokuje wiele pytan,
ktore w r6zny sposob zadajg badacze performanséw, m.in: czy programy, ktore uzna¢ mozemy za tzw.
sztuczne inteligencje, mozna nazwa¢ performerami (Auslander’, Blau®)?; czy cyberformance zmusza
badaczy performanséw do rewizji kategorii przestrzeni i czasu (Dixon’, Rayner'?)? Jakie strategie ko-

munikacyjne otwiera ta nowa forma wyrazu (Jamieson', Chatzichristodoulou'?)?; czy za pomocg me-

4 Postinternet opisa¢ mozna jako stan Sieci, w ktorym staje si¢ ona przezroczystym medium ekspresji tworczej.
Artysci postinternetowi nie czynig z bycia w Sieci znaczgcego elementu dziatania (inaczej niz w sztuce internetu lat 90.)
por. G. McHugh, Post Internet, http://122909a.com/, [dostep online: 31.01.2016].

5 http://talesfromthetowpath.net/, [dostep online: 31.01.2016].

6 »Rozszerzona Rzeczywisto$¢ (Augmented Reality, AR) jest obszarem badan naukowych (...) zajmujacym si¢ tacze-
niem obrazu $wiata rzeczywistego z elementami stworzonymi przy wykorzystaniu technologii informatycznej. Augmented
Reality nie tworzy wirtualnego, pelnego nowego swiata 3D (jak wirtualna rzeczywisto$¢, Virtual Reality, VR), lecz rozszerza
i uzupetnia ten, ktory znamy. Wiekszo$¢ badan naukowych AR skupia si¢ na wykorzystaniu obrazu §wiata rzeczywistego
i,,rozszerzaniu” go przez dodanie grafiki wygenerowanej przy pomocy komputera.” P. Pardel, Przeglgd wazniejszych zagad-
nien rozszerzonej rzeczywistosci [w:] ,,Studia Informatica 2009, nr 1, s. 35.

7 por. H. Blau The Human Nature of the Bot [w:] ,,Performing Arts Journal” 2002, nr 1.

8 m.in. Auslander P., Live from Cyberspace, or I was sitting at my computer this guy appeared he thought I was a bot
[w:] ,,Performing Arts Journal” 2002, nr 1.

9 por. S. Dixon, Digital performance. History of new media in theater, dance, performance art, and instalation, MIT
Press, Cambridge-London 2007, s. 457-512.

10 por. A. Rayner, Everywhere and Nowhere: Theatre in Cyberspace [w:] Of Borders and Thresholds: Theatre History,
Practice and Theory, M. Kobialka (red.), University of Minnesota Press, Minneapolis 1999.

11 H.V. Jamieson, dz. cyt.
12 M. Chatzichristodoulou, dz. cyt.
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dium komputera, podtaczonego do Sieci, mozna odda¢ cho¢ czesciowo wspolnotowe doswiadczenie
zwigzane z tworzeniem i odbiorem sztuk performatywnych? Na powyzsze pytania trudno jednoznacznie
odpowiedzie¢, a dyskusja wokot nich jest bogata w interdyscyplinarne argumenty i wyraznie opozy-
cyjne stanowiska. Co szczegoélnie interesujace, z punktu widzenia tematu tego artykutu, na ostatnie
z wymienionych odpowiadaja sami artysci, poprzez swoja tworczos¢ i jej autokomentarze.

Namyst nad technologia (w perspektywie kultury) 1 tym, jak staje si¢ ona systemem przyczyno-
wym ,,zachowanych zachowan”, jest waznym elementem refleksji performatykow. Richard Schechner
w ,.kanonicznym” dla dyscypliny podrgczniku Performatyka. Wstep uznat forme teatru w cyberprze-
strzeni za sfer¢ przeptywu technik performatywnych. W podrozdziale Od techniki montazu do teatru na
pulpicie komputera zarysowuje cigglto$¢ historyczno-kulturowa miedzy filmowymi technikami montazu,
a hipertekstualng sfera cyberformance’ow®. Badacz stwierdza tam, ze sieciowi performerzy podobnie
jak dwudziestowieczni reformatorzy estetyki teatralnej (m.in. Wsiewotod Meyerhold, Jerzy Grotowski),
eksperymentujg z formami uczestnictwa w wystepach, miast doprowadzania do sytuacji pasywnego
»ogladania spektakli”. Zdaniem Schechnera performatywne techniki komunikacyjne (takze te, z ktérymi
mamy do czynienia wsrdd uzytkownikéw Internetu) istniejg w sferze nieustannych przeptywow — od
tego co wirtualne, do tego co aktualne oraz od tego co artystyczne, do tego co spoleczne i polityczne'.
Dla wielu tworcow cyberformance 'u podobne myslenie o ciggtosci historii technik wykonawczych jest
podstawg eksperymentdw artystycznych. Adriene Jenik, wspottworzaca grupg sieciowych performerow
,Deskop Theater”, w swoim tekscie Teatr na pulpicie komputera formutuje pytania, ktore zmotywowaty
ja do dalszych praktyk atystyczno-badawczych: ,,Co konstytuuje teatr? Jak mozna wyrazi¢ dramat, nie
dysponujac ciatem, glosem 1 wspolng przestrzeniag? Czy mowa poetycka i zmienna ekspresja lub gest
moga przyciggnac i utrzymac zbiorowa uwage w miejscu nieustannego rozproszenia? Jakie nowe jezyki
powstaja na tym forum? Jak mozna uzy¢ sztuki teatralnej, by zbada¢ uderzajaca przemiane swiadomosci,
spowodowang przez powszechne uzycie komputerow's?”. Dziatalno$¢ ,,Deskop Theater” interpretowac
mozna jako prébe swego rodzaju interwencji w spoltecznos¢ uzytkownikoéw sieciowej aplikacji Palace,
stuzacej po koniec lat 90. do komunikacji obrazkowo-tekstowej. Motorem do wystawienia wspomnia-
nego wczesniej waitingforagodot.com bylo glebokie przekonanie o tym, ze oporogramowanie Palace
posiada znacznie wigksze mozliwos$ci niz te, ktore sg eksplorowane przez innych uzytkownikoéw. Celem
,Deskop Theater” byta niestandardowa animacja internetowej spotecznosci ,,patacow”. Jenik i ,,Deskop
Theater” kierowato przekonanie, ze ,,wprowadzenie zewngtrznej opowiesci lub dramatu mogloby wy-

622

wota¢ ciekawszg interakcje'e”.

13 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Osrodek im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2006,
s.292.

14 Por. R. Schechner, dz. cyt. s. 96.
15 A. Jenik, Deskop Theater, ,,TDR” 2001, nr 3, s. 95-112, cyt za. Schechner R., dz. cyt. s. 294.

16 Tamze.
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,Cyberformance as research’?

O krok dalej, w kierunku cyfrowej humanistyki, poszli arty$ci skupieni wokot wspomnianych juz
internetowych aplikacji UpStage i The Tap, ktorzy nie wykorzystali gotowej aplikacji jako medium eks-
presji i badan, ale zaprojektowali wlasne narzgdzia komunikacji. Ich dziatalno$¢ mozna rozpozna¢ jako
wazny element badan performatycznych okre§lanych jako ,performance as research™. Swiadomogé
wptywu aplikacji na komunikacje internetowa i mozliwos¢ ekspresji ,,na zywo” zmotywowala perfor-
merdéw do wilasnych eksperymentow medialnych i $wiadomego korzystania z wiedzy na temat tego,
w jaki sposob $rodki przekazu determinujg performans.

Jednym z podstawowych zalozen performatyki jest doprowadzenie do erozji podziatu na teorig
i praktyke. Performatycy poprzez dziatanie, doswiadczenie i praktyke doprowadzaja do rozumienia dzia-
fan 1,,wiedzy ucielesnionej”. Ma to zwigzek z istotnym dla dyscypliny rozpoznaniem, ze wiedza akade-
micka nie powinna gorowac nad praktyczng. Praktyka performerdéw jest przez nich czgsto niewyrazana
w ramach tradycyjnego dyskursu akademickiego. Wiedza o performansach jest kwestig nie tylko ich hi-
storii 1 teorii, moze by¢ przeciez uciele$niona i wpajana ciatu ,,jego wtasnymi $rodkami takimi jak ruch,
gest, ton glosu czy wyraz twarzy — w zalezno$ci od technik poszczegélnych gatunkdéw performansu. Po-
przez nasladowanie uczniowie organicznie opanowujg umiejetnosci lezace u podstaw kazdej sztuki's”.
Cyfrowi performerzy rozumiejg kwestie zwigzane z cyberformance’em poprzez praktyke korzystania
z interfejsow, ktora angazuje takze ciato 1 pami¢¢ migsniowa. Nawet jesli jest ona wyrazalna tekstem, to
jej osig 1 zrédtem przemian jest wlasnie praktyka — animacja obiektéw nowych mediéw. Praktykom sie-
ciowego performansu jest stosunkowo blisko do tego stanowiska badawczego. Wydaje sig, Ze nie bedzie
naduzyciem, jesli te forme praktyki artystycznej i badawczej nazwiemy ,cyberformance as research’.

Nie wdajac si¢ w zawila dyskusje dotyczaca definiowania cyfrowej humanistyki warto zauwazyc¢,
ze dokonuje si¢ w niej pewien zwrot, ktory sygnalizuje m.in. Lev Manovich, okreslajac go przejsciem od
baz danych do strumeni danych. Potwierdzajg to sposoby korzystania z sieci 1 dominujace w cyberkul-
turze interfejsy mediow spotecznosciowych oparte raczej na spersonalizowanych newsfeed ach, niz ka-
talogowanych archiwach. Autor Jezyka nowych mediow przypisuje procesowi transmisji danych jako$ci
performatywne, co wynika z obserwacji i skupienia si¢ uzytkownikéw bardziej na produkowaniu oraz
animacji danych, niz ich gromadzeniu'. Nadawanie spotecznosciowego charakteru wspotczesnym in-
formacjom cyfrowym pozostaje konsekwencjg nieustannego wzrostu ilosci informacji, z ktérymi uzyt-
kownicy kultury radzg sobie wtasnie poprzez performans. Uzytkownicy mediéw spotecznosciowych,

dzieki ktorym rozgrywaja si¢ niezliczone ilosci performanséw, okazuja si¢ szczegolnie zainteresowani

17 Glowne zatozenia metody opisane zostaty m.in. w: B. Kershaw, Performance as research: live events and docu-
ments, [w:] Cambridge Companion to Performance Studies, T. C. Davis (red.), Cambridge University Press, Cambridge
2008.

18 R. Schechner, dz. cyt., s. 266.

19 por. L. Manovich, Software takes command, Wyd. Bloomsbury, New York-London-New Delhi-Sydney 2013, s. 33-
38.
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informacjami i technikami medialnymi, ktére mogg umozliwi¢ zachowania wspdlnotowe 1 nieustannie
aktualizowane zawartosci Sieci. Katalogowanie 1 umieszczanie w archiwach schodzi na dalszy plan.
Oznacza to, ze waznym wyzwaniem cyfrowej humanistyki jest nie tylko wizualizacja danych, lecz takze

ich animacja. Pionierami w tej kwestii wydaja si¢ opisani badacze i artysci.

Cyberformance jako metoda badawcza i dydaktyczna

Sieciowy performans, jako praktyka artystyczno-badawcza, posiada pewne walory nie tylko po-
znawcze 1 estetyczne, lecz takze edukacyjne. Poruszajac wielowatkowa tematyke cyberformance 'u na
prowadzonych przez mnie zaj¢ciach z ,, Teatru i medidw” dla kierunku wiedza o teatrze, stanglem przed
pewnym problemem. Studenci, w dyskusji na temat tej formy ekspresji, wyrazali trudno podwazalny
(zwlaszcza jesli chodzi o wczesne cyberformance) dysonans miedzy ,,powaga” pytan teoretycznych
jakie rzekomo rodzi ta praktyka, a nieprofesjonalng i czgsto prymitywna, naiwng (z r6znych powodow)
estetyka. Pokazanie zrzutow ekranu czy rejestracji internetowych wystepow, raczej nie pobudzato do
zadawania pytan jakie sformutowalem we wczesniejszych podrozdziatach. Odbior rejestracji nie odda-
watl tego czym cyberformance, jako komunikat, rzeczywiscie jest. Ogladanie rejestracji nie wyzwalato
doswiadczenia uzytkowania programu, poczucia sprawczosci w internetowej wspolnotowosci, s$wiado-
mosci ,,bycia w grupie on-line” ani atmosfery transmisji ,,na zywo”. Jak mi si¢ wydaje, wtasnie dlatego
do$¢ czesto natrafiatem na problem dyskredytowania tej formy ze wzgledu na niska jakos$¢ estetycz-
ng. By przyblizy¢ studentom te specyficzng form¢ sztuk wykonawczych, zaproponowatem wykonanie
1 wzigcie udzialu w stworzonym przez nich sieciowym performansie. Jako element zaliczenia przedmio-
tu powstaty trzy wystepy. Jeden z nich chciatbym tutaj przyblizy¢.

Sieciowy perofmans pod tytutem Przeklenstwo Szekspira byt jednorazowym wydarzeniem in-
ternetowym, w wartwie tekstowej bedacym ,,dekonstrukcyjnym” kolazem dramatéw Szekspira. Wy-
step byt internetowa, multimedialng wypowiedzig na temat przeklenstw brytyjskiego pisarza, wyrazong
w kontekscie tzw. ,.hejtu” — nienawistnych wypowiedzi internetowych. Czytajac najstynniejszego dra-
matopisarza Zachodu, studentki wybraty te wypowiedzi, ktore wydatly im si¢ obrazliwe lub wulgarne.
,Everyman’owe” postaci o nickach A, B, C, D przynoszace na my$l becketowskie dekonstrukcje pod-
miotow, wyzywatly si¢ zatem epitetami wzigtymi wprost z dramatéw Szekspira, od ,,brzuchatych ka-
nalii”, ,,czerwonych moczymord”, ,,garbatych ropuch”, ,,wordw bebechoéw” 1 ,,zgrzybiatych tobuzéw”.
Dialogi postaci poprzedzal, przerywat 1 konczyt narrator — Deus, ktory objasniat i komentowat zasady
sieciowego performansu. ,,Cybersceng” performansu byl, przede wszystkim, kanat wideo na portalu
twitch.tv, wykorzystywany zazwyczaj do transmitowania ,,na Zywo’ rozgrywek graczy komputerowych.
Po wejsciu na stron¢ kanalu uzytkownicy mogli na biezaco komentowac akcje, w przeznaczonym do
tego oknie. Transmisje rozpoczynal widok pokoju narratora (Fot. 1.) z przebitkami postaciami wystepu-

jacych w czterech mniejszych oknach (Fot. 2).
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Chwile pdzniej narrator — Deus, thumaczyt, intencjonalnie zblazowanym tonem, ze Przeklenstwo Szek-
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spira jest ,hipertekstem”, w ktorym widzowie maja wplyw na przebieg wystepu. Nastepnie widzowie
-uzytkownicy odsytani byli poprzez kod QR do internetowego formularza dotyczacego wystepu, w kto-
rym wybierali m.in., ktdrg z postaci chcieliby ustysze¢. Dalej trwala juz wlasciwa ,,akcja” performansu,
podczas ktorej studentki wchodzity ze soba w interakcje na ,,wirtualnej scenie”. Akcja konczyta si¢ zej-
sciem performerek z pol widzen kamer internetowych 1 komentarzem narratora podpisanego w ostatnim
kadrze ,.Deus ex Machina”.

Jak wynikato z wywiadow, ktére przeprowadzitlem po wystepach studentow, realizacja siecio-
wych performansow przyblizyta omawiane zjawisko petniej niz rejestracje 1 opisy. Studenci w bardziej
analityczny sposob omawiali dzialania on-line, niz przed ,,wystawieniem” swoich propozycji. Praca ta
okazala si¢ forma rozumienia poprzez praktyke, ktorej efekty staty si¢ punktem wyjscia do dalszych
dyskusji. Pozwala to stwierdzi¢, ze sieciowy performans moze stac si¢ efektywna metoda dydaktyczng

podczas zaje¢ poswigconych sztukom sieciowym, czy innym internetowym performansom.

Podsumowanie

Coraz czgéciej zauwaza si¢, ze cyfrowa humanistyka to nie tylko wizualizacja 1 katalogowanie
danych, lecz takze edukacja 1 animacja sfer digitalnych informacji. Praktyka sieciowych performerow
rozwija te zagadnienia. Interfejsy programow komputerowych stanowig systemy przyczynowe ludzkich
zachowan — performansow kulturowych. Dzigki tworzeniu i modyfikowaniu oprogramowania, moze-
my poprzez praktyke uzytkowania i programowania, dowiedzie¢ si¢ wigcej o performansach cyberkul-
tury. Rozumienie performatywnych aspektow doswiadczania interfejséw wplywa na opracowywanie
oprogramowania (np. The Tap, UpStage), ktore z kolei pozwala na eksplorowanie performatywnosci
cyberprzestrzeni 1 vice versa. Uzytkowanie tych programéw wptywa takze na rozumienie sieciowych
performansow. Cyberformance zaklada zatem wzajemny wptyw teorii i praktyki uzytkowania Internetu
— eksperymentu artystycznego i badawczego — doprowadzajac do, choéby czesciowej, erozji, podziatu,

na dzialania przedstawiajace i ich teorig.

Abstrakt
Wystepy, okreslane ,,teatrem” w cyberprzestrzeni, cyberformance’em badz sieciowym performansem,
powstaja co najmniej od lat 90. zesztego stulecia. Tytuly naukowe i1 publikacje sieciowych performeroéw
(Helen Valrey Jamieson, Adriene Jenik, Maria Chatzichristodoulou) pokazuja, ze praktycy tej formy
ekspresji nierzadko sa tylez artystami, co badaczami. Dzialania wymienionych tworcéw do pewnego
stopnia mozna okre$li¢ mianem ‘performance as research’. Wystepy w Sieci, odgrywane przez artystow
badaczy eksploruja bowiem antropologiczno-kulturowy kontekst internetowego, wspolnotowego do-
swiadczenia. Wspomniani performerzy wykorzystuja oprogramowanie do tworzenia miejsc ,.teatralne-
go0” spotkania. W toku praktyki cyberformance 'u powstaty takie narzedzia jak portal upstage.org.nz czy

water-wheel.net, ktore stuzag badaniom humanistycznym, performatycznym (skupionym m.in. wokoét
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problemu reprezentacji somatycznego gestu w cyberprzestrzeni), a jego wykorzystywanie jest kluczowa
czescig metodologii wspomnianych badaczy. Inspirujac si¢ opisang twdrczoscig Autor artykutu wyko-
rzystat opisang wyzej technike ‘cyberformance as research’ jako narzgdzie dydaktyczne podczas prowa-
dzenia przedmiotu ,, Teatr i media” dla studentéw kierunku: wiedza o teatrze. Artykut bedzie podsumo-
waniem dziatan badawczo-artystycznych, jakie przeprowadzili uczestnicy kursu podczas przygotowan
1 realizacji sieciowych performanséw.

Stowa kluczowe: cyberformance, sieciowy performans, performatyka, Internet, teatr, performance as

research.

Summary

Performance determined as “theatre” in cyberspace, cyberformance or networked performance exist, at
the least, from 90s of the last century. Scientific titles and publications of network performance artists
(Helen Valrey Jamieson, Adriene Jenik, Maria Chatzichristodoulou) show that practitioners of this ex-
pression often are as much artists as researchers. Activities of listed authors to a certain extent it is possi-
ble to determine as ‘performance as research’. Performances in the network played by these researchers
explore an anthropological and cultural context of internet communitarisation experience. Mentioned
performers use the software to create “theatrical” meeting places. During cyberformance practice, such
tools as upstage.org.nz or water-wheel.net portal were created. Recalled webware is used in humanistic,
performance examinations (focused among others around representation problem of somatic gesture
in the cyberspace), and its use is a key methodology part of these researchers. Being inspired by re-
called artistic work the Author of paper used described above technique of ‘cyberformance as research’
as a teaching tool while conducting the course “Theatre and media” for students of direction: theater
studies. Performance will be a summary of artistic and research activities, which participants of the
course conducted during preparations and implementations of network performances.

Keywords: cyberformance, networked performance, performance studies, Internet, theater, perfor-

mance as research.
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Drogi rozwoju humanistyki cyfrowej z perspektywy teorii edytorstwa
i e-edytorstwa naukowego oraz popularnonaukowego

Ways of digital humanities development from the perspective of scientific
as well as popular science editing and e-editing

Humanistyka cyfrowa, jak powszechnie wiadomo, jest dziatem badan humanistycznych zajmu-
jacych si¢ cztowiekiem 1 jego wytworami w przestrzeni wirtualnej. Tak rozumiana humanistyka $cisle
wigze si¢ z technologiami informatycznymi, czerpie z nich nie tylko inspiracje, ale rowniez nadbudo-
wuje si¢ nad nimi poprzez wykorzystanie dokonan technicznych z zakresu przerdéznych nauk informa-
tycznych. Jednym z najwazniejszych zadan humanistyki cyfrowej jest integracja wszelkich mozliwych
1 dostepnych naukowcom 1 badaczom narzedzi cyfrowych wspomagajacych 1 rozwijajacych tak nauki
humanistyczne, jak i inne nauki wspierajgce edukacje.

,Historia zapisu mysli jest fascynujaca opowiescia o metamorfozach jednej z pierwszych form
komunikacji cztowieka — obrazu, ktérego formy przedstawieniowe daty podstawe dla wyksztalcenia si¢
liter alfabetu, a tym samym rozwoju pisma. Przygladajac si¢ wspotczesnemu komunikatowi, w ktorym
coraz wigkszg role odgrywa przekazanie informacji za pomocg uniwersalnego obrazu (powrot stowa
do obrazu), mozna zastanawiac si¢, czy nie jesteSmy $wiadkami ostabienia pozycji stowa pisanego?’
— pyta Monika Marek-Lucka. Nauki humanistyczne przez wieki realizowaly si¢ poprzez pismo — od
dialogow Platona i1 traktatow naukowych po leksykony i podrgczniki. Juz w polowie ubieglego wieku
daje si¢ zauwazy¢ stopniowe zmiany i ewolucj¢ w sposobach zapisu i przedstawiania wiedzy. Jednostaj-
no$¢ liniowego zapisu tekstu zaczeta konkurowaé z filmowymi przedstawieniami réznych problemow
— latwos$¢ przekazu informacji, nieszablonowos$¢ roznych realizacji i kompozycji scenograficznych to-
warzyszacych relacjom naukowym stala si¢ istotnym novum 1 niejako rywalem dla tradycyjnych form
przekazu wiedzy. Mimo i1z pismo stanowi podstawowy przekaznik informacji nie mozna zapominac, ze
to gtownie humanisci pisza ksigzki, mnogos$¢ ksiazek naukowych, pasja tworzenia i beletrystycznych
jest ich niezaprzeczalng domeng. Dzigki pismu jako jednemu z gldwnych reprezentantow jezyka do
perfekcji opanowalismy sztuke opisu praktycznie wszystkich bodzcow: dzwigkow, zapachow, dotyku,

wszelkie emocje, ktore bez wigkszych przeszkod mozna pokazaé¢ na ekranie, w pismie realizujemy nie-

1 Monika Marek-Lucka, Typografia — grafia. Rzecz o obrazach, ktore staly sie literami, i o literach, ktore staly si¢ obra-
zami w: Typograficzne przestrzenie tekstu, pod red. Katarzyny Starachowicz, Jakuba Knapa, Krakéw 2014, s. 17.
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jednokrotnie jeszcze bardziej plastycznie 1 obrazowo, gdyz postugujac si¢ kontekstami, budujemy wie-
lowymiarowe obrazy oddzialujac na percepcje sensualng czytelnika.

Role jezyka i obrazow w edukacji, w przekazywaniu wiedzy opisat Andrzej Radomski w artyku-
le Digital Storytelling. Kilka stow o wizualizacji wiedzy w humanistyce: ,truizmem jest stwierdzenie, ze
zyjemy w $wiecie, w ktorym coraz wickszg role odgrywaja obrazy we wszelkich postaciach i formach.
Odnosi si¢ wrecz wrazenie, ze juz zdominowaly one nasze zycie. Konstatacja ta wcale nie oznacza, ze
we wcezesniejszych epokach obrazy byty na marginesie naszego codziennego doswiadczania Swiata”.
Humanistyka cyfrowa jako dziedzina wiedzy zajmujaca si¢ reprezentacjami multimedialnymi, w tym
obrazowymi i utrwaleniem multimedialnym wiedzy oraz wdrazaniem innowacyjnych tez z zakresu sze-
roko pojetej humanistyki, nie moze nie wspotpracowac z edytorstwem. Humanistyka cyfrowa jest jedna
z najwlasciwszych drog rozwoju dla tradycyjnych nauk humanistycznych — jest to droga naturalna,
polegajaca na stopniowym przekuwaniu tradycji w nowoczesnos¢, na czerpaniu z doswiadczen historii
1 wdrazaniu dzigki tymze do§wiadczeniom nowych technologii, idei 1 wzorcéw humanistycznych.

Konrad Gorski, polski historyk i teoretyk literatury juz w potowie wieku definiowat edytorstwo
naukowe, jeszcze pod dominujaca nazwa tekstologii jako ,,zespdt dochodzen filologicznych, majacych
na celu ustalenie tekstu zgodnego z intencja pisarza i1 prze$ledzenie na podstawie istniejacej dokumen-

293

tacji, jak przebiegaly poszczegodlne stadia jego ksztalttowania si¢’™. Definicja ta dotyczy klasycznego
edytorstwa polegajacego na badaniu tekstow juz powstatych, na porownywaniu réznych wersji tego sa-
mego tekstu 1 przede wszystkim — uzywana w przypadku badan historycznoliterackich (filologicznych).
Nie jest to definicja przestarzata, lecz klasyczna 1 wcigz aktualna dla badaczy tekstow juz istniejacych
1 niejednokrotnie analizowanych przez innych naukowcoéw w wielu innych kontekstach.

Bardziej interesujaca w konteksScie rozwijajacej sie humanistyki cyfrowej jest definicja zaryso-
wana w ksigzce Romana Lotha: ,,Edytorstwo naukowe to dziedzina wiedzy praktycznej, zajmujaca si¢
udostepnianiem wedtug okreslonych zasad, umozliwiajacych w sposob najskuteczniejszy dalsze poste-
powanie badawcze. W obreb zainteresowan tej dziedziny wchodzg takie problemy, jak forma graficz-
nego podania tekstu, notacja jego wariantow (lub inny sposob podania dokumentacji do dziejow jego
ksztattowania si¢), metody rejestracji i charakterystyki dokumentacji tekstowej, systemy pomocniczych
opracowan towarzyszacych tekstowi gtéwnemu, takich jak wstepy, indeksy (w$rdd nich konkordacje),
przypisy oraz inne formy komentarza, bibliografie zatacznikowe, stowniki, tablice synchronistyczne
11inne, zaprojektowane w miarg¢ potrzeb. Koncepcja edycji nie jest prostag sumg wymienionych tu sktadni-
kow: musza by¢ one funkcjonalnie powigzane i zapewnia¢ badaczowi mozliwie najdogodniejsze warun-
ki pracy z tekstem*”. Przyjrzyjmy si¢ tej definicji nieco blizej. Edytorstwo naukowe traktujemy przede

wszystkim jako praktyczng dziedzing wiedzy, realizujaca si¢ poprzez dziatania zmierzajace do ujednoli-

2 Andrzej Radomski, Digital Storytelling. Kilka stow o wizualizacji wiedzy w humanistyce w: Zwrot cyfrowy w humani-
styce. Internet/nowe media/kultura 2.0, pod red. Andrzeja Radomskiego i Radostawa Bomby, Lublin 2013, s. 74.

3 Konrad Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziel literackich, Torun 2011, s. 12.

4 Roman Loth, Podstawowe pojecia i problemy tekstologii i edytorstwa naukowego, Warszawa 2006, s. 18.
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cenia lub przeciwnie, urozmaicenia wydan krytycznych tekstow pisarzy oraz publikacji badaczy o tych
tekstach tradycyjnych. Istotng role w tejze definicji odgrywa grafika, gdyz to szata graficzna wptywa
na zmysty czytelnika — to wlasnie na obrazy i styl, w jakim publikacja zostata wydana, zwraca uwage
czytelnik, potencjalny odbiorca. Skuteczno$¢ edytora, jego znajomos$¢ realidw, trendow panujacych w
kulturze jest wigc bardzo wazna i decyduje o tym, czy wykonana przez niego praca trafi w gusta ludzi.
Szczegoblnie interesujace sg tutaj metody rejestracji 1 charakterystyki dokumentacji tekstowe]
oraz systemy pomocniczych opracowan towarzyszacych tekstowi gtownemu, wkraczaja bowiem ele-
menty techniczne wykonania publikacji, decydujace o indywidualno$ci poszczegolnych ksigzek. Me-
tody rejestracji rozumiem jako sposoby uzycia i wykorzystania réoznych programéw edytorskich celem
wytworzenia najlepszej, idealnej edycji tekstowej przy uzyciu wszelkich dostepnych zrodet ilustracji,
multimediéw oraz innych materiatdow pomocniczych okreslanych w definicji jako ,,pomocnicze opra-
cowania”. Opracowania te towarzysza tekstowi gtbwnemu, czyli podstawowej czesci publikacji. ,, Tekst
powinien by¢ tak uksztattowany edytorsko, aby czytelnik w prawidtowy sposodb rozpoznat to, co jest
jego trescig. Edytorski uktad tekstu gtdéwnego musi zatem uwydatnia¢ kluczowe informacje zawarte
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w tresci 1 utatwiac ich odczytanie odbiorcy®”. We wspotczesnej humanistyce, rowniez humanistyce cy-
frowej nie powinno odchodzi¢ si¢ od tekstu. Stowo pisane, bedace swiadectwem jezyka powinno stano-
wi¢ podstawowy zrab wszelkich prac naukowych. Moze si¢ to wydac twierdzeniem konserwatywnym i
do pewnego stopnia ograniczonym, jednak podyktowane jest ono racjonalnym podej$ciem nie tylko do
sztuki edytorskiej, ale i do nauk humanistycznych, w tym filologii. Oddawanie tresci, ich fragmentow,
zdan najwazniejszych, kluczowych tez znacznie sprawniej realizuje si¢, jesli form¢ podawcza stanowi
tekst. Bardziej zrozumiate 1 fatwiejsze do analizy jest to, co mamy w formie tekstu, co jest jezyko-
wo sprawdzalne i dajace si¢ modyfikowac oraz dowolnie rozwija¢. Edytorstwo jako jedna z nauk po-
mocniczych humanistyki, znajdujaca si¢ na pograniczu tak jezykoznawstwa, jak i literaturoznawstwa
oraz historii® jest zatem jedng z podstawowych form realizowania 1 utrwalania aktywnosci naukowej
z zakresu humanistyki cyfrowe;.

Oczywiscie form realizowania 1 utrwalania jest wiele, jak chociazby przerdzne strony interneto-
we, serwery typu Moodle, fora, media spoteczno$ciowe, blogosfery i wiele, wiele innych, jednak jedy-
nie poprzez technicznie pojmowane e-edytorstwo mozna w petni realizowa¢ wszelkie zapedy 1 ambicje
ludzi zajmujacych si¢ nauka. Adam Karpinski w swoim artykule zatytutowanym Edytorstwo i krytyka

tekstu w Polsce u progu XXI wieku napisat, ze ,,nic nie stoi na przeszkodzie, by dostosowujac warsztat

5 Adam Wolanski, Edycja tekstow. Praktyczny poradnik. Ksigzka, prasa, www, Warszawa 2008, s. 165.

6 Jest to oczywiscie fragment definicji edytorstwa naukowego, sformutowanej przez Lukasza Garbala, ktéra w catosci
brzmi: ,,Edytorstwo (edytorstwo naukowe) — jedna z nauk pomocniczych humanistyki na pograniczu literaturoznawstwa, j¢-
zykoznawstwa 1 historii, ktorej podstawowym celem jest ustalenie ksztattu danego tekstu literackiego (w tym listow, esejow,
dziennikdéw) najlepiej oddajacego wole autora. Edytorstwo w swoim praktycznym wymiarze przypomina raczej sztuke niz
nauke, poniewaz dziatalno$¢ edytora koncentruje si¢ na konkretnych dzietach, natomiast zatozenia, wedtug ktérych powstata
dobra edycja jednego dzieta, moga by¢ btedne w stosunku do innego (inaczej wydamy Ferdydurke Gombrowicza, inaczej za$
Miazge Andrzejewskiego — inna bedzie podstawa wydania, inne bedg zasady zwigzane z modernizacjg pisowni itd.). Wspol-
na dla wszystkich edytorow powinna by¢ jednak reguta dbatosci o oddanie w wydaniu woli autorskiej”. Za: Lukasz Garbal,
Edytorstwo. Jak wydawac wspolczesne teksty literackie, Warszawa 2011, s. 15.
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edytorski do warunkéw 1 mozliwosci stworzonych przez nowe medium [Internet], i jednocze$nie wyko-
rzystujac doswiadczenia wyniesione z tradycyjnej filologii, zaproponowa¢ nowe, a przy tym nieuchy-
biajace pryncypiom krytyki tekstu, sposoby opracowania i prezentacji tekstow w Internecie [...]"”".

W tym miejscu nalezatoby poruszy¢ istotng kwesti¢, mianowicie rozgraniczy¢ nalezy edytorstwo oraz
e-edytorstwo. Pierwsze pojecie rozumiemy migdzy innymi jako definicje podang kilkadziesiat lat temu
przez Gorskiego, unowoczesniong nieco przez Romana Lotha oraz nieco zmieniong i1 uproszczong cho-
ciazby przez Lukasza Garbala. Edytorstwo jako nauka pomocnicza, edytorstwo naukowe jako tradycyj-
na (juz od czasow Wielkiej Biblioteki Aleksandryjskiej) i jednoczesnie nowoczesna (dzigki np. Interne-
towi) dziedzina nauki. faktycznie majg prowadzi¢ do ustalenia wszelkich faktow dotyczacych tekstow
juz powstatych, tekstéw kultury i historii.

Inaczej jest z e-edytorstwem. Zyjemy w czasach, w ktorych dominujaca role odgrywa Internet,
$wiat wirtualny, rzeczywisto$¢ programow komputerowych 1 wszelkiego rodzaju aplikacji mobilnych.
Pod pojeciem e-edytorstwa kryje si¢ zatem caly wachlarz mozliwos$ci technicznych, dzieki ktorym moz-
na tworzy¢ nowoczesne publikacje 1 ksigzki w formie e-bookéw. Wirtualne ksigzki sa czesto latwiej
dostepne i1 zarazem wygodniejsze w uzyciu. Dostep do Internetu jest powszechny, niemal kazdy ma
mozliwo$¢ codziennego sprawdzania informacji, zdobywania wiedzy za posrednictwem portali interne-
towych. W przypadku e-bookéw jest nie inaczej — wiele ksigzek dostgpnych jest na wolnych licencjach
Creative Commons — licencje te stuzg upowszechnianiu wiedzy, zachecaniu potencjalnych odbiorcow
do zapoznania si¢ z nowymi, cz¢sto innowacyjnymi tresciami i tezami. E-edytorstwo ma zatem zajac
si¢ konstruowaniem i nieustannym rozwijaniem technologii tworzenia wirtualnych ksiagzek, co nie stoi
w sprzeczno$ci z mozliwoscig tworzenia edycji krytycznych w formie hipertekstu, o czym pisat cho-
ciazby Janusz Gruchata: ,,Najwicksza pokusa dla edytora naukowego jest w Sieci mechanizm zwany
hipertekstem: odpowiednio wykorzystany, moze on zrewolucjonizowaé forme edycji naukowej. Mozna
sobie bowiem wyobrazi¢, ze wydawca ustala kilka ,,warstw”: podstawowg stanie si¢ z pewnoscig tekst
ustalony 1 przetranskrybowany przez wydawce, ale przeciez moze mu towarzyszy¢ kilka plaszczyzn
obejmujacych podobizny przekazéw w postaci elektronicznej, tradycyjny aparat krytyczny oraz komen-
tarz napisany przez edytora (przypomnijmy: z mozliwosécig odestania do innych stron po dodatkowe
informacje). [...] Poniewaz czytelnikowi przystugiwa¢ musi prawo swobodnego wedrowania migdzy
,warstwami”, kazda lektura tekstu stanie si¢ indywidualna, zalezna od kompetencji odbiorcy. Moze on
wiec poprzesta¢ na delektowaniu si¢ tekstem ze zmodernizowang pisownia, ale takze zglebiac teksto-

877

logiczne problemy, konfrontujac przekazy z transkrypcja®”. E-edytorstwo popularne i naukowe musi
dostosowywac si¢ do nieustannie ewoluujacych gustow czytelnikow. Odbiorcy publikacji, mam tu na
mysli gtownie publikacje naukowe, a zatem ich odbiorcami sg albo osoby uczace si¢, albo znawcy danej

dziedziny, galezi nauki, s3 wymagajacy i czgsto bardzo krytyczni wzgledem tresci, jakie przekazywane

7 Adam Karpinski, Edytorstwo i krytyka tekstu w Polsce u progu XXI wieku w: Humanizm i filologia, pod red. Tegoz,
Warszawa 2011, s. 508.

8 Gruchata Janusz, Nowe mozliwosci w edytorstwie literatury dawnej w: Polonistyka w przebudowie..., t. 1, Krakow
2005, s. 441.
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sg w tego typu publikacjach.

To, co moze zaproponowac e-edytorstwo, to urozmaicenie kanaléw przekazu nowych tresci,
kanatow tzw. towarzyszacych, zatem wystepujacych obok tekstu gtownego, a nie zamiast niego. E-edy-
torstwo wiec nie tylko stanowi odnoge tradycyjnego edytorstwa jako nauki pomocniczej dla typowych
nauk humanistycznych. Kieruje si¢ w stron¢ humanistyki cyfrowej, stanowigc jeden ze sposobow re-
alizacji wspotczesnych, innowacyjnych tekstéw humanistycznych w przestrzeni wirtualnej. Mtodym
ludziom coraz cigzej jest si¢ skupi¢ na jednolitym, zwartym teks$cie naukowym, coraz mniej czyta si¢
ksigzek popularnych i popularnonaukowych, dlatego cz¢$¢ naukowcow sktania si¢ ku drobnym ustep-
stwom, zmianom jezykowym. Juz od kilku lat daje si¢ zaobserwowac coraz liczniejsze wtrgty potocz-
ne, rozbijajace teksty naukowe, urozmaicajace go i czynigce chwilami bardziej zrozumiatym. W swo-
jej ostatniej ksigzce naukowej Stephen Greenblatt zrezygnowat z sygnalizowania przypisow w tekscie
gtownym, komentarze (catkiem zresztg pokazne) zostaty zamieszczone w osobnym (pod)rozdziale, na
koncu monografii. Tym sposobem czytelnik popularny zostat niejako zwolniony z ich lektury.

Jednak wydaje si¢, ze nawet te metody uprzystepnienia tekstow naukowych przestaly by¢ wy-
starczajace. Juz pod koniec ubieglego wieku stwierdzono, iz ,,wielomedialne, wielomultimedialne ma-
teriaty dydaktyczne utatwiaja skupienie uwagi na dtuzszy czas, podnoszac efektywnos$¢ uczenia si¢
1 przyswajania wiedzy. [...] Stosowanie wizualnych 1 audiowizualnych pomocy dydaktycznych znacz-
nie zwigksza retencje tak pozyskanej wiedzy, poniewaz ,,obraz jest trzykrotnie skuteczniejszy niz samo
stowo, a stowo w potaczeniu z obrazem oddziatuje szesciokrotnie silniej niz samo stowo” — co podkresla
Matgorzata Taraszkiewicz’. Dydaktyka nieodzownie wiaze si¢ z naukowos$cia — jest to oczywiscie tru-
izm, jednak uwazam, iz nie mozna zapomina¢ o tym podstawowym przeznaczeniu wszelkich tekstow
naukowych — nie powstaja one tylko dla badaczy, nie powinny znajdowac si¢ w prozni, maja one stu-
zy¢ innym ludziom. Humanista powinien zatem sprosta¢ wcigz ewoluujagcym i coraz — wydawatoby
si¢ — wyzszym potrzebom odbiorcoéw. Tak jak jeszcze kilka lat temu zwykta prezentacja multimedialna
towarzyszaca wyktadowi byla interesujaca i ciekawita, teraz wydaje si¢ normg i bywa coraz bardziej
nuzaca. Podaj¢ taki prosty przyktad, gdyz na podobnych zasadach funkcjonuje odbiorca artykutu na-
ukowego. Po kilku akapitach moze si¢ znudzi¢ i przelaczy¢ na inne okienko, obejrze¢ jakis filmik, po-
stucha¢ muzyki — po obejrzeniu lub wystuchaniu moze znéw sprobowac skupi¢ swoja uwagg na tekscie.
Tego rodzaju problemy z koncentracjg i fatwe nudzenie si¢ tekstem jest bardzo czeste wsréd miodych
ludzi — niewykluczone, iz wkrotce stanie si¢ standardem. E-edytorstwo naukowe i popularnonaukowe
powinno si¢ zatem zajmowac testowaniem i1 wdrazaniem nowych rozwiazan prowadzacych do wzmo-
Zenia zainteresowania wspotczesng tworczoscig naukowa i1 popularnonaukowa z zakresu humanistyki

cyfrowej, ale tez i innych nauk.

Przej$¢ nalezy zatem do meritum, czyli do tego, jak wtasciwie zrewolucjonizowaé¢ mozna wir-

9 Malgorzata Taraszkiewicz, Jak uczy¢ lepiej? Czyli refleksyjny praktyk w dzialaniu, Warszawa 1999, s. 92.
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tualne ksigzki, e-booki. Jezeli podczas wyktadu na auli wykorzystujemy r6znego rodzaju pomoce dy-
daktyczne w formie prezentacji, filméw krotkometrazowych, infografik i innych, dlaczego nie uja¢ tego
typu tresci w ksigzce? Znamy doskonale albumy, ksigzki z obrazkami, podrgczniki pelne ciekawych
(coraz ciekawszych!) infografik, ilustracji tematycznych, wykresow i innych. Bardzo wazne jest rozwi-
janie materiatu ikonograficznego (urozmaicanie ksigzek przyktadami dziet sztuki, mapami, ilustracjami
przedstawiajacymi stare druki, grafiki itp.), jest to niezmiernie istotne dla pelnego przedstawienia zagad-
nien omawianych w teks$cie. W e-booku, w pismie internetowym mozna jednak zamieszcza¢ nie tylko
tekst, ilustracje, obrazki, infografiki, itd. Przy uzyciu nowych technologii, programow komputerowych,
najnowszych wersji InDesigna, Adobe Illustratora oraz innych, jak rowniez wlasnych, rozpisywanych
po swojemu, mozna tworzy¢ juz nawet nie interaktywne e-booki, a swoiste publikacje wielomultime-
dialne. Podstawowa roznicag w tym wypadku jest kumulacja plikow w samej przestrzeni ksigzki, co
oznacza, ze wszystkie elementy multimedialne wchodzg w sktad pliku pdf, nie ma potrzeby umieszcza-
nia ich na innych serwerach i no$nikach takich jak chociazby ptyty CD. Jedyny kontakt publikacji z In-
ternetem wymagany jest przy pobraniu — nast¢pnie mozna swobodnie przenosi¢ publikacje z urzadzenia
na urzadzenie, Internet potrzebny bylby jedynie przy odtwarzaniu linkéw hipertaczy, odsytajacych do
ewentualnych stron internetowych. Juz w 1985 roku ,,w podsumowaniu badan oceniajacych percepcje
jedno i wielozmystowa, w ktorych przy zapoznawaniu si¢ przez osoby badane z materiatem angazowano
wzrok, stuch 1 kinestezjg, stwierdzono miedzy innymi: ,,Percepcja wielozmystowa jest korzystniejsza
od jednozmystowej, jesli tylko dodatkowe informacje — w przypadku nierownorzednos$ci ich znaczenia
— nie utrudniajg odbioru tych, ktére maja znaczenie podstawowe’.

Dlatego tez, by zwigkszy¢ zainteresowanie odbiorcéw pracy naukowej, warto mozliwie jak naj-
bardziej urozmaici¢ tres¢ przekazu. Tres¢ w postaci tekstu powinna oczywiscie dominowac, jednak
moze by¢ przeplatana plikami multimedialnymi. Dla przyktadu, w e-booku wielomultimedialnym moz-
na umieszcza¢ pliki w najpopularniejszym formacie .mp3 zawierajace nie tylko muzyke, ale rowniez
krotkie prezentacje, prelekcje, wtrety z przyktadowych zapiséw wyktadow poczynionych w trakcie pra-
cy nad dang ksigzka naukowa, badz zwykte wywiady z osobami biorgcymi udziat w pracach nad dang
publikacja itp. W ten sposob dzwigk moze uzupetniaé tekst i stanowi¢ mita odmiang — e-book staje
si¢ wowczas czeSciowo audiobookiem. Warto réwniez zastanowi¢ si¢ nad ttem muzycznym, $ciezkami
dzwigkowymi wspomagajacymi przyswajanie wiedzy. Plik dzwickowy w tek$cie moze wystepowac
w roznych formach — pod postacig zwyklej ikony wtopionej miedzy zdania, lub jako wyrdzniony plik,
znajdujacy sie¢ pod ilustracja tematycznie odpowiadajacg tresci. Ilustracjg moze by¢ zdjecie wykona-
ne podczas wykonywania wywiadu, ktorego relacja zostata nagrana, oktadka albumu muzycznego,
z ktérego wzigty zostal zamieszczony w ksigzce utwor... Mozliwosci jest doprawdy mndstwo, tyle, ile
inwencji tworczej i checi urozmaicenia przekazu.

Czyms$ rownie interesujacym jest wykonalnos¢ umieszczenia w ksigzce nagrania wideo. Tutaj

10 Ziemowit Wtodarski, Odbior tresci w procesie uczenia sie, Warszawa 1985, s. 81.
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moze by¢ réwniez fragment wywiadu lub prelekcji, nagranie fragmentéw jakichs$ istotnych wydarzen,
czy tez probki artystycznych manipulacji filmowych. Wszelkie chwyty dozwolone, zmiana kanatéw
przekazu informacji 1 wiedzy staje si¢ bardziej urozmaicona. Do tego przy okraszeniu takiego e-booka
obrazami, infografikami, wykresami itp., powstaje wyjatkowa hybryda, ktéra mozna okresli¢ mianem
publikacji wielomultimedialne;.

TrudnoS$cig jest jednak umieszczanie prezentacji multimedialnych. Zaréwno te konstruowane
przy pomocy PowerPoint jak 1 Prezi oraz innych programéw typowo ,,prezentacyjnych” nie dajg si¢
swobodnie przeksztalca¢ i umieszcza¢ w e-bookach. Mozna jednak znalez¢ dwa rozwigzania: prezen-
tacje po podzieleniu na slajdy da si¢ przenie$¢ do e-booka w formie graficznej i stworzy¢ rozdzia-
ly albumowe, albo (co nieco bardziej skomplikowane), kopiowaé poszczeg6lne tresci multimedialne.
Majac prezentacje, mozna $cigga¢ do e-booka kolejne slajdy w postaci albumu — jak przy pierwszym
przykladzie — i na kolejnych warstwach dodawac¢ inne elementy multimedialne. Jesli w ktoryms slajdzie
prezentacji znajduje si¢ film wideo, mozna go w kolejnej warstwie umiesci¢ w obrazie slajdu. Innym
jeszcze sposobem jest nagranie prezentacji 1 umieszczenie jej w publikacji w postaci filmu. Oczywiscie
optymalnym rozwigzaniem bytoby rozpisanie programu pomocniczego dla edycji tekstow, obstuguja-
cego znane formaty edytorskie jak chociazby .indd, ktéry pozwalatby na umieszczanie prezentacji bez
szkody dla reszty danych zawartych w takiej ksigzce.

Do tego wszystkiego w publikacji wielomultimedialnej mozna zastosowa¢ ozdobne przejscia
miedzy stronami, podobnie jak w prezentacjach typu PowerPoint. Zastosowa¢ mozna takze odsytacze,
ktére przydatne sa w przypadku wydawania podrgcznika lub dokumentu referencyjnego. Odsytacze
polegaja na odsytaniu czytelnika z jednego miejsca w dokumencie do innego. W przypadku checi wy-
korzystania mozliwosci, jakie daja odsytacze nalezy doktadnie okresli¢ w jakim akapicie ma si¢ dany
odsytacz znajdowac i do jakiego konkretnie akapitu ma kierowa¢ czytelnika. Ponadto tego typu publi-
kacja nie moze si¢ oby¢ bez hipertaczy. Jako hipertacza rozumiemy tutaj tekst, ramke tekstowa, ramke
graficzng, w ktorych zakotwiczone jest hipertacze — docelowo jest to adres URL, plik, adres e-mail,
strona lub inny zakotwiczony tekst, ktory ma si¢ otworzy¢ przed czytelnikiem. Jesli takie hiperfacze/
hipertacza majg zosta¢ utworzone w e-booku, nalezy doktadnie okresli¢ miejsca docelowe, do ktérych
majg one prowadzi¢. Jedno zrédto moze prowadzi¢ tylko do jednego miejsca docelowego. Hipertacza
w multimedialnym e-booku majg na celu umozliwienie czytelnikowi przeskakiwania do innych punktow
w tym samym dokumencie, do innych dokumentow elektronicznych lub innych stron internetowych.
Warto w tym miejscu przywota¢ dtuzszy cytat z ksigzki Media audiowizualne. Podrecznik akademicki:
,»W kulturze epoki komputeréw uprzywilejowane sg formy nieliniowe — model narracji zostaje wypiera-
ny przez model bazy danych, w ktorym zbiory elementow sg organizowane dopiero przez odbiorcg, a nie
producenta. Tradycyjny tekst coraz czgsciej zostaje zastgpiony hipertekstem, ktory rozni si¢ od tekstu
tym, ze jest pewng otwartg struktura, potencjalno$cig tekstu, a nie samym tekstem; nie obiektem, lecz
procesem, w ktérym dopiero uzytkownik dokonuje aktualizacji tekstu. Zadanie odbiorcy nie ogranicza

si¢ wigc do interpretacji tekstu, lecz wspotuczestnictwa w procesie jego wytwarzania — ksigzke mozna
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odczytywac na rozne sposoby, ale zbidr znakdw, na podstawie ktorych dokonujemy interpretacji, zawsze
wyglada identycznie. Gdy zaczynamy nawigacj¢ po stronie internetowej w oparciu o mozliwosci ofe-
rowane przez jej tworce, sami wybierajac rozmaite hipertacza, konfigurujemy swoje do§wiadczanie tej
strony, budujemy tekst. Komputery w pewnym sensie uciele$nity wigc zaproponowany przez Rolanda
Barthesa koncept $mierci autora i otwarcia na wspotautorstwo czytelnika''”.

Konstruujac publikacje wielomultimedialng edytor musi jednak mie¢ na uwadze kilka waznych
kwestii:

1. W przypadku wydania ksigzki jednego autora waga catego pliku (dokument tekstowy oraz
wszelkie materiaty multimedialne) nie moga przekroczy¢ 100MB. Jest to maksymalna mozliwa
waga e-booka, ktorej przekroczenie moze skutkowa¢ zmniejszeniem wydajnosci dokumentu dla
czytelnikéw korzystajacych ze starszego sprzgtu/oprogramowania komputerowego.

2. Jesli chodzi o publikacj¢, w ktorej znajda si¢ teksty wielu autoréw istniejg dwie mozliwosci
wydania e-booka:

a. pliki tekstowe i multimedialne wszystkich autorow nie przekrocza tacznie 100MB — e-book zo-
stanie wydany na zasadach, jakby byta to ksigzka jednego autora (w jednym pliku PDF);

b. jesli pliki znacznie przekrocza 100MB (np. kazdy autor przesle pliki multimedialne o wadze
ok. S0MB, wowczas proponujemy wydanie serii e-bookow podzielonych na rozdziaty, umiesz-
czonych na stronie wydawnictwa jako jedna ksigzka z podziatem na logiczne cze¢sci.

Najwigkszym ograniczeniem dla publikacji wielomultimedialnych jest waga plikow towarzysza-
cych wlasciwej tresci pracy naukowej. Publikacje powinny by¢ tak przygotowane, by nie trzeba bylto
korzysta¢ z Internetu przy odtwarzaniu wszystkich elementow (z oczywistym, logicznym wylaczeniem
hipertaczy, gdyz te nie istniejg bez lgcznosci z cyberprzestrzenia). 100 MB jest podang przeze mnie
wartoscia czysto hipotetyczng i wstepna, gdyz w przypadku, gdy poza tekstem w publikacji wielomulti-
medialnej wystepowatyby jedynie pliki filmowe, sugerowatabym zmniejszenie limitu do ok. 80MB, by
zminimalizowac ryzyko ,,zawieszania si¢” funkcji odtwarzania i odczytywania publikacji.

Kolejna nader istotng kwestiag sa szczegoty uktadu takiej publikacji multimedialnej. Ot6z wszelkie
szczegOly autor (uktad poszczego6lnych elementow multimedialnych i interaktywnych) musi szczegoto-
wo omowic z redakcja wydawnictwa. W tym wypadku niezwykle wazna role gra wlasciwa komunikacja
1 porozumienie z edytorem. Powinien on (lub redakcja) wykazaé¢ si¢ wrazliwos$cig estetyczng i znajo-
moscig aktualnych trendow oraz mody w zakresie kolorystyki oraz motywow najchetniej ogladanych
1 najlepiej odbieranych przez potencjalnych czytelnikow publikacji. Oczywiscie szata graficzna i kom-
pozycja, w ktorej umieszczone zostang pliki multimedialne musza by¢ jednolite dla catej publikacji,
a jednoczes$nie nie mogg by¢ przesadzone i przerysowane. Wazny jest uktad plikéw, czy maja by¢ wto-
pione w tekst, czy wyrdznione i wysrodkowane? Jakie ramki maja otacza¢ konkretne pliki? Czy musza

znajdowac si¢ ozdobniki wyr6zniajace, czy moze potraktowaé wszystko minimalistycznie i oznaczy¢

11 Media audiowizualne. Podrecznik akademicki, pod red. Wiestawa Godzica, Aleksandry Drzat-Sierockiej, Warszawa
2010, s. 113.
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jedynie delikatnym cieniowaniem.

Publikacje wielomultimedialne wydaja si¢ bardzo cieckawym rozwigzaniem dla humanistyki cyfro-
wej, w ramach ktorej naukowcy poszukuja coraz to nowych drog rozwoju, samorealizacji 1 prezentacji
swoich badan. Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze e-booki powinny podaza¢ droga rozwoju interaktywno-
$ci, gdyz innowacyjnych rozwigzan oczekuje si¢ od wszelkich zrodet 1 prac naukowych oraz popular-
nonaukowych. Takie publikacje bylyby tworami silnie zindywidualizowanymi, reprezentowalyby nie
tylko charakter naukowca, tworcy, ukazywatyby bowiem autora jako kreatora potrafigcego polaczy¢
kilka kanaléw w jedna spdjng cato$¢, ogarniajac wszystko nie tylko pod wzgledem ideowym i trescio-
wym, ale réwniez estetycznym. Edytor w tym procesie miatby by¢ jedynie doradca i wykonawca woli,
miatby podsuwac pomysty, ewentualnie doradza¢ oraz stworzy¢ publikacje wielomultimedialng w opar-
ciu o doktadne ustalenia. Tego typu publikacje bytyby rowniez §wietnym urozmaiceniem dla naukowej
prasy, ukazujacej si¢ w formie elektronicznej — tutaj rowniez warto zastanowi¢ si¢ nad wprowadzeniem
roznych innowacji, gdyz przyciagne¢toby to nie tylko uwage srodowisk naukowych, ale rowniez $ciggne-

toby mlodych ludzi ku tego typu wydaniom elektronicznym.

Abstrakt
Tekst wystapienia dotyczy¢ bedzie istotnosci rozwoju edytorstwa i e-edytorstwa naukowego oraz po-
pularnonaukowego wobec humanistyki cyfrowej. Edytorstwo nieustannie ewoluuje po to, by sprostac¢
Wwcigz zmieniajacym si¢ zapotrzebowaniom humanistyki. Tak do§wiadczeni naukowcy, jak 1 mtodzi ba-
dacze stawiaja przed edytorami coraz to nowe wymagania, dlatego tez chciatabym poruszy¢ temat inno-
wacji w edytorstwie, ktore sa wyjatkowo ciekawym zagadnieniem. Szczegdlnie rozpatrywang kwestig
w wystapieniu byloby nastgpujace pytanie: czy e-booki powinny podazaé¢ droga rozwoju interaktyw-
nosci? Chodzi tu nie tylko o wykorzystanie programéw edytorskich oraz ich ewolucje, ale réwniez
0 zmieniajace si¢ standardy publikacji humanistycznych (jak np. wykorzystanie multimediow) 1 o rosng-

cg popularnos¢ e-publikacji w wirtualnej rzeczywistosci.
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Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

Humanistyka oparta na danych, czyli prawdziwy koniec Wilhelma Windelbanda.
Projekt utopijny

Data-driven humanities, or the real conclusion to Wilhelm Windelband.
Utopian project

Pomyst, ktory przedstawiam, jest fragmentem szerszej cato$ci, ktora nosi miano ,,infrastruktury badaw-
czej dla humanistyki cyfrowej”. Pomyst dotyczy utworzenia platformy badawczej — baz relacyjnych
(lub moze lepiej: bazy rozproszonej z indeksem dynamicznym), opartych na informatorach elektronicz-
nych oraz papierowych, poddanych cyfryzacji. W badaniach historycznych platforma taka umozliwita-
by szersze stosowanie podej$¢ badawczych opartych na analizie duzych zbiorow danych'.

Czytelnikom rozsylanego wczesniej tekstu serdecznie dzigkuje za nadestane stowa zachety
1 uwagi merytoryczne. W szczego6lnosci stowa podzigkowania kieruj¢ do prof. prof. Grzegorza 1 Wiesla-
wy Osinskich z Torunia. Artykul Osinskich Wizualizacja jako narzedzie badawcze historyka. W poszuki-
waniu korzeni patrona 70-letniego Uniwersytetu?, w ktorym rozwazaja, czy wspolczesna neuronauka w
potaczeniu z analizg duzych zbioréw danych za pomoca metod wizualizacyjnych pozwoli odkry¢ nowe
fakty.

Autoréw nadestanych uwag mozna podzieli¢ na trzy grupy: entuzjastow (projekt lezy w nurcie
rozwoju cyfrowej humanistyki), sceptykow (projekt nierealny) oraz krytykow (,,Humanistyka nie jest
zbieractwem, ani rachowaniem. Humanistyka jest sztuka rozumienia: znajomoscig tradycji i umiejetno-
$cig tworczego jej kontynuowania. Metody komputerowe moga tylko przyspieszy¢ jej upadek powodo-
wany nowymi technikami. Socjologi¢ juz zdotano zniszczy¢, zamieniajac ja w statystyke i buchalterie,
czyli odbierajac jej wymiar rozumienia sensu procesOw 1 zjawisk spotecznych.”). Jak to z reguty bywa,
przedstawiciele poszczegolnych grup przyjmowali rézne punkty widzenia. Entuzjasci widzieli w mojej
propozycji (dalekosigzng) wizje; sceptycy — projekt na dzi$. Zaleznie od obranej perspektywy, kaz-
dy miat zatem racje. Nie mieli jej natomiast (moim zdaniem) krytycy. Krytycy (jak w zacytowanej tu
opinii) dotykali czego$ niezwykle waznego. Humanistyka jest sztukg rozumienia. Jednak ja proponuje

narzgdzie, nie przesadzajac jego uzytku. Chciatbym, aby stuzyl rozumieniu spolecznej historii nauki

1 Weczesniejsza wersja tekstu byta drukowana w ,,Forum Akademickim”, nr. 12/2015.

2 https://www.researchgate.net/publication/273459482 Wizualizacja jako_narzdzie badawcze historyka
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i — szerzej — kultury, czyli dostarczal danych i informacji badaczom idgcym w §lady Roberta Mertona,
Edgara Zilsela, Alfreda Kroebera, Arnolda Hausera. Zdaje sobie sprawe, ze potrzeba lat, wieloletnich
prac informatycznych i historycznych, aby mogt zosta¢ podjety. Jednak realizowane teraz duze migdzy-

narodowe projekty, takie jak Reassembling the Republic of Letters, sa krokiem w tym samym kierunku.

Dziedzictwo Windelbanda

Wilhelm Windelband (1848-1915) definiowal nauki przyrodnicze i humanistyczne przez ich
wzajemne przeciwstawienie sobie. Wg Windelbanda te pierwsze opisuja przedmiot za pomoca ogdlnych
praw. Te drugie — majac do czynienia z jednorazowym, indywidualnym i jednostkowym przedmiotem —
nie szukaja regularnosci, tylko opisuja.

Definicja humanistyki Windelbanda byta odbiciem jej 6wczesnego stanu. Po $mierci filozofa,
wraz z ewolucja przedmiotu humanistyki (zainteresowanie dla zrédet masowych, stosowanie metod
nauk spolecznych®), stopniowo tracita ona adekwatno$¢. Jednak dopiero epoka cyfrowa wrzucita ja do
lamusa.

,Humanistyka Windelbanda” pozostawita po sobie ogromny dorobek, zawarty w ksiazkach
1 czasopismach, na podstawie ktorego mozna budowac humanistyke cyfrowa. Jednak ten dorobek nalezy
dopiero ,,odmrozi¢”. Jest to zadanie, ktore znacznie przekracza to, co robig nawet tak zaawansowane
programy, jak Europeanea.

Jak wiadomo, przez pierwsze dekady rewolucja Gutenberga przetwarzata na forme druku re-
kopismienny dorobek antyku i $redniowiecza. Dopiero pozniej ksigzke drukowana uzyto jako sposob
udostepniania nowych tresci, z uwzglednieniem mozliwosci, jakie daje druk. Dzi§ zmiany zachodza
nieporownanie szybciej, gdyz Internet, w przeciwienstwie do druku, sam stwarza wlasny $wiat infor-
macji, ktory ilosciowo wielokrotnie przekracza zasoby epok rekopisu i druku. Jednak w odniesieniu do
konwersji wczesniejszego dorobku, podobienstwo ze wczesng epoka Gutenberga jest uderzajace. Nie

potrafimy tego dorobku tak przetworzy¢, aby skorzysta¢ z szans otwieranych przez nowe technologie.

Dziedzictwo Langlois i Seignobosa

Roéwnolegle z pogladami o nauce Windelbanda (a takze Rickerta 1 Cassirera) swoje idee
o metodzie dziejopisarstwa rozwingli Charles-Victor Langlois (1863—-1929) oraz Charles Seignobos
(1854-1942). W ksigzce Introduction aux études historiques (1897, przektad polski Wstep do badan
historycznych, 1912) chcieli oni uczyni¢ z dziejopisarstwa nauki rownie $ciste jak nauki przyrodnicze.
Dziejopisarstwo — twierdzili — opiera si¢ na faktach wydobytych z dokumentéw pisanych najblizszych

opisywanym wydarzeniom. ,,Nie ma dokumentow, nie ma historii”, pisali. Fakty dzieli si¢ na kategorie,

3 Por. Krzysztof Pomian, L ‘ordre du temps, Gallimard 1984, ttum. pol. Porzgdek czasu, Stowo/Obraz/Terytoria 2014.
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Projekt utopijny

poddaje krytyce zewnetrznej i wewnetrznej oraz pokazuje z réznych perspektyw, dzieki czemu osigga
si¢ mozliwie najwigkszy obiektywizm.

Przektadany na rézne jezyki, wznawiany i zalecany studentom do dzi$, byt Wstep, — podobnie
jak poglady Windelbanda — bedacy zarazem dzieckiem swojej epoki. Obecnie jest synonimem nie tylko
solidnosci, ale takze naiwnos$ci. Wstep zwrocit uwage na wiedze, wyborazni¢ 1 odwagg historyka — te
trzy cnoty kardynalne kazdego badacza — do rangi dokumentu. Nie pozwalajac historykom na bujanie
w oblokach fantazji, sparalizowat ich kreatywnos$¢. Autor we Wstepie nie dostrzegl, ze rzeczywistos¢
odbita w zachowanych dokumentach jest rzeczywisto$cig skrzywiong. Nie tylko dlatego, ze dokumenty
pisane opisuja $wiat wybiorczo 1 wylacznie w ramach przyjetych konwencji, ale 1 dlatego, Zze mechanizm
transmisji dokumentéw poprzez dzieje powoduje, ze pewne typy dokumentow maja wicksza szanse
przetrwania od innych.

Wstep ukierunkowat historykdéw na opisywanie historii jako dokonanych wyborow, udokumen-
towanych w zrodtach, przez co zgubil sens mozliwych wyborow oraz wyborow nieudokumentowany-
ch. A przeciez dokonany wybor, podjeta decyzja, rozpoczete dzialanie — jest z reguty poprzedzone
rozwazeniem wyborow mozliwych. Ponadto, na kazdy udokumentowany fakt przypadaja tysigce nieu-
dokumentowanych. Wnioskowanie na podstawie poddanych surowej krytyce konkretnych dokumentéw
pisanych musi by¢ zatem uzupehione nie tylko przez wnikliwg analize innych typow zrodet — historii
mowionej, artefaktow, danych geologicznych itd. — ale takze przez wnioskowanie oparte na analizie
duzych zbiorow danych. Analiza duzych zbioréw danych historycznych pozwala na stawianie pytan
niemozliwych do wyobrazenia w tradycyjnej historiografii. Rozszerza ona widnokrag historyka o nowe
wymiary i przestrzenie. Historykowi, nachylonemu nad rekopisem z okularem w oku, daje nowe narzed-
zie, nawet do jego mikroanalizy.

Glownym zrédtem takich danych sg reference books, a jedna z metod ich analizy — wizualizacje.

Milczenie ksigzek

Z punktu widzenia teleinformatyki, szczegolna cecha ksigzek jest fakt, ze sg zastygte 1 ,,milcza”.
Nie da si¢ ich aktualizowaé, ani taczy¢ z innymi ksigzkami (chyba, Ze przez nowe edycje lub zszycie ich
razem). Ksigzki ani nie ,,rozmawiajg” same ze sobg, ani z innymi ksigzkami (skromng forma ,,rozmowy”
ksiagzki samej ze sobg sg spisy tresci 1 indeksy, a ,,rozmowy” z innymi ksigzkami — przypisy i odwotania).
Ani tez, nie ,,rozmawiaja” z czytelnikiem.

Najczesciej takze reference books, takie jak stowniki jezykowe 1 biograficzne, katalogi, biblio-
grafie 1 encyklopedie, nie rozmawiaja same ze sobg. Rowniez informacje w informatorach nie ,,rozma-
wiajg” same ze sobg: informacje te, tak jak wyrazy w stownikach jezykowych, sa postawione na statych
pozycjach, najczesciej w porzadku alfabetycznym. Stowa w dykcjonarzach sg zamrozone: a przeciez

znaczenie kazdego z nich zalezy od (zmieniajacych si¢ w czasie 1 przestrzeni spolecznej) powigzan
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z innymi slowami oraz od blasku, jaki rzucajg na nie metafory, do ktérych nawigzujg. ChcielibySmy
zobaczy¢ je w dynamicznej postaci wizualizacji sieciowej, niestety nie pozwala na to forma druku.

Nic dziwnego, ze humanisci, obcujac na co dzien z tak zaaranzowanym $wiatem wiedzy, rzadko
rozmawiajg ze sobg, a wraz z nimi rzadko rozmawiaja ze soba obszary badan. Gdy wrzuci si¢ do Inter-
netu dowolne nazwiska rozpoznawalnych badaczy, np. Maryla i Migonia, okaze si¢, ze wspotwystepuja
oni tylko w bibliografiach 1 repozytoriach: nie ma takiej platformy, na ktorej mogliby Maryl 1 Migon
poznac¢ si¢ i rozmawiaé. Epoka druku to takze okres bezokiennych monad.

Milczenie ksigzek zaprzecza podstawowej charakterystyce piSmiennictwa, jaka jest intertekstu-

alnos$¢, oraz zycia spolecznego, jaka jest sieciowos$¢.

Ponowne narodziny ksiazek

Jak ,,odblokowa¢” ksigzki?

Dotychczasowe proby byty polowiczne.

Pierwsze polegaty na umieszczaniu w Internecie skanu (np. Bibliografia Estreichera), kolejne na
umieszczaniu wersji OCR (np. Academica) oraz, na koniec, wersji hipertekstowej (np. Polski Stownik
Biograficzny). Ale to dalece za mato. Ksigzki, nawet w wersji hipertekstowej, utrzymaly swoja tozsa-
mos¢, tak jakby obawiano si¢ dokona¢ ich ,,dekompozycji” 1 re-aranzacji na zupetnie nowych zasadach.

Nic dziwnego, ze nawet najbardziej obiecujgce 1 zaawansowane technologicznie humanistyczne
projekty badawcze, takie jak Mapping the Republic of Letters, poza efektowng estetykg wizualizacji, nie
wniosly nic przelomowego do humanistyki.

Pomyst ,,rozhermetyzowania” tekstow dla wyluskiwania z nich informacji celem taczenia ich
w nowe dowolne zwigzki nie jest nowy; to przeciez istota pomystow Paula Otlet’a (,,Promieniujgca
biblioteka”, 1934) 1 Vannevara Busha (,,Memex”, 1945). Stusznie podkresla si¢, ze to Internet pozwolit
urzeczywistni¢ ich wizje.

Jednak sam Internet nie ma mocy stworzenia cyfrowej humanistyki.

Co wobec tego nalezatoby zrobi¢, aby stworzy¢ platform¢ do dokonywania odkry¢
w humanistyce?

Rozhermetyzowane teksty stang si¢ tylko ,,Mare magnum” danych, w ktorych kazdy zatonie.
Potrzeba zatem rodzaju magnesow, ktore — tak jak magnes opitki — utoza dane w nowe wzorce.

Gdzie szuka¢ takich magnesow?

Najlepiej — wsrdd koncepcji, ktore pozwalaja na sensowne taczenie danych i organizowanie
badan.
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Projekt utopijny

Sie¢, system i struktura

Sie¢, system 1 struktura to whasnie takie koncepcje.

Koncepcje sieci, struktury i systemu przeszty dtuga ewolucje, w trakcie ktorej zaowocowaty
wieloma pomystami badawczymi, a ostatnio zblizyty si¢ do siebie. Obie majg ambicje, by stuzy¢ jako
centralne kategorie badawcze nie tylko nauk spotecznych, ale nauk w ogole. Powstaje np. coraz wigce;j
prac opisujacych sieci uczonych XVII 1 XVIII wieku. Tyle, ze sa one oparte na stosunkowo waskiej
bazie zrodlowej, a zatem pozwalajg na testowanie bardzo ograniczonej liczby pomystow badawczych.
Maja one charakter ,,historii anegdotycznej”, ,,studiow przypadku” (np. o sieci rywalizujacych i wspol-
pracujacych ze sobg fizykow XVII w.). Mimo ze sa pelne §wietnych, indywidualnych opowiesci, nie
daja tego, co moga dac szersze badania oparte na wigkszej ilosci danych — wiedzy o sieciach, systemach
1 strukturach. Wiedzy o ukrytych zaleznos$ciach, mozliwych do odkrycia wtedy, gdy pracuje si¢ na du-
zych zbiorach danych.

W trakcie ewolucji siec¢ stopniowo rozszerzata swoje znaczenia. Najwazniejsze byty przejscia:

e od pojecia sieci uymowanej statystycznie, ogniwa i ich powigzania w danej chwili, do sieci dyna-
micznej, zmieniajgcej si¢ w miar¢ narastania lub ubywania nowych ogniw i powigzan;

e od sieci dynamicznej, uczacej si¢ pod wplywem bodzca zewngtrznego, do sieci samoorganizujacej
si¢ (SOM), struktury dynamicznej, ktora niejako rozmawia sama z sobg zmieniajac jednoczesnie
swojg strukture. (Pierwsze proby zastosowania SOM dotyczyty pojedynczych stow i wyrazen; czy-
nito si¢ proby budowy dynamicznych, nieliniowych systemow semantycznych, takich jak dynamicz-
ne modele samoorganizacji Wtodzistawa Ducha);

e od sieci jednopoziomowej, sktadajacej si¢ z ogniw tego samego rodzaju (np. 0osob lub stéw), do sieci
wielopoziomowej, ztozonej z ogniw réznych kategorii (np. 0so6b i miejscowosci).

Zmieniato si¢ takze pojecie struktury. W naukach spolecznych (Giddens, Bourdieu, Latour)
przesuni¢to akcenty struktury, od:

o struktury jako substancji do struktury jako procesu;

e struktury jako rzeczy danej do struktury jako rzeczy stwarzanej;

o struktury jako determinanty dziatan do struktury jako rezultatu dziatan.

Struktura to pojecie wieloznaczne; najczesciej rozumie si¢ przez nie zjawiska o wzglednej trwato-
$ci — gospodarcze, techniczne, spoteczne, polityczne lub kulturalne — narzucajace ograniczenia zjawi-
skom o charakterze koniunktur. (Rodzaj techniki rolnej ogranicza zasoby dostepnej zywnosci, a przez to
1 limituje wzrost ludnosci itd.). Przedmiotem zainteresowania sg szczegolnie: zmiany wewnatrz struk-
tur i zmiany samych struktur — mutacje pozwalajace przekroczy¢ istniejace bariery (w historii nauki

— paradygmaty T. Kuhna); punkt poczatkowy i ciag repetycji (w historii sztuki — teoria G. Kublera);

4 Za t¢ informacj¢ dzigkuje prof. Grzegorzowi Osinskiemu.
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wspoétzaleznosci migdzy strukturami (w synchronii) oraz wspoétzaleznosci migdzy koniunkturami i re-
wolucjami (w diachronii); wspolistnienie ze sobg struktur o roznych ,,czasach wewnetrznych”.
Podobnie, ewolucje przeszto pojecie systemu. Nie tylko zwiekszato ono zakresu swoich zastosowan
(cybernetyka, biologia, inzynieria, psychologia, antropologia, archeologia, historia, ekonomia, nauki
polityczne), ale takze, z uptywem czasu, poglebiano znajomos$¢ jego szczeg6lnych cech, takich jak zto-
zono$¢ 1 adaptacyjnos¢ (uczenie si¢).
Te wszystkie zmiany uczynily z tych poje¢ kluczowe narzedzia badawcze w naukach spotecznych

1 humanistyce, mozliwe do stosowania wobec duzych ilo$ci danych.
Infrastruktura badawcza dla humanistyki cyfrowej

Pomysl, ktory przedstawiam, polega na stworzeniu uniwersalnej platformy umieszczania i orga-
nizacji danych historycznych. Pomyst zostatby zrealizowany dzieki réwnolegtej budowie — w ramach
projektu europejskiego — wielu sieciowych, potaczonych ze soba systeméw danych, uporzadkowanych
pod wzgledem czasu, przestrzeni i tematdw, takich jak osoby, zbiory (biblioteki, archiwa i kolekcje), ko-
respondencje, instytucje (uczelnie, akademie, towarzystwa naukowe, salony...), teksty pisane (ksiazki,
czasopisma, rekopisy), gatunki pi$miennicze, idee, obiekty materialne i wiele innych. Zrédtem danych
bylby zaré6wno dorobek ,,humanistyki Windelbanda”, jak i nowej cyfrowej humanistyki.

Dane zostang sklasyfikowane w ramach pewnych kategorii; kazda kategoria danych stanie si¢
osig odrebnej bazy.

Kroétko mozna by idee projektu przedstawi¢ w nastepujacy sposob: budujemy baze danych jed-
nostek tej samej kategorii — niech beda to uczeni europejscy XVI-XVIII wieku. Kazda jednostka otrzy-
muje swoj ,,.biogram” — uporzagdkowany zestaw informacji. Kazda informacja, ktéra odnosi si¢ albo do
innej jednostki tej samej kategorii (do innego uczonego), albo do jednostki innej kategorii (biblioteki,
instytucji naukowej, publikacji itd.) zostanie podkreslona; jednoczesnie utworzy si¢ link, taczacy dwa
opisy, jednostki, ktora opisujemy, oraz jednostki, z ktorg byta ona powiazana.

Niech opisywany przez nas uczony nazywa si¢ Johann Christian Schott. Miejscowosci z Zycia
Schotta — miejsce urodzenia, studidw, podrdzy, pracy i1 $mierci — zostang potagczone z baza geograficzna.
Biogramy uczonych, pod kierunkiem ktérych studiowat, z ktorym wspotpracowat lub ktérych uczyt,
zostang potaczone z biogramem Schotta. Uczelnie, na ktorych studiowal, dwory, na ktorych stuzyt,
biblioteki, ktore prowadzit, ksigzki, ktore napisat itd., takze zostang olinkowane. Podobnie idee, kto-
re glosit (np. wolfianizm). Réwniez i korespondencja Schotta oraz ksigzki, ktore w listach recenzuje,
zostang potaczone linkiem. Takze potaczone zostang linkiem ksigzki opublikowane przez Schotta oraz
informacje proweniencyjne, do jakich historycznych ksigznic one trafity (badania proweniencyjne) oraz
w jakich czasopismach zostaly zaanonsowane (ogtoszenia ksigegarskie) lub zrecenzowane.

Wszech-sieciowos$¢ jest naturg Swiata. Mozna jg oddac tylko poprzez pokazanie powigzan istnie-

jacych wewnatrz reprezentacji opisywanych jednostek, takich jak np. biogramy, opisy bibliograficzne
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Humanistyka oparta na danych, czyli prawdziwy koniec Wilhelma Windelbanda.
Projekt utopijny

ksiagzek, koncepcje, charakterystyki obiektow w katalogach zabytkow, i wiele innych.

Przedstawiane przeze mnie idee nie sg nowe, a jesli — jak si¢ zdaje — nie zostaly jeszcze przedsta-
wione w cato$ci, to ze wzgledu na ich radykalizm i przewidywang trudnos¢ ich realizacji.

Yves Gingras, francuski badacz, proponowal miedzy innymi zastapienie artykutéw w czaso-
pismach korespondencja naukowa jako podstawy opisu sieci badawczych (Mapping the structure of
intelelctual field using citation and co-citation analysis of correspondences, 2010). W XVII wieku cza-
sopisma dopiero raczkowaty; brakowato standardow powotan i cytowan. Znacznie lepszym zrodtem
wiedzy o popularno$ci publikowanych tekstow oraz o strukturze pdl badan, pisze Gingras, jest lektura

owczesnej korespondencji uczone;j.
Nie od razu Krakow zbudowano

Oczywiscie, ,,nie od razu Krakéw zbudowano”. Tak postulowang platforme nalezy budowac
krok po kroku. Gdy tylko mozna, trzeba ja oprze¢ na wspomnianych — ,,rozhermetyzowanych” — pa-
pierowych lub cyfrowych informatorach, stownikach bio-bibliograficznych, katalogach, leksykonach
1 encyklopediach. Takich, jak np. WorldCat OCLC, World Biographical Index Online wydawnictwa De
Gruyter, czy tez A world bibliography of bibliographies and of bibliographical catalogues, calendars,
abstracts, digests, indexes and the like Theodore Bestermana.

Zacznijmy zatem od pewnej wyodrgbnionej grupy wewnatrz wybranej kategorii, niech to beda
biolodzy XVIII wieku. Nie bylo ich tylu, co dzi$, tworzyli znacznie mniejszy odsetek d6wczesnego —
niewielkiego, w poréwnaniu z dzisiejszymi czasami — srodowiska naukowego. Sg policzalni i opisani,
np. w Historical catalogue of scientists and scientific books from the earliest times to the close of the
19th Century (1984) Roberta Mortimera Gascoigne. Fakty z zycia biologéw opisano w stownikach
biograficznych. Rozpisujac kolejne biogramy, wytuskujemy z nich — automatycznie, tak dalece, jak si¢
da — informacje pasujace do przyjetych przez nas kategorii.

Budujemy zatem bazg¢ (powigzanych ze sobg) biogramow:
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A jednoczes$nie tworzymy kolejne — powigzane ze sobg — bazy, np.:

Kolekcje Osoby

Arte- iejsco
fakty wosci

Idee Instytucje

fo—

Formuta technologiczna baz — bazy relacyjne czy moze lepiej baza rozproszona ale z indeksem
dynamicznym — to zagadnienie dla wlasciwie zaangazowanych techno-nauk®.
Baza(bazy) powinna by¢ spieta z zbiorami danych warsztatowych:

E}m EE— ndeks

czobowy

.
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Tekstriich

/]
varianty yvv
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5 Zate¢ propozycje dzickuje prof. Grzegorzowi Osinskiemu.
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Budowa platformy powinna postgpowaé rownolegle z badaniami pilotazowymi — zar6wno te-
stowaniem tez powstatych w r6znych polach badawczych, takich jak studia nad sieciami, badania sys-
temowe, systemy innowacji, bibliometria, historia i geografia nauki, jak i — to najwazniejsza warto$¢
platformy — odkrywaniem zupelnie nowych ustalen i regularnosci.

Platforma nie powstanie bez wspotpracy historykéw (,,przymiotnikowych” i ,,bezprzymiotni-
kowych”), geografow historycznych, informatykow, bibliometréw, a takze statystykow i fizykow (ci
ostatni stanowig najwi¢ksza grupe badaczy sieci). Konsorcjum DARIAH bytoby jego najlepszym adre-
satem. To heroiczne zadanie dla DARIAH, ale moze sensowne, jesli konsorcjum nie ma sta¢ si¢ tylko

pojemnikiem dla wielu r6znych nie powigzanych ze soba matych projektow.

Abstrakt
Artykutl przedstawia pomyst z dziedziny infrastruktury badawczej dla humanistyki cyfrowe;.
Pomyst dotyczy utworzenia platformy badawczej — baz relacyjnych (lub moze lepiej: bazy rozproszone;j
z indeksem dynamicznym), opartych na informatorach elektronicznych oraz papierowych, poddanych
cyfryzacji. W badaniach historycznych platforma taka umozliwilaby szersze stosowanie podej$¢ badaw-
czych opartych na analizie duzych zbioréw danych.

Stowa kluczowe: Wilhelm Windelband, humanistyka cyfrowa, relacyjna baza danych, baza rozproszona

Summary
The idea presented here concerns a research infrastructure for digital humanities. The concept
relates to the opening of a research platform — relational databases (better described as diffuse databases
with a dynamic index) based on electronic or paper sources, subjected to digitisation. In historical rese-
arch, such a platform would facilitate the wider application of research approaches based on analysing
large data sets.

Keywords: Wilhelm Windelband, digital humanities, relational data base, diffuse database
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Digital historians — a review of research initiatives

Problem badawczy

Od konca XX wieku w pracach po$§wigconych wspotczesnej historiografii pojawia si¢ pojecie historia
cyfrowa (ang. digital history), poczatkowo utozsamiane z cyfrowymi projektami edukacyjnymi, digi-
talizacjg zrédet oraz publikacjami naukowymi w wersji elektronicznej i interaktywnej. Juz w 1999 r.
Edward L. Ayers pisat o wykorzystywaniu przez amerykanskich historykéw archiwoéw i bibliotek cy-
frowych, czasopism i katalogéw online, a takze poczty elektronicznej w pracy badawczej 1 edukacyjne;.
Jednakze zaznaczyl, iz te zachowania dotyczyty woéwczas jedynie nieznacznej czesci znanych mu ba-
daczy dziejow, a poza tym nie przekladaty si¢ na ksztalt i zakres badan oraz publikacji historycznych.
Ubolewal, ze historiografia, mimo, iz z natury lepiej niz inne dyscypliny humanistyczne dostosowana
jest do wykorzystywania mozliwosci stwarzanych przez technologie informacyjne, nie nadaza za tem-
pem rozwoju tejze technologii i w niewielkim stopniu wykorzystuje stwarzane mozliwosci'. Jednakze
ta diagnoza szybko przestala by¢ aktualna. W nastepnych latach ciekawa dyskusje, w innym $wietle
pokazujaca stan rozwoju cyfrowej historii, zorganizowata w Sieci redakcja ,,The Journal of American
History”. Warto przytoczy¢ glos Williama G. Thomasa, ktory stwierdzit, ze cyfrowa historia to nowe
podejscie do badan, ktore zaklada wykorzystanie mozliwosci stwarzanych przez Internet. Efektem ba-
dan sg teraz cyfrowe prace, powszechnie dostgpne w Sieci, a wigc stwarzajace dogodne warunki do
weryfikacji toku rozumowania autora oraz do intelektualnego eksperymentowania z jego dzielem. Inny
z dyskutantoéw, Daniel J. Cohen, zgtosit ciekawy postulat, by cyfrowi historycy wypracowali nowe tech-
nologie, ktore pozwola ogarna¢ niemal nieograniczong obfito$¢ cyfrowych informacji, opracowan i zro-
del nieustannie produkowanych przez spoleczenstwa i panstwa, bedacych interesujagcymi dla badaczy>.
Z kolei na stronach American Historical Association w artykule ,,What is Digital History?” pojawito si¢

rozroznienie na dwa poziomy rozwoju cyfrowej historii. Pierwszy polega¢ miat na zapewnieniu dostepu

1 E. L. Ayers, The Pasts and Futures of Digital History, http://www.vcdh.virginia.edu/PastsFutures.html, [dostep online:
04.01.2016].

2 Interchange: The Promise of Digital History, ,,The Journal of American History”, 2008, vol. 95, nr 2, http://www.jour-
nalofamericanhistory.org/issues/952/interchange/index.html, [dostgp online: 04.01.2016].
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do cyfrowych wersji zrodet do badan, informacji bibliograficznej i publikacji naukowych. Drugi poziom
skojarzono z nowym podej$ciem metodologicznym, w ktorym badania wspierane sg mozliwo$ciami
programow komputerowych i zasobow sieciowych, a historycy podejmuja wspodtprace interdyscypli-
narng z wykorzystaniem Internetu’. Z najnowszych analiz rozwoju cyfrowej historii warto wspomnie¢
o tej, ktora opracowal Sherman Dorn uczestniczac w internetowym projekcie majacym da¢ odpowiedz
na pytanie — czy cyfrowa rewolucja przeksztalcita historiografie? Pokusit si¢ w niej o postawienie tezy,
uzasadnionej przyktadami narzedzi i projektow, o istnieniu cyfrowych historykoéw i nowego typu nar-
racji historycznej*. Za$ uczestniczacy w tym samym projekcie Stefan Tanaka wyrazit nadzieje, Zze na-
rzedzia cyfrowe na tyle przeksztalca historiografie, by pozwoli¢ znacznie szerzej 1 wszechstronniej niz
dotychczas poznawa¢ aktywnos$¢ cztowieka’.

Polski badacz Andrzej Radomski uznat, ze zaimplementowanie nowoczesnych technologii na
gruncie historiografii, mimo zasiggu ograniczonego jak na razie do niezbyt duzej grupy badaczy, dopro-
wadzito jednak do powstania nowej praktyki, radykalnie zmieniajgcej oblicze dzialalnosci naukowe;.
Dostrzegt, ze historyk cyfrowy znaczaco rozni si¢ od swojego tradycyjnego kolegi. Przede wszystkim
pracuje zespotowo, korzysta ze zrodel zdigitalizowanych oraz wielkich zbioréw danych i komputero-
wych narzedzi do ich analizy, do przekazu wiedzy stosuje wizualizacje oraz publikacje elektroniczne
dostepne w Internecie na licencji Creative Commons, odbiorcg swoich badan czyni nie tylko innych
historykow, lecz takze cate spoteczenstwo, a takze posiada wiele kompetencji typowo informatycznych.
Postawit tezg, ze cyfrowa historiografia to nowa praktyka badawcza, ktora zerwala z podstawowymi,
dotychczas obowigzujacymi, kanonami dziatalnos$ci wiedzotworczej’. Z kolei Marcin Wilkowski pod-
kreslil kluczowe dla historiografii znaczenie digitalizacji zrodet, rozwoju Internetu jako srodowiska ko-
munikacji naukowej, przekraczania granic dyscyplin naukowych, a takze otwarto$ci, zaréwno zrodet do
badan, jak i publikacji naukowych’.

Przytoczone wypowiedzi w zdecydowanej wigkszosci uktadaja si¢ w bardzo optymistyczny ob-
raz przemian zapoczatkowanych w historiografii. Tak wi¢c mozna postawi¢ pytanie, czy uzytkownik In-
ternetu moze juz dzi$ dostrzec istnienie cyfrowej historiografii i jakie ewentualnie formy ona przybiera?,

a takze kim jest cyfrowy historyk?

3 D. Seefeldt, W. G. Thomas, What is Digital History?, https://www.historians.org/publications-and-directories/perspec-
tives-on-history/may-2009/intersections-history-and-new-media/what-is-digital-history [dost¢p online: 12.01.2016].

4 S. Dorn, Is (Digital) History More Than an Argument about the Past? [in] Writing History in the Digital Age, ed. K.
Nawrotzki and J. Dougherty, http://writinghistory.trincoll.edu/, [dost¢p online: 04.01.2016] .

5 S. Tanaka, Pasts in a Digital Age, [in] Writing History in the Digital Age, ed. K. Nawrotzki and J. Dougherty, http://
writinghistory.trincoll.edu/, [dostep online: 04.01.2016].
6 A. Radomski, Historiografia ,,dwoch predkosci” czyli jak narzedzia cyfrowe zmienily Klio, [w] Historia 2.0, red. A.

Sobczak, M. Cichocka, P. Frackowiak, Wyd. E-naukowiec Lublin 2014, http://e-naukowiec.eu/wp-content/uploads/2014/12/
Historia_2.0-red.-A.-Sobczak-M.-Cichocka-P.-Frackowiak.pdf (dostep online: 04.01.2016]

7 M. Wilkowski, Wprowadzenie do historii cyfrowej, Wyd. Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2013, http://historiacyfro-
wa.ikm.gda.pl/ [dostep online: 04.01.2016]
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Cel i metoda badan

W dotychczasowych pracach odnoszacych si¢ do powyzszej problematyki autor niniejszego ar-
tykulu koncentrowal si¢ na badaniu i opisywaniu mozliwosci stwarzanych historykom przez rozwdj
zasobow 1 narzedzi internetowych oraz wyzwan, ktore przed tg grupa badaczy stawia rozwoj spoteczno-
gospodarczy oparty na nowoczesnych technologiach®. Logiczng konsekwencja takich zainteresowan ba-
dawczych jest dazenie do ustalenia na ile 1 w jaki sposob historycy wykorzystujg istniejgce mozliwosci
1 odpowiadaja na pojawiajace si¢ wyzwania oraz, co ich odroznia od tradycyjnych badaczy dziejow. Tak
wigc celem badan, ktorych efekty prezentowane sa w niniejszym teks$cie, byto wyszukanie, opisanie i
sklasyfikowanie dostgpnych w Internecie projektow badawczych, ktére mozna zaliczy¢ do nurtu cyfro-
wej historii. Na tej podstawie, a takze na bazie dotychczasowych dyskusji (w pracach wspomnianych
powyzej), podjeta zostata proba ustalenia cech odrézniajacych historykéw cyfrowych od tradycyjnych.
Dodatkowym celem byta proba oceny na ile cyfrowe, a zarazem wizualne formy prezentowania wyni-
koéw badan stanowig przetom jakosciowy w udostepnianiu wiedzy historycznej. Autor zastosowat po-
dejscie informatologiczne (nauka o informacji), ktérego efektem jest tekst pokazujacy, jaki jest stan in-
formacji na temat cyfrowej historii, dostgpnej w gldwnym medium pierwszej potowy XXI wieku, czyli
w Internecie, oraz jakie wnioski mozna z tych informacji wysnué. W zwiazku z tym, autor zastrzega, iz
nie jest to praca z zakresu metodologii historii.

Dla realizacji wyzej wymienionego celu autor dokonat eksploracji zasobow Internetu pod katem
wyszukania efektow pracy badawczej historykow (oraz specjalistoéw z innych dyscyplin, ale tworzacych
projekty bazujace na wiedzy historycznej) i studentéw historii, innych niz tradycyjne publikacje nauko-
we. Pod uwage wzigto zasoby, ktore nie sg prostym przeniesieniem typowego podrgcznika lub tekstu
naukowego do wersji cyfrowej i do Internetu oraz te, ktore nie sag wylacznie zbiorem zdigitalizowanych
zrddet do badan (np. archiwum lub bibliotekg cyfrowg). Poszukiwania objely zasoby w jezyku polskim,
angielskim 1 francuskim (w tych jezykach stawiano pytania wyszukiwawcze). Kolejne kryterium doty-
czyto sfinalizowania projektu i jego bezplatnej dostgpnosci w Sieci na przetomie 2015/2016 r. Zakres
badan obejmowat jedynie aktywno$¢ 0osob zwigzanych z wyzszymi uczelniami, majaca charakter nauko-
wy i edukacyjny. Tak wigc w wynikach nie uwzgledniono tej aktywnosci, ktéra wedtug Jana Pomorskie-

go jest objawem wspotczesnego przetamania monopolu historii akademickiej. Wspomniany badacz do

8 Z. Osinski: Biblioteki i archiwa cyfrowe nowq formq udostepniania zrodel do badan nad dziejami najnowszymi Pol-
ski, ,,Folia Bibliologica”, 2013/2014, vol. LV/LVI ; Europejskie czasopisma historyczne w bazach Scopus i Web of Science
w kontekscie oceny dorobku naukowego historykow w Polsce, ,,Zagadnienia Informacji Naukowej”, 2014, nr 2; Nauka 2.0
w Srodowisku historykow najnowszych dziejow Polski, ,,Praktyka i Teoria Informacji Naukowej i Technicznej”, 2010 (druk
2011), nr 4; Open access w Srodkowoeuropejskiej historiografii — perspektywa informatologiczna, ,,Zagadnienia Informacji
Naukowej”, 2015, nr 2; Sprawnosé internetowych narzedzi wyszukiwawczych z punktu widzenia badacza dziejow Polski,
[w]: Rola informatyki w naukach ekonomicznych i spotecznych. Innowacje i implikacje interdyscyplinarne”, red. J. Turyn,
Kielce 2012, t. 1; The Polish historian and information revolution — dilemmas and challenges, [w]: Around the Book, the
Library and Information, red. M. Juda, A. Has-Tokarz, R. Malesa, Lublin 2014; Tools of historian s work in a digital world
(Narzedzia pracy historyka w swiecie cyfrowym), [w]: History 2.0 (Historia 2.0), red. A. Sobczak, M. Cichocka, P. Fracko-
wiak, Wyd. E-naukowiec, Lublin 2014; Wspolczesna humanistyka w Internecie — gtowne tendencje rozwojowe z perspektywy
informatologicznej, [w]: Biblioteka, ksigzka, informacja, Internet 2014, red. Z. Osinski, R. Malesa, S. Kotuta, Lublin 2015.
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nowej, nieakademickiej, ale cyfrowej kultury historycznej zaliczyl przejawy pamigci historycznej two-
rzone w Internecie, ruchy rekonstrukcji historycznej, historyczne gry komputerowe i historyczne filmy®.

W pierwszym etapie autor wykorzystal informacje o projektach dostepne w pracach naukowych
dotyczacych powstania i rozwoju cyfrowej historiografii. Nastepnie przeszukane zostaly serwisy spo-
tecznosciowe dla historykow (H-Digital-History' Clio-online", H-Soz-Kult?, Digital Medievalist®)
oraz strony WWW centrow naukowych zajmujacych si¢ cyfrowg historig'* 1 witryny majace charakter
poradnikowy dla 0sob interesujacych si¢ tg problematyka (Tabela 3). W ostatnim etapie wykorzystano
najpopularniejszg wyszukiwarke internetowg Google. W ten sposob powstala lista projektow zrealizo-
wanych przez badaczy i studentow, ktorych efekty przybraty posta¢ zasobéw internetowych (Tabela
1), lista internetowych narzedzi dla cyfrowych historykow (Tabela 2) oraz zbior stron WWW bedacych
poradnikami dla tej grupy badaczy (Tabela 3). Wyszukane zasoby poddano analizie, ktorej celem byto
ustalenie, czy dany zasob tworzy nowa, cyfrowg jakos¢ dla badaczy 1 pasjonatow dziejow. Czy jest to

jakos$¢ wyraznie odmienna od tego, co oferujg tradycyjne publikacje naukowe i1 podreczniki?

Wyniki

Tabela 1. Ciekawsze projekty badawcze zaliczone do przejawdw aktywnosci cyfrowych historykow

(podane wedtug kolejnosci odnajdywania w Sieci)
Lp. Tytut Adres WWW Opis
1. | Mapping The http://republicofletters.stan- [ Wizualizacje powigzan pomiedzy

Republic of Let- | ford.edu 6,4 tys. autorow 55 tys. listow

t kresu Oswicceni
o http://web.stanford.edu/ z okresu Uswiecenia

group/toolingup/rplviz/rplviz.
swf

9 J. Pomorski, Wybieram czerwong pigutke — czyli historia i Matrix, [wW] Historia w kulturze wspoiczesnej. Niekonwen-
cjonalne podejscia do przesziosci, red. P. Witek, M. Mazur, E. Solska, Lublin 2011.

10 Sie¢ badaczy zainteresowanych wykorzystaniem mozliwosci komputerow w badaniach historycznych stworzona przez
The Association for History and Computing - https://networks.h-net.org/h-digital-history [dostep online do tego i wszystkich
nastepnych zasobéw internetowych: jesien 2015].

11 Portal dla historykow, pozwala na prezentacj¢ wtasnego dorobku i prowadzonych badan, utatwia nawigzywania kon-
taktow 1 dzielenie si¢ informacjami — http://www.clio-online.de/.

12 Specjalistyczne, przeznaczone dla historykéw forum dyskusyjne i platform dzielenia si¢ informacjami i publikacjami
— http://www.hsozkult.de/.

13 Internetowa spotecznos¢ historykéw Sredniowiecza zainteresowanych pracg z zasobami i mediami cyfrowymi - https:/
digitalmedievalist.wordpress.com/.

14 Virginia Center for Digital History — http://www.vcdh.virginia.edu/index.php?page=VCDH; Centre for Oral History i
Digital Storytelling — http://storytelling.concordia.ca/; Center for Public History + Digital Humanities — http://csudigitalhu-
manities.org/; Le Laboratoire de Recherche Historique Rhone-Alpes — http://larhra.ish-lyon.cnrs.fr/.

121



Zbigniew Osinski

Charting culture

https://www.youtube.com/
watch?v=4glhRkCcD4U

http://www.nature.com/natu-
re/videoarchive/charting-cul-

ture/index.html

Wizualizacja mobilnos$ci 120 tys.
0s0b znanych w historii z okresu
od 600 r. p.n.e. do 2012 r., pokazuje
powstawanie 1 przemieszczanie si¢

kulturowych centrow $wiata

Touch History

https://www.youtube.com/
watch?v=_18Vjb-87uE

http://mapscholar.org/
touch-history-project-uses
-mapscholar-to-explore-the-
cartographic-record-of-qu-

ebec-city/

Interaktywna mapa polaczona
z linig czasu, bazujgca na platformie
MapScholar, obrazujaca rozwoj

miasta Quebec w Kanadzie

Virginia Center
for Digital His-
tory

http://www.vedh.virginia.edu/

index.php?page=Projects

Kilkanascie projektow dotyczacych
historii USA. Kazdy prezentuje
szczegOlowe zagadnienie za pomo-
cg tekstu, map, animacji, linii czasu,

zdjec 1 zdigitalizowanych Zrédet.

Centre for Oral
History and
Digital Story-
telling

http://storytelling.concordia.
ca/research-creation/re-

search-projects

Kilka projektoéw wykonanych przez
pracownikow kanadyjskiego cen-

trum badawczego.

Texas Slavery

Project

http://www.texasslaverypro-

ject.org

Rozwdj niewolnictwa na pograniczu
amerykansko — meksykanskim

w pierwszej potowie XIX w. Stwo-
rzono interaktywna mape, baze da-
nych o ludnosci i1 zbior transkrypcji

dokumentow.

Gilded Age Pla-
ins City

http://gildedage.unl.edu/

Prezentacja rozwoju miasta Lincoln
w USA przez pryzmat morderstwa,
ktore w 1890 r. przyciagneto uwage
catego kraju. Mozliwe jest przegla-
danie interaktywnego planu miasta
wzbogaconego o zdjecia budynkdw,
biogramy ludzi i narracje prze-

strzenne.

Spatial History

Project

http://web.stanford.edu/gro-
up/spatialhistory/cgi-bin/site/
index.php

Kilkadziesiat wizualizacji wiedzy
humanistycznej, w tym historycznej,
dotyczacych relacji przestrzennych

wykonanych na Stanford University.

122




Cyfrowi historycy — przeglad inicjatyw badawczych

dieval Nubian

Texts

9. [Railroads and http://railroads.unl.edu/ Zbior surowych danych, czesciowo
the Making of zwizualizowanych w postaci map
Modern Amer- 1 wykresow, do dziejow kolei w
ica USA.

10. [Envisaging the [ http://jeffersonswest.unl.edu/ |Zbidr listéw, publikacji, map 1 zdjec
West zwigzanych z Thomasem Jefferso-

nem wkomponowanych w interak-
tywng lini¢ czasu 1 takiez mapy.

11. [ Virtual James- [ http://www.virtualjamestown. | Dzieje siedemnastowiecznej wioski
town org/ indianskiej zaprezentowane z wyko-

rzystaniem zdigitalizowanych Zro-
del, animacji 3D 1 interaktywnych
map.

12. [Rome Reborn http://romereborn.frischer- Animacja 3D pokazujaca rozwoj

consulting.com Rzymu do okresu wczesnego Sre-
dniowiecza.

13. [Lublin 2.0 http://teatrnn.pl/przewodniki [ Animacje 3D osadzone w Google
Earth, pokazujace Lublin w réznych
okresach.

14. | Lubelszczyzna | https://www.youtube.com/ Filmowa rekonstrukcja wydarzen,

1944 watch?v=2yyXVYqF4lJs element pracy magisterskie;j.

15. [ORBIS http://orbis.stanford.edu/ Wizualizacja mozliwosci podrdzo-
wania po starozytnym imperium
rzymskim. Mozliwo$¢ symulowania
tras, czasu trwania i kosztow
w zaleznosci od pory roku 1 §rod-
kow transportu.

16. | Atlas Zréodet i http://atlasfontium.pl/index. | System do gromadzenia, analizy
Materialow do | php?article=project 1 udostepniania informacji oraz
Dziejéw Dawnej zrodet do badan z zakresu geografii
Polski historycznej ziem polskich w grani-

cach sprzed 1772 roku.

17. [Database of Me- [ http://www.dbmnt.uw.edu.pl/ | Baza danych do ksigzki - G. Ocha-

fa, “Chronological Systems of
Christian Nubia”
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18. |,,Writing Histo- [ http://writinghistory.trincoll. | Cyfrowe ksigzki dostgpne na zasa-
ry in the Digital |[edu dach open access, wzbogacone
Age” o funkcjonalno$¢ pozwalajacg czy-
_Exploring Big telni1'<0m komentowac p?szczeg()lne
Historical Data: akapity. Druga z tych ksigzek wzbo-
The Historian’s | http:/www.themacroscope. gacona jest o wizualizacje 1 bazy
Macroscope” org/2.0/ danych.

19. | Digital History | http://digitalhistory.unl.edu/p- | Zbiér linkéw do kilkudziesigciu
Project Reviews | -reviews.php projektow cyfrowej historii.

20. | Historic Mo- https://www.google.com/ Wizualne wystawy przedstawiajace
ments culturalinstitute/project/histo- | historie zwigzane z waznymi mo-

ric-moments?hl=pl mentami w dziejach ludzkos$ci stwo-
rzone w ramach projektu Google
Cultural Institute.

21. | The History of [ http://scimaps.org/mapdetail/ | Wizualizacja rozwoju nauki na pod-

Science textarc_visualizatio 53 stawie danych z dzieta: Henry Smith
Williams, ,, 4 History of Science”
w ramach platformy Places & Spa-
ces.

22. |British History [ http://www.bbc.co.uk/history/ | Dzieje Wielkiej Brytanii w formie
Timeline interactive/timelines/british/ | linii czasu.

index.shtml

23. [ Rozwoj zabu- http://mapy.gis-expert.pl/za- | Animacja prezentujaca jak zmieniat
dowy Lublina w | budowa-lublina/ si¢ Lublin od XIX wieku.
XIX 1 XX wieku

24. | The Trans-At- | http://www.slavevoyages.org/ | Baza z danymi o rejsach zwigza-
lantic Slave nych z handlem niewolnikami. Wi-
Trade Databas zualizacje danych liczbowych

w formie wykresOw oraz tras podro-
zy na mapach.

25. | The Clock- http://storytelling.concordia. | Projekt polegajacy na tworzeniu na-
Based Key- ca/projects/clock-based-key- |rzedzia do analiz i wizualizacji du-
phrase Map phrase-map-shared-visual-an- | zych porcji danych z nagran audio

alytical-tool-large-scale-anal-

ysis-audio-video

1 wideo.

124




Cyfrowi historycy — przeglad inicjatyw badawczych

cnrs.fr/index_fr.php

26. | Cleveland Hi- [ http://clevelandhistorical.org/ | Aplikacja na urzadzenia mobilne
storical dostarczajaca wiedzy o historii Cle-
veland natozonej na mape miasta,
wspomagajaca historyczne wyciecz-
ki po miescie.
27. | Scholasticon http://scholasticon.ish-lyon. | Baza danych o profesorach naucza-

jacych w r6znego rodzaju szkotach

1 na uniwersytetach w Europie i No-

wym Swiecie w okresie 1500-1800.

Tabela 2. Internetowe narzedzia i programy komputerowe dla cyfrowych historykow

com/

Lp | Nazwa Adres WWW Opis
1. |MapScholar |http://mapscholar.org/ Platforma umozliwiajaca prezentowa-
nie terytorialnego i czasowego rozwoju
r6éznych aspektéw dziejow. Na mapach
mozliwe jest dodawanie animacji, cyfro-
wych obiektoéw i tekstu.
2. | Timeline http://simile-widgets.org/ Widget do tworzenia interaktywne;j linii
timeline/ czasu.
3. | Timeplot http://simile-widgets.org/ Widget do ukazywania czasowej zmien-
timeplot/ nos$ci roznych zjawisk.
4. |[Runway http://simile-widgets.org/ Widget do tworzenia interaktywnych
runway/ wizualizacji.
5. | Exhibit http://simile-widgets.org/ Program do tworzenia stron WWW
exhibit2/ z interaktywnymi mapami, liniami czasu
1 wizualizacjami.
6. | TokenX http://jetson.unl.edu:8080/ [ Narzedzie do analiz tekstow.
cocoon/tokenx/index.html?-
file=../xml/base.xml
7. | Odyssey http://cartodb.github.io/ody- | Framework do tworzenia dynamicznych
ssey.js/ prezentacji z wykorzystaniem map Go-
ogle oraz zasobéw YouTube i Vimeo.
8. | Tableau https://public.tableau.com/s/ | Program do wizualizacji danych.
9. |Plotly https://plot.ly/ Internetowa aplikacja do wizualizacji
danych.
10. | Timeline JS | http://timeline.knightlab. Internetowa aplikacja do tworzenia linii

czasu.

11.

Voyant

http://voyant-tools.org/

Internetowa aplikacja do analizy 1 wizu-

alizacji tekstu.
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12. | Palladio http://palladio.designhuma- [ Internetowa platforma do wizualizacji

nities.org/#/ danych.

13. [ Mallet http://mallet.cs.umass.edu/ [ Program do statystycznego przetwa-
rzania jezyka naturalnego, klasyfikacji
dokumentow, tworzenia klastrow, mode-
lowania tematu 1 ekstrakcji informacji
z tekstu.

14. [ AntConc http://www.laurenceanthony. | Program do analizy tekstu 1 tworzenia

net/software/antconc/ konkordancji.

15. [ ImagePlot http://lab.softwarestudies. Program do analizy 1 wizualizacji zbio-

com/p/imageplot.html row zdjec 1 filmow.

16. [ Digital Rese- | http://dirtdirectory.org Zbi6r narzedzi do wszechstronnego
arch Tools wspomagania cyfrowej nauki (w tym do

automatycznej analizy duzych korpuséw
tekstow 1 do wizualizacji danych).

17. | T-PEN, Tran- | http://t-pen.org/TPEN/ Internetowa platforma do odczytywania
scription for 1 analizy ponad 4 tys. zdigitalizowanych
Paleograph- manuskryptow udostepnianych onli-
ical and Ed- ne przez biblioteki i archiwa na calym
itorial Nota- swiecie.
tion

18. | Wirtualne http://wlt.synat.pcss.pl/wlt- [ Narzedzie, ktore pozwala tworzy¢ prze-
Laboratorium | web/index.xhtml szukiwalny, cyfrowy tekst na podstawie
Transkrypcji zeskanowanych dokumentow historycz-

nych.

19. | Gephi https://gephi.org/ Program do tworzenia wizualizacji da-
nych.

20. | TAPoR http://taporware.ualberta.ca/ | Platforma do analizowania tekstu i two-
rzenia konkordancji.

21. | Digital Tool- | http://storytelling.concordia. | Zestaw wielu narzedzi udost¢pniony na

box ca/toolbox/digital-toolbox stronach Centre for Oral History and
Digital Storytelling
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Tabela 3. Strony WWW przydatne cyfrowym historykom

Lp. |Nazwa Adres
1. American Historical Association [ http://www.historians.org/
2. Datablog http://datablog.pl/
3. Digital History http://www.digitalhistory.uh.edu/
4. Digital History @ Rice http://digitalhistory.blogs.rice.edu/
5. Digital History Methods http://ricedh.github.io/
6. Digital History Project http://digitalhistory.unl.edu/
7. Digital Humanities Questions & http://digitalhumanities.org/answers/
Answers
8. History in the City http://historyinthecity.blogspot.com/
9. Isidore et Ganesh http://johannadaniel.fr/isidoreganesh/
10. | The Alliance of Digital Humanities | http://adho.org/
Organizations
11. [ The Association for Computers http://ach.org/
and the Humanities
12. | The European Association for Dig- | http://eadh.org/
ital Humanities
13. | The Programming Historian http://programminghistorian.org/
14. | Wizualizacja informacji http://www.wizualizacjainformacji.pl/
Whioski

Najczesciej spotykanym w Internecie przejawem dziatan cyfrowych historykow, oczywiscie poza
tworzeniem 1 udostgpnianiem kolekcji cyfrowych zrodet, jest wizualizacja wiedzy. Przybiera ona rdzne
formy. Popularne jest mapowanie wiedzy, ktore polega na przedstawianiu zbioru danych statystycznych
lub powiazan i prawidtowos$ci spotykanych w tek$cie pod postacig infografiki bazujacej na mapie lub
podobnej do mapy. Podobienstwo wynika z przestrzennego rozmieszczenia zwizualizowanych danych
pochodzacych z tekstu. Wizualna reprezentacja tekstu niekiedy nosi nazwe TextArc’. Przyktadem ma-
powania wiedzy sg takie projekty jak: Mapping The Republic of Letters, Charting culture, ORBIS, The
History of Science. Niestety, czytelno$¢ czesci infografik pozostawia wiele do Zyczenia, a odczytywanie
zawartych w nich tresci jest zajeciem zmudnym, polecanym raczej osobom dobrze znajagcym wiedze
historycznag.

Stosunkowo czgsto realizowane sg projekty wizualizacyjne sprowadzajace si¢ do wykorzystywa-
nia znanych historykom od dawna sposoboéw obrazowania wiedzy, czyli map i linii czasu. Mozliwosci
nowoczesnych technologii pozwalajg na tworzenie projektow, w ktoérych obie formy wizualizacji moga
by¢ animowane 1 interaktywne oraz powigzane ze sobg. Na takich mapach i liniach czasu osadzane sg

informacje tekstowe, statystyczne, zrodla historyczne, grafika, a nawet pliki dzwigkowe i filmowe. Do

15 Zob. witryne http://textarc.org/.
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przyktadow tego typu projektow mozna zaliczy¢: Touch History, Texas Slavery Project, projekty Virgi-
nia Center for Digital History, Envisaging the West, Atlas Zrodet, Materiatéw do Dziejow Dawnej Polski
1 British History Timeline.

Kilka ze znalezionych w Sieci projektow mozna okresli¢ mianem narracji przestrzennych. Pole-
gajg bowiem na prezentowaniu rozwoju miast lub réznych zjawisk na okreslonych terytoriach. Zreali-
zowane zostaly z wykorzystaniem animacji z osadzonymi r6znymi formami informacji, a niekiedy takze
map i1 danych GIS. Do tego typu rozwigzan zaliczy¢ mozna: Gilded Age Plains City, Spatial History
Project, Virtual Jamestown, Rome Reborn, Cleveland Historical, Lublin 2.0 oraz Rozwo6j zabudowy
Lublina w XIX i XX wieku. Do narracji przestrzennych zaliczy¢ mozna takze niektdre, wspomniane
w poprzednim akapicie, projekty wizualizacji danych na mapach.

Jednym z dajacych si¢ wyr6zni¢ przejawow aktywnosci cyfrowych historykow jest opowiadanie
obrazem 1 filmem, czyli, jak to nazwat Hayden White, historiofotia's. Nurt ten sprowadza si¢ do zasto-
sowania narracji innej niz werbalna i linearna, do opowiadania o wydarzeniach i1 postaciach za pomoca
obrazow 1 filméw. Przykladem moga by¢ takie projekty jak: Lubelszczyzna 1944, Historic Moments
1 Virtual Jamestown. Niewatpliwie nalezy zgodzi¢ si¢ z metodologiem historii Piotrem Witkiem, ktory
analizujac historiofoti¢ ocenit (za H. White), ze ten rodzaj narracji wymaga nabycia innych kompetencji
do odbioru tresci niz te, wypracowane w trakcie lektury dokumentéw pisanych. Wymaga tez opanowa-
nia stownika, gramatyki i sktadni innych niz w dyskursie werbalnym. Jednakze stanowi réwnoprawng
1 realng alternatywe dla tradycyjnej narracji historycznej, zwlaszcza w dobie Internetu i edukacyjno-po-
znawczych zachowan ,,cyfrowych tubylcow”". Dzialania opisane w ostatnich trzech akapitach zaliczy¢
mozna do tzw. cyfrowych opowiesci (digital storytelling).

Powstaja takze projekty, ktore nie maja swoich odpowiednikéw w dotychczasowej aktywnosci
historykow. Jednym z rodzajow takich dziatan jest tworzenie internetowych baz z surowymi danymi ba-
dawczymi, ktore inni moga wykorzysta¢ do realizacji swoich pomystow badawczych. Cz¢$¢ projektow
zwiera funkcjonalnosci wizualizujagce wspomniane dane. Do baz danych badawczych zaliczy¢ mozna
nastepujace projekty: Railroads and the Making of Modern America, Database of Medieval Nubian
Texts, Scholasticon oraz The Trans-Atlantic Slave Trade Databas. Efektem cyfrowego projektu moze
by¢ takze internetowy zasOb, swoiste narzgdzie, ktére mozna wykorzystywaé do realizacji nowych
projektow (Atlas Zrodet i Materiatéow do Dziejow Dawnej Polski, The Clock-Based Keyphrase Map).
Kolejnym rodzajem dziatan zupetnie nowych w dziejach historiografii jest publikowanie e-ksigzek do-
stepnych online na zasadach open acccess. Ksigzki te wyposazone sg w funkcjonalnos¢ pozwalajaca na
komentowanie poszczeg6lnych akapitow, a niekiedy takze wzbogacane s3 w dodatkowe bazy danych
1 wizualizacje. Przyktady — ,,Writing History in the Digital Age” oraz ,,Exploring Big Historical Data:

The Historian’s Macroscope”.

16 H. White, Historiografia i historiofotia, tam. L. Zaremba, [w] Film i historia, red. 1. Kurz, Warszawa 2008.

17 P. Witek, Metodologiczne problemy historii wizualnej, ,,Res Historica”, 2014, nr 37, s. 159-176.
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Cecha wspolng zrealizowanych do tej pory projektow z zakresu cyfrowej historii jest traktowanie
mapowania, wizualizacji, animacji oraz opowiadania obrazem i filmem jako nowego rodzaju narracji,
czego$ wigcej niz narracje dotychczas spotykane w pracach historykow — tekstu wzbogaconego niekiedy
zdjeciami, grafikami, diagramami i mapami. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wizualna, interaktywna, nie-
linearna opowies¢, stwarzajaca odbiorcy mozliwos¢ dowolnego wyboru zakresu 1 kolejnosci poznawa-
nych zagadnien traktowana jest przez cyfrowych historykéw jako rownorzedna z tradycyjnym tekstem
naukowym. Proba odpowiedzi na pytanie, czy takie projekty stanowig nowg jako$¢ w historiografii nie
pozwala na jednoznaczng konstatacj¢. Bowiem zalezy od tego, kto z nich korzysta. Zaprezentowane
projekty moga by¢ czytelne i wartosciowe gtéwnie dla badaczy specjalizujacych si¢ w danej proble-
matyce. Wszyscy inni mogg pogubié si¢ z powodu przyzwyczajenia do linearnego tekstu, co najwyzej
okraszonego grafika. Moga, z powodu specyfiki kompetencji uksztalttowanych w procesie edukacji, nie
by¢ w stanie przetozy¢ znaczenia zawartego w materialach bogatych w roznorodne formy przekazu na
zrozumiatg dla siebie wiedze¢. Natomiast mozna sobie wyobrazi¢ sytuacj¢, w ktorej prace cyfrowych
historykow wplecione sa w materiat przystepny dla wszystkich zainteresowanych. Mowa tu o wielopo-
ziomowym i réznorodnym co do formy przekazie tresci. Sktadatby si¢ z warstwy podstawowej zawie-
rajacej encyklopedyczng (na wzor tekstow w Wikipedii) wiedze o epokach, zjawiskach, procesach i wy-
darzeniach historycznych oraz z coraz bardziej szczegdtowych warstw nasyconych pracami cyfrowych
historykdéw potaczonych hiperlinkami. Dopiero taki hipertekstowy system wiedzy, swoisty cyfrowy
podrecznik rozproszony, odpowiednik podrecznika wzbogaconego o publikacje specjalistyczne, byltby
doskonalym zrodtem wiedzy dla zainteresowanych réznymi aspektami dziejow i stanowit jakoSciowy
przetom, nie tylko dla zawodowych historykow. Z kolei na ocen¢ przydatnos$ci i znaczenia takich dziatan
jak analizy wielkich zbioréw danych, komputerowe rozpoznawanie obiektow na zdjeciach i filmach, czy
komputerowe analizy tekstu jest jeszcze w przypadku historykdéw, za wezesnie. Jednakze skala rozwoju
oprogramowania stuzacego takiemu podejsciu badawczemu sktania do optymizmu.

Te 1 wezesdniejsze badania autora oraz dyskusje w pracach wymienionych w bibliografii pozwa-
laja na zarysowanie modelu cyfrowego historyka, ktéry jest zdecydowanie inny niz model historyka
tradycyjnego. Sktada si¢ on z trzech obszaréw aktywnosci.

Przede wszystkim taki historyk stosunkowo czgsto bazuje na zdigitalizowanych 1 istniejacych
wytacznie w formie cyfrowej zrdédtach do badan, wykorzystuje w tym celu programy komputerowe
1 aplikacje internetowe, a efekty badan prezentuje w Internecie w formie cyfrowych, dostepnych na
zasadach open access, tekstow lub materiatlow tgczacych tekst, infografike, animacje, filmy i1 obrazy.
A wszystko to czyni w grupie, czesto multidyscyplinarne;.

Dla cyfrowego badacza Internet jest podstawowym obszarem po$redniczenia w komunikacji
naukowej i to jest drugi ze wspomnianych stref aktywnosci. Pojecie ,,obszar posredniczenia w komu-
nikacji naukowej” autor uzywa w znaczeniu okreslonym przez Remigiusza Sap¢ jako strefa fizycznego
transferu 1 przetwarzania danych, informacji 1 wiedzy wytworzonych przez nauke dla nauki [oraz dla

pasjonatow 1 ekspertow — dopisek wiasny], ktorej granice wyznacza z jednej strony moment, w ktorym
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naukowiec-nadawca postanawia upubliczni¢ wyniki swoich rozwazan lub badan, a z drugiej chwila, gdy
odbiorca zaczyna interpretowac pozyskane zasoby na wiasny uzytek'®.

I wreszcie, po trzecie, cyfrowy historyk rozwija nie tylko tradycyjna, lecz takze cyfrowg czgs$¢
swojej indywidualnej przestrzeni informacyjnej. To pojecie mozna wyjasni¢ powotujac si¢ na Matgorza-
te Kisilowska, ktora napisata, ze IPI jest to subiektywny, wielowymiarowy, dynamiczny, otwarty zbiér
tre$ci (danych 1 informacji) 1 ich no$nikéw, z ktorych korzysta badacz®. Potaczenie tych trzech obszarow

w ramach praktyki jednego historyka pozwala, wedlug autora, okresli¢ ze jest on cyfrowym historykiem.

Abstrakt

Cel - wyszukanie, opisanie 1 sklasyfikowanie dostgpnych w Internecie projektow badawczych, kto-
re mozna zaliczy¢ do nurtu cyfrowej historii; proba oceny na ile cyfrowe, a zarazem wizualne formy
prezentowania wynikéw badan stanowig przetom jako$ciowy w prezentowaniu wiedzy historycznej;
metoda — eksploracja Internetu oraz analiza i klasyfikacja wyszukanych zasobow; wyniki i wnioski —
wyszukane projekty koncentruja si¢ na: mapowaniu wiedzy w formie infografik; obrazowaniu wiedzy
za pomocg interaktywnych map i linii czasu; tworzeniu narracji przestrzennych; opowiadaniu obrazem
i filmem; tworzeniu internetowych baz z surowymi danymi badawczymi; publikowaniu e-ksigzek
z funkcjonalnos$ciag pozwalajaca na komentowanie poszczegdlnych akapitow; zaprezentowane projekty
moga by¢ czytelne 1 wartosciowe gtownie dla badaczy specjalizujgcych si¢ w danej problematyce.

Stowa kluczowe: cyfrowy historyk, mapowanie wiedzy, wizualizacja wiedzy, narracja przestrzenna,

opowiadanie obrazem i filmem, opowiadanie cyfrowe, baza danych.

Summary
Purpose - finding, describing and classifying available on the Internet research projects which can be
assimilated to mainstream of digital history; attempt to assess how both digital and visual forms of pre-
senting research results represents a breakthrough quality in presenting historical knowledge; method
— Internet exploration, analysis and classification of sophisticated resources; results and conclusions
- sophisticated projects are focused on: mapping of knowledge in the form of infographics; imaging of
knowledge through interactive maps and timelines; creating a spatial narrative; narrative by images and
movies; creating online databases with raw research data; publishing e-books with functionality that
allows to comment on individual paragraphs; presented projects can be clear and valuable mainly for
researchers who specialize in a given topic.
Keywords: digital historian, knowledge mapping, visualization of knowledge, spatial narrative, narra-
tive by an image and movie, digital storytelling, database.
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University corporate culture investigation using a database technology
(based on materials of Ukrainian classical universities)

Symbols and emblems as a university corporate culture manifestation

The modern humanities and social studies identify the university as a corporation and this concept has
got a wide-spread occurrence. On the one hand, the concept’s popularity is caused by its semantic field
polysemy, which emphasizes a belonging to various intellectual traditions. On the other hand, the term
“corporation” has become popular because of its stereotyped nature, which blurs the term’s epistemo-
logical boundaries. Any corporation, including the university one, is usually interpreted as a group of
interactive members, which create and share common systems of meaning. This group is relatively
autonomous and localized (i.e. rooted in a certain space). It has internal mechanisms for self-regulation
and is influenced by different contexts. Under these conditions, the crucial role in a creation of live and
adaptive university culture belongs to the university community'. There are different forms of visuali-
zation which are inherent in corporate culture as its essential manifestation and inseparable component.
The most important among those are the university rituals as well as symbols and emblems connected
with them.

It should be noted that the history of each university is inseparably connected with the general
academic tradition. An evolution of the latter is clearly reflected in university emblems and symbols.
During several centuries of Ukrainian classical universities existence, a unique complex of such visual
sources has been formed. It can demonstrate the specific features of a university corporation and indicate
an existence of a university identity in the modern period. Symbols and emblems are not only an attri-
bute of ritualized life of universities. First and foremost, they are the indicators of the university tradition
as well as a language, which is used in order to read a “cultural code” of universities.

The objectives of this work are to retrace the processes of formation and evolution of symbols
and emblems of Ukrainian classical universities during all time of their existence, and to find out the
peculiarities of self-reflection and self-representation processes of university community via an analysis

of universities’ symbols and emblems.

1 O. N. Zaporozhets, The University as a Corporation: Intelligent Cartography of Research Approaches, Wyd.
HSE Publishing House, Moscow 2011, s. 5-8.
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Throughout the paper, we consider as Ukrainian classical universities the multidisciplinary insti-
tutions of higher education, which were founded on the territory of modern Ukraine in pre-Soviet and
Soviet periods and have a university tradition established. There are 9 Ukrainian universities altogether

located at Chernivtsi, Dnipropetrovsk, Donetsk, Kharkiv, Kyiv, Lviv, Odesa, Simferopol, and Uzhhorod.

Figure 1 demonstrates the locations of the universities and the years they were founded.
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Figure 1. Ukrainian classical universities, which were founded on the territory
of modern Ukraine during the XVII — XX century

Source: Composed on the basis of information from official university websites
available on the Internet.

It is important to note a today’s increase of researchers’ attention to university symbolic prac-
tices®. Analyzing the university culture as a complex of practices and values, these authors reconstruct
the individual components of a university corporate consciousness and investigate the peculiarities of
a university cultural space. The majority of works on history of Ukrainian classical universities is pre-
sented by the anniversary editions mainly, which are based on a progressive narrative of “great univer-

sity history™.

2 On the post-Soviet space, the next studies have established a new historiographical stage in this research: The Uni-
versity for Russia. A Look at the Cultural History of the 18th Century, V. V. Ponomareva, L. B. Khoroshylova (red.), Wyd.
Russian word, Moscow 1997; The University for Russia. Moscow University in the Alexander epoch, V. V. Ponomareva,
L. B. Khoroshylova (red.), Wyd. Russian word, Moscow 2001, vol. 2; E. A. Vishlenkova, S. Yu. Malysheva, A. A. Salnikova,
Terra Universitatis: Two Centuries of the University Culture in Kazan, Wyd. Kazan State University, Kazan 2005; 1. P. Ku-
lakova, The University Space and Its Residents. Moscow University in the Historical and Cultural Environment of the XVIII
Century, Wyd. The New Chronograph, Moscow 2006.

3 Ivan Franko Lviv National University. School of History. The Anniversary Book (to the 60th Anniversary), O. Vinn-
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Of course these works ignore the university cultural practices and treat the university symbols
and emblems as an attribute and/or a factor of legitimization of educational institutions at best. An ex-
ception is the monographs* and papers’ of recent years, which study the rituals and symbols of certain
Ukrainian universities within the scope of cultural history. Taking into consideration the historiographi-
cal situation described, the top-priority research task of this study was to collect and systematize the

symbols and emblems of Ukrainian classical universities during all time of their existence.

The database of Ukrainian classical universities emblems: an electronic collection of
historical sources

The study of university emblems and symbols requires, first of all, to use the methods and ap-
proaches of Auxiliary Sciences of History, namely heraldry, numismatics, emblem science, and symbol
science. However, a large amount of collected data as well as their diversity have stimulated us to apply
more systematic approach. The solution, we have chosen out of possible candidates, was the construc-
tion of a relational database in the database management system (DBMS) Microsoft (MS) Access 2010
and its further use for a content-analysis of symbols and emblems of Ukrainian classical universities.

The database nucleus (basis) consists of 6 tables: “Emblems”, “Figures”, “Sources”, “Universi-
ties”, “Text”, and “Use”. The table “Emblems” contains main attributive information about an image and
its type, number of figures, color gamut, status, relationship with other similar symbols, and correspon-
dence of the image to an object being designated. The table “Figures” includes descriptive information
about the elements of the image, type of symbols (e.g. international, state, regional, or corporate), and
color of the image figures. The table “Sources” contains information about a physical medium of the
image, its storing place, and bibliographical data (if available). The table “University” includes attri-

butive information about a belonging of the image to respective university and its structural unit. The

ichenko, O. Tseluyko (red.), Wyd. Lviv National University, Lviv 2000; V. N. Karazin Kharkiv National University Over
200 Years, V. S. Bakirov (red.), Wyd. Folio, Kharkiv 2004; Yuriy Fedkovych Chernivtsi National University. The Names of
Glorious Contemporaries, N. Struck, O. Matviychuk (red.), Wyd. World of Success, Kyiv 2005.

4 First of all, there are the studies connected with the International project “Ubi universitas — ibi Europa. Transfer and
adaptation of the university idea in Russian empire during the second half of the X VIII — the first half of the XIX century”:
The University in the Russian Empire during the 18th — First Half of the 19th Century, A. Yu. Andreev, S. I. Posokhov (red.),
Wyd. ROSSPEN, Moscow 2012; S. I. Posokhov, The University and the City in the Russian Empire (the Second Half of the
18th — the First Half of the 19th Century), Kharkiv National University, Kharkiv 2014.

5 A. Yu. Parfinenko, S. I. Posokhov, Old and New Symbols (Based on the Materials of Kharkiv University during the
Second Half of the 19th — the First Half of the 20th Century) [w:] Epoch. Culture. People (a history of everyday life and
cultural history of Germany and the Soviet Union during 19205 — 1950's), Wyd. The Eastern Regional Center of Humanities
and Education Initiatives, Kharkiv 2004, s. 236-248; S. 1. Posokhov, About Memory and Monuments in the History of the
University [w:] “History and historical memory”, 2012, no. 6, s. 117-131; S. I. Posokhov, The Statutes of the Universities of
the Russian Empire of the 19th century as the Laws and the Symbols [w:] “Bellicum Diplomaticum v Lublinense”, Lublin
2014, s. 115-130. A separate group of studies consists of the information articles devoted to the history of a certain ritual
and/or a type of symbols of Ukrainian university: Yu. Gudyma, About the Sceptres of Rectors and Deans of Lviv University
[w:] “Kameniar”, 2012, no. 6 (September), s. 2; Yu. Grytsenko The Pages of One Story about Different Stamps [w:] “Kame-
niar”, 2010, no. 11 (December), s. 4.
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table “Text” contains information about a text and/or motto (if available) and their language. The table
“Application” contains general information about a dissemination of the image in the university space,
its use in festive ceremonies and rituals. Figure 2 demonstrates the scheme of the database of Ukrainian

classical universities emblems.
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Figure 2. The scheme of the database of Ukrainian classical universities emblems
Source: The relational database of Ukrainian classical universities emblems built by the Author in the DBMS
Microsoft Access 2010

Thus, the database tables reflect both external and internal (i.e. meaningful) descriptions of uni-
versity symbols and emblems. The first ones are the fields with information about attributive signs of
images, their form, formal status, specificity of use etc. The second ones are the fields with information
about figures (i.e. elements of images), type of symbols, color gamut etc.

It is important to note that the database has included not only the description of university sym-
bols and emblems, but also their electronic copies. The possibility to view them transforms the database
developed to a collection of sources on Ukrainian universities history, which may be useful in scienti-
fic and didactic work. Today, the database includes 487 images of symbols and emblems of Ukrainian
classical universities. Most of them were collected in Museums of History of Dnipropetrovsk, Kharkiv,
Kyiv, Lviv, and Odesa universities. The rest of the materials was found on the official websites of uni-
versities and their structural units available on the Internet as well as provided by the employees of these
educational institutions.

Figure 3 shows the quantities of Ukrainian classical universities symbols and emblems included
in the database. One can see that the largest group of images comprises the symbols and emblems of
Kharkiv (195 images; 40%), Lviv (113 images; 23%), and Odesa universities (39 images; 8%). In con-

135



Yevgen Rachkov

trast with this, the least group of images includes the symbols and emblems of Chernivtsi (22 images;

5%), Uzhhorod (19 images; 4%), and Simferopol universities (12 images; 2%).
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39; B%

113; 23%

Figure 3. The quantity of Ukrainian classical universities symbols and emblems included in the database
Source: The relational database of Ukrainian classical universities emblems built by the Author in the DBMS
Microsoft Access 2010

The effectiveness of symbols and emblems search in each of the universities was influenced by
numerous factors. The first factor is the accessibility of materials, which is directly connected with the
university politics of memory. It is important to note that the most part of the universities’ Museums
of History has not a complete list or a catalog of university symbols, emblems and images. This also
concerns even those items, which are used in the modern period. This situation reflects not only the dif-
ficulties of replenishment and storage of materials in funds of university Museums of History. It is, first
of all, a characteristic feature of the self-consciousness of the university community and also reflects the
general problems of a university narrative of memory.

Taking into account the unsystematic and sporadic character of the process of university symbols
formation, it is quite complicated to evaluate a percentage of collected materials in parent population.
Moreover, the database is enriched periodically with new versions of university symbols and emblems.

Therefore the results presented in this paper are not final but rather tentative.
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The typology of Ukrainian classical universities symbols and emblems

Currently, there is no university symbols and emblems typology fixed in terms of science or law.
Representatives of different scientific disciplines divide university symbols and emblems into various
groups taking into consideration one or another characteristic feature of them (in particular, images
utilized, design, functional area, time of their creation and use). Having taken into account a pragmatic
aspect of university symbols, the researchers of Kazan University history suggested their own typology.
They divided the symbols and emblems of Kazan University into three groups: 1) “emblems”, which
serve as distinctive markers of the university environment and protect it from “outsiders” (for instance,
diplomas, certificates, student cards, passes, students’ records of credits, uniform of students or pro-
fessors etc.); 2) “marks”, which indicate bounds of correct (for instance, schedule of classes, rules of
conduct etc.); 3) “battle banners”, which embody an advantage of university people over others social
groups (for instance, statute of a university, icon-defenders, inscriptions on a pediment, architecture of
university buildings etc.)’. The above-referred typology has some advantages and drawbacks as well.
On the one hand, it does not establish sharp bounds between the groups described and, hence, makes it
possible to adapt this scheme to symbols and emblems of other universities. On the other hand, there are
still unclear the principles of symbols division among the groups. Thus, certain symbolic forms can be
referred to several groups simultaneously or cannot meet the proposed scheme at all.

The database developed has provided for a possibility to systematize the symbols and emblems
of Ukrainian classical universities, to reveal established indications of certain groups, and to perform
a comparative analysis of symbols and emblems of some of the universities. In particular, taking into
consideration the pragmatic and semantic aspects, the symbols and emblems collected can be divided
into several common groups. These include the symbols and emblems which belong to following pe-
riods: 1) the pre-Soviet period (up to 1917, 1.e. since a foundation of the universities to the breakup of
Russian and Austro-Hungarian empires); 2) the Soviet period (during 1933—-1991, i.e. since restoration
of universities in Ukraine to the breakup of the USSR); 3) the modern period (since 1991, i.e. since the
declaration of independence of Ukraine to present days). Of course, this division is rather relative be-
cause some university symbols and emblems arose in certain periods of time and then existed and were
used in other periods or even during all history of educational institution. However, this division allows
to reveal and fix respective trends in symbols and emblems development within specific historical time.

Within each of these groups, it is possible to single out separate subgroups being more or less
characteristic of all Ukrainian classical universities. For instance, one can divide the symbols and em-
blems of the Soviet period into 2 subgroups: 1) created during 1933 — early 1950’s; 2) created during
the middle of 1950’s — early 1990’s. The first subgroup is characterized by a lack of corporate university

symbols. During respective period, the symbols and emblems were used to emphasize a belonging of

6 E. A. Vishlenkova, S. Yu. Malysheva, A. A. Salnikova, Terra Universitatis: Two Centuries of the University Culture in
Kazan, Wyd. Kazan State University, Kazan 2005, s. 449.
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educational institutions to the state and played the role of a translator of the state ideology. The second
subgroup is characterized by more intensive use of ideologically neutral images (first of all, various cor-
porate university symbols and international educational ones) together with Soviet state symbols’. Uni-
versity symbols and emblems of the modern period can also be divided into at least 2 subgroups: 1) cre-
ated during the early 1990’s — middle 1990’s; 2) created during the second half of 1990°s — early 2000’s.
The first subgroup is characterized by sporadic attempts to modernize the existing university symbols
and emblems of the Soviet time. On the other hand, the second subgroup is characterized by practically
complete renewal of Ukrainian classical universities’ symbols. The trend of symbolic forms renewal
began to show in the middle of 1990’s with a creation of university-wide emblems. On the whole, the
modern period is featured by a fashion of the creation of university arms and quasi-heraldic emblems?.

Based on a belonging of symbols and emblems to the university and its structural units, these
can be divided into following groups: 1) university-wide (official and semi-official university emblems);
2) faculty (emblems and standards (gonfalons) of faculties); 3) department (emblems of departments);
4) so-called “the rest” (certain emblems of university library, sport clubs, student government, students’
scientific societies etc.).

Based on a type of image carrier, we can divide the collected materials as follows: 1) elements
of interior/exterior; 2) official documents (diplomas, certificates, letters of commendation); 3) standards
(gonfalons); 4) flags; 5) coins; 6) medals; 7) promotional products with university symbols etc. The last
group of images plays a special part in self-representation practices of the university community in the
modern period. The form of visualization of promotional products allows to divide them into 1) office
supplies (pens, pencils, notebooks etc.); 2) clothes (T-shirts, scarfs, baseball caps etc.) and bags; 3) “the
rest” of promotional products (booklets, calendars, cups, magnets, badges etc.).

Taking into consideration a syntactic aspect, Ukrainian classical universities symbols and em-
blems can be divided into following groups: 1) “international”; 2) “corporate”; 3) “national”; 4) “re-
gional”. It should be noted that specific character of university symbols and emblems is determined by a
context of university existence and its history as well as local and national trends.

The history of Ukrainian classical universities has been the history of a transfer to Eastern Eu-
rope and further adaptation of the European university idea and traditions’. Within a framework of these
processes, the international symbols and emblems, first of all scientific and educational ones, were and
remain a basis of Ukrainian classical universities symbols. The exception was only the first half of the

XX century, when the national Soviet symbols prevailed in the university space.

7 Patrz: Ye. S. Rachkov, Symbols and Emblems of Ukrainian Classical Universities in the Soviet Period (1933 — 1991):
Visual Image of Soviet Institutes of Higher Education [w:] “Humanities and Law Research Journal”, Stavropol 2015, no. 3(7),
s.49 —53.

8 Patrz: Ye. S. Rachkov, Visual Component in Self-representation Practices of Ukrainian Classical Universities during
the Late 20th — Early 21st Century [w:] “Wschodni Rocznik Humanistyczny”, 2015, vol. 12, s. 327-342.

9 Patrz: The University in the Russian Empire during the 18th — First Half of the 19th Century, A. Yu. Andreev, S. L.
Posokhov (red.), Wyd. ROSSPEN, Moscow 2012.
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Corporate symbols and emblems were formed since the foundation of the universities. The ma-
jority of symbolic forms, which can be seen today in Ukrainian classical universities, have a medieval
origin®. The appearance of modern corporate symbols of Ukrainian classical universities dates back
to the end of the XVIII — early XIX century. These symbols have partially followed the traditions of
Jesuit and Orthodox colleges of the XVII — XVIII centuries. The domestic university tradition was
mostly formed in the first half of the XIX century. It followed the principles of “Humboldt model” of
a higher school and was therefore characterized by a restraint in terms of production and use of corporate
symbolic forms. The complete substitution of national Soviet symbols for corporate symbols took place
during 1930°s — 1950’s. Certain attempts to create some university symbols and emblems were made in
the second half of the XX century. Due to this, the characteristic features of modern corporate symbols
of Ukrainian classical universities are extraordinary variety and eclecticism'.

National symbols were and remain a part and parcel of university symbols and emblems during
different periods. They have actively competed with corporate university symbols in the XIX century
already. National Soviet symbols, such as the hammer and sickle, pentagonal star, State Emblem of the
USSR, the image of V.I. Lenin etc., were the most widespread university symbols in the first half of
the XX century. They could also be found in the Ukrainian classical universities symbols created up to
1980°s2. At the present stage, national symbols of independent Ukraine continue to play an important
role. For instance, the combination of yellow and blue colors (the colors of the national flag of Ukraine)
is present on official emblems of 7 Ukrainian classical universities and the small National Emblem of
Ukraine is placed on the emblems of Lviv and Uzhhorod universities".

The use of regional symbols is a more contradictory issue. On the one hand, its isolated examples
are the Lviv University stamps created in the XVIII century or emblems of German and Romanian com-
munities of Chernivtsi University dated the XIX century'. In contrast to this, the regional symbols were
almost absent in the symbols of Imperial Russian Universities during the XIX — early XX centuries. In
the Soviet time, the regional symbols were not used. In the modern period, their certain examples could

be mainly met in symbols and emblems of West Ukrainian classical universities.

10 Patrz: A History of the University in Europe: Volume 1, Universities in the Middle Ages, Hilde de Ridder-Symoens
(red.), Cambridge 1992.

11 Patrz: Ye. S. Rachkov, Visual Component in Self-representation Practices of Ukrainian Classical Universities during
the Late 20th — Early 21st Century [w:] “Wschodni Rocznik Humanistyczny”, 2015, vol. 12, s. 327-342.

12 Patrz: Ye. S. Rachkov, Symbols and Emblems of Ukrainian Classical Universities in the Soviet Period (1933 — 1991):
Visual Image of Soviet Institutes of Higher Education [w:] “Humanities and Law Research Journal”, Stavropol 2015, no. 3(7),
s. 49 - 53.

13 Patrz: Ye. S. Rachkov, Visual Component in Self-representation Practices of Ukrainian Classical Universities during
the Late 20th — Early 21st Century [w:] “Wschodni Rocznik Humanistyczny”, 2015, vol. 12, s. 327-342.

14 Ye. S. Rachkov, The Database of Emblems of Ukrainian Classical Universities, DBMS Microsoft Access 2010, 2015.

139



Yevgen Rachkov

Contests on creation of Ukrainian classical universities symbols: an example of the data-
base content-analysis

The database developed includes not only the officially authorized university symbols and/or
legally utilized ones. We also placed there the symbols and emblems, which have not been legitimized
and have never been used to mark respective universities. The striking example of such symbols is the
materials of contests on creation of modern emblems for Ukrainian classical universities. We included
in the database the materials of contests held in Lviv and Kharkiv universities®.

In autumn 1991, Lviv University was the first among other Ukrainian classical universities which
proposed an idea to renew its university-wide symbols's. The contest continued 8 years (1991 — 1999)
and was characterized by a small numbers of participants. The contest results were summed up in March
1999 by means of a secret ballot'”. The contest on creation of Kharkiv University symbols lasted over
1998 — 1999 and included two stages'*. As opposed to Lviv University, no artwork submitted to Kharkiv
University contest has ever been used to mark this educational institution. The materials submitted to
contests in Lviv and Kharkiv universities are rather diverse in a form of idea implementation and sym-
bols used. Totally 108 competitive works were added to the database developed. Taking into consider-
ation the semantic aspect, we divided them into several groups. For Lviv University, these are the arms
(49 images; 98% of the total number of competitive works for this university) and logos (1 image; 2%).
Within the scope of the Lviv University contest, there were also proposed 10 versions of a standard
(gonfalon) and 2 versions of a flag of the educational institution. For Kharkiv University, the groups of
competitive works are the arms (11 images; 19%), the quasi-heraldic emblems (7 images; 12.1%), and
the logos (40 images; 68.9%)". The forms of project presentation differ because of the conditions of
the contests and an influence of previous periods’ traditions. The distribution of competitive works with

respect to the forms of their presentation is shown in Figure 4.

15 Patrz: Rachkov Ye. S., Formation of University Symbols as an Example of Self-reflection (Based on the Materials of
Contests on the Formation of Symbols of Lviv and Kharkiv universities in 1990s) [w:] “Actual Issues of National and World
History”, 2015, no. 18, s. 70-80.

16  The Report on the Results of the Contests on the Formation of Arms and Flag of Lviv University, Ivan Franko Lviv
National University Museum of History.

17  The Minutes of the Meeting of the Counting Board by Detection of I and II Places of Projects of Emblem and Flag of
Ivan Franko Lviv State University, of 1999, Ivan Franko Lviv National University Museum of History.

18 The Conditions of Contests on the Formation of Emblem of Kharkiv University, V. N. Karazin Kharkiv National Uni-
versity Museum of History, f. 7, op. 7, tek. 5.

19 Ye. S. Rachkov, The Database of Emblems of Ukrainian Classical Universities, DBMS Microsoft Access 2010, 2015.
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Lviv University Kharkiv University

M Arms ™ Logos B Arms W Quasi-heraldic emblems Logos

Figure 4. The distribution of competitive works with respect to the forms of their presentation
Source: Composed on the basis of the relational database of Ukrainian classical universities emblems built by
the Author in the DBMS Microsoft Access 2010

The most of the projects proposed in both universities contained corporate symbols and em-
blems. Among the corporate symbols of Lviv University (45 images; 90%), the images depicting the
year of university foundation (36 images; 72%) and a triple-stick candelabrum (36 images; 72%) were
the most popular. Other less used corporate university symbols were the educational institution name in
Latin, “Universitas leopoliensis” (18 images; 36%), university motto, “Patriae decori civibus educandis”
(15 images; 30%), and images of allegorical figures (10 images; 20%). They of them were reproduced
from the university stamp of the XVIII century. Among the competitive works of Kharkiv University
corporate symbols (52 images; 89.6%), the most popular were the images of the abbreviation, “X1Y” /
“XHY”, of the university name (41 images; 70.7%), the images of the main building (24 images; 41.4%)
and the year of foundation (17 images; 29.3%) of the university. The projects with images of the mon-
ument to V. N. Karazin (4 images; 6.9%) deserve a special attention. This monument to the founder of
Kharkiv University was built on the occasion of the 100th anniversary of the educational institution®,
and these works testified an ongoing process of construction of a shape of V. N. Karazin as the university
founder.

The competitive projects of Lviv and Kharkiv universities included less international symbols
than the corporate ones. The most popular international symbols of Lviv University (43 images; 86%)
were an open book (36 images; 72%), Greek letters “AQ” (Alpha and Omega) (22 images; 44%), and

a laurel (7 images; 14%). In Kharkiv University, the number of competitive works with the internation-

20 Tamze.
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al symbols was less than that in Lviv University. The most popular international symbols of Kharkiv
University (25 images; 43.1%) were also the open book (16 images; 27.6%) and the laurel (3 images;
5.2%)*. The noticeable is a desire of certain authors to accentuate a connection between modern educa-
tional institutions and their ancestors: Lviv Jesuit College and Kharkiv Imperial University, respectively.
At the same time, in Kharkiv University, certain symbols of competitive works were borrowed from the
Soviet period, e.g. a torch, a planet, an atom model etc.

It should be noted that the majority of works proposed in Lviv University contained the national
symbols (32 images; 64%): the small National Emblem of Ukraine (26 images; 52%) and/or a combi-
nation of yellow and blue colors (21 images; 42%). The use of state symbols indicates, apparently, an
intention for accentuation of the university community contribution to establishment and development
of independence of Ukraine. In Kharkiv University, the state symbols were present in almost the half of
proposed images (27 images; 46.5%). It were also the small National Emblem of Ukraine (17 images;
29.3%) and/or the combination of yellow and blue colors (22 images; 37.9%)>.

At the same time, appreciable number of emblems contained the regional symbols. One of the
most popular symbols in competitive works of Lviv University was the lion (the land sign of Western
Ukraine) (45 images; 90%). Among the projects proposed in Kharkiv University, the most popular re-
gional symbols were the images of the modern Emblem of Kharkiv and its certain elements (horn of
plenty or caduceus) (10 images; 17.2%)*. The use of regional symbols, on the one hand, accentuates an
important role of a local community in the establishment of universities. On the other hand, it accentu-
ates the historical significance of education institutions in the development of a city and a region. The
distribution of competitive works with respect to the type of used symbols is shown in Figure 5.

The content-analysis of competitive materials has indicated that both universities were posi-
tioned by authors of projects as classical universities with a long history and the university tradition es-
tablished. Competitors tended to pay an attention to certain stages of university development and reflect
the symbolic relationship between modern universities and their respective “places of memory”. For
Lviv University such mnemonic places were Jesuit College, the university of the first centuries of the
Austrian period, and Secret Ukrainian University; for Kharkiv University — Kharkiv Imperial University.
The analysis of Lviv University symbols has demonstrated a break-up between Soviet and modern uni-
versity traditions. This has been reflected in an ambiguous perception of university symbols of the Soviet
period by the university community and a predominance of symbols and emblems of the pre-Soviet peri-
od. In contrast to this, Kharkiv University has legitimized itself historically by use of both pre-Soviet and

Soviet traditions. The text of memory of this university was found to be more integral and established.

21 Tamze.
22 Tamze.

23 Tamze.
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Figure 5. The distribution of competitive works with respect to the type of used symbols
Source: Composed on the basis of the relational database of Ukrainian classical universities emblems built by
the Author in the DBMS Microsoft Access 2010

Conclusions

The database developed and presented in the paper is the first attempt to collect, systematize, and
analyze the symbols and emblems of Ukrainian classical universities during all time of their existence.
The database created provides for a possibility to observe the transfer of traditions of West European
universities to Ukraine as well as to understand the specific character of self-reflection and self-repre-
sentation processes in universities located in different regions of Ukraine. The collection of symbols and
emblems is going on, and the database is periodically enlarged with new examples of university sym-
bols. One of the principles of the database building is the source-oriented approach. In particular, it is im-
plemented by means of a function of collection of university symbols electronic copies. This function of
the database transforms it to the collection of sources on a history of Ukrainian universities. At the same
time, it should be noted an important role of other sources for the work with materials of the database.
In particular, these include official documents, which certify an establishment of university symbols and

regulate the use of them, as well as the memoirs and interviews of university graduates and professors.
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Summary

The paper investigates the processes of formation and evolution of Ukrainian classical universities sym-
bols and emblems during all time of these universities’ existence. In order to perform a content-analysis
of university symbols and emblems, a problem of a relational database creation is formulated and solved.
The database built is used to make a typology of Ukrainian classical universities symbols and emblems.
Throughout the study, the university is treated not only as a social institution, but also as a cultural
community, whose existence is conditioned by certain rituals and symbols connected with those. The
symbols and emblems are considered to be a manifestation of a corporate culture and an indicator of
a university community identity state.

Keywords: Ukrainian classical universities, symbol, emblem, database, content-analysis.
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Wizualne analizy, wizualne narracje

Visual analysis, Visual narratives

Jest juz banatem stwierdzenie, ze zZyjemy w $wiecie zdominowanym przez obrazy — inaczej
moéwige: w kulturze/ach obrazkowej, audiowizualnej, medialnej czy cyfrowej. Owa ekspansja obrazow
narastala przez caty wiek XX. W jego ostatnich latach nastapilo istotne przyspieszenie co zazwyczaj
wigze si¢ z upowszechnieniem si¢ réznego typu technologii informatycznych czy telekomunikacyjnych,
ktore ,,obrazami stojg”.

Obrazy zazwyczaj odgrywaty marginalng role w humanistyce. Swiat humanisty to $wiat pisma.
Pismo bylo i zapewne wciaz jest dla poszczegolnych dyscyplin humanistycznych (czgsciowo réwniez
spotecznych) zarowno podstawowym przedmiotem badan czy refleksji, jak rowniez gtownym, a w za-
sadzie jedynym narzedziem opisu i przedstawiania kultury. Szczegdlnie byto to widoczne w XX wieku,
ktory stat pod znakiem (wtasnie w humanistyce i filozofii): linquistic turn. Takie orientacje, jak struk-
turalizm, semiotyka, hermeneutyka — nie mowigc juz o poststruktualizmie czy neopragmatyzmie (sta-
nowigcych podstawe dominujacego do konca wieku XX postmodernizmu) stawiaty jezyk w centrum
uwagi . Na porzadku dziennym byty okreslenia w rodzaju: a) $wiat ma jezykowy charakter; b) wszystko
jest tekstem; ¢) rzeczywistos$¢ (kultura) jest unarrtatywizowana czy zycie cztlowieka to narracja (jezyko-
wa, rZecz jasna).

Narracja jezykowa dla humanisty byla tez podstawowym sposobem prezentowania $wiata,
np. wynikéw badan, refleksji badz autorefleksji. Zreszta w innych dziedzinach wiedzy bylto nie inaczej
— podobnie, jak 1 w praktyce artystycznej (cho¢ w tej ostatniej wigksza konkurencje stanowity juz nieje-
zykowe srodki wyrazu: dzwigk i1 obraz).

To wszystko ostatnimi czasy ulegto zalamaniu — zaré6wno jesli chodzi o przedmiot badania (refleks;ji),
jak 1 metody prezentowania naszych dziatan poznawczych. Do akcji wkroczyly nowe narzedzia — narzg-
dzia cyfrowe (w roznych odmianach), za pomocg ktorych badamy 1 przedstawiamy — czyli nawigzujac
do tytutowej kategorii — wizualizujemy.

Wizualizacja w humanistyce to nie tylko nowy sposdb obrazowania, jak zwykle si¢ sadzi, lecz takze me-

toda badania. Dlatego tez przedmiotem niniejszej wypowiedzi, a takze towarzyszacej jej (jak nietrudno
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juz si¢ domysle¢) prezentacji' beda: a) wizualne sposoby analizy (na wybranych przyktadach); b) nowe

— wilasnie wizualne narracje.

Zmiana paradygmatu we wspolczesnej humanistyce — czyli: od pisma do obrazu

Obrazy juz od czasOw prehistorycznych towarzyszyly ludzkosci. Jednakze przez ostatnie 500
lat kultura zachodnia byta zdominowana przez pismo, a méwiac $cislej: przez pismo drukowane. Druk
umozliwil nie tylko poszerzenie kregu odbiorcéw roéznych wytworow kultury, ktore wezesniej byty
znane tylko intelektualnym elitom, stanowil rowniez walke z analfabetyzmem. ,,Galaktyka Gutenberga”
umozliwila ponadto szereg fundamentalnych zmian w spoleczenstwach zachodnich — poczawszy od
reformacji religijnej, a skonczywszy na nowej formule demokracji i prawach cztowieka. Narracje druko-
wane uzyskaty monopol na komunikowanie aktow poznawczych — zwlaszcza naukowych. Pismo bylto
or¢zem humanisty w objasnianiu §wiata, prezentowaniu rzeczywistosci i zmienianiu kultury. Nieposled-
nig rol¢ w tych procesach odgrywata takze literatura, a jej znajomo$¢ byta miarg ogtady 1 wyksztalcenia.
Znamiennym jest fakt, Ze jeszcze w pierwszej potowie XX wieku film nie byl uwazany za petnoprawna
dziedzing sztuki. Tak wigc wynalezienie alfabetu, upowszechnienie si¢ pisma, a pézniej druku zepchne-
o komunikacje obrazkowa na dalszy plan — zwlaszcza wsrdd elit politycznych, artystycznych, intelek-
tualnych czy naukowych.

Roézne procesy zachodzace w ostatnich kilkudziesigciu latach spowodowaty wzrost znaczenia
obrazow 1 obrazowo$ci w zyciu codziennym chociazby zachodnich spoleczenstw. Zjawiska te sg juz
bardzo dobrze opisane i nie ma wigkszej potrzeby zatrzymywac si¢ nad nimi dtuzej. Skutkiem jest to, ze
dzisiejsza elita coraz czesciej mysli liczbami, obrazami i kolorami anizeli jezykiem?.

Wizualizacja jest pojeciem wieloznacznym 1 ztozonym. W potocznym jej rozumieniu przewaza
poglad, ze wizualizacja to przedstawienie czego$ za pomocg obrazu. Sprawa jest jednak bardziej skom-
plikowana gdyz wizualizacja moze oznaczaé takze badanie, konstruowanie (modelowanie, symulowa-
nie) czy metod¢ nauczania. W internetowej encyklopedii®* mozemy przeczytac, ze pojgcie to odnosi si¢
do graficznych metod tworzenia, analizy i1 przekazywania informacji. Za pomoca $rodkow wizualnych
ludzie wymieniajg si¢ zarowno ideami abstrakcyjnymi, jak i komunikatami majacymi bezposrednie
oparcie w rzeczywistosci. W dzisiejszych czasach wizualizacja wptywa na sposob prowadzenia badan
naukowych, jest rutynowo wykorzystywana w dyscyplinach technicznych i medycynie, stuzy celom
dydaktycznym, a takze bywa pojmowana jako §rodek wyrazu artystycznego*.

W humanistyce wizualizacja odgrywata zawsze drugorzedna rolg. Jesli pojawiata si¢ w polu

zainteresowan badaczy to gtownie jako przedmiot badan (w obszarze sztuki, a ostatnio mediéw). Jed-

1 Jest ona dostepna: https://sway.com/m8bg_eEIB16hEON_ [ dostgp online 01.10.16]

2 Tak na przyktad sadzi Manovich w glos$nej pracy, The Language of New Media, the MIT Press, 2001
3 Polska Wikipedia [ dostep online 1. 10.16]

4 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wizualizacja [ dostep online 01.10.16]
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nakze epoka Informacjonalizmu i spoteczenstwa informacyjnego tworzy nie tylko sprzyjajace warunki
do wzrostu roli 1 znaczenia wizualizacji’, lecz rowniez do pewnego stopnia ja wymusza. Jest to zwigzane
z nadmiarem informacji — zaréwno tekstowych, jak i medialnych, ktore niosg dzisiejsze czasy. Zjawisko
to znane jest w nauce i zyciu codziennym pod pojeciem: big data i large data. Obecnie liczba informacji
1 danych jest tak duza, ze musimy tu operowa¢ w skali petabytow, exabytow czy zetabytow®. Takich
gigantycznych ilo$ci danych nie sposob ani przeanalizowaé, ani zaprezentowa¢ za pomocg tradycyjne;j
metodologii 1 klasycznych §rodkéw komunikacji — w postaci pisanych narracji (ksigzki, artykuty, eseje,
itp.). Tradycyjne metody sa bowiem przystosowane do badania pojedynczych tekstow (badz ich niewiel-
kich grup) oraz zjawisk z tzw. §wiata fizycznego. Zawodza natomiast w przypadku big data. Ogarnigcie
przez nawet najpotezniejszy zespot uczonych zbioru informacji liczonych w patabajtach (nie wspomi-
najac juz nawet o wigkszej skali) wymyka si¢ jakiejkolwiek wyobrazni. Nowoczesna technologia infor-
matyczna i sztuczna inteligencja sg tu wigc niezbedne.

Istnieje jeszcze inny powdd wzrostu znaczenia wizualizacji w humanistyce. Jak doskonale wia-
domo w narracjach (np. drukowanych) pisano nie tylko o §wiecie badz cztowieku i warto$ciach, ideach,
znaczeniach czy abstrakcyjnych pojg¢ciach wystgpujacych w kulturach, lecz takze o doswiadczeniach.
Wszelkie ludzkie doswiadczenia rzeczywistosci — zmystowe — probowano oddaé za pomoca pisma.
Musielismy zatem wyobraza¢ sobie owe §wiaty czytajac dane narracje (powies¢, ksigzke czy repor-
taz). W dobie cyfrowej nie ma juz takiej koniecznosci. Mozemy widzie¢, stysze¢ badz zanurzy¢ sie¢
w rzeczywisto$¢ (w tym ostatnim wypadku: wirtualng) bez posrednictwa pisma. I jest to, mowigc
jezykiem marketingowym, warto$¢ dodana.

Wizualizacja (w przypadku humanistyki) polega przede wszystkim na:

a) wizualizacji danych statystycznych;

b) wizualizacji pisma;

c) wizualizacji obiektéw kulturowych (w 3D);

d) wizualizacji dzwiekow (muzyki);

e) wizualizacji sieci spolecznych (zwlaszcza w cyberprzestrzeni);

f) wizualizacji obrazow (zdjecia, filmy, itp.);

g) wizualizacji r6znych ludzkich doswiadczen i emoc;ji’.

Wymienione odmiany wizualizacji odnoszg si¢ zaréwno do analizy, jak 1 pdzniej graficznego pre-
zentowania (obrazowania). Oczywiscie wizualizacja moze tylko odnosi¢ si¢ do samej prezentacji ,,cze-
g0$” lub/i ,.kogo$” czyli mie¢ charakter bardziej autonomiczny. Natomiast wizualizacja rozumiana jako

analiza okreslonych zjawisk nie moze obej$¢ si¢ (zwlaszcza w przypadku big data czy large data) bez

5 Mam tu na mysli upowszechnienie si¢ prostych i czgsto darmowych narzedzi do wizualizacji i rowniez taniego sprzgtu
do robienia zdje¢¢, grafiki i filméw

6 1 Petabyte to milion Gigabyte. Dla przyktadu: Wszystkie spisane prace (teksty, ksigzki, publikacje) z calego $wiata,
we wszystkich jezykach od poczatku historii pi$miennictwa to pojemno$é 50 PETABAJTOW. Liczba materiatu medialnego
liczona jest juz w yotttabytach. 1 YB to 1000 Zetabytow.

7  Przykladem moze by¢ program Affectiva dostepny pod nastgpujagcym adresem: http://www.affectiva.com/ [dostep
online 02.10.16]
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ich pozniejszego zobrazowania. W przypadku analizowania duzej liczby zjawisk cyfrowe ich badanie
1 obrazowanie zachodza réwnocze$nie — tj. odbiorca otrzymuje obraz, ktory zawiera analiz¢ 1 przedsta-
wienie tej analizy w zwizualizowanej postaci. Sytuacja taka ma miejsce zwlaszcza przy badaniu sieci
spotecznych (na portalach internetowych, na przyktad) czy duzych kolekcji obrazéw (You Tube, Flickr,

Instagram).
Wizualne analizy

Wizualizacja, jak wyzej wskazatem jest takze metoda badania. Jest ona szczegdlnie uzyteczna
(i praktycznie niezbedna) przy analizowaniu czy interpretacji (jak kto woli — cho¢ nie sg to pojecia
synonimiczne) wielkich kolekcji danych zwanych: big data czy large data. Mozna analizowa¢ poprzez
wizualizacjg teksty, obrazy (we wszystkich postaciach), sieci spoteczne, dzwieki, etc. Pokazmy to kilku
konkretnych przyktadach. Zacznijmy od tekstow.

Ngram Viewer to aplikacja stworzona w roku 2010 przez Johna Orwanta i Willa Brockmana.
Stuzy ona do analizowania czg¢stotliwosci pojawiania si¢ okreslonych stow badz krotkich fraz w czaso-
pismiennictwie w latach: 1800-2012. Jej baza jest Google Books. Pracujac w tym programie mozna wpi-
sa¢ jedno badz kilka poje¢ na raz, wybrac jezyk (dostepne sg najwazniejsze jezyki, typu: angielski, fran-
cuskim niemiecki, hiszpanski czy chinski), a nastepnie zakresli¢ interesujacy nas okres czasu i wowczas
uzyskamy rezultat. Dla przyktadu. Wpiszmy do Ngram Viewera trzy nazwy najwazniejszych w okresie
nowozytnym ideologii: konserwatyzmu, liberalizmu i socjalizmu. Interesuje nas czasopismiennictwo

angielskie 1 okres od poczatku wieku XIX po czasy wspolczesne. Otrzymujemy nastepujacy rezultat:
(s *H[L' books Ngram Viewer

A Dt e W P s g R HoE ]

it e Cicoghe B

L=] .-! e B - B0 [+ LB bl Emginch
i) - B L L - [ ] Emginh

Zdjecie nr 1. Czestotliwos¢ pojawiania si¢ w literaturze XIX 1 XX wieku trzech kategorii: konserwatyzmu,
liberalizmu 1 socjalizmu

150



Wizualne analizy, wizualne narracje

Widzimy na nim trzy linie w roznych kolorach — oznaczajace interesujgce nas ideologie. Z prze-
prowadzonej przez komputer analizy wynika (kolor zielony), ze praktycznie od lat 20-tych XIX stulecia
w roznej literaturze anglojezycznej najczesciej pisano o socjalizmie (liberalizm i konserwatyzm byty na
zblizonym poziomie). Dane sg interaktywne wigc mozemy $ledzi¢ je w roznych przedziatach czasowych
oraz innej niz anglojezyczna literaturach i dokonywac stosownych porownan. Nalezy wskaza¢ takze na
fakt, ze tego typu analiza jest przeprowadzana na wielomilionowym korpusie tekstow (dostepnych na
platformie Google). Zatem wyniki sg do$¢ wiarygodne. W humanistyce tradycyjnej badacze wyciagali
wnioski na podstawie bardzo ograniczonej liczby przestudiowanych tekstow. Digitalizacja i kompute-
rowe przetwarzanie ogromnych zbiorow dokumentéw oraz zawartych w nich informacji umozliwiaja
uzyskanie o wiele bardziej wiarygodnych rezultatéw — graniczacych niemalze z pewnoscia.

Kolejny przyktad bedzie dotyczyt wizualnej analizy obrazow. Jedna z aplikacji stworzonych do
tego celu jest program: Image Plot. Program ten zostal stworzony przez Lva Manovicha. Powstat w 2007
r. ramach projektu: ,,Software Studies Initiative” (udostepniany jest na wolnych licencjach). Aplikacja
ta umozliwia z kolei analiz¢ ogromnych zbiorow obrazéw. W szczeg6lnosci mozna badac kolekcje ob-
razéw 1 filmow (te ostatnie po przekonwertowaniu do plikéw jpg) pod katem wystepowania pewnych
cech, a mianowicie: dominujacych koloréw, kontrastu, skali szaro$ci czy ksztalttow samych zdjec.

Badanie obrazéw za pomoca ,,Image plot” pozwala nie tylko na wydobycie pewnych ich cech,
lecz takze np. na por6wnanie z innym zestawem — powiedzmy tworczoscig danego artysty w pewnym
odstepie czasu. Pozwala rowniez na analize porownawczg réznych tworcow, czy nurtow w poszczegol-
nych dziedzinach sztuki, kultury popularnej oraz twérczosci zwyktych uzytkownikow.

[lustracja powyzszych stwierdzen niech bedzie analiza dwoch filmow: Nowa nadzieja 1 Mroczne
widmo wchodzacych w skiad cyklu Gwiezdnych wojen. Sa one, jak doskonale wiadomo, autorstwa jed-
nego rezysera, a pozniej takze producenta Georga Lukasa. Pierwszy mial swoja premiere w 1977 r.. Dru-
gi natomiast wszedt na ekrany kin w roku 1999. Dzieli je wigc okres ponad 20 lat. Na ich temat napisano
oczywiscie bardzo wiele. Przeprowadzono takze, mndstwo interpretacji (ktore tez mozna ,,przeswietlic”
przez narzedzia cyfrowe). Tym razem ograniczamy si¢ do obrazow i pytamy o dominujace kolory. Po-
szczegoblne klatki z tych dwoch filmoéw zostaty najpierw przekonwertowane do plikow jpg. Nastepnie
przy uzyciu image plot zostaly przeanalizowane pod katem jasnosci i nasycenia kolorami. Rezultaty
zostaty przedstawione na dwoéch slajdach, na ktorych obok siebie znajdujemy wyniki odnoszace si¢ do

obydwu filméw — wiec kazdy od razu moze je poréwna:
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Zdjecie nr 2. Nowa Nadzieja — jasnos$¢ kolorow w filmie

Slajd nr 2 pokazuje, ze Gwiezdne wojny. Nowa nadzieja posiada o wiele mniej jasnych kadrow

niz Mroczne Widmo (inaczej niz sugeruje to tytul filmu). Wizualnej analizie towarzysza odpowiednie

miary liczbowe, ktdre precyzyjnie pokazuja jak duza jest to roznica.

Zdjecie nr 3. Mroczne Widmo — jasnos$¢ koloréw w filmie




Wizualne analizy, wizualne narracje

Film Mroczne Widmo jest, jak powiedziano, nasycony w wigekszym stopniu jasnymi kolorami
niz Nowa Nadzieja. W tym pierwszym bowiem na osi O-Y jasne kolory dochodza do 180 punktéw —
praktycznie przez caly film, a tym drugim jasne kadry pojawiaja si¢ tylko w II potowie filmu — jak to
pokazuje 0§ O-X (przy liczbie zanalizowanych kadrow rownajacej si¢ 5000).

Jeszcze jeden przyktad, dotyczacy tym razem badania sieci spotecznych. Analizowa¢ mozna sie-
ciirelacje zachodzace miedzy ludzmi w §rodowisku fizycznym i wirtualnym. Zajmijmy si¢ tym drugim,
gdyz jest ono znacznie bardziej skomplikowane oraz liczniejsze. Takze 1 w tym przypadku mamy do
czynienia z problemem big data. Badanie sieci kontaktow na portalach spotecznosciowych stwarza wigc
podobne trudnosci, jak analizowanie wielkich kolekcji obrazow. Dla celéw pogladowych wybieramy

sieci naukowcow utrzymujacych kontakty miedzy sobg za posrednictwem Facebooka.

- -

Zdjecie nr 4. Analiza sieci kontaktow na Facebooku (repozytorium UMK w Toruniu)

Mamy tu przyktad analizy SNA (social network analisis): ,,Z perspektywy technologicznej taki
uktad jest zbiorem wezlow 1 krawedzi o duzym stopniu zageszczenia. Wezty reprezentuja osoby (gracze,
aktorzy), a krawedzie — ich wzajemne relacj¢. Moze to by¢ zaréwno graf nieskierowany (undirected),
jak i skierowany (directed). W pierwszym przypadku gracze sa rOwnowazni, co do swej roli spotecz-
nej lub funkcji, zachowania. Typowa sie¢ spoteczna, nieukierunkowana skonstruowana jest wg reguty:
,kto kogo zna”. W drugim - informacja przeplywa w okreslonym kierunku, przykladowo sprawdza
si¢ tu zasada ,.kto do kogo méwi”. Waga krawedzi moze by¢ zréznicowana w zaleznos$ci od whasnosci

komunikacyjnych takich jak: czestotliwos$¢ interakcji pomigdzy aktorami, subiektywna ocena blisko$ci
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emocjonalnej z powigzanymi osobami, zwigzki rodzinne, koszty komunikacji z dang osobg. Naukowiec,
traktujacy Facebook jako wirtualne srodowisko robocze, w ktorym komunikuje si¢ z kolegami, zarzadza
1 wymienia si¢ pogladami, ale jednocze$nie nie stronigcy od rozrywkowych aplikacji, powinien stwo-
rzy¢ i przeanalizowac swoj graf spoteczny. Pozwoli to mu na zrozumienie ogolnej struktury intelektual-
nej spotecznosci naukowej, z ktorg wspotpracuje 1 lepsza organizacj¢ przestrzeni wspoOtpracy naukowe;.
Nazwijmy umownie takiego naukowca modelowym. Rysunek ponizej reprezentuje takg sie¢ spoteczng
naszego pracownika. Mozna tu wyodrebni¢ siedem gléwnych skupisk, oznaczonych réoznymi kolorami.
Topologi¢ rozktadu wygodnie jest opisa¢ za pomocg trzech wymiarow: XY plus kolor. Kierunek gora-
dot oznacza przejécie od tematéw ogodlnonaukowych do nauk humanistycznych. Prawo-lewo - to relacja
ukazujaca przynaleznos$¢ geograficzng: po prawej stronie zlokalizowana jest spoteczno$¢ amerykanska,
po lewej — polskie grupy, definiowane przez polskie wiezi. Spojnos¢ tych grup jest wynikiem nie tylko
relacji naukowych, lecz takze znajomosci prywatnej. Kolory identyfikuja specjalizacje takie jak: na-
uki eksperymentalne (kliniczne) 1 nauki teoretyczne oraz neuronauki, psychologi¢ i nauki spoteczne.
Glowny aktor intuicyjnie wskazuje swoje miejsce w gestej sieci relacji na podstawie zainteresowan
naukowych, przekonan i kontaktoéw osobistych. Dookota zgranych podgrup figuruja ,,satelity”. Sa to
pojedynczy aktorzy o najmniejszej mocy kontaktu z przedstawicielami tej spoteczno$ci organizowanej

przez lidera.”™
Wizualne narracje

Jak juz zasygnalizowalem we wstegpie, dominacja obrazéw we wspodtczesnym §wiecie skutkuje
zmniejszeniem roli pisma i narracji pisanych w przedstawianiu rzeczywisto$ci i komunikowaniu na-
szych dziatan poznawczych.

Umiejetnos¢ konstruowania wypowiedzi jezykowych byta (i nadal jest) ksztattowana juz od eta-
pu przedszkolnego, a nastepnie szlifowana podczas kolejnych etapow edukacji. W praktyce naukowej
byta to takze nieodzowna umiej¢tno$¢. Dobry badacz — zwlaszcza humanista — musiat dobrze pisac.
Konferencje naukowe polegaty na odczytywaniu referatow. Awanse, kariera i prestiz badacza byty uza-
leznione od liczby i jakosci publikacji, a te ostatnie mialy posta¢ drukowanych, ksigzek, artykutow,
recenzji, polemik, itp. (a ostatnio takze tekstow publikowanych on-line).

Jednakze w XXI stuleciu sytuacja zmienita si¢ radykalnie. Przyktadem takiej zmiany jest bardzo
czeste uzywanie roznego typu prezentacji. Ta tendencja opanowata takze Swiat konferencji naukowych.
Zatem kluczowa umiejetno$cig staje si¢ konstruowanie nowych form przedstawiania, ktore opierajg si¢
na wizualizacji. Swiadomie pisze¢ tu o wizualizacji — gdyz nader czesto spotyka sie jeszcze prezentacje,
ktore maja charakter prezentacji tekstu (w postaci przedstawiania kluczowych tez i twierdzen, a nawet

cytatow z ksigzek 1 innych wypowiedzi).

8 Osinska V., Komendzinski T., Naukowcy na facebook-u, s. 3-6 (maszynopis)
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Odejscie od klasycznych pisanych narracji oznacza, zZe staja si¢ one: a) multimedialne; b) nieli-

nearne; c) czesto interaktywne; d) umieszczane w ,,chmurze”. Programy do ich tworzenia zapewniaja

mozliwo$¢ osadzania materiatow wprost z sieci, a takze grupowa ich edycje.

Jak juz pisatem wizualizacja cze¢sto wynika z ogromu informacji, ktore musimy przeanalizowac,

a nastgpnie przedstawi¢ 1 zakomunikowa¢. Trudno sobie wyobrazi¢ ukazanie np. wspomnianej wyzej

analizy moich kontaktow, ktore utrzymuje¢ za pomoca skrzynki pocztowej w Gmail inaczej niz za po-

srednictwem interaktywnej wizualizacji. Jeszcze bardziej jest to widoczne, kiedy mamy do czynienia

z analizg obrazow czy filmow. Rezultaty takich analiz moga by¢ pokazane tylko 1 wylacznie w nowe;j

formie — czyli zwizualizowanych narracji.
Wizualne narracje przybieraja rozne formy. Najwazniejsze z nich to:

a) Zaawansowane prezentacje 1 pokazy slajdow (np. na Prezi).

b) Fotostory bgdz videostory. Ten typ to opowiesci skonstruowane w konwencji filmu. Na osi

czasu umieszczamy zdjecia badz klipy filmowe 1 tworzymy ,,logiczng” histori¢ po§wigcong
jakiemus$ tematowi, postaci czy wydarzeniu.
c) Infografiki. Jest to graficzne formy przedstawiania informacji w postaci tekstu, wykresow,

zdje¢, a nawet materialow filmowych, a wszystko w ciekawej formie majacej vatrakcyjniac

przekaz — tak jak w ponizej infografice’:

Co dzieje sie w trakcie jednej minuty w Internecie!?
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Zdjecie nr 5. Inforgrafika z Grafiki Google

9 Przyktad pochodzi z Grafika Google (ostatni dostep 3.10.16)
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i) Wizualizacje w 3D (np. cyfrowe, interaktywne makiety):

[ v«r'RTUALNA MAKIETA
_DZIELNICY-ZYDOWSKIEJ

1..r-
g

=
o

Zdjecie nr 6. Makieta dzielnicy Zydowskiej wykonana w Teatrze NN

i)  Wizualizacje (badan) w czasie rzeczywistym.

W calej dotychczasowej praktyce badan naukowych w dziedzinie humanistyki zawsze byty one
prowadzone z perspektywy czasu. Mialy wigc zawsze mniej lub bardziej charakter historyczny oraz
obiektywny. Era Informacjonalizmu i Spoteczenstwa Sieciowego rdwniez na tym polu dokonuje funda-
mentalnych zmian. Wspotczesne technologie informatyczne czy telekomunikacyjne umozliwily poja-
wienie si¢ analiz i wizualizacji w czasie rzeczywistym. Wezmy kolejny przyktad. Bedzie to: Pulse of the
Nation.

Pulse of the Nation to projekt, ktory zostat zrealizowany na uniwersytecie North Western (USA)
we wspotpracy z Uniwersytetem Harvarda. Badacze amerykanscy postanowili $ledzi¢, jak zmieniaja
si¢ nastroje tamtejszego spoleczenstwa, pod lupe wzi¢li szczeg6lnie poziom szcz¢scia. Do badan wyko-
rzystali miliony wpisow, ktdore zostaly opublikowane na Twitterze. Przyjeli, ze poszczegdlnym stowom
mozna przypisa¢ dwie kluczowe wartos$ci: szczescie i smutek.

Badanie zostato zaprogramowane w ten sposob, ze odpowiedni program komputerowy rejestruje
poszczegbdlne stowa pojawiajace si¢ na Twitterze 1 przyporzadkowuje je do dwoch kluczowych kate-
gorii — czyli szczescia lub smutku. Nastepnie przygotowywana jest infografika, ktora obrazuje nastrdj
Amerykanow za pomoca dwoch podstawowych kolorow: zieleni i czerwieni. Kolor czerwony oznacza
tu smutek, a zielony szczescie. Przechodzenie od czerwieni ku zieleni (poprzez zmiany w nat¢zeniu
barwy) oznacza zmian¢ samopoczucia. Wyniki mogliSmy obserwowa¢ w Internecie'*.Nowatorstwo tego
podejsécia polega na tym, ze: a) operuje si¢ tu olbrzymimi zbiorami danych (big data), ktére zbiera
1 analizuje komputer; b) s3 one nastgpnie wizualizowane; ¢) ich aktualizacja byta dokonywana co godzing
— czyli obserwatorzy mogli na biezgco §ledzi¢, jak zmieniajg si¢ nastroje amerykanskiego spoteczenstwa
(w zalezno$ci od stanu, miasta, etc.) dzien po dniu w godzinnym cyklu. MieliSmy wigc do czynienia

z, jesli tak mozna powiedzie¢, monitorujaca (wizualng) narracja.

10 http://www.ccs.neu.edu/home/amislove/twittermood/ [ostatni dostep 04.10.16]
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Whioski

Aby odda¢ charakter wspotczesnego $wiata — Swiata bazy danych nie wystarczy jednowymiarowe me-
dium jakim jest pisana narracja. W odpowiedzi na wyzwania wspdtczesnosci pojawity si¢ wigc nowe
formy ekspresji. A sg nimi wizualne narracje. Czasami uzywa si¢ okreslenia: digital storytelling. Ich
najwazniejszg cecha jest wizualnos¢ (obok, rzecz jasna, charakteru cyfrowego). To owa wizualnosé
powoduje, ze mozemy widzie¢ (oraz poznawac): szerzej, glgbiej, wszechstronniej. Jesli do tego doda-
my interaktywnos$¢, tzw. ,,rzeczywisto$¢ rozszerzong” oraz zjawisko immersji, (za pomoca gadzetow w
rodzaju Oculus Rift) to otrzymamy nowe narze¢dzia do badania, przetwarzania i przekazywania naszych
sadéw oraz wrazen zmystlowych. Humanistyka, aby zachowaé¢ swoja pozycj¢ na ,,rynku” nie moze dalej
opiera¢ si¢ wylgcznie na piSmie tylko eksperymentowaé z nowymi sposobami analizy 1 prezentacji da-
nych, ktérych podstawg jest wizualizacja. Jesli humanis$ci zwroca uwage na nowe cyfrowe technologie,

wowczas beda mogli w pelni uczestniczy¢ w praktykach spoteczenstwa informacyjnego i sieciowego.

Abstrakt

Kultura wspoélczesna jest zdominowana przez obrazy. Gtownym problemem w badaniu §wiata obrazow
jest ich wielka liczba, czyli big data. Stare metody okazujg si¢ zawodne do badania wielkoformatowego
$wiata. Zostaly one bowiem stworzone do badania tekstow. Dlatego pojawita si¢ potrzeba stosowania
narzedzi cyfrowych do badania wielkich kolekcji zdje¢, filmow 1 innych plikdw. W niniejszym artykule
zostanie przedstawiona wizualizacja — rozumiana zardwno jako metoda badawcza, jak i nowy typ nar-
racji. Gtéwng tezg bedzie stwierdzenie, ze wizualizacja moze by¢ uwazana za istotng metode analizy
zjawisk big data, a takze za niezbedny sposob prezentacji wynikow badan. W drugiej czesci tekstu zosta-
ng pokazane przyktady tego nowego typu analiz, a takze charakterystyczne przyklady multimedialnych
opowiesci — zwanych czesto: digital stories.

Stowa kluczowe: Wizualne analizy, wizualne narracje, tekst, pismo, narracja, wizualizacja, wizualna

analiza, wizualna narracja, multimedia, big data.

Summary

Contemporary culture is dominated by images. The main problem in the study of the world of images is
their great number-which is a big date. The old methods appear to be unreliable for the examination of
the world of big data. They were, in fact, created to study the texts. Hence there is a need to use digital
tools to study large collections of photos, videos and other graphics. In this article is presented visualiza-
tion-understood as the test method and the new type of narrative. The main thesis will find that visual-
ization can be regarded as an important method of analysis of the phenomena of the big date, as well as
the necessary presentation of research results. In the second part of the text will be shown examples of
this new type of analysis, as well as specific examples of multimedia story-often called: digital stories.

Keywords: text, writing, narration, visualization, Visual analysis, Visual narration, multimedia, big date
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Problemy koncepcji znaku cyfrowego'*

Problems of conceptualization of the digital signs

Wstep

Teoria znaku cyfrowego, jako odrgbnej formy semiotycznej, ma u swoich podstaw przekonanie
o bliskim zwigzku materialnosci ze strukturg i znaczeniem znaku. Katherine Hayles sformutowala te
teze nastgpujaco: ,,materialno$¢ jest rekonceptualizowana jako relacja [interplay] miedzy fizycznymi
cechami tekstu a jego sposobami oznaczania [signifying strategies]. [...] [M]aterialnos$¢ jest otwarta na
debate i interpretacj¢, zapewniajac ze dyskusja nad «znaczeniem» tekstu wezmie pod uwagg takze jego
fizyczne wtasciwosci™. Jednakze autorce nie udaje si¢ dotrze¢ do glebi przemian — pozostaje na pozio-
mie tekstu jako pewnej funkcjonalnej cato$ci, tymczasem specyfika medidéw moze mie¢ wptyw juz na
strukture pojedynczych znakow.

Zwraca na to uwage Ewa Szczesna piszac, ze ,,istniejace teorie znaku sg przydatne, ale niewystar-
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czajace do opisu znaku digitalnego’. Jako zrodto takiego stanu rzeczy badaczka wskazuje ontologiczna
jednorodnos¢ znaku cyfrowego, ,,ktorej zrodtem jest cyfrowa materia™. Niezaleznie od tego, czy okre-
slenie to odniesiemy do metaforycznych zer i jedynek, za pomocg ktérych mozna reprezentowac wszyst-
ko, co zjawia si¢ na ekranie komputera, czy tez do zmian napigcia w obwodach komputera i zmian
polaryzacji powierzchni dysku twardego, to wlasnie za sprawg tej jednorodnos$ci dochodzi do tego, ze
to, ,,co dotychczas bylo postrzegane jako rozne semiosfery” taczy si¢ w ,,jedna semiosferg cyfrowg’
lub, innymi stowy, to co do tej pory funkcjonowato jako rézne media taczy si¢ w jedno multi-medium.
Analiza tych przemian jest kluczowym warunkiem dla zrozumienia i w efekcie $wiadomego ko-

rzystania z mediow cyfrowych, co wynika z ich znakowej natury — istnienie tych mediow uzaleznione

1 * Artykut powstal w oparciu o pracg roczng autora w Kolegium MISH UW, napisang pod kierunkiem dra Macieja Ma-
ryla.

2 K. Hayles, Print is flat, code is deep [w:] “Poetics Today” 2004, nr 25.1, s. 67.

3 E. Szczesna, U podstaw tekstu i dyskursu. Znak digitalny — specyfika i struktura [w:] ,,Teksty Drugie” 2014, nr 3, s. 84.
4 Tamze, s. 84.

5 Tamze, s. 69-70.
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jest od komputera, a wigc maszyny dokonujacej podstawowych operacji arytmetycznych i logicznych
— operacji na symbolach. Niniejszy artykul ma na celu dokona¢ przegladu istniejacych koncepcji znaku
cyfrowego i zaproponowac ich synteze.

W pierwszej czesci artykulu referuje teorie znaku cyfrowego, ktorych autorkami sg Ewa Szczesna,
Katherine Hayles 1 Marianne van den Boomen. Uwagi tych autorek, pomimo réznic, uzupetniajg sie,
tworzac koncepcje znaku obejmujaca jego syntaktyke, semantyke i pragmatyke. W czesci drugiej doko-
nuj¢ rewizji tych koncepcji wokot centralnej kategorii poziomu znaku cyfrowego. Epilog, rozwazajac
kulturowe 1 epistemiczne konsekwencje przemian struktury znakow, ktére dokonuja si¢ w przestrzeni
wirtualnej, prébuje umiescic te innowacje w szerszej perspektywie przeobrazen podmiotowos$ci i mysle-

nia o relacji cztowiek-przedmiot.

Trzy koncepcje znaku cyfrowego

Sposrad trzech badaczek kluczowych dla niniejszej pracy, to wtasnie Ewa Szczgsna w artykule
Znak digitalny — specyfika i struktura explicite zwraca uwagg, ze nowe media, media cyfrowe, sa $ro-
dowiskiem semiotycznym na tyle odmiennym, ze do ich opisu konieczny jest zupelnie nowy jezyk.
Punktem wyjs$cia teorii Szczesnej jest spostrzezenie, ze nowe media ingeruja ,,juz w sferze materialno-

2%

$ci znaku™®, ktéra zostaje ujednolicona poprzez niematerialng materi¢ bytow cyfrowych — rozumiang
dwojako: jako kod binarny i jako jego reprezentacje elektryczne i magnetyczne. Niematerialna materia
jest znakiem przejécia od znaku-przedmiotu, posiadajacego fizyczng stato$¢, do znaku-procesu, zja-
wiajacego si¢ od nowa kilkadziesiagt razy na sekund¢ — przy kazdym od$wiezeniu ekranu. Przemiany
materialnosci w mediach cyfrowych, odbijaja si¢ na budowie znaku. Szczesna zwraca uwage, ze znaki
cyfrowe istniejg na dwoch poziomach swojej ,,znakowosci” — dostepnym bezposrednio uzytkownikowi
przy kazdym uzyciu komputera, to jest na poziomie interfejsu, i na glebszym, bardziej technicznym
1 mechanicznym.

Wyrdznione w ten sposob poziomy okresla jako poziom uzytkowania i poziom programowania,
ktore dopiero wspotistniejac prowadza do powstania znaku cyfrowego. Wiez miedzy tymi poziomami
odpowiada wigzi, ktorg dla Ferdynanda de Saussure’a potaczone sg signifiant i signifié. Jednak pojecie
poziomu jest konieczne, poniewaz nie da si¢ zadnemu przypisac¢ jednoznacznie Saussure’owskich ka-
tegorii, oraz dlatego, ze kazdy z tych poziomdéw sam w sobie ma znakowy charakter — posiada wtasne
signifiant 1 signifie.

Zaistnienie poziomu programowania jest warunkiem sine qua non istnienia znaku cyfrowego. Na
tym poziomie znak przynalezy do szeroko rozumianego ,,kodu informatycznego”, z czego wynika to, co
Szczesna okresla wielowariantywnos$cig — ,,[n]a poziomie programowania informacja ma postac fizycz-

ng (impulsy, fale, amplitudy stanowigce niematerialng materi¢ znaku), matematyczng (zapis cyfrowy

6 Tamze, s. 69, podkr. Autorki.
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[binarny — przyp. W.R.]) 1 informatyczng (jezyk programowania, j¢zyk znacznikow)’. Poziom progra-

mowania stanowi zatem materi¢ znaku i chociaz nie jest dostepny wprost, warunkuje znak na poziomie

98

uzytkowania. Jego funkcje ,,ujmuja takie wyrazy, jak: opis, definiowanie, deklaracja, dyspozycja’. Opis
1 definiowanie odnosza si¢ do funkcji metatekstowej — poziom programowania stuzy opisaniu — styli-
stycznemu, semantycznemu, etc. — poziomu uzytkowania, co wida¢ na przyktadzie jezykow znaczni-
kow, jak HTML 1 XML oraz standardow, takich jak TEI. Deklaracja i dyspozycja z kolei odnoszg si¢ do
organizowania znaku na poziomie uzytkowania, decydowania o sposobie jego reprezentacji. Zdaniem
Szczesnej, te dwa typy operacji wyczerpuja mozliwosci oznaczania poziomu programowania®. ,,Znak
na poziomie programowania, inaczej niz na poziomie uzytkowania, nie odnosi si¢ do rzeczywistosci
spotecznej (kulturowej, pozatekstowej), ale do samego siebie — reprezentacji wyswietlanej za pomoca
przegladarki na poziomie uzytkowania™".

Postulat, by pomimo wskazanych przed chwilg cech poziomu programowania, to poziom uzytko-
wania ,,uzna¢ za podstawowy poziom znaku digitalnego”", wynika z przyjecia perspektywy odbiorcy
znaku. To wilasnie na poziomie uzytkowania znak jest odbierany ,,sensorycznie na ekranie komputera,
ale takze rozpoznawany jako no$nik znaczen [...] lub/i jako narze¢dzie tekstowe™'? 1 to wtasnie ten poziom
jest ,,podawany” uzytkownikowi wraz z momentem wiaczenia komputera. Poziom ten charakteryzuje
znéw pewna wielowariantywno$¢, gdyz jednemu dziataniu moze odpowiada¢ jednoczesnie znak ob-
razkowy, stowny i literowo—algebraiczny, jak w przypadku przytoczonej przez autorke operacji ,, Wy-
tnij”, ktorej odpowiada rownoczesnie ikona nozyczek (w niektorych programach), polecenie ,,Wytnij” w
menu kontekstowym oraz komenda ,,Ctrl+X”, co prowadzi do ,,palimpsestowego natozenia rOwnowaz-
nych informacji”"* w obrebie jednego znaku.

Katherine Hayles, w kontekscie hipertekstu jako gatunku literackiego, czyni pewne uwagi, kto-
re odnoszg si¢ rowniez do natury znaku cyfrowego: w podobnym sensie co Szczgsna (poprzez pojgcia

skryptonu 1 tekstonu') akceptuje kategori¢ dwupoziomowosci znaku's, zwraca uwage na jego niestabil-

7 Tamze, s. 78.
8 Tamze, s. 80.

9 " Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze analiza Szczgsnej oparta jest na jezykach znacznikow, ktore sg do$é specyficzng
podgrupa jezykow programowania, przez co w bardziej typowych jezykach, posiadajacych mozliwo$¢ tworzenia znakow,
takich jak na przyktad Python, C++ czy Java odpowiedniki powyzszych operacji stanowig zaledwie niewielka cze$¢ funkcji
semantycznych kodu.

10 E. Szczesna, dz. cyt., s. 80.

11 Tamze, s. 76.

12 Tamze, s. 76.

13 Tamze,s. 77.

14 E.J. Aarseth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, wyd. JHU Press, Baltimore 1997.
15 K. Hayles, Print is flat, code is deep, dz. cyt., s. 78.
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no$¢' oraz nieciaglos¢ 1 dyskretnosé, wynikajaca z jego cyfrowosci'. Jednak jej najwazniejsze spostrze-
zenia dotycza znakéw zorganizowanych w cato$¢, funkcjonujacych jako tekst — nie tylko literacki, jak
interaktywna proza, ale réwniez tekst programu. ,,Problematyczne sg semiotycznie i materialnie odrgbne
sposoby dziatania kodu i jezyka, jak rowniez rdzne konteksty, z ktorych wyrastaja i w ktorych si¢ roz-
wijajg”'. Zatem, podczas gdy dla Szczegsnej centrum zainteresowania stanowity znaki per se, dla Hayles
najistotniejsza jest ich pragmatyka, to jak oddziatuja jako elementy kodu. Kod zostaje w My mother was
a computer przeciwstawiony mowie (,,reprezentowanej” przez Saussure’a i jego semiotyke) 1 pismu
(,,reprezentowanemu” przez Jacquesa Derride 1 jego gramatologi¢), z ktérych kazde tworzy odmienny
worldview, poglad na $wiat".

Od Saussure’owskiej wizji jezyka kod rézni przede wszystkim rola materii (materialnosci) —
oddziatuje to na arbitralno$¢ znaku cyfrowego, poniewaz jak zauwaza Hayles ,,zalozenie, ze znak jest
arbitralny musi by¢ dookres§lone przez ograniczenia materialnosci, ktore zmniejszajg obszar, na ktorym
znak moze oddziatywac¢ jako znaczacy (operate meaningfully) i nabywac odniesienie (acquire signifi-
cance). [...] [T]e cechy [...] wiaza kod mocniej z uwarunkowaniami materialnymi niz w przypadku za-
rowno Saussure’owskiego systemu mowy (speech system) jak 1 Derridy gramatologicznego spojrzenia
na pismo”?. Oznacza to, ze konwersja kodu odmienna jest od konwersji (rectification) jezyka opisywa-
nej przez Saussure’a, poniewaz nie jest retrospektywnym przeksztatlceniem jezyka na model teoretycz-
ny, a fizyczng operacjg, w ktorej arbitralno$¢ jezyka zostaje ograniczona przez fizyczne zasady dziatania
komputera*. Hayles zadaje rowniez pytanie o to, czy mozliwe jest przypisanie znakowi cyfrowemu
kategorii signifiant i signifié. Jednak niedoskonalo$¢ takiego rozwigzania prowadzi do konkluzji autorki,
ze kolejne ,,poziomy kodu sktadaja si¢ ze zlaczonych wzajemnie tancuchow znaczacych i znaczonych,
gdzie znaczone na jednym poziomie, stajg si¢ znaczgcymi na innym’>.

W opozycji do pisma, autorka stawia problematyke relacji elementéw znaku cyfrowego — znaki
,S3 generowane poprzez dynamike maszyny, ktora w minimalnym stopniu toleruje wieloznacznos¢,
dryfujace signifiant (floating signifiers) czy signifiant bez odpowiadajacego mu signifié”>. Znaki cy-
frowe na najnizszym poziomie, poziomie kodu binarnego, muszg by¢ zatem duzo bardziej precyzyjne
od znakow przedcyfrowych. Kod nie moze by¢ dowolnie cytowany, wyrywany z jednego, okreslonego

kontekstu 1 osadzany w innym, co Derrida wylicza w$rod najwazniejszych cech pisma?*). Wskazuje to na

16 Tamze, s. 81-82.

17 Tamze, s. 75-77.

18 K. Hayles, My mother was a computer, wyd. The University of Chicago Press, Chicago—London 2005, s. 16.
19 Tamze, s. 41.

20 Tamze, s. 43.

21 Tamze, s. 44.

22 Tamze, s. 45.

23 Tamze, s. 47.

24 Tamze, s. 48.
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sformutowane przez autorke we wczesniejszej ksigzce How we became posthuman przejscie od metafi-
zyki obecnosci/nieobecnosci (presence/absence) do metafizyki wzoru/losowosci (pattern/randomness)™
charakterystyczne dla mediow cyfrowych — najwazniejsza rolg¢ odgrywa w nich nie tyle obecnos$¢/nie-
obecno$¢ elementdow znaku cyfrowego, ile ksztalt relacji, ktéra je wigze.

Hayles zwraca uwage takze na problem znaczenia kodu: ,,program komputerowy ma tylko jedno
znaczenie: to, co robi” stwierdza, cytujac Ellen Ullman®. Z tej perspektywy ,.kod [...] jest performatyw-
ny w duzo wigkszym stopniu, niz przypisuje si¢ to jezykowi”?. Kod, jak performatywy w teorii Austina,
posiada sit¢ oddziatywania na rzeczywisto$¢ pozajezykowa, §wiat materialny — podczas gdy performa-
tywy w jezyku naturalnym majg gltownie charakter performensow spotecznych®”*, dziatanie kodu ma
mozliwo$¢ wptywania na rzeczywisto$¢ fizyczng — chociazby poprzez fakt, ze interpretacja kodu przez
komputer prowadzi do zmian napig¢ elektrycznych w obwodach urzadzenia. Ponadto kod, jak ,,kazdy
logiczny czy formalny system musi zosta¢ uruchomiony na jakiej$ platformie, by zdoby¢ znaczenie ™.
Zatem jest performatywny rowniez w tym sensie, ze funkcjonuje jako znak tylko o tyle, o ile jest inter-
pretowany przez komputer — istnieje tylko poprzez dziatanie.

Na semantyce i pragmatyce poziomu uzytkowania skupia si¢ w Transcoding the digital Marian-
ne van den Boomen. Chociaz w r6znych miejscach odnosi si¢ rowniez do problematyki nizszego pozio-
mu oprogramowania (Boomen rozumie oprogramowanie w takim samym sensie, w jakim Hayles mowi
o kodzie), to ksigzka ta poswiecona jest problematyce metafor — zarowno tych, przy pomocy ktorych
moéwimy o komputerach, jak 1 tych, ktore zjawiaja si¢ na ekranie — co czesto jest ze sobg silnie zwigzane.

Van den Boomen zwraca w pewnym momencie uwagg, ze ,,ontologicznie nie mozna zdecydo-
wac, czy byty cyfrowe sg przedmiotami, czy znakami. Sg jednym i drugim, nierozerwalnie zwigzanym
w cyfrowych przedmiotach jezykowych (language-objects)™', stad mozliwym jest, by byly przestrzenia
dla metafory, jednocze$nie metaforyzujac rzeczywisto$¢. Taka ontologia bytow cyfrowych wymaga od
teorii metafory pojec¢, ktore moga pozwoli¢ wykroczy¢ jej poza jezyk: ku ,.konfiguracjom materialnym

1 spotecznym” (metafory materialne (material metaphors)) i ,,zorganizowanym tworom dyskursywnym”

25 K. Hayles, How we became posthuman, wyd. The University of Chicago Press, Chicago—London 1999, s. 27.
26 K. Hayles, My mother was a computer, dz. cyt., s. 48.
27 Tamze, s. 50.

28 F. Cramer, Language [w:] Sofiware Studies. A Lexicon, red. M. Fuller, wyd. The MIT Press, Cambridge—London 2008,
s. 170.

29 * Cramer wykorzystuje wrecz te ceche jako argument przeciwko przypisywaniu performatywno$ci programom kompu-
terowym. Jest to argument dwojako nietrafny — ,,moc” performatywow, w teorii Austina, nie ogranicza si¢ jedynie do sfery
spotecznej, jak w przypadku rozkazu ,,Ognia!” wydanego przez dowddce na polu bitwy, ktéry dziata poprzez konwenanse
spoteczne, jednak odbija si¢ przede wszystkim na rzeczywisto$ci pozaspotecznej. Po drugie, oprogramowanie moze odgry-
wac rowniez performensy spoteczne, jak w przypadku programéw do obrobki zdjeé, ktorych wykorzystanie w reklamie
przyczynito si¢ do zmiany w postrzeganiu pigkna.

30 K. Hayles, My mother was a computer, dz. cyt., s. 49.

31 M. van den Boomen, Transcoding the digital, wyd. Institute of Network Culture, Amsterdam 2014, s. 144.

163



Wiktor Rorot

(metafory dyskursywne (discourse metaphors))*. O ile metafory dyskursywne sa wtorne wzgledem sa-
mych bytow cyfrowych (chociaz byt ten moze narzuca¢ metafore, to zostaje ona wykorzystana dopiero
w momencie odniesienia si¢ do tego bytu w jezyku, nie jest to metafora konieczna), metafory materialne
definiuja znakowa naturg tych bytow.

Van den Boomen zwraca uwage, ze ikony komputerowe, lub szerzej — znaki interfejsu, ,,0d-
nosza si¢ materialnie do aktu wykonywania kodu maszynowego. Z tej perspektywy, wszystkie ikony
sg indeksami [w sensie Peirce’owskim — przyp. W.R.]”®, chociaz réwnolegle sg ,,zapakowane w Peir-
ce’owskie symbole. Z tego powodu, ikony komputerowe sg zaledwie mozliwie (contingently) znakami
ikonicznymi [...] Jednakze, [...] prezentuja si¢ jako ikoniczne pierwotnie. Innymi stowy, [...] przejawiaja
to, co nazwatam ikontologia (icontology) — reifikowang ikonicznosciag. Robig to poprzez zréwnywanie
i podmienianie znaku z jego bezpo$rednim obiektem*’[...], w ten sposob redukujac jego indeksowe
odniesienie do (dwoistego) dynamicznego obiektu cyfrowego i ludzkiego kodu™. W tej charaktery-
styce mozna wyrozni¢ dwa tropy — po pierwsze ikontologia staje si¢ pierwszym krokiem do powstania
metafor materialnych, po drugie w kodzie dochodzi do doglgbnego splatania dwoch systemow odnie-
sienia znaku. Pierwotnym odniesieniem ikony jest zwigzany z nig materialnie fragment kodu, a dopiero
drugorzednym pewne znaczenie dyskursywne, np. poczty elektronicznej czy przegladarki internetowe;.
Jednak ikony takie splatanie dwoch odmiennych referencji wykorzystujg w ,,niecnym” celu — to jest by
ukry¢ pierwotng techniczno$¢, maszynowo$¢ komputera, o ktorej §wiadczy ich indeksowos¢?.

Reifikacja ikonicznosci prowadzi do przeksztatcenia ikon w materialne metafory. Transformacja
ta dokonuje si¢ poprzez przejscie przez stan znaku-narzg¢dzia, opisanego przez Heideggera”. Jednak,
podczas gdy Heidegger traktowatl znaki jedynie jako narzedzia poznawcze, ,,znaki cyfrowe sa réwniez
narz¢dziami materialnie”. Byty cyfrowe jako ,,metaforyczne narzedzia nie oznaczajg ani nie reprezen-
tuja niczego po prostu; sg ucielesnieniem konkretnych materialno-semiotycznych obiektéw, obiektow,
z ktérymi mozna oddziatywac®. Poprzez swojg performatywnos$¢, wiele znakow cyfrowych dziata do-
ktadnie w ten sam sposéb, co materialne narzgdzia — umozliwia nam dokonywanie pewnych operacji,

ktérych w inny sposob nie jesteSmy w stanie wykona¢. W ten sposob znaki-narzedzia nabywaja mate-

32 Tamze, s. 188.
33 Tamze, s. 40.

34 * Peirce wyrdzniat dwa typy obiektow - bezposrednie (immediate object), czyli przedmiot znaku jako przedstawiony
przez znak, i dynamiczne (dynamical object), czyli przedmiot znaku jako istniejacy realnie, lub w zalozeniu realnie; por. A.
Atkin, Peirce’s Theory of Signs [w:] The Stanford Encyclopedia of Philosophy, E. Zalta (red.), 2013, http://plato.stanford.edu/
archives/sum2013/entries/peirce-semiotics/ [dostep online: 16.06.2015].

35 M. van den Boomen, dz. cyt., s. 40.
36 Tamze, s. 40.
37 Tamze, s. 42.
38 Tamze, s. 42.
39 Tamze, s. 49.
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rialnos¢ 1 stajg si¢ materialnymi metaforami, ktére mogg ,,by¢ odszukane na wielu poziomach* i faczy¢

si¢ w ,,materialno-metaforyczne sieci™'.

Proba syntezy

We wszystkich omawianych do tej pory koncepcjach, pomimo dzielacych je roznic, zawarta jest
wspolna intuicja — znak cyfrowy jest gleboki. Jest to dos¢ prosta metafora, zaczerpnigta zapewne z meta-
forycznych okreslen uzywanych w informatyce, gdzie mowi si¢ o jezykach programowania wysokiego
(stosunkowo tatwo zrozumiatych nawet dla laika, np. Python, C++) i niskiego poziomu (jezyki zrozu-
miate dla maszyny, np. jezyki asemblera, zarzadzajace praca procesora czy kod maszynowy, stanowiacy
efekt m.in. kompilacji programow napisanych w jezykach wysokiego poziomu). Szczesna zgodnie z tg
taksonomig wskazata rowniez dwa poziomy znaku cyfrowego, odpowiadajace luzno signifiant 1 signifié
w teorii Saussure’a. Analiza Szczesnej odbywa sie gtownie na przykladach zaczerpnietych z jezyka
HTML, ktdry, co istotne, nalezy do specyficznej grupy jezykow komputerowych, niereprezentatywnej
nawet dla jezykéw wysokiego poziomu — kompilacj¢ konieczng dla uruchomienia programoéw napi-
sanych w innych jezykach wysokiego poziomu ukrywa tu dziatanie przegladarki, ktéra jednak musi
przeprowadzi¢ analogiczne operacje. Tres¢ strony internetowej, tak jak tre$¢ programu, musi zostaé
przettumaczona na jezyk zrozumiaty dla procesora, by komputer mogt przeprowadzi¢ zadane operacje
1 —w efekcie — udostepni¢ uzytkownikowi poziom uzytkowania. W zwigzku z tym koncepcja Szczesne;j
pomija cata grupe dzialan, odbywajacych si¢ w komputerze ,,po cichu”, zaposredniczonych przez sys-
tem operacyjny, kompilatory i asembler, ktore prowadza do przettumaczenia poziomu programowania
na ciag zer i jedynek — majacego rowniez znakowy charakter — i sg koniecznym warunkiem zaistnienia
znaku cyfrowego. Wydaje sie¢, zatem, ze tak opisanemu kodowi maszynowemu nalezy przypisa¢ rowno-
wazng poziomom programowania i uzytkowania rol¢ w ksztattowaniu znaku cyfrowego i wyr6zni¢ go
jako trzeci, najglebszy, poziom.

Poziom maszynowy stanowi niematerialng materi¢ znaku cyfrowego, to on ujawnia jego ontolo-
giczng jednorodnos¢. Z tego powodu poziom maszynowy przejmuje cze$¢ funkceji poziomu programo-
wania: jego rola jest dziatanie, ktore poprzez swoja ograniczong zrozumiato$¢ dla cztowieka i wynikajace
z tego odarcie z ,,pozacyfrowych” znaczen, staje si¢ znaczeniem tego poziomu, dokladnie w takim
sensie, jak pisata Hayles. Z takiego stanu rzeczy wynika jego podwojna performatywnos$¢ — poniewaz
w kodzie binarnym zapisane sg rozkazy dla procesora, jest on performatywem w sensie Austinowskim.
Ponadto, jest performensem — na kazdym etapie swojego istnienia (pomijajac okresy biernego przecho-
wywania, gdy nie funkcjonuje réwniez jako znak) by zaistnie¢, wymaga interpretacji komputera, ktora

ujawnia go w realizacji pozostalych dwoch poziomow.

40 Tamze, s. 54.
41 Tamze, s. 55-56.
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Jego funkcja jest translacja migdzy pozostalymi dwoma poziomami — thumaczy on poziom pro-
gramowania na poziom uzytkowania oraz przeksztalca dzialania na poziomie uzytkowania w dziatania
na poziomie programowania. Z tego powodu poziom maszynowy poprzedza ontologicznie oba pozosta-
e — stanowi ich materi¢, warunkuje pomys$Ilnosc¢ ich dziatania.

Zatem strukture znaku cyfrowego mozna przedstawi¢ w nastepujacy sposob:

Poziom Poziom
uzytkowania programowarna

Poziom
maszynowy

Schemat pozioméw znaku cyfrowego

W takiej prezentacji znaku cyfrowego mozna dopatrywac si¢ realizacji triadycznej koncepcji
znaku Charlesa S. Peirce’a. Jednak, o ile Peirce wyr6zniat znak-wehikut, obiekt i interpretant analitycz-
nie®, o tyle poszczeg6lne poziomy znaku cyfrowego sa od siebie niezalezne przede wszystkim ontycznie
(czego wyrazem jest np. fakt, ze mozemy wydrukowa¢ stron¢ internetowa, odrywajac poziom uzytko-
wania od pozostalych), chociaz jedynie wspolnie tworza one znak cyfrowy.

Co wigcej, mozliwe rekonfiguracje przyporzadkowan elementow znaku w koncepcji Ameryka-
nina poziomom znaku cyfrowego ujawniaja fakt, ze kazdy z tych poziomow sam w sobie jest autono-
micznym znakiem, posiadajacym wiasny znak-wehikut, obiekt 1 interpretant, przez co utworzenie znaku
cyfrowego prowadzi do utworzenia ciggu znakéw, ,tancuchdéw znaczacych i znaczonych”, o ktorych
pisze Hayles.

Epilog

Charakterystyczne jest, ze powracajacy temat znaku cyfrowego w pracach Hayles 1aczy si¢ z
zagadnieniami podmiotowosci 1 cztowieczenstwa, czy raczej cyfrowej (a wigc dyskretnej) podmio-
towosci 1 postczlowieczenstwa. Postcztowiek Hayles jest rozszerzonym (extended, augmented) 1 roz-
proszonym (distributed) systemem poznawczym umieszczonym w ,,cybernetycznym obwodzie, ktory
przeplata jego wolg, pragnienia i percepcje’™”, zbudowanym przez cyfrowe media wraz ze stojacym za

nimi komputerem. Komputer ten, cho¢ czesto o tym zapominamy, jako uniwersalna maszyna Turinga

42 M. van den Boomen, dz. cyt., s. 38.
43 K. Hayles, How we became posthuman, dz. cyt., s. XIV.
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jest maszyng wykonujaca de facto czysto formalne operacje na symbolach. Stad, im wigksza role kom-
putery odgrywaja w zyciu wspolczesnego cztowieka, tym wazniejsze jest zrozumienie ich znakowej
struktury. Poniewaz dzigki mediom, w szczegdlnosci cyfrowym, mozemy rozszerzy¢ swoje zmysly i
umyst*, potrzeba ich lepszego zrozumienia staje si¢ koniecznym warunkiem interakcji z tymi mediami
,,ha rownych prawach”.

Komputer diametralnie zmienia sposob, w jaki poznajemy $wiat, przyczyniajac si¢ do powsta-
wania nowych modeli ksztaltowania i definiowania wiedzy, czy nawet nowych rozstrzygnie¢ ontolo-
gicznych (cho¢ niektore z nich, z kardynalnym sformutowaniem ,,Jesli czego$ nie ma w Internecie, to
nie istnieje” nalezy traktowac raczej anegdotycznie). To wiasnie te nowe modele epistemologiczne i
poznawcze, wraz ze zmianami w charakterystyce ludzkiej sprawczosci sa najwigkszym wyzwaniem i
zagrozeniem intelektualnym, poniewaz jesli nie zrozumiemy ich w pore, mozemy straci¢ kontrole nad
wlasnym ,,ja”: sta¢ si¢ bohaterka Maski Stanistawa Lema, bezskutecznie walczaca z kierujagcym nig

programem stworzonym na polecenie Krola*”.

Abstrakt

Ze wzgledu na ich ontologiczng jednorodnos¢ (Szczesna), znakdéw cyfrowych nie da si¢ w petni uja¢ w
zadnej z klasycznych koncepcji semiotycznych, takich jak teoria Ferdynanda de Saussure’a, czy Char-
lesa S. Peirce’a. Swiadomo$¢ takiego stanu rzeczy wsréd autoréw zwiazanych z humanistyka cyfrowa
nie doprowadzita jednak do powstania spojnej 1 pelnej koncepcji znaku digitalnego. Referat ma na celu
przyjrzenie si¢ trzem wspotczesnym koncepcjom znaku cyfrowego, ktorych autorkami sg Ewa Szczgsna,
Marianne van den Boomen i Katherine N. Hayles, ze szczegélnym uwzglednieniem pojecia ,,poziomu
znaku”, ktory jest charakterystycznym paradygmatem badania znaku cyfrowego, oraz zaproponowanie
mozliwych dalszych Sciezek analizy.

Stlowa kluczowe: semiotyka cyfrowa, znak cyfrowy, poziom znaku

Summary

Due to their ontological homogeneity (Szczesna), digital signs cannot be understood in terms of classical
semiotic approaches, such as Ferdinand de Saussure’s and Charles S. Peirce’s. However, awareness of
this state of affairs among authors related to digital humanities has not led to creation of a full and con-
sistent theory. Paper aims to take a close look at three contemporary conceptions of digital sign, whose
authors are Ewa Szczesna, Marianne van den Boomen and N. Katherine Hayles, focusing on the notion
of “levels of sign” that seems to be paradigmatic for digital semiotics, and to propose a further path of
inquiry.

Keywords: digital semiotics, digital sign, levels of sign

44 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, thum. Natalia Szczucka, Warszawa 2004; A. Clark I D. Chalm-
ers, The Extended Mind [w:] The Extended Mind, red. R. Menary, Cambridge—London 2010.

45 * Zob. analiza tego opowiadania u K. Hayles, My mother was a computer, dz. cyt., s. 178-190.
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Uniwersytet Jagiellonski

Polski film dokumentalny online w edukacji humanistycznej grup studenckich —
badanie rozpoznawcze

Polish documentary film online in humanistic education of student groups —
reconnaissance survey

Wprowadzenie

Badanie rozpoznawcze, dotyczace zagadnienia polskiego filmu dokumentalnego online w edu-
kacji humanistycznej grup studenckich, jest czesciag szerszego projektu naukowego: Polski film doku-
mentalny online — strategie nadawczo-odbiorcze i potencjal edukacyjny. Wyrdznienie tego watku jest
poklosiem moich dos§wiadczen w pracy ze studentami Filmoznawstwa na Uniwersytecie Jagiellonskim
— to oni byli pierwszymi respondentami ankiety', majacej na celu m.in. badanie obecnosci filmow do-
kumentalnych rodzimej produkcji w przestrzeni Internetu oraz preferencji widzow. Pierwsze dwa etapy:
kwestionariusze skierowane do konkretnych grup studenckich? oraz badanie ankietowe prowadzone za
pomoca Internetu. Oba traktuje jako rekonesans — przygotowanie do rozpoznania i analizy strategii dzia-
tan marketingowych i edukacyjnych stosowanych przez instytucje kultury udostepniajace online swoje
zbiory.

Podsumowanie wynikéw ankiety po pierwszym kwartale’ zawiera m.in. wniosek, ze 90% re-
spondentéw uwaza, iz polskie filmy dokumentalne moga by¢ wykorzystane w edukacji grup studenc-
kich w obszarze nauk humanistycznych, zas 75% widzi t¢ mozliwo$¢ w obszarze nauk spotecznych oraz
w obszarze sztuki, przy czym w pozostatych obszarach: nauk $cistych, nauk przyrodniczych, nauk tech-

nicznych, nauk rolniczych, lesnych i weterynaryjnych, nauk medycznych 1 nauk o zdrowiu, odpowiedzi

1 Elektroniczny formularz ankiety jest dostepny i aktywny w trybie cigglym pod adresem: https://docs.google.com/
forms/d/1n0y_OlpnKwIvQ7jg-LDmxLgrv3rQdoKGEgbRbMYapqY/viewform?c=0&w=1. [dost¢p online: 25.01.2016]. Za-
checam czytelnikéw do udzialu w anonimowym badaniu - wyniki sag sumowane i aktualizowane miesi¢cznie, kwartalnie,
poélrocznie, a docelowo takze rocznie.

2 Staratam si¢ pozyska¢ informacje zwrotne od uczestnikow kursé6w na temat dokumentalnych filméw online, wskazy-
wanych im przeze mnie jako materiaty obowigzkowe lub dodatkowe, stanowigce uzupetnienie tresci wyktadowych. Udziat
w badaniu byt dobrowolny i nie byt zwigzany z koncowa oceng pracy studentow.

3 Kwestionariusz zostal udostepniony online 1.10.2015 roku. W pierwszym kwartale wypelnito go 161 o0soéb.
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twierdzace utrzymaty si¢ na poziomie 31-32%*. Tak wysoki wynik dla nauk humanistycznych, cho¢
nie byt zaskoczeniem, to jednak zadzialal motywujaco — sktonito mnie to do przyblizenia w niniejszym
artykule zagadnien potwierdzajacych, ze humanistyka cyfrowa uwidacznia si¢ przede wszystkim w ba-
daniach naukowych oraz na ptaszczyznie edukacji’. Uwage czytelnika pragne¢ skupi¢ przede wszystkim
na opisie praktycznych aspektow siggania po polski film dokumentalny online w cyfrowej edukacji

uniwersyteckie;j.

Dlaczego polski film dokumentalny?

Wybierajac materiat badawczy zwrocitam uwage na wyrazng zmiang, jaka dokonata si¢ w ostat-
nich latach w zakresie obecnos$ci polskich filméw dokumentalnych w publicznym, legalnym obiegu,
szczegoOlnie w formie ,,wideo na zgdanie . Gdy w 1989 roku rozpoczety sie ogdlnokrajowe, demokra-
tyczne przemiany polityczne, spoleczne i ekonomiczne, film dokumentalny znalazt si¢ w specyficz-
nej sytuacji — juz w pierwszej dekadzie miala miejsce gwattowna zapas¢ produkcyjna’ i dokumenty
zniknety z kin, upadta takze idea wys$wietlania Polskiej Kroniki Filmowej na duzym ekranie. Bardzo
rzadko pojawialy si¢ wydania na plytach DVD, a o$rodki produkcji dokumentalnej, walczace o byt na
rynku wolnych medidw, borykaly si¢ z tzw. cenzurg ekonomiczng. Nasilil si¢ proces zmierzajacy w kie-
runku przeksztalcenia filmu dokumentalnego w gatunek telewizyjny o charakterze uzytkowym (zasada
uproszczenia, ocena wedlug wskaznikow ogladalnosci). W wielu nowych projektach dokumentalnych
partycypowala telewizja, ale wykorzystywala ona pozycj¢ monopolisty: zlecata 1 wspoluczestniczyta
w produkcji dokumentow, lecz emisja gotowych filmow odbywata si¢ zazwyczaj w péznych godzinach
nocnych, okoliczno$ciowo i sporadycznie lub tez zgota wcale. Wszystko to oczywiscie nie zachecato
do szerszego wykorzystania filmu dokumentalnego, jako elementu edukacji humanistycznej. Obecnie —
w dobie cyfrowej, szczegdlnie w ciggu ostatnich 4 lat, ta sytuacja zmienita si¢ w znaczacy sposob:
polskie dokumenty coraz czg¢sciej] mozna ogladac legalnie i1 bezptatnie za posrednictwem komercyj-

nych platform VoD (Video on Demand)?, jak rowniez korzystajac z cyfrowych repozytoriow i filmotek

4 Pytanie zostato sformutowane nastgpujaco: Czy uwaza Pani / Pan, ze polskie filmy dokumentalne moga by¢ wykorzy-
stane w edukacji grup studenckich w obszarze: nauk humanistycznych / nauk spotecznych / nauk $cistych / nauk przyrodni-
czych / nauk technicznych / nauk rolniczych, lesSnych i weterynaryjnych / nauk medycznych i nauk o zdrowiu/ sztuki / nie,
nie moga by¢ elementem edukacji w zadnym z tych obszaréw / inne. Jest to pytanie z mozliwoscig wielokrotnego wyboru,
dlatego wyniki nie sumuja si¢ do 100%. Odpowiedz jest wymagana — bez niej nie mozna kontynuowa¢ wypetniania ankiety.

5 Por. Aleksandra Dziak, Cyfrowe strategie badan i edukacji humanistycznej [w:] ,,Postscriptum Polonistyczne” 2014, nr
2 (14), s. 185-204.

6 Zaréwno analogowa telewizja, jak i tzw. nowe media poddajg film dokumentalny zlozonym operacjom transferu mul-
timedialnego. Dlatego wcigz aktualne pozostaja pytania natury genologicznej: co to jest film dokumentalny?; jakie sg jego
granice?; i czy jako ,,twor intermedialny” realizuje nadal funkcje przypisane tradycyjnie dokumentalizmowi?

7  Glownie z tej przyczyny az przez siedem lat nie odbywat si¢ Ogodlnopolski Festiwal Filmow Krotkometrazowych
w Krakowie.

8 Ustawa o VoD zostata opublikowana w Dzienniku Ustaw 27.11.2012 r. i weszta w zycie 28.02.2013 r. Wprowadza ona
regulacje dotyczace audiowizualnych ustug medialnych na zadanie (VoD), ustalajac obowiazki i obcigzenia przedsigbiorcow,
ktorych celem dziatalno$ci gospodarczej jest udostgpnianie audiowizualnych audycji na zadanie (w celach zarobkowych).

170



Polski film dokumentalny online w edukacji humanistycznej grup studenckich — badanie rozpoznawcze

udostepnionych m.in. przez panstwowe instytucje kultury i szkoty filmowe. Uznajac, Ze jest to istotne
1 progresywne zjawisko, proponuj¢ by na polskie dzieta niefikcjonalne, spojrze¢ z perspektywy uwzgled-
niajacej dynamicznie rozwijajace si¢ platformy oferujace ,,wideo na zadanie” i wirtualne filmoteki’.
Materiaty udostepnione online to nie tylko klasyka polskiego dokumentu, ale takze nowe produkcje
nagradzane na wielu festiwalach oraz starsze filmy — odestane onegdaj na potke, czy tez do lamusa
1z tego powodu nieznane dotad szerokiej publicznos$ci®.

Kolejne wazne zagadnienie, wigzgce si¢ bezposrednio ze wspomniang zmiang, to tzw. ogladal-
no$¢ dokumentow, ktora dotad byta sprawa dyskusyjna z uwagi ich stabg obecnos$¢ na ekranach kin. Ta
kategoria, przywotywana w dysputach o optacalnosci produkcji i emisji dokumentow, zyskala szersze
znaczenie w kontekscie pytania o to, kto 1 gdzie rzeczywiscie ogladat dorobek polskich tworcow kina
dokumentalnego? Przygladajac si¢ eksperckim rekomendacjom, bazujacym na tytutach bedacych w tzw.
obiegu festiwalowym, mozna zauwazy¢, ze dotychczas byty one dostepne tylko znawcom tematu, nie
za$ ludziom niezwigzanym zawodowo ani hobbystycznie z kinem dokumentalnym. Przez dtugi czas wy-
znacznik eksploatacji filmowej rugowat ten gatunek z powszechnego obiegu. Obecnie dokumenty moga
stawa¢ w konkursowe szranki na podobnych zasadach jak filmy fabularne m.in. dzigki wydtuzonemu
metrazowi, ktory warunkuje kinowa oraz telewizyjng dystrybucje'’. Biorac pod uwage wciaz rosnaca
los¢ polskich filmow dokumentalnych dostepnych online dyskusja o ogladalnosci tego gatunku, a co za
tym idzie — takze o jego komercjalizacji, winna uwzglednia¢ ogromng rzesz¢ widzow — ich preferencje
1 wybory. Jest to szczegolnie pozytywne zjawisko w odniesieniu do tych grup spolecznych, ktore do tej
pory nie miaty stycznosci z polskim filmem dokumentalnym. Skoro mozemy wreszcie moéwi¢ o maso-
wej widowni polskich dokumentéw i jesli uznamy, ze nie istniejg juz bariery ograniczajace dostep do

tego typu filméw, warto wykorzysta¢ ich potencjat w edukacji humanistycznej grup studenckich.

Nalezy podkresli¢, ze owo udostgpnianie musi by¢ publiczne, czyli — przynajmniej potencjalnie — odbierane przez maso-
wego, nicoznaczonego odbiorcg. Istotne jest takze zastrzezenie, ze 20% audycji w katalogach powinny stanowi¢ produkcje
europejskie. Zob. komunikat Ministerstwa Administracji i Cyfryzacji: https://mac.gov.pl/dzialania/vod-od-28-litego-2013-r/
[dostep online: 20.01.2016].

9 Refleksja dotyczaca ,,zycia” obrazéw filmowych poza kinem w niewielkim stopniu dotyczyta dokumentow, ktore duzo
wczesniej anizeli kino fabularne ,,emigrowaty” poza kinowe ekrany. Por. Andrzej Gwo6zdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy me-
diami, Universitas, Krakéw 1997; Mirostaw Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Wydawnictwo Pomorskiej Akademii
Pedagogicznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk-Stupsk 2004.

10 Interesujacym zagadnieniem, wartym omowienia na zajgciach ze studentami z zakresu kultury audiowizualnej, jest
medialny recykling. W przypadku filméw dokumentalnych nalezy zwréci¢ szczegolng uwage na kwesti¢ materialow archi-
walnych, ktore jako ,,surowiec wtorny” zostaja wiaczone do filméw montazowych, ale takze egzystuja na prawach autono-
micznych dziet.

11 W 2013 roku wykonano zyczliwy gest w stosunku do dokumentalistow, tworzac nowa kategori¢ dla Najlepszego Filmu
Dokumentalnego w konkursie Polskie Nagrody Filmowe — Orty. Uklonem w stron¢ polskiego dokumentu jest takze nie-
watpliwie przyznanie po raz pierwszy Nagrody za Osiagniecia Zycia rezyserowi filméw dokumentalnych - laureatem w tej
kategorii w 2014 r. zostal bowiem Kazimierz Karabasz. W kategorii najlepszy film dokumentalny do konkursu kwalifikuja
si¢ filmy polskie o dlugosci 40 i wigcej minut ekranowych, bez wzglgdu na technike realizacji, rozpowszechniane po raz
pierwszy w roku poprzedzajacym rok edycji Konkursu, nieprzerwanie przez co najmniej przez 7 dni, co najmniej 1 seans
dziennie, na ogdlnie dostepnych, ptatnych seansach kinowych w Polsce lub ktoérych pierwsza emisja telewizyjna nastapila
w jednej ze stacji telewizyjnych: TVP, TVN, Polsat, CANAL+, HBO i byla ogloszona w programie stacji telewizyjnej,
w ktorej byta nadawana. Zob. http://pnf.pl/o-nagrodzie/regulamin/ [dostep online: 20.11.2015].

171



Malgorzata Smolen

Argumentem na rzecz postulowanego uzycia materiatdw dokumentalnych online w procesie
ksztatcenia studentoéw w obszarze nauk humanistycznych jest m.in. egalitaryzm audiowizualnych au-
dycji udostgpnianych na zadanie — wszak nie bez przyczyny VoD jest nazywany konsumencka demo-
kracja. Nie oznacza on jedynie rownego dostepu, ale pozwala takze postrzega¢ te materiaty wideo jako
cze$¢ audiowizualnej biblioteki XXI wieku, ktora moze sta¢ si¢ kanonem edukacji nowego typu (nowe;j
generacji). Tworzy podstawy doswiadczenia migdzypokoleniowego, z jakim wczesniej nie mieliSmy do
czynienia — wspolng ptaszczyzng jest odnalezienie si¢ w cybernetycznej przestrzeni, ktora nieustannie

si¢ rozwija 1 przeksztatca.

Dobre praktyki

Rozwazania na temat wykorzystania polskich filméw dokumentalnych online w edukacji hu-
manistycznej grup studenckich warto poprzedzi¢ przywotaniem kilku zasad, ktére pomagajg wdrozy¢
tzw. dobre praktyki w zakresie korzystania z plikow wideo w Internecie. By¢ moze doswiadczonym na-
uczycielom akademickim wydadza si¢ one zbe¢dne jako oczywisto$¢, ale jak pokazuja chociazby wyniki
wspomnianej ankiety, widzowie majg trudnosci w odrdznieniu tre$ci wideo udostepnionych legalnie od
materialow nielegalnych.

Wskazanie studentom filmow dokumentalnych do obejrzenia w Internecie winno by¢ poprzedzone co
najmniej krotkim wprowadzeniem na temat specyfiki materiatow dokumentalnych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wewngtrznej roznorodnosci tego gatunku. Informacja o tym, z jakiego typu dokumen-
tem mayja si¢ zapoznac (biografia, film historyczny, reportaz, film montazowy, film o sztuce, dokument
oswiatowy, przyrodniczy, krajoznawczy, kronika itp.) oraz okreslenie celu proponowanego seansu on-
line, wplywaja zasadniczo na efektywno$¢ dziatan edukacyjnych. Nalezy upewnié sie¢, czy wskaza-
ny material filmowy jest dostgpny bez ograniczen czasowych i1 geograficznych, pochodzi z legalnego
zrodia, nie wymaga uiszczenia optat od widzoéw oraz czy nie wymaga rejestracji, tzn. czy uzytkownik
moze pozosta¢ anonimowy. Aby unikna¢ wspomnianych dylematow warto zapozna¢ si¢ z takimi spo-
fecznymi inicjatywami jak: kampania ,,Legalna Kultura?, czy ,,Ogladaj legalne* (inicjatywa Zwigzku
Pracodawcow Branzy Internetowej IAB Polska), dzigki ktérym zyskujemy dostep do bazy legalnych
zrodet nie tylko w zakresie plikow wideo, ale takze ksigzek, prasy, muzyki czy fotografii. Przekazanie
studentom informacji na temat dostepu do utwordéw, z zachowaniem wszelkich praw przynaleznych

twércom, winno by¢ polaczone z wezesniejszym rozpoznaniem, jakie tresci — procz interesujgcego nas

12 24% ankietowanych nie odrdznia tresci wideo udostepnionych legalnie od materiatow nielegalnych, 41 % deklaruje,
ze nie jest dla nich wazne czy ogladaja filmy z poszanowaniem praw autorskich, za$ 34,5% twierdzi, ze korzysta z legalnych
zrodet.

13 http://www.legalnakultura.pl/pl [dostep online: 21.01.2016]. Na pytanie: Czy znana jest Pani / Panu kampania spotecz-
na ,,Legalna Kultura”, ankietowani odpowiedzieli nastgpujaco: Tak, znam jej zatozenia i program 15.8%; Tak, jest mi znana,
ale tylko ogdlnie 38.6%; styszatam /styszatem o niej przypadkowo 28.1%; nie jest mi znana 17.5%.

14 http://ogladaj-legalne.pl/ [dostep online: 21.01.2016].
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filmu dokumentalnego, oferuje dana platforma czy filmoteka. Orientacja w zasobach filmowych danego
serwisu daje nam mozliwos$¢ rozszerzenia oferty skierowanej do stuchaczy. Utatwia takze dyskusje na
takie tematy jak: personalizacja wyboru (oferta dostosowana do uzytkownika), tagowanie tresci (aktyw-
ne linki odsytajace do innych tytuldéw, baz filmowych, opiséw, biografii tworcow itp.), mozliwosci ko-
mentowania 1 wystawienia oceny, systemu rekomendowania filmoéw znajomym poprzez wtyczki portali
spotecznosciowych, poczte e-mail itp.

Roéwnie wazne jest, by materiatow wskazanych do obejrzenia online nie pozostawia¢ bez ko-
mentarza, nawet jesli zostaly okreslone jako nieobowigzkowe, lub jesli w tej kwestii wyboru zdano si¢
na inwencje stuchaczy. Dzigki temu mozna zyska¢ cenng wiedze¢ i wskazoéwki na przysztos¢, pytajac na
przyktad o to, czy uczestnicy kursu po obejrzeniu danego materialu skorzystali z innych propozycji fil-
mowych dokumentalnych lub fabularnych dostepnych online, czy ocenili zalecany film lub rekomendo-
wali go innym osobom, jak odebrali reklamy dotagczone do filmow na platformach komercyjnych itp. In-
teresujace efekty daje takze potaczenie praktyki (zalecanie wybranych materiatow do obejrzenia online)
z refleksja teoretyczng na temat kultury audiowizualnej. Pobudzenie §wiadomosci uczestnikéw kursu
w kwestii ,,rozproszonego i mobilnego widza”, ogladajacego online dokumenty poza tradycyjnymi za-
jeciami edukacyjnymi, ulatwia przygotowanie ich do aktywnego i krytycznego uczestnictwa we wspot-
czesnej kulturze.

Siegajac po film dokumentalny jako po ,,pomoc naukowg” warto wykorzystac jego hipertekstual-
ny potencjat, szczegdlnie w obszarze nauk humanistycznych. Aktywne hipertacza daja realng szans¢ na
zmiang¢ postrzegania dokumentow, ktore nie powstaly jako stricte filmy o$wiatowe, ale odczytane jako
teksty kultury odstaniajg przed widzami nowe tropy interpretacyjne. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage
studentow na sposob w jaki uzytkownik dokumentéw online ,,montuje” hipertekst's, stosujac prywatny
,montaz atrakcji”. Dobrym ¢wiczeniem praktycznym (wspomagajacym edukacje z zakresu problema-
tyki audiowizualnego charakteru wspoétczesnej kultury) jest wspolna analiza indywidualnych Sciezek
(aktywne hiperlacza), za pomocg ktorych widzowie tworzg wtasne kompilacje cyfrowych zbiorow fil-
mowych. Ciekawe rezultaty przynosi takze zadanie polegajace na mozliwie ggstym opisaniu wybranego
filmu dokumentalnego poprzez tagowanie oraz system odsytaczy utatwiajacy kolejnym uzytkownikom
nawigacje pomiedzy materiatami niefikcjonalnymi w przestrzeni Internetu.

Rola edukacyjna filméw dokumentalnych oraz kronik jest eksponowana przede wszystkim przez
instytucje kultury, ktére pozyskujac materiaty wideo na potrzeby cyfrowego repozytorium lub filmoteki,
kierujg si¢ innymi przestankami anizeli komercyjni nadawcy — wiasciciele platform VoD, czy tez pry-

watne podmioty realizujace specyficzng misj¢ popularyzowania tworczo$ci dokumentalne;j.

15 Hipertekst rozumiany jako nielinearna, niesekwencyjna organizacja danych, gdzie tekst (takze tekst kultury) jest rozbity
na fragmenty, ktore tacza si¢ ze sobg na wiele sposobow dzicki aktywnym odsytaczom (linki). Kierunek i kolejnos¢ lektury,
a takze ksztatt samego tekstu, zalezy od indywidualnego ,,czytelnika” — to jego ,,zadanie” jest zasadg organizujaca i aktywi-
zujaca dzieto. Zob. http://techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm [dostep online: 19.01.2016]. Ciekawe i obszerne omowienie
ewolucji samego pojecia i mozliwosci wykorzystania go we wspolczesnych naukach humanistycznych: Bella Dicks, Bruce
Mason, Amanda Coffey, Paul Atkinson, Qualitative Research and Hypermedia: Ethnography for the Digital Age, Sage Pu-
blications Ltd, London 2005.
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Zbiory dokumentow dostepne online

Wskazujac zbiory polskich filméw dokumentalnych, ktére sa dostgpne online i moga by¢ przy-
datne w pracy ze studentami, z pewnos$cig warto poleci¢ oferte dostepng w Ninatece's — internetowej
bibliotece tresci audiowizualnych dotyczacych szeroko pojetej kultury, prowadzonej pod auspicjami Na-
rodowego Instytutu Audiowizualnego. Zebrane materialy pochodza z r6znych zrodet, dostep do nich nie
wymaga logowania 1 sg catkowicie wolne od reklam. Obecnie blisko 98% materialow zamieszczonych
w Ninatece to tresci bezplatne — wérod ponad 5500 plikéw audio i wideo znajdziemy okoto 280 filmow
dokumentalnych. Istotne jest takze to, ze oferta Ninateki wciaz si¢ zwigksza i jest bardzo zréznicowana,
ale przy tym stabilna, dzigki czemu mozna w oparciu o jej zasoby stworzy¢ przyktadowo plan pracy ze
studentami na caly rok akademicki. W Ninatece stworzono osobng platform¢ EDU, skierowang do na-
uczycieli 1 ucznidw, ktora rowniez jest bezplatna, ale wymaga rejestracji.

Imponujaca liczbe ponad 4 tysiecy materiatow dokumentalnych o wielkiej wadze historyczne;j
mozna obejrze¢ w Repozytorium Cyfrowym Filmoteki Narodowej'”. Zgromadzono tam przede wszyst-
kim wydania kroniki Polskiej Agencji Telegraficznej 1 Wytworni Doswiadczalnej z lat 1924-1939 oraz
materialy Polskiej Kroniki Filmowej z lat 1945-1989. Wyszukiwanie interesujacych dokumentow uta-
twia zdecydowanie fakt, ze opatrzono je nie tylko podstawowymi informacjami (na temat daty realizacji,
autorstwa, produkcji, praw do eksploatacji itp.), ale w przypadku kronik dotaczono takze opis sekwencji
z timecodem oraz tekst lektorski. Podobne rozwigzanie, wzbogacone dodatkowo o zaawansowany mo-
dut wyszukiwania m.in. poprzez stowa kluczowe oraz tagowanie tresci, zastosowano w serwisie Kro-
nikaRP*, ktory prezentuje zbioér wydan Polskiej Kroniki Filmowej, wlacznie z oficjalnymi wydaniami
z lat 1989-1994, realizowanymi przez Studio Filmowe ,, Kronika” oraz unikatowe notacje archiwalne
prowadzone do 2012 roku. Udostepnienie online materiatdw dokumentalnych, ktore nigdy nie byty
prezentowane w kinie czy w telewizji, bedacych bezcennym zapisem polskiej rzeczywistosci z ostatnich
20 lat, jest wspanialg okazja do przedstawienia studentom jaka warto$¢ historyczng i poznawczg majg
notacje z uwagi na oswdj status ,,surowego zapisu”. Sekwencje obrazéw pozbawione komentarza, ze
stuprocentowym dzwiekiem lub tez w przypadku tzw. odrzutow, zawierajace jedynie $ciezke dzwieko-
w3, s3 niezwykle warto$ciowe poznawczo m.in. pod wzgledem metod obiektywizujacych, stosowanych

przez dokumentalistow.

16 http://ninateka.pl/filmy/film.dokumenty [dostep online: 20.01.2016].

17 http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/search/doc [dostep online; 20.01.2016].

18 http://kronikarp.pl/ [dostgp online: 20.01.2016].

19 Nalezy nadmieni¢, ze KronikaRP jest projektem wieloetapowym, majacym na celu nie tylko ocalenie unikatowych
materiatéw, gromadzenie §wiadectw przesztosci, ale takze w kolejnych fazach planuje si¢ laczy¢ oficjalne przekazy z ama-
torskimi zapisami waznych wydarzen, tak by stworzy¢ wieloaspektowy i multimedialny obraz zbiorowej pamigci Polakow.
Jest to kolejna — po Telewizji Kino Polska i projekcie KinoRP, inicjatywa Grzegorza Molewskiego, ktdry wspotpracuje m.in.
z warszawskg WFDIF oraz z Video Studio Gdansk.
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Oryginalny zbidér filméw dokumentalnych oferuje Filmoteka stanowigca czes¢ Internetowej
Bazy Filmu Polskiego®, prowadzonej przez Panstwowa Wyzszg Szkote Filmowa, Telewizyjng i Te-
atralng w Lodzi. Sposrod innych zbioréw filmowych dostgpnych online wyr6znia si¢ ona m.in. tym,
ze materialy wideo opatrzone sg starannymi i szczegélowymi opisami. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
katalog Filmoteki jest jeszcze dos¢ skromny 1 nie zostat uporzadkowany wedtug gatunkow filmowych,
wiec nawigacja 1 wyszukiwanie sg poki co utrudnione. Na polskim rynku filmowym pewnego rodzaju
ewenementem jest projekt Top Doc Film?', zwigzany z szeroko pojetym upowszechnianiem i promocja
polskich filméw dokumentalnych. Naczelng idea pomystodawcow jest pozyskiwanie §wiatowych praw
do reprezentatywnych dziet polskiego dokumentu i udostepnianie ich na co dzien i bez ograniczen za
posrednictwem komercyjnych platform VoD. Katalog filméw dokumentalnych zawiera bardzo rzetel-
ne opisy 1 odsytacze do takich serwisow jak: ipla.tv, strefavod.pl czy kinoplex.pl, na ktorych mozna
obejrze¢ dane tytuty. Cho¢ oferta Top Doc Film jest bardzo ambitna 1 znakomicie sprawdza si¢ w pracy
dydaktycznej, to jednak nie jest jeszcze stabilna — ustugodawcy zmieniajg si¢, a materiat jest dostgpny
dopiero po obejrzeniu reklam. ,,Misyjny” glos mozemy dostrzec takze w profilu platformy VoD naleza-
cej do Telewizji Polskiej>. Dobrze skatalogowany i nienajgorzej opisany zbidr filméw dokumentalnych,
bedacych produkcjami wlasnymi Telewizji Polskiej (materiaty zlecone oraz koprodukcje), jest formag
autopromocji TVP. Zbior jest systematycznie powigkszany, ale gdy wezmiemy pod uwage jak wielka
liczbg dokumentéw dysponuje ten producent, wowczas oferta zaprezentowana online wydaje si¢ nader
skromna.

Warto zauwazy¢, ze we wspomnianej ,,machinie emisyjnej”, ktora przekracza znacznie mozli-
wosci percepeyjne nawet tych widzow, ktdrzy sa zywo zainteresowani kinem dokumentalnym, wiodaca
role odgrywa nadal telewizja, ktéra pozostaje hegemonem przede wszystkim w kwestii produkc;ji fil-
moéw 1 materiatow dokumentalnych. U podstaw niefikcjonalnych przekazéw audiowizualnych zreali-
zowanych w technologii telewizyjnej lezy komercja — nastawienie na zysk oraz ich ocena wedlug kry-
teriow ogladalnosci. Nawet tak zwana produkcja ,,misyjna” — majaca edukowac i poszerza¢ horyzonty
telewidzow, jest powigzana z procesem okreslania grup docelowych (ang. target group), do ktdrych
skierowany jest komunikat (tre$¢ przekazu), produkt (materiat filmowy) oraz reklama®. Instrumentalne
potraktowanie dokumentu przez telewizj¢ oraz przez podmioty dziatajace w Internecie moze wydawac
si¢ pewng skaza na budowanym od czasow Flaherty’ego etosie filmowca-dokumentalisty, ma jednak
ono takze swoje dobre strony, bowiem strategia komercyjna wymaga przede wszystkim dogtebnego

poznania produktu — w tym przypadku filmow 1 materiatow o charakterze dokumentalnym, jak réwniez

20 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?kino=1 [dostep online; 20.01.2016].
21 http://www.topdocfilm.com/index.php?lang=pl [dost¢p online; 20.01.2016].

22 http://vod.tvp.pl/4190012/dokumenty [dostep online; 20.01.2016].

23 Mozna oczywiscie zalozy¢, ze podmiot zamawiajacy dany material dokumentalny chcialby zainteresowac swoja oferta
wszystkich potencjalnych odbiorcow, ale w praktyce komercyjne telewizje prowadza swoja produkcje, zakup i wymiang ma-
teriatéw audiowizualnych wedtug $cisle okreslonej strategii marketingowej. Produkt, ktory przeznaczony jest ,,dla wszyst-
kich”, de facto jest ,,dla nikogo”.
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wiedzy na temat oczekiwan i potrzeb potencjalnych klientow (widzoé6w). Z marketingowego punktu wi-
dzenia idealng grupa docelowa (tzw. targetem) jest nisza, poniewaz jej silne skoncentrowanie (spotecz-
no-demograficzne) oraz wyraznie sprecyzowane kryteria wyboru produktu ulatwiajg znacznie dotarcie
do klienta z nietypowa oferta. Jest to jedna z przyczyn, dla ktoérych filmy dokumentalne sa dotaczane
do zbioréw typowo rozrywkowych, sktadajacych si¢ gtownie z filmow fabularnych. Nie bez znacze-
nia jest fakt, ze na polskim rynku podmioty parajgce si¢ udostepnianiem materiatéw audiowizualnych
w formule ,,wideo na zadanie” sg zobowigzane wykaza¢ minimum 20% udziat produkcji europejskich
w swojej ofercie — a prawa do rozpowszechniania filméw dokumentalnych sa stosunkowo tanie i tatwe
do pozyskania.

W grupie typowo komercyjnych platform udostepniajacych ,,wideo na zadanie” polskie filmy doku-
mentalne sg zaledwie dodatkiem do pozostatych materialdéw — kina mainstreamowego, seriali 1 progra-
mow telewizyjnych. Mozna jednak w tej ofercie odnalez¢ sporo cennych dziet:

e serwis superfilm.pl* — oferuje m.in. klasyke polskiego dokumentu (np. filmy Wtadystawa Sle-
sickiego, Marka Piwowskiego, Krystyny Gryczetowskiej, Wojciecha Wiszniewskiego, Ireny Ka-
mienskiej czy Kazimierza Karabasza), rozrywkowa kompilacje¢ Kronik PKF, a takze nagradzane
filmy z ostatniej dekady.

e vod.pl* — prezentuje dokumenty atrakcyjne dla widzow szukajacych rozrywki, sensacji, skraj-
nych emocji (tzw. ,,szkota Fidyka”). Oferte rozrywkowa rownowazg pozycje ze zbioru Top Doc
Film (tzw. ,,szkota Lozinskiego”).

e kinoplex.gazeta.pl*® — na tej platformie przewage liczbowa maja dokumenty zagraniczne. Dla
widzow ciekawych §wiata przygotowano ofert¢ w porozumieniu z festiwalami filmowymi (np.
Migdzynarodowy Festiwal Filméw Dokumentalnych HumanDOC). Pozycje produkceji polskiej
sg niestety dostepne w matej ilosci i1 zbyt krotko, by moc je polecaé studentom.

e strefavod.pl” — platforma ma charakter przede wszystkim rozrywkowy - wsérod dokumentow
prym wiodg nowosci oraz filmy zrealizowane na potrzeby tematycznych kanatow telewizyjnych
(Planete, Discovery). Oferte komercyjna rownowazg pozycje ze zbioru Top Doc Film.

e ipla.tv® — wybdr bezptatnych materiatéw ograniczony do filméw ze zbioru Top Doc Film.

e kanaly You Tube: interesujacy jest kanal Wajda School and Studio® jako przyktad skutecznej
autopromocji. Materiaty dokumentalne, ktore mozna tam obejrze¢ to nie tylko tzw ,,produkcje

wlasne”, ale takze seria wywiadow z uznanymi twércami oraz wyktady z cyklu ,,masterclass”.

24 http://superfilm.pl/Dokumentalny [dostep online; 20.01.2016].

25 http://vod.pl/filmy-dokumentalne [dostep online: 20.01.2016].

26 http://kinoplex.gazeta.pl/kinoplex/0,135093.htmI#TRNavSST [dostep online: 20.01.2016].

27 http://www.strefavod.pl/katalog/Dokumentalny [dostep online: 20.01.2016].

28 http://www.ipla.tv/Film/127834-Dokument [dostep online: 20.01.2016].

29 https://www.youtube.com/user/wajdaschoolandstudio [dostep online: 20.01.2016].
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Podsumowanie

Polski film dokumentalny przez szereg lat byl marginalizowany i stabo obecny w glownych
kanatach nadawczych. Aktualnie mozemy moéwié o pozytywnej, progresywnej i dobrze rokujacej na
przyszto$¢ zmianie, ktora dokonuje si¢ za posrednictwem platform VoD, cyfrowych repozytoriow 1 fil-
motek. Dokumenty rodzimej produkcji zyskaly ogromng rzesze e-widzow, ktorzy moga bezproblemowo
zapoznac¢ si¢ zarowno z klasyka polskiej szkoty dokumentu, materiatami kronikalnymi, jak i z najnow-
szymi produkcjami. Funkcjonowanie dokumentéw online w formule ,kultura na zagdanie” pozwala na
wlaczenie ich do programéw nauczania na kazdym etapie edukacji. Szczeg6lnie interesujaca formag
jest traktowanie filméw dokumentalnych jako materialow e-learningowych, stanowigcych uzupehienie
tresci wyktadowych skierowanych do grup studenckich. Wyjatkowo duzo mozliwosci ich praktycznego
wykorzystania odnajdujemy w obszarze nauk humanistycznych, ktore staja si¢ humanistykg cyfrowa.
Filmy dokumentalne sg bardzo wdzigcznym i porgcznym materiatem do badan/pracy naukowe;j, jak
réwniez w zakresie edukacji akademickiej, ktora z powodzeniem przyjmuje cze¢sto postac interdyscypli-

narnej pracy studentow, wykraczajacej daleko poza przestrzen tradycyjnej sali wyktadowe;.

Abstrakt
Tekst obejmuje zagadnienia zwigzane z wykorzystaniem filmu dokumentalnego online w humanistycz-
nej edukacji grup studenckich. Autor koncentruje si¢ na kilku przyktadach platform VoD, repozytoriow
cyfrowych i filmotek, ktore moga by¢ polecane nauczycielom akademickim. W artykule oméwiono na-
stepujace problemy: polski film dokumentalny w dobie cyfrowej, dobre praktyki w zakresie korzystania
z plikow wideo w Internecie, zbiory dokumentéw dostepne online.
Stowa kluczowe: film dokumentalny, humanistyka, edukacja, ,,wideo na zadanie”, repozytorium

cyfrowe

Summary
This text covers problems connected with the use of documentary film online in humanistic education
of student groups. The author focuses on some examples of platforms VoD, digital repositories and film
libraries, which can be recommended for academic teachers. The following issues are being discussed
in the article: polish documentary in the digital era, good practice in the use of video on the internet,
collections of documentaries available online.

Keywords: documentary film, humanities, education, ,,Video on Demand”, digital repository
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Tekst w kulturze cyfrowej

Text in digital culture

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze kultura cyfrowa na dobre zapanowata w ludzkiej §wiadomosci
1 rzeczywisto$ci. Wspomniany wyzej termin jest szeroko znany i jako taki nie wymaga wyjasnia-
nia. Glownym elementem konstytuujacym rzeczywisto$¢ cyfrowa sa oczywiscie nowe technologie.
Smiato mozna mowié o ekspansji §wiata cyfrowego. Owa ekspansja ma swoje brzemienne nastepstwa,
praktycznie w kazdej sferze ludzkiego zycia'. Rozrost sfery elektronicznej spowodowat zmiang oblicza
kultury, w tym form przekazu i komunikacji>. W ponizszym artykule przyjrzymy si¢ jak wyglada §wiat

tekstu modyfikowany i1 kreowany przez cyfrowe media na podstawie wybranych przyktadow.
Hipertekst

Nowe technologie na dobre zawtadnety wszystkimi obszarami ludzkiej egzystencji, odciskajac
wyrazne pigtno na komunikacji. W tej sferze ich role poczatkowo postrzegano jako srodek przekazu in-
formac;ji, technika jedynie udoskonalata sposob komunikacji. Dopiero p6zniej dostrzezono ich potencjat
kreacjonistyczny. Technika stajac si¢ integralng czg¢scia komunikacji zaczela ksztalttowac 1 wptywaé na
specyfike Swiata tekstu’. Przyjrzyjmy si¢ temu.

Przede wszystkim definicja tekstu stata si¢ nieostra — tym mianem okresla si¢ nie tylko trady-
cyjne przekazy pismienne, ale réwniez radiowe, telewizyjne czy internetowe. Co wiegcej, jeden przekaz
moze by¢ kreowany przez rozne media. Tekst w przestrzeni wirtualnej nosi znamiona hipertekstu czyli
nielinearnej 1 niesekwencyjnej organizacji danych. Tekst jest rozbity na fragmenty, ktére na wiele spo-

sobow sg ze sobg potaczone odsytaczami. Wszystkie elementy sg wzajemnie powigzane na zasadzie

1 L. Floridi, The fourth revolution. How the infosphere is reshaping human reality, Wyd. Oxford University Press, Oxford
2014.

2 A. Radomski, Humanistyka w swiecie Informacjonalizmu, http://e-naukowiec.pl/, Lublin 2014.

3 E. Szczesna, Poetyka mediow: polisemiotycznosé, digitalizacja, reklama, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego 2007,
$.209 -234.
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elektronicznej intertekstualnosci* — tekst nie stanowi zamknigtej catosci. Nie ma z gory zdefiniowane;j
kolejnosci czytania fragmentow — w tym przypadku inwencja lezy po stronie czytelnika.

W odrdznieniu od tekstu drukowanego, tworca hipertekstu wytycza zlozone i wielorakie $ciezki
odczytu pomigdzy réznymi cze¢sciami tekstu. Nad definitywnie skonczong wypowiedz przedktada wie-
los¢ dyskurséw. Jednokierunkowemu przewracaniu kartek w ksigzce drukowanej przeciwstawia siec¢
alternatywnych drog, ktorg wytycza uzytkownik. Caty Internet jawi si¢ jako przestrzen, w ktorej trudno
jest wyznaczy¢ granice poszczegdlnych tekstow. Jego natura opiera si¢ na hybrydycznosci, fragmenta-
rycznosci 1 swoistemu niedokonczeniu. Trzeba jednak nadmieni¢, ze hipertekst przejat pewne typowe
dla kultury druku, powszechnie stosowane narz¢dzia naukowe i edytorskie takie jak przypisy, indeksy,
aneksy itp.

Formg hipertekstu, z ktorg ma do czynienia najwigcej ludzi na $wiecie jest Internet 1 strony
internetowe. Nalezy jednak wspomnie¢ o tzw. hipertekscie literackim cechujgcym si¢ wigkszym wyra-
finowaniem. Odkrycie literackiego potencjatu sieci zaowocowato upowszechnieniem idei hipertekstu
w obszarze literatury. W poczatkach Internetu probowano przewidzie¢ jak bedzie wygladata nowa lite-
ratura — literatura zintegrowana z technologia. Przedmiotem fascynacji stat si¢ zwlaszcza hipertekst jako
matryca opowiesci nielinearnej. Eksperymenty w tej dziedzinie staly si¢ zabawa z nowymi mediami,
zacieraniem granicy mig¢dzy literaturg a sztuka, a takze proba wejrzenia w blizej nieokreslong przy-
szto$¢. Narodziny tzw. ,literatury elektronicznej” byly konsekwencja pojawienia si¢ i upowszechnienia
technologii komputerowej w latach 80. oraz wspomnianej idei hipertekstu. Ograniczenia kultury druku

zostaly bezpowrotnie przezwycig¢zone.

Pozostale cechy tekstu

Gtowna roznica przekazy cyfrowe charakteryzuje hybrydycznosé, interaktywnos¢ i polisemio-
tyczno$¢. Ten nowy rodzaj tekstu moze taczy¢ w sobie druk z dzwigkiem, grafika, fotografig. Te nowe
migdzy tekstem drukowanym, a tym tworzonym w przestrzeni wirtualnej zasadza si¢ na tym, ze ten
drugi moze podlega¢ nieustannej modyfikacji. Ponadto mozliwo$ci niewatpliwie wzbogacaja i uatrak-
cyjniaja komunikacje. Obserwowana jest jednak tendencja do redukcji warstwy stownej, ktora to zaste-
powana jest coraz czesciej elementami graficznymi. W tym miejscu warto wspomnie¢ o specyficznym
systemie znakow, stworzonym przez japonskiego programiste, ktory cieszy si¢ wielkg popularnoscia
wsrdd uzytkownikow serwiséw spotecznosciowych na calym swiecie. Mowa tu o emoji — matych ikon-
kach lub obrazach cyfrowych stuzacych do wyrazania idei lub emocji w komunikacji elektronicznej. O
popularnos$ci tego graficznego systemu znakdéw zadecydowata jego uniwersalnos¢, przekraczanie barier
jezykowych. Emoji sg rozpoznawalne i rozumiane przez wszystkich na swiecie bez wzgledu na jezyk,

wiek, pochodzenie, religi¢ czy narodowos¢.

4 P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wyd. Poltext, Warszawa 2010.
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Komunikacja cyfrowa pociagga za sobg istotne zmiany w gramatyce tekstu. Dostrzegalna jest la-
pidarno$¢ form tekstowych, tendencja do ich kondensacji. Wykreowanie przez kulturg cyfrowa nowych
form tekstowych takich jak np. sms-y, e-maile, fora internetowe itp. stato si¢ bezposrednig przyczyna
zacierania granic mi¢dzy pismem a mowa. W wyzej wymienionych rodzajach tekstow zaczg¢ta domino-
wac skladnia jezyka mowionego potaczona z ignorowaniem zasad interpunkcji 1 ortografii. Mozliwosci
wspotczesnych technologii cyfrowych pozwalajg na stworzenie przekazu-tekstu, niezwykle atrakcyjne-
go 1 sugestywnego. Tekst Ow moze zawiera¢ elementy werbalne, wizualne i dzwigkowe — i to wlasnie
decyduje o jego wieloplaszczyznowosci. Jak widzimy przekaz w przestrzeni cyfrowej to zjawisko cal-

kowicie odmienne od przekazu dostgpnego w formie drukowane;.
Uczestnik wirtualnej komunikacji

Odmienny charakter hipertekstu ujawnia dziatanie samego uzytkownika $wiata cyfrowego. Wy-
bierajac za pomoca kliknigcia kolejne strony uzytkownik-odbiorca sam konstytuuje swoisty porzadek,
niepowtarzalng sekwencje przegladanych tekstow. Co wigcej, ma mozliwos¢ wprowadzania licznych
modyfikacji — 1 to nie tylko jako autor-tworca, ale i anonimowy uzytkownik. Widzimy, ze centralna
pozycja autora w teks$cie drukowanym zostaje zastapiona marginalizacja tegoz w $wiecie wirtualnym.
Ponadto klasyczna relacja nadawca-odbiorca ulega skomplikowaniu. Figury odbiorcy nie cechuje juz
biernos¢ — w przestrzeni wirtualnej on takze moze sta¢ si¢ nadawcg i kreowac przekaz. Cyfryzacja, inte-
raktywno$¢’ i inne cechy nowych mediow stwarzaja dodatkowe mozliwosci dziatania. Swiat wirtualny
oferuje uzytkownikowi mnogo$¢ tzw. rél komunikacyjnych. Jedna i ta sama osoba moze by¢ nadawca,
odbiorca, graczem-bohaterem gry komputerowej, programista, autorem, redaktorem itp. Uzytkownicy
nowych mediéw mogg plynnie przechodzi¢ od jednej roli do drugiej. Hybrydyzacja bedaca statym ele-
mentem konwergencji medidw determinuje rowniez hybrydyzacje rol komunikacyjnych. Szerokie spek-
trum mozliwych do pehienia rol z pewnoscig wzbogacito tworczy potencjat uzytkownika i poszerzyto

pole jego dziatania.
Proces tworzenia

Wspomniane wyzej nowe mozliwosci wydatnie przyczynily si¢ do fundamentalnych zmian
W procesie tworczym. Po pierwsze, miano tworcy-autora przestato by¢ zarezerwowane dla wybranych
jednostek, przestato by¢ elitarne. Technologie digitalne ze swoja dostepnoscia i1 tatwoscia kreowania
prostych przekazow umozliwily wszystkim tworzenie. To, co kiedys tradycyjnie uwazano za domeng
artystow dzi$ jest udziatem kazdego.

Istota procesu tworczego z udziatem mediow cyfrowych zasadza si¢ na kompilacji. Aktywnos¢

uzytkownika polega na korzystaniu z olbrzymich zasobow sieciowych, z pomocg ktérych moze formo-

5 M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Wyd. Universitas, Krakow 2006, s.161-185.
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wac swoj przekaz. Wykorzystuje przy tym tradycyjne elementy takie jak litery i wyrazy, ale tez ma do
swojej dyspozycji gotowe pliki obrazowe i1 dzwigkowe. O unikatowos$ci stworzonego przekazu czesto
decyduje jedynie sposob potaczenia gotowych juz elementéw plus wtasne modyfikacje. Takie mieszanie
kulturowych tresci i form w obrgbie jednego przekazu Manovich okreslit mianem remiksowanias.

Jesli forma zwyklego tekstu 1 status tworcy w kulturze cyfrowej ulegly tak duzym zmianom,

istniejg podstawy by sadzic, ze to samo dzieje si¢ w sferze czystej tworczosci, jaka jest literatura.

Literatura

Rozwoj technologii cyfrowych pociagnat za soba liczne eksperymenty w obszarze literatury,
kwestionujac jej dotychczasowe zalozenia i1 reguty. Co prawda, jeszcze przed ekspansjg $wiata wirtual-
nego pojawiaty si¢ proby przetamania tradycyjnych zasad w tej dziedzinie. Wystarczy wspomnie¢ takie
osoby jak: James Joyce, Jose Louis Borges, Julio Cortazar, Roland Barthes czy Umberto Eco. Ich osig-
gnigcia w sferze literackiej lub teoretycznoliterackiej wieszczyly zmierzch kultury druku. Przyczynity
si¢ rowniez do ukonstytuowania si¢ idei wyzej wspomnianego hipertekstu. Ogdlnie rzecz biorac byt
to przejaw wigkszych zmian w kulturze. Istotnie, rozw6j nowych technologii zmienit wiele obszaréw
ludzkiej egzystencji, w tym literature. Sprobujmy przyjrze¢ si¢, na kilku wybranych przyktadach, jak

wyglada literatura zintegrowana z technologiami cyfrowymi.

Poezja cybernetyczna

Ten typ poezji kwestionuje dotychczasowe formy artystycznej komunikacji, sygnalizujac jed-
noczesnie, ze pytania dotyczace statusu poezji nie sg bezzasadne. Poezja cybernetyczna powstaje oczy-
wiscie za posrednictwem nowych mediéw bedacych nie tylko narzedziem, ale i jej integralng czgscia.
W swym ksztatcie nawigzuje ona do tzw. poezji wizualnej. Eksperymenty jezykowe, odrzucenie kon-
wencjonalnej sktadni, nielinearno$¢, interaktywno$¢ — to pozostale cechy tej poezji. Warstwa seman-
tyczna jest zredukowana, liczy sie za to uktad graficzny (czesto bezposrednio nawigzujacy stylistycznie
do technologii komputerowych). Utwory poetyckie sg tak zbudowane, ze daja szanse, przy aktywnej
lekturze, na odczytanie wielu wariantow tekstu. Niekiedy mozliwa jest modyfikacja lub catkowita trans-
formacja tekstu w wyniku ruchu. Zastosowana w poezji cybernetycznej metoda kompozycji, daleka od

rygoroéw tradycyjnej poezji, na nowo okresla zardwno jej status, tworce jak i odbiorceg.

Twitteratura

To specyficzna odmiana literatury, wyraznie inspirowana nowymi technologiami. Charakteryzu-

je sie skondensowaniem (ograniczenie objetosci do 140 znakow) 1 hybrydyczno$cig (moze taczy¢ cechy

6 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Wyd. Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s.218.
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prozy 1 poezji). Radykalna skrétowos¢, bedaca jej naczelng cechg, wymusza brak opisow, dygresji czy
tez pobocznych epizodow. Najczesciej jest to naszkicowana historia z pojedynczym bohaterem. Moze-
my tu obserwowac dazenie do przekazania maksymalnej tre$ci przy minimum zastosowanych stow. Taki

typ literatury, jak twierdza niektorzy badacze, nobilituje stowo 1 wprowadza nowa jakos¢ do literatury.

E-book z dodatkami

Ciekawym przyktadem zintegrowania nowych technologii z literaturg jest powies$¢ science fic-
tion Jacka Dukaja’. Nosi tytut ,,Staros¢ aksolotla™ 1 ukazata si¢ w ubiegtym roku. Stanowi interesujacy
fenomen — zarowno w warstwie literackiej jak 1 ,,technologicznej”. Ksigzka opisuje postapokaliptyczna
rzeczywisto$¢, gdzie ludzkos$¢ probuje sie ratowaé wykorzystujac nowe technologie. Ksigzka pojawita
si¢ wytacznie jako e-book w dwdch wersjach jezykowych: polskiej 1 angielskiej. Wszystkie trudniejsze
pojecia dotyczace nowych technologii i specyfiki wykreowanego $wiata znalazly si¢ w licznych przypi-
sach. Sa tak wyczerpujaco 1 sugestywnie opisane, ze tworzg rownolegla narracj¢ powiesci. Oprocz tego
uatrakcyjnieniu lektury stuza takie dodatki jak ilustracje, exlibrisy oraz figurki robotow do wydruko-
wania na drukarce 3D. Dzi¢ki elektronicznej formie powiesci nie jesteSmy ograniczeni do samej tresci
ksigzki. Za pomocg jednego kliknigcia mozna sprawdzi¢ znaczenie wyrazu lub obejrze¢ zwigzane z tym
ilustracje. Warstwa tekstu pierwotnego nie musi by¢ nadrzedna i decydujaca. Elektroniczna forma lite-
ratury niesie ze soba nowe, szersze jej rozumienie. Poza tym radykalnie zmienia sposob lektury, a takze

status odbiorcy 1 autora.

Biopoezja

Prezentuje osobliwe podejscie do literatury — wykorzystuje jako tworzywo materiat biologiczny
(np. bakterie, mikroorganizmy). Ten, jak wiadomo, podlega pewnym prawom — procesom zZyciowym,
czasowi. Tekst powstaje podczas poddawaniu np. mikroorganizméw réznym bodzcom ( ich uktad ini-
cjuje powstanie tekstu ) i ma charakter efemeryczny. Biopoezja staje si¢ terenem, na ktérym zachodzi
interakcja migdzy autorem a organizmem zywym. Dzialanie artysty na tym polu wymaga nie tylko
czasu, ale 1 pracy w laboratoriach naukowych. Wprowadza to znaczne ograniczenia dla tworcy, a takze

budzi zastrzezenia etyczne.

Whioski

Powyzsze przyktady sa tak naprawde nielicznymi, jesli chodzi o wykorzystanie technologii cy-
frowych w dziedzinie literatury. Mnogo$¢ 1 réznorodnos$¢ powstajacych gatunkéw jest naprawde im-

ponujaca — trzeba by tu jeszcze wymieni¢ wideopoematy, holopoezj¢, aromapoezje, literature awata-

7 R.Droézd, Staros¢ aksolotla —nowa powiesc¢ Jacka Dukaja, http://swiatczytnikow.pl, [ dostgp online: 10.03.2015].
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rowa, e- literaturg 3D, e-literatur¢ wykorzystujaca technologie GPS, literatur¢ CAVE. Niektore z nich
wyewoluowaly z obecnie istniejgcych gatunkow, inne stanowig novum. Do nowych gatunkéw i1 form
tekstowych (tyle, Ze nie stricte literackich) mozna zaliczy¢ SMS-y, e-maile, chaty, serwisy i fora inter-
netowe, blogi. Wyrdzniajg si¢ inng od dotychczasowej strukturg przekazu, charakterystyczna stylistyka,
zmianami w gramatyce tekstu oraz zatarciem granicy miedzy pismem i mowa.

Wsérod najwazniejszych zmian, jakie zaszty w obrebie tekstu w kulturze cyfrowej, nalezy odno-
towac przede wszystkim przedefiniowanie tradycyjnych kategorii autora-nadawcy i czytelnika-odbiorcy
oraz ich roli. Odbiorca-czytelnik zyskuje znaczng autonomi¢. Czytelnik, majac do czynienia z utwo-
rem literackim o strukturze hipertekstualnej, moze modyfikowac istniejacy tekst lub dodawac do niego
wlasne segmenty. Jego decyzje zwigzane z lekturg nadajg koncowy ksztatt tekstowi. Nastepuje niejako
oswobodzenie czytelnika z dominacji autora. Odbiorca ma mozliwos$¢ wspotkreowania przekazu, jest
wlaczany w akt prowadzenia narracji. Konsekwencja tego jest fakt, ze relacja odbiorca-dzieto jawi si¢
jako ta wazniejsza niz autor-dzieto. Zas wspomniane dzieto-tekst staje si¢ tzw. otwartym zasobem kul-
tury®.

W przypadku tekstow z gatunku biopoezji 1 holopoezji, gdzie kluczowa role odgrywaja odpo-
wiednio mikroorganizmy i hologramy, dochodzi do $cistej wspotpracy pomiedzy autorem a organizma-
mi zywymi lub urzadzeniami technologicznymi®. W ten oto sposob tekst (specyficzny, ale jednak tekst)
staje si¢ polem realizacji zatozen posthumanizmu dotyczacych i wykorzystania nowych technologii,
1 powigzan migdzy §wiatem ludzi a §wiatem natury. Z jednej strony obserwujemy symbioze czlowieka
1 maszyny oraz przenikanie ludzkiej inwencji z mozliwo$ciami jakie daje wspotczesna technologia.
Z drugiej strony rolg bezposredniego tworcy tekstu przejmujg organizmy zywe, ktére nie zaliczajg si¢ do
gatunku ludzkiego. Zamiar stworzenia tekstu (tym przypadku o charakterze literackim) owocuje spotka-
niem sztuki z naukg (literatura, biologia i informatyka ulegaja tu swoistej konwergenciji).

Granice literatury zostajg znacznie poszerzone przez wprowadzenie na jej obszar osiggnie¢ in-
zynierii biologicznej czy tez innych nauk. Tekst w tym wypadku jest czyms$ zmiennym 1 niestabilnym,
nabiera charakteru performatywnego. Uwaga czytelnika-odbiorcy zostaje przekierowana na sam proces
tworzenia, generowania tekstu. Proces ten przebiega cz¢stokro¢ z udzialem wielu podmiotéw (cztowiek,
nowe technologie, organizmy zywe). Mniej istotny jest rezultat tego procesu czyli gotowy tekst. Ta-
kie widzenie sprawy determinuje kontekst posthumanistyczny, zywo obecny we wspotczesnej kulturze.
Punktem wyjscia dla wspotczesnych badan nad literaturg cyfrowa jest tekst jako proces 1 wydarzenie.
Przedmiotem refleks;ji stajg si¢ tez relacje migdzy podmiotami ludzkimi i nie-ludzkimi.

Niewatpliwie literatur¢ cyfrowa mozna rozpatrywa¢ z dwoch punktéw widzenia — jako tekst
1 jako symptom wspotczesnej stechnicyzowanej kultury. Teksty w kulturze cyfrowej z jednej strony
prezentuja si¢ jako jej czesci sktadowe, a z drugiej sa srodkiem do jej poznania. Nowe rozumienie tekstu

1 jego nowa formuta sg bezposrednig przyczyng pojawienia si¢ nowych kontekstow w badaniach litera-

8 P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, http://www.postmedia.umecs.lublin.pl/, Lublin 2013.

9 M. Bakke, Bio- transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2012.

184



Tekst w kulturze cyfrowej

tury. Nowe zjawiska i1 towarzyszace im dyskursy wymagaja nowych kompetencji zarowno od odbior-
cow, teoretykow, jak 1 artystow.

Technologie cyfrowe odcisnetly swe pietno nie tylko na ksztalcie tekstow o charakterze literac-
kim. Ich rewolucjonizujaca rola dostrzegalna jest rowniez w obszarze komunikacji miedzyludzkiej, a co
za tym idzie organizacji zycia spotecznego. Dlatego niektorzy teoretycy wspominajg o ksztalttowaniu sig
nowego typu cywilizacji. Przelom ten jest porownywany do tych, ktére zwigzane sg z wynalezieniem
pisma czy pojawieniem si¢ druku. P6jdZmy o krok dalej — niektoérzy naukowcy juz od dawna zglaszaja
postulat cyborgizacji komunikacji. Jednym z nich jest profesor Kevin Warwick z Uniwersytetu w Re-
ading". W swoich wypowiedziach roztacza interesujacy obraz przysztej rzeczywistosci komunikacyj-
nej. Wedtug niego komunikacja za pomocg jezyka, tekstu jest mato wyszukana. Dopiero wyposazenie
cztowieka w odpowiednig technologi¢ (cyborgizacja) sprawitoby, ze komunikacja stataby si¢ szybsza,
fatwiejsza, a jednocze$nie bardziej wyrafinowana. Wigzatoby si¢ to z eliminacjg mowy, a do mozgu
cztowieka bylyby bezposrednio przekazywane sugestywne obrazy przez interfejs czlowiek-maszyna.

Trudno w tej chwili jednoznacznie przesadzi¢ o dalszych losach jezyka, tekstu, czy komunikacji.
Niemniej na uwage zastuguje fakt, ze Stowem Roku 2015, wedtug stownika Oxford Dictionaries, zo-
stato stowo, ktore doskonale oddaje ducha czasu i ewolucje¢ jezyka. Po raz pierwszy w historii na stowo
roku wybrano ikon¢ emoji, oznaczajaca ,,lzy radosci”, po raz pierwszy prawdziwe stowa przegraty ze
znakiem graficznym. Stusznos$ci swojej decyzji instytucja bronita twierdzac, ze uzycie emoji przewyz-
sza uzycie innych stéw w ciggu ostatniego roku trzykrotnie.

Nowe technologie problematyzuja akt komunikacji, tozsamos$¢ autora-nadawcy i czytelnika-od-
biorcy oraz status samego tekstu. Doprowadzito to do redefinicji uznanej wiedzy o podmiotach dzia-
fan komunikacyjnych i artystycznych. Nowa formuta tekstu stworzyta potrzebe reinterpretacji sposobu
jego funkcjonowania, opisywania i rozumienia, wymagata analizy toku przemian dokonujacych si¢ we
wspotczesnej kulturze. W powszechnym odbiorze to technologie cyfrowe stworzyty przestrzen kultu-
rowa, ktéra domaga si¢ nieustannej systematyzacji i refleksji. Jednak mozna na to spojrze¢ z odmienne;j
perspektywy bo, jak pisze Manuel Castells:

»Kultury nie przetwarzaja maszyny, lecz nasze umysty. Kultura ludzka istnieje tylko w ludzkich umy-
stach lub dzigki ludzkim umystom potaczonym z ciatami. A zatem, jesli nasze umysty maja materialng
mozliwos¢ uzyskania dostgpu do catego obszaru ekspresji kulturowej — moga dokonywac selekcji jej
fragmentow, faczy¢ je na nowo — to mozna powiedzie¢, ze mamy hipertekst: jest on w nas. [...] A zatem
to nie systemy multimedialne wytwarzajg hipertekst za pomocg Internetu jako srodka umozliwiajacego
dotarcie do nas wszystkich, lecz przeciwnie — to my go wytwarzamy, korzystajac z Internetu, aby wpro-

11

wadzi¢ ekspresje kulturowg do $wiata multimediow 1 innych §wiatéw lezacych poza nim.

10 A. Maj, Paratekstualnosc, cyborgizacja komunikacji i telefonia mobilna. Konteksty antropologii mediow [w:] Pograni-
cza audiowizualnosci, A. Gwo6zdz (red.), Wyd. Universitas, Krakéw 2010, s.533-552.

11 M. Castells, Galaktyka Internetu. Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczenstwem, Wyd. Rebis, Poznan 2003,
$.228-229.
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Abstrakt
Artykut porusza zagadnienia zwigzane ze zmianami w obszarze tekstualnosci, ktore pojawity si¢ w wy-
niku rozwoju kultury cyfrowej. Media cyfrowe przyczynity si¢ do powstania nowych gatunkéw teksto-
wych lub do modyfikacji w obrebie tych tradycyjnych. Roznice gatunkowe zostaty zatarte i uptynnione.
Istnieje potrzeba opisu i zdefiniowania nowych zjawisk pojawiajacych sie w tej sferze.
Stowa kluczowe: kultura cyfrowa, media cyfrowe, tekst, nauka, technologie komputerowe, posthuma-

nizm.

Summary
This article deals with modifications present in the area of texts of culture resulting from the develop-
ment of communication and digital culture. Digital media create new textual genres, combine and trans-
form traditional forms. The borders between forms of expression are blurred. It’s necessary to create
poetics which would provide tools for description of new text’s forms.

Keywords: digital culture, digital media, text, science, network technologies, posthumanism.
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Dodatek —

dwa glosy o polskiej humanistyce



Jan Koztowski

Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

Co z ta polskg humanistyka'?

Humanistyka to co$ znacznie wigcej niz badania humanistyczne, zarowno z powodu jej funkcji spo-
tecznych, jak réwniez ze wzgledu na to, iz tworzenie wiedzy humanistycznej sktada si¢ z wielu ogniw,

z ktérych badania naukowe stanowig tylko jedng sktadowa catosci.

Humanistyka i badania humanistyczne

Opis natury i funkcji to nie tylko obowigzkowy dodatek retoryczny tekstu o stanie i zadaniach hu-
manistyki: taki opis ma znaczenie jako punkt orientacyjny zmian. Charakter i funkcje najczgsciej okresla
si¢ przez oczekiwania — czego humanistyka uczy (poszukiwania sensu; rozumienia zjawisk; zadawania
pytan; krytycznego myslenia; kreatywnego myslenia; ogladania problemu z roznych perspektyw; cnot
obywatelskich; empatii wobec odmiennos$ci; poczucia pigkna; sztuki czytania, pisania i przemawiania),
do czego zacheca, co ujawnia, wspiera i pobudza. Inny sposob to wskazanie warto$ci, jakie powinna
krzewié¢. Humanistyka ma by¢ zatem dobrem samym w sobie, a procz tego powinna mie¢ warto$¢ spo-
teczng (wzmacnianie sp6jnosci spotecznej, pomoc w rozstrzyganiu ztozonych kwestii etycznych), kul-
turalng (pamigc 1 dziedzictwo kultury), edukacyjna, ekonomiczng (np. media, turystyka, przygotowanie
studentéw do podejmowania ré6znych zawodow), polityczng (formutowania programow), innowacyjng
(kwestie motywacji, wspotpracy i dziatania to kluczowy skladnik innowacji i przedsigbiorczos$ci), me-
dyczna, poznawcza (myslenie krytyczne), osobista (rozw6j duchowy), a wreszcie badawczg.

Jak wida¢, mato jest dziedzin nauki takich jak humanistyka, a wigc mocno osadzonych, uzalez-
nionych i oddziatywujacych na zewnetrzng rzeczywisto$¢ duchows i spoteczng. To stwarza polityce
wobec badan humanistycznych zasadniczg trudnos¢; jak wywazy¢ w jej ocenie kryteria wewnetrzne
(mierzone liczbg publikacji i cytowan) oraz zewnetrzne (niemierzalne); jak wywazy¢ ocene samych tyl-
ko badan oraz ocen¢ nauczania, upowszechniania, powigzan, oddzialywania? Ostatnie pytanie dotyczy
powigzan badan humanistycznych z wykorzystywaniem ich wynikdw w pracy bibliotecznej, muzealnej,

archiwalnej, konsultacyjnej, wystawienniczej oraz popularyzacyjne;j.

1 Zmieniona wersja tekstu, ktory ukaze si¢ takze w Forum Akademickim.
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Humanistyka to co$ znacznie wigcej niz badania humanistyczne takze z tego wzgledu, ze — moz-
liwe, iz takze w wigkszym stopniu niz w przypadku innych dziedzin nauki — badania humanistyczne to
tylko jedno z ogniw w dtugim tancuchu wzajemnych powiazan. Badacze nie mogliby si¢ rozwijaé, gdy-
by nie bibliotekarze, muzealnicy i specjalisci innych dziedzin humanistyki. Powigzania migdzy réznymi
badaczami z dziedzin pokrewnych mozna by przyréwnac do ,,tancucha pokarmowego” (z badaczami na
czele, przetwarzajacymi opracowane przez innych dane 1 informacje), lub tez, trafniej, do gospodarcze-
go ,tancucha wartosci”. Najlepiej jednak wykorzysta¢ jako punkt wyjscia koncepcje ,,interaktywnego
systemu innowacji”.

Sens poréwnan sprowadza si¢ do tego, ze systemu tworzenia humanistycznej wiedzy nie da
si¢ usprawni¢ ulepszajac tylko jedno z jego ogniw. To, podobnie, stawia przed polityka wyzwanie: jak
rozszerzy¢ pole dziatania interwencji na rzecz humanistyki, tak aby objeta ona nie tylko — tradycyjnie —
samych badaczy, ale takze inne sktadniki systemu?

Pytanie to z kolei narzuca nast¢pne. Jesli zgodzimy si¢ z opinig, ze ideal petnego leseferyzmu
w nauce, przedstawiony w artykule Michaela Polayni'ego ,,The Republic of Science” (1962) powinien
zosta¢ uzupekiony przez elementy rzadowego sterowania, powstaja pytania, jak zapewni¢ najlepszy
— nie tylko dla badaczy, ale takze ,,interesariuszy” i spoteczenstwa — mechanizm wyboru priorytetow
polityki wobec humanistyki?

Jak wiadomo, Polanyi dowodzit, ze uczeni swobodnie dokonujacy wyboru probleméw badaw-
czych oraz rozwigzujacy je wytacznie na podstawie osobistego sagdu wybierajg tym samym najlepszy
tryb rozwoju badan naukowych. W pdzniejszych latach wielokrotnie ograniczano stanowczos$¢ tego
twierdzenia. Podnoszono zatem, ze podatnicy — zardéwno reprezentowani przez parlament, jak i przez
obywateli — musza mie¢ wptyw na badania finansowane przez rzad. Badacze, reagujacy tylko na wskaz-
niki jakosci (liczba publikacji i cytowan) oraz na wymogi kariery i wyrazy srodowiskowego uznania
niekoniecznie wybierajg te metody, tematy 1 obszary badawcze, ktore sg najlepsze z punktu widzenia
,,dobra publicznego”. Procesy organizacyjne w nauce nie sg wolne od patologii trapiagcych wszystkie or-
ganizacje: badacze kieruja si¢ wlasnym interesem, popadaja w ,,zalezno$¢ od szlaku”, dziatajg po ,,linii
najmniejszego oporu”, cierpig na ,,myslenie grupowe”, dziataja zgodnie z zasada ,,utopionego kosztu”,
czyli nie zawsze porzucaja Slepe $ciezki badawcze, gdy moga liczy¢ na dalsze finansowanie itd. Do
tego dochodza patologie swoiste dla §rodowiska naukowego: mandarynizm i syndrom ,,wiezy z kosci

stoniowej”.
Funkcje humanistyki
Aby odpowiedzie¢ na pytanie o mechanizm wyboru priorytetow, wroémy jeszcze do kwestii
funkcji humanistyki. Tradycyjnie, za Alvinem Weinbergiem wyroznia si¢ funkcje wewngtrzne i1 ze-

wnetrzne badan naukowych; wsrod funkcji wewnetrznych, wptyw badan na pole badawcze, w jakim

jest prowadzone, oraz wptyw badan na sgsiednie, dalsze i dalekie pola, dyscypliny i dziedziny nauki.
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Wptyw badan w ramach pola badawczego (nawet gdy badania inicjuja nowy obszar) jest najbar-
dziej oczywisty. Mniej rozumiany jest (zamierzony lub nieplanowany) wplyw na inne pola i dyscypliny.
A pod tym wtasnie wzgledem humanistyka wykazuje coraz wigcej trwatych powigzan. Np. neurobio-
logia to dyscyplina na styku biologii, kognitywistyki oraz tradycyjnej humanistyki: psychologii i filo-
zofii. Kognitywistyka z kolei jest naukg na pograniczu psychologii poznawczej, neurobiologii, filozofii
umystu, sztucznej inteligencji, lingwistyki oraz logiki i fizyki. Genetyka 1 nanotechnologia siegaja po
humanistyke, aby rozstrzygna¢ problemy prawne i etyczne, a takze kwestie ich spolecznych nastgpstw
oraz publicznej akceptacji. Sens bioetyki zawarty jest w samej nazwie.

Roéwnie wiele powigzan wykazuje humanistyka ze §wiatem zewnetrznym (bezposrednio lub w pota-
czeniu z oddziatywaniem innych dyscyplin). Wymienmy kilka najwazniejszych typéw wktadu humani-
styki do rozwigzywania kluczowych kwestii spotecznych:

e (Globalne wyzwania, takie jak zmiana klimatu, migracje, starzenie spoteczenstw.

e Ochrona dziedzictwa narodowego.

e Przemysty i ushugi kreatywne (wystawy 1 muzea, reklama, architektura, rynek sztuki i anty-
koéw, rzemiosto, design, moda, film, gry video, muzyka, sztuki wykonawcze, rynek wydawniczy,
oprogramowania, radio i telewizja, turystyka).

e Sztuka (badania historyczne i psychologiczne nad sztukg).

e Zdrowie — humanistyka zdrowia to stosowanie dyscyplin humanistycznych, wsrdd nich antropo-
logii, psychologii i filozofii, do rozstrzygania zagadnien zdrowia i dobrostanu (np. ludzi starych).

e Polityka (rozpoznanie postaw i warto$ci spotecznosci bgdacych obiektem interwencji).

e Edukacja (nauka obywatelska; publiczna humanistyka, czyli dzialania organizacji rzadowych,
pozarzadowych i lokalnych spotecznosci angazujacych ludzi do inicjatyw ukierunkowanych na
dziedzictwo, kulture, tradycje, filozofi¢ i sztuke).

e Urbanistyka (np. planowanie i rewitalizacja miast).

e Inzynieria (np. wklad do projektowania dobr konsumpcyjnych).

Parafrazujac powiedzenie Clemenceau, ze ,,wojna jest sprawg zbyt powazna, by ja pozostawiac ge-
neratom”, mozna powiedzie¢, ze rozw6j humanistyki jest kwestia, ktorej nie mozna pozostawia¢ samym
naukowcom w zajmujacych si¢ szeroko pojeta humanistyka; inni interesariusze, bibliotekarze, muzeal-
nicy, animatorzy kultury, designerzy, analitycy polityki, politycy sektorowi itd. tez powinni zabra¢ glos
w debacie.

Wielka humanistyka to wielcy humanisci; nie majac wptywu na szczgsliwe przypadki narodzin no-
wych Briickneréw i1 Kotakowskich, polityka i zarzadzanie mogg jednak sprawi¢, ze wrodzone talenty
wybiorg wilasnie badania humanistyczne jako pola swych zyciowych karier oraz w tych badaniach osia-

gng pulap swoich mozliwosci.
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Sze$¢ recept

Dzisiejsze polskie i migdzynarodowe dyskusje nad sposobami podniesienia jakosci i wplywu
humanistyki niecodmiennie kraza wokot szesciu pojec, ktore sa jednoczesnie hastami recept: umigdzy-
narodowienie, interdyscyplinarno$¢, humanistyka cyfrowa, otwarty dostep, infrastruktura, ewaluacja.
Podkresla si¢, ze wszystkie one wspomagajg si¢ wzajemnie.

Umie¢dzynarodowienie. Nauka, takze 1 nauki humanistyczne, stale umiedzynaradawiajg si¢: ist-
nieje coraz wigcej miedzynarodowych zrodet finansowania, programow, projektow badawczych, sie-
ci wspolpracy, rozszerza si¢ wymiana studentow i naukowcéw. Umigdzynaradawiajg si¢ czasopisma,
porzucajac jezyki narodowe na rzecz angielskiego. Uwaza si¢, ze umi¢dzynarodowienie humanistyki
podnosi jej jakos¢ (chociaz moze obnizy¢ wplyw krajowy) wskutek tego, ze — podobnie jak w produkcji
przemystowej — znacznie szerszy rynek miedzynarodowy jest znacznie mniej pobtazliwy od krajowego.
Warunkiem umigdzynarodowienia jest dobra znajomos$¢ angielskiego.

Interdyscyplinarno$¢. Badania interdyscyplinarne (wewnatrz humanistyki oraz w polaczeniu
zinnymi dyscyplinami) niosg ze sobg mozliwo$¢, ze beda bardziej od wasko-dyscyplinowych nowatorskie
co do tematow i metod, ze bedg mialy wigkszy rozmach i stang si¢ w wigkszym stopniu synoptyczne
oraz oparte na metodach pordownawczych. Interdyscyplinarno$¢ zaktada znajomo$¢ przynajmniej dwoch
pol badawczych lub dyscyplin; to z kolei, podobnie jak biegta znajomos$¢ dwoch jezykow, oferuje szanse
dostrzegania roznic 1 porownywania roznych perspektyw poznawczych. Szczegdlng platformg interdy-
scyplinarnosci sa badania nad ztozonoscia oraz badania nad takimi wielo-aspektowymi zagadnieniami,
jak mysl, ciato lub zycie.

Humanistyka cyfrowa. Humanistyka cyfrowa taczy dorobek tradycyjnej humanistyki z narze-
dziami teleinformatyki: hipertekst, wizualizacja danych, eksploracja danych, statystyka, badania nad
tekstem, mapy cyfrowe, publikacje on-line. Jest to — jak podkresla Maciej Maryl — nie tyle dyscyplina,
co ruch i podejscie, w ktorym chodzi nie tyle o okreslony zestaw zagadnien badawczych, co o nowe
badania, metody, narzedzia, technologie, informacje. Humanistyka cyfrowa jest nie tylko z natury ,,mig-
dzy-dyscyplinowa” (laczy prace badaczy kultury, statystykow, informatykéw, archiwistow, dokumen-
talistow), ale takze bardziej otwarta na inne dyscypliny z dziedziny humanistyki, nauk spotecznych
oraz ,,nauk twardych”. Ruch humanistyki cyfrowej preferuje nietradycyjne formy komunikacji, takie jak
warsztaty, ,, THATCampy” 1 ,,niekonferencje”, przez co fatwiej przenika mury akademickie. Cyfryzacja
laczy sie najczesciej z otwartym dostepem.

Otwarta nauka. Podobnie jak umig¢dzynarodowienie, zapewnianie otwartego dostgpu do publi-
kacji, danych, ,,noteséw badawczych” oraz przemyslen publikowanych w blogach sprzyja nie tylko
widoczno$ci badan, ale takze krajowej i miedzynarodowej wspotpracy badawczej oraz rozwijaniu po-
wigzan z zainteresowanymi humanistyka spoza kregéw naukowych. Otwarcie si¢ na $wiat, szczegol-

nie gdy dokonane w dobrym angielskim, zapewnia feedback migdzynarodowego $rodowiska, wejscie
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w $wiatowe sieci, odglos 1 oferty wspotpracy. Otwiera zatem szans¢ podnoszenia wartosci 1 wptywu
badan.

Infrastruktura. Ten nieodzowny sktadnik pracy badawczej obejmuje infrastrukture fizyczng (np.
obiekty muzealne i kartoteki), cyfrowa (repozytoria, biblioteki cyfrowe, bazy danych), e-infrastrukture
(sieci urzadzen komputerowych) oraz meta-infrastrukturg (formaty meta-danych, standardy, interope-
racyjno$¢). Kazda dziedzina posiada sobie tylko wtasciwg infrastrukture, cho¢ wiele infrastruktur (np.
biblioteki, sieci komputerowe) stuzy wielu lub wszystkim dyscyplinom.

Ewaluacja. Badacze humanisci sg na calym $wiecie najbardziej ze wszystkich badaczy oporni
wobec ewaluacji, szczegdlnie tej opartej na wskaznikach ilosciowych. Istnieja rozmaite formy 1 metody
ewaluacji; istnieje np. ewaluacja dziedzin nauki (np. ewaluacja prowadzonych w danym kraju badan
humanistycznych, przeprowadzona przez zagranicznych uczonych, oparta na wizytacjach, studiowaniu
dokumentacji oraz na analizach bibliometrycznych), a takze ewaluacja naukowcow, zespotow nauko-
wych 1 instytutow. Buduje si¢ wskazniki dla humanistyki, uzyteczne nie tyle jako podstawa decyzji
finansowych, co pomoc w samoocenie.

Ewaluacje potrzebne sg dla diagnoz, a te dla stawiania problemoéw oraz tworzenia programow
zmian. Przygotowujac instrumenty polityki trzeba pamigta¢ nie tylko o ich réznorodnos$ci (programy
sektorowe, takie jak np. w Polsce Narodowy Program Rozwoju (NPRH), s tylko jednymi z wielu moz-
liwych), co takze o innych — niepolitycznych — aktorach zmian: samym $rodowisku humanistycznym,
oddolnych ruchach kregow naukowych (Obywatele Nauki), rynku oraz spoteczenstwie (w wielu polach

badawczych zainteresowanie odbiorcow ma duze znaczenie dla rozwoju okreslonej problematyki.)

Rozwigzania

Czekajac na ewaluacje stanu humanistyki oraz istniejacych instrumentow jej wspierania (gotowa
jest juz ewaluacja NPRH oraz bibliometryczna diagnoza stanu polskiej nauki, takze 1 badan humani-
stycznych) oraz na debat¢ publiczng z udzialem wszystkich zainteresowanych, jakie mozna by — biorac
pod uwage wszystko, co zostato przedtem powiedziane — zaproponowa¢ nowe rozwigzania poprawia-
jace jako$¢ 1 rozszerzajace wptyw polskiej humanistyki, a jednocze$nie takie, ktore nie wzmacniatyby
pewnych po6l kosztem innych i miaty znaczenie dla wszystkich aktorow humanistyki, a nie tylko na-
ukowcow?

Po pierwsze, nalezy opracowac plan oraz sfinansowac infrastrukture dla otwartego dost¢pu danych
dla humanistyki. Waznym elementem infrastruktury powinna by¢ retrokonwersja, czyli przenoszenie
opisow katalogowych, bibliograficznych ksiegozbioru z katalogu kartkowego do katalogu kompute-
rowego zintegrowanego systemu bibliotecznego lub do bazy danych. Wsrod tych zadan na pierwszy
plan wysuwaja si¢ dwa, adresowane do Biblioteki Narodowej, ktore mozna by sfinansowa¢ ze srodkow
NPRH:
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e retrokonwersja centralnego katalogu starych drukow (polskich 1 zagranicznych) Biblioteki Naro-
dowej. Jest to duze 1 wieloletnie zadanie — np. dla 10 os6b pracujacych przez kilka lat — ale takie,
ktorego nie da si¢ uniknac.

e umieszczenie w ,,Academice” czy Polonie — cyfrowej wypozyczalni migdzybibliotecznej —
wszystkich drukowanych i kartkowych katalogdéw, ksiagg akcesyjnych oraz inwentarzy polskich
bibliotek publicznych.

Oba te zadania powinny zosta¢ wykonane we wspotpracy z CERL (Consortium of European Rese-
arch Libraries). Retrokonwersja starych drukow nie tylko pozwolitaby na udost¢pnienie Swiatu polskie-
go dorobku pi$miennictwa, ale takze pomogtaby w podjeciu nowych badan (np. proweniencyjnych).
Z kolei umieszczenie w ,,Academice” katalogéw rekopisow utatwitoby powzigcie decyzji co do try-
bu katalogowania rekopisdw w polskich zbiorach publicznych (nie tylko w bibliotekach naukowych,
ale takze w bibliotekach publicznych 1 muzeach). Mato kto wie, ze w Polsce ponad polowa rgkopi-
sow w zbiorach publicznych pozostaje nieskatalogowana, a priorytet katalogowania nowych nabytkow
(m.in. podyktowany warunkami stawianymi bibliotekom przez ofiarodawcow) powoduje, ze nie widaé
perspektyw zmiany sytuacji: odsetek nieskatalogowanych rgkopisow zwieksza sie z kazdym rokiem.
Nieskatalogowana pozostaje wiecej niz potowa manuskryptéw $redniowiecznych! Wyjsciem z sytuacji
wydaje si¢ uzupetienie katalogowania dokonywanego w obrebie poszczegolnych placowek przez kata-
logowanie rgkopisow nalezacych do poszczegdlnych dziedzin — np. rekopisow prawnych, teologicznych,
naukowych, literackich — przez specjalistow dziedzinowych, przeszkolonych w zakresie katalogowania.

Po drugie, zadanie innego typu — to podjecie dziatan na rzecz studidéw uniwersyteckich i badan o cha-
rakterze interdyscyplinarnym (zob. Jerzy Axer, Marek Wasowicz, Reguta czy wyjqgtek. Interdyscyplinar-
nos¢ w polskich uniwersytetach, Warszawa 2015). Jak dotad, w Polsce to wiasnie osrodek humanistyki
jest inicjatorem i promotorem interdyscyplinarnych rozwigzan prawno-organizacyjnych.

Po trzecie, umiedzynarodowienie polskiej humanistyki. Istniejgce instrumenty, takie jak wsparcie
przektadow polskich ksigzek na jezyki obce, a takze popieranie umig¢dzynaradawiania czasopism oraz
udziatu Polski w migdzynarodowych organizacjach humanistycznych (np. CLARIN, DARIAH), mogty-
by zosta¢ uzupelnione o jeszcze jeden instrument, wzorowany na grantach Holenderskiej Organizacji
Badan Naukowych (NWO) udzielanych w ramach programu ,,Umigdzynarodowienie w Humanistyce”.
Celem holenderskich trzyletnich dotacji jest utatwienie wspotpracy pomiedzy krajowymi a zagranicz-
nymi zespotami, Wydziatami, 1 Instytutami. Pienigdze majg by¢ przeznaczone na sieci badawcze, orga-
nizacje¢ spotkan i wymiane osobowa w ramach projektow badawczych finansowanych z innych zrodet.
Dotacja wynosi od 25000 do 75000 Euro. NWO finansuje nie wigcej niz 75%, maksymalnie 50.000 euro.

Pozostatg cze$¢ budzetu (przynajmniej 25%) ma wnosi¢ co najmniej dwoch zagranicznych partnerow.
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Uniwersytet w okresie przemian — a polska humanistyka

W swej wypowiedzi chciatbym si¢ odnies¢ do dwoch glosow: jeden jest autorstwa Prof. Marka
Kwieka, a drugi Jana Koztowskiego.

Marek Kwiek wydat ostatnio fundamentalng monografi¢ poswigcong wspdiczesnemu szkolnic-
twu wyzszemu'. Jest ona poktosiem jego wieloletnich badan nad kondycja europejskich uczelni i reali-
zowanych w nich badaniach, sposobach zarzadzania oraz dydaktyce. Wyrdzniona rol¢ we wspomniane;j
ksigzce odgrywa sytuacja w polskim szkolnictwie wyzszym. Marek Kwiek opisuje jego funkcjonowanie
w okresie po transformacji ustrojowej (1989) — na szerokim tle migdzynarodowym. Wymowa tego swo-
istego raportu nie napawa optymizmem. Z przeprowadzonych badan niezbicie wynika, ze polskie uczel-
nie odstaja poziomem badan i dydaktyki od ich europejskich odpowiednikéw. I niewiele w tej materii
zmienito si¢ po wejsciu naszego kraju do UE (2004). Kwiek krytykuje szczegdlnie polskich badaczy
za za$ciankowos$¢ 1 lokalny charakter ich badan, brak szerszej wspolpracy z zagranica, brak publikacji
w uznanych migdzynarodowych czasopismach, nieche¢ do badan zespotowych z udzialem partnerow
unijnych, maty udziat w realizacji grantow europejskich i zbytnie skoncentrowanie si¢ na dydaktyce.
Nadziej¢ na pewne zmiany widzi w zmianach jakie zaszty w ostatnich latach — tj. od momentu wprowa-
dzenia nowych rozwigzan legislacyjnych — regulujacych funkcjonowanie polskiej nauki 1 szkolnictwa
wyzszego, a takze w zmianie pokoleniowej, jaka obecnie nast¢puje. Mtodzi badacze zdaja si¢ by¢, jego
zdaniem, bardziej promiedzynarodowi niz pokolenie 40+. Cho¢ gwoli sprawiedliwosci zaznacza, ze
jedna z bolaczek uniemozliwiajacych zasadnicza poprawe polskiego szkolnictwa i nauki sag wyjatkowo
mate naktady z budzetu panstwa na ten sektor rynku.

Zgadzajac si¢ ogdlnie z diagnozg Marka Kwieka chciatbym poczyni¢ par¢ uwag w kontekscie
humanistyki — zwlaszcza polskiej. Co prawda humanistow nie traktuje Kwiek oddzielnie. Opisuje ich
jako cze$c¢ sktadowg catej nauki — co generalnie wydaje si¢ stusznym zabiegiem. Jednakze humanistyka
ma swoje specyficzne problemy i na tym, biorac pod uwage takze tematyke tego tomu, checialbym dalej
sie skupic.

Marek Kwiek we wspomnianej monografii zauwaza trafnie, ze decydujacy wptyw na funkcjono-
wanie europejskiej, a ostatnio i polskiej nauki wywieraja dazenia do ich urynkowienia oraz globalizacja.

Poznanski badacz nie dostrzega jednakze trzeciego czynnika, zdaniem bowiem najistotniejszego (na po-

1 Kwiek M., Uniwersytet w dobie przemian, Warszawa, 2015.
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czatku tego stulecia), a mianowicie Internetu. Zaryzykuj¢ stwierdzenie, ze sie¢, a szczegolnie jej wersja
2.0 (i coraz czg$ciej 3.0) zmienia praktycznie wszystko — jesli chodzi o funkcjonowanie tej praktyki: jej
cele, wartoSci, zarzadzanie, kariery, metody, sposoby nauczania czy komunikowania rezultatow badan.
Do lamusa odchodzi wizerunek badacza, ktory rozwigzuje tajemnice kultury czy historii w pojedynke,
ktory jezdzi na staze i1 stypendia, ktory sprowadza literature obcojezyczna, ktory uczestniczy w miedzy-
narodowych konferencjach (w fizyczny sposob), ktory wysyta rezultaty swoich dociekan do drukowa-
nych periodykow, ktéry robi nauke dla punktow i ktéremu si¢ wydaje, ze jesli zdobegdzie wigcej stopni i
tytulow to wzbogaci swoje umiejetnosci, a posrednio wzmocni osrodek akademicki, w ktoérym pracuje.
Te wyliczanke mozemy ciggnac jeszcze dtugo.

Mysle wigc, ze mowige o koniecznych reformach w obszarze polskiej humanistyki powinnismy
si¢ skoncentrowac na jej usieciowieniu — tak, aby ta sfera nauki lepiej odpowiadata na wyzwania i po-
trzeby spoteczenstwa informacyjnego. I to zagadnienie chcialbym nieco szerzej rozwing¢ w kontekscie
wypowiedzi dr. Jana Koztowskiego.

Ot6z Jan Koztowski poruszyt szereg fundamentalnych kwestii zwigzanych z funkcjonowa-
niem humanistyki we wspotczesnym §wiecie. Bez cienia przesady mozna powiedzie¢, ze dzisiejsza
humanistyka znalazta si¢ na przystowiowym rozdrozu! Z jednej strony mamy bowiem zmniejszanie
si¢ naktadow na badania humanistyczne, post¢pujaca krytyke humanistow za brak pozytku z ich badan,
a ostatnio (2015) decyzje rzadu japonskiego o stopniowym wygaszaniu kierunkéw humanistycznych na
tamtejszych uczelniach! Z drugiej zas strony caly czas mowi si¢ o niezbednosci humanistyki, myslenia
humanistycznego, wrazliwo$ci humanistycznej w zyciu kazdego spoleczefnstwa — takze w naszym, XXI
wieku. Kozlowski przytacza szereg przyktadow na uzyteczno$¢ humanistyki przy rozwigzywaniu pa-
lacych problemow dzisiejszego $wiata. Pokazuje jednoczesnie szereg napie¢ zwigzanych z funkcjono-
waniem tej grupy dyscyplin — zwlaszcza, gdy idzie: z jednej strony o badania finansowane z pienigdzy
podatnikoéw 1 ich oczekiwania wzgledem rezultatow, a z drugiej strony o funkcjonowanie humanistyki
w obiegu miedzynarodowym, ktory rzadzi si¢ swoimi wlasnymi prawami (publikacje, cytaty, rankingi,
itp.). Niestety te dwie sfery zwykle nie maja ze sobg wiele wspolnego. Jan Koztowski trafnie zauwaza
tez, ze humanistyki nie nalezy ogranicza¢ tylko do $wiata akademickiego, ze funkcjonuje ona takze
w innych praktykach spolecznych, ktore zreszta sg ze soba wzajemnie powigzane. Na koniec swej wy-
powiedzi zglasza okreslone postulaty w kwestii dalszego rozwoju tej aktywnosci ludzkie;.

Ze swej strony chcialbym rowniez poczyni¢ par¢ uwag, ktore moga by¢ potraktowane jako
rozwinigcie pewnych zagadnien podniesionych przez Koztowskiego, innym razem bedzie to po-

lemika badZz zwrdcenie uwagi na niektdre aspekty nieobecne w rzeczonej wypowiedzi. Tak wigc:

1. Dobrym punktem wyjscia moze by¢ klasyfikacja dyscyplin zaproponowana przez Jurgena
Habermasa (koniec lat 60-tych XX wieku). Ten wybitny przedstawiciel szkoty frankfurckiej
zauwazyt, ze nauka moze shuzy¢, jak to okreslil, ré6znym ‘interesom’. Wyrdznit ich trzy:

interes panowania, interes emancypacyjno-krytyczny i wolnej od ,,zaktocen” komunikacji.
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Uniwersytet w okresie przemian a polska humanistyka

Pierwszy reprezentowaly najczesciej nauki przyrodnicze, matematyczno-logiczne, technicz-
ne (czasami ekonomia). Ich nadrzgdnym celem bylo zapewnienie instrumentdéw, za pomo-
cg ktorych mozna by kontrolowa¢, regulowaé (czyli panowac) nad zjawiskami otaczajace-
go nas $wiata (glownie przyrody). Interes emancypacyjno-krytyczny polega/at na, mowiac
w ogromnym skrocie, waloryzacji badz kontestacji istniejgcej rzeczywistosci kulturowe;.
I to juz byta domena humanistyki oraz wigkszos$ci nauk spotecznych. Ostatni z kolei miat za
zadanie wypracowanie (tez moéwigc w ogromnym skrocie) warunkow 1 regut ,,rozmowy”,
rozstrzygania sporoéw, dochodzenia do jakich$ konsensuséw — w sposdb mozliwie najmnie;j
wymuszony. Ten interes mogly obstugiwaé zar6wno dyscypliny humanistyczno-spoteczne,
jak i takze inne (np. logika, filozofia, semiotyka). Zauwazmy, na marginesie, ze dwa ostatnie
interesy byly ze sobg Scisle powigzane.

2. Problem z humanistykg polegat/a m.in. na tym, ze obstugujac dwa ostatnie habermasowskie
interesy, chciata takze dorzuci¢ co$ do pierwszego 1 by¢ przeto: pelnoprawng nauka (anali-
tyczno-empiryczng). Stad m.in. narodzil si¢ ten caly ruch ponadnarodowych badan, ewalu-
acji, miedzynarodowych czasopism czy klasyfikacji i rankingdw — przypominajacych wrecz
zawody sportowe. Okazato si¢ jednak, ze postulat funkcjonowania humanistyki w interesie
panowania nad spoteczenstwem 1 kulturg jest problematyczny 1, co wigcej, zostal ostatnimi
czasy zdyskredytowany przez rozne nurty —z postmodernizmem na czele. W dodatku dla po-
datnika nie ma praktycznie wigkszego znaczenia (no, moze poza satysfakcja), ze polscy, badz
inni humanisci sa obecni w mi¢dzynarodowym obiegu, duzo publikuja po angielsku i maja
wysoki impact factor. Moga zatem rodzi¢ si¢ pytania i watpliwos$ci, czy mamy nadal to fi-
nansowac ? Zwlaszcza, ze reguly funkcjonowania nauki i humanistyki zostaty wypracowane
w innej epoce 1 $miem twierdzi¢, ze nie odpowiadaja juz one dzisiejszej informacjonalistycz-
nej rzeczywistosci!

3. W erze cyfrowej: komputeréw 1 Internetu kazda dziatalnos¢ wiedzotwoércza (jest to pojecie
szersze od nauki) ma charakter globalny (sie¢ przeciez nie zna granic), zespolowy (zbiorowa
globalna inteligencja), jest nastawiona na szerokie spektrum odbiorcow (kazdy kto ma dostep
do sieci), antyelitarna (kazdy moze przeciez publikowac i prowadzi¢ badania majac dostgp
do otwartych danych 1 narzegdzi) i tracg na znaczeniu recenzje, punkty, listy filadelfijskie
itp., sporzadzane przez ekspertow czy urzednikow. Rodzi si¢ zatem pytanie o nowa polityke
naukowa, zwlaszcza ta, ktora wykorzystuje srodki publiczne, oraz ktéra odzwierciedlataby
obecne realia, sprzeczne interesy: korporacji akademickich i poszczegdlnych grup spotecz-
nych

4. Uwzgledniajac powyzsze uwarunkowania uwazam, ze wydawanie srodkéw publicznych
w spoteczenstwie informacyjnym 1 kultury 2.0 (cyfrowej) powinno si¢ koncentrowac (jesli
chodzi o humanistyke, a posrednio tez i calg nauke) na:

A) dokonczeniu digitalizacji calego dotychczasowego dorobku kulturowego 1 historycznego.
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Mamy bowiem do czynienia z epokowym zwrotem technologicznym, ktory zdarza si¢ raz na
kilkaset lat. Z podobnym przelomem mieliSmy do czynienia np. w momencie wynalezienia
pisma, a pozniej alfabetu, a nastgpnie przy wkraczaniu w er¢ druku. Te wynalazki nie miaty
charakteru lokalnego — tylko zmienily prawie wszystkie praktyki ludzkie;

B) budowy nowej infrastruktury komunikacyjnej (np. dofinansowanie nowych typoéw czasopism
czy wydawnictw: w peini juz multimedialnych);

C) tworzenia cyfrowych narzgdzi badawczych, za pomoca ktérych mozna by prowadzi¢ badania
badzZ inne czynnosci wiedzotworcze na zdygitalizowanym materiale (w rodzaju: AntiCone,
T-Pen, TAPoR, image plot, Stylo czy Moviegalaxies)

D) Dofinansowaniu nowych typéw w petni juz cyfrowych, multimedialnych i interaktywnych
projektow (np. Rome reborn, British History Timeline, Scholasticon, Lublin 2.0). Sa to pro-
dukcje wysokobudzetowe, angazujace duze zespoty badawczo-rekonstrukcyjne i obliczone
na wiele lat. Tracg zatem na znaczeniu badania indywidualne. W zwigzku z tym rodzi si¢
potrzeba opracowania innych kryteriow oceny pracy badawczej czy rekonstrukcyjnej, odej-
Scie od finansowania karier naukowcoéw — rozumianych jako zdobywanie kolejnych stopni 1
tytulow, ktore w szybko zmieniajacym sie Swiecie niczego juz nie odzwierciedlaja. W Polsce
oznaczatoby to likwidacje¢ habilitacji 1 tytutu profesorskiego (bronionych najzacieklej przez
humanistow);

E) wspieraniu nowatorskich kierunkéw studiow — wdrazajacych mtodych ludzi do uczestni-
czenia w kulturze cyfrowej (np. Humanistyka 2.0 na UKW w Bydgoszczy czy Technologie
cyfrowe w animacji kultury na UMCS);

F) odejscie od kultu publikacji (i to drukowanej), jako podstawowego kryterium ewaluacyjnego
pojedynczych badaczy, Instytutow czy uczelni. Publikacje opracowywane/pisane sg przez
uczonych dla innych uczonych i dla punktow. Wielkie projekty (jak chociazby te wspomnia-
ne w punkcie D) sg robione dla spoteczenstwa. Majg walor naukowy, poznawczy, upamigt-
niajaco-historyczny, a takze marketingowy. Podobnie ma si¢ rzecz z wytwarzaniem narzedzi,

ktore stuza realizacji wspomnianych przedsiewzig¢.

Paradoksalnie wigc humanistyka cyfrowa znakomicie moze si¢ odnalez¢ w habermasowskim in-
teresie panowania (co podnosi jej range) — poprzez: wykorzystywanie nowych technologii, wspotpracy
z informatykami, inzynierami czy specjalistami w dziedzinie marketingu. Humanistyka moze by¢ wigc
uzyteczna (W nowym rozumieniu), nie tracac przy tym swego zaangazowania w dwa pozostale interesy

(ale tez za pomoca nowych technologii, nowych kanatow komunikacyjnych czy organizacji pracy).
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